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RESUMO

O presente trabalho tem como proposta expor a representacao dos professores nas Historias
em Quadrinhos, introduzindo-se nos relevantes estudos da linha de pesquisa Formacao de
Educadores: saberes e competéncias, do Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da UFS.
Para tanto a anélise volta-se para o trabalho de Mauricio de Souza, com os quadrinhos do
personagem Chico Bento; e de Charles Schulz, com tirinhas do Snoopy e sua turma (Peanuts),
considerando o olhar de estudantes do ensino médio de uma escola da rede publica de ensino
em Aracaju (SE) tomando como referéncia o aporte da Teoria das Representacdes Sociais. A
Pesquisa qualitativa foi escolhida para expor e interpretar as relagfes registradas na coleta de
dados com o uso do fanzine (tipo de revista alternativa feita por fas) e dos questionarios. O
principal problema a ser considerado ndo parece ser verificar se a produgdo atual dos
quadrinhos se empenha e/ou aborda questdes educacionais de maneira transparente e
inteligivel por quem os cria e por quem 0s consome, ja que diversos projetos verificados ja se
debrucaram sobre isto, mas sim entender se as imagens proprias que caracterizam 0s
professores nos quadrinhos podem também permitir uma impressdo legitima que evidencie de
alguma forma justa as suas representacdes. Para a geracao e difusdo coerente desta exposicdo
“grafico-figurativa”, o foco sera definido pelas provaveis similitudes verificadas entre dois
conjuntos compositivos diferentes, no que diz respeito a autoria e origens, mas com um
direcionamento semelhante, referenciando as mesmas temaéticas e segmento.

Palavras-chave: Professor, Historias em Quadrinhos, Educacdo, Teoria das Representacdes
Sociais.



ABSTRACT

The present work has as proposal expose the representation of teachers in comic books,
introducing the relevant research line studies teacher training: knowledge and skills, graduate
program in education of the UFS. For both the analysis turns to the work of Mauricio de
Souza, with the character's comic Chico Bento; and Charles Schulz, with strips of Snoopy and
the gang (Peanuts), considering the look of high school students from a school in the public
school system in Aracaju (SE) with reference to the contribution of the theory of social
representations. The qualitative research was chosen to exhibit and interpret the relationships
recorded in data collection with the use of the fanzine and the questionnaires. The main
problem being considered does not seem to be checking whether the current production of
comics strives and/or discusses educational issues in a transparent manner and understandable
by anyone who creates and for whom the consumes, since several projects checked already
pored over this, but understand if the images themselves that feature teachers in comics may
also allow a legitimate print showing somehow just their representations. For generation and
coherent dissemination of this exhibition "graphic-figurative"”, the focus is set by probable
similarities observed between two sets different compositional elements with regard to
authorship and origins, but with a similar orientation, referencing the same thematic and
segment.

Keywords: Teacher, Comics, Education, Social Representations Theory.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem origem em dois polos, o primeiro vinculado ao meu interesse pelas
Historias em Quadrinhos (doravante HQs) devido a influéncia na sua alfabetizacdo (crédito de
minha mae) e continuo apoio em meus estudos e em meu trabalho como ilustrador e também
professor, além de colecionador avido destas publicacdes desde meados dos anos de 1980. O
segundo rumo foi motivado pelo meu interesse em relacdo a Teoria das Representacfes
Sociais como um suporte tedrico importante para a concepgdo de um projeto mais relevante

de investigacdo, inserido na area da Educacao.

A pretensdo € explorar as representacdes sociais dos professores nos quadrinhos,
introduzindo-se nos relevantes estudos da linha de pesquisa Formacdo de Educadores:
saberes e competéncias, do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal de Sergipe - UFS, que procura difundir fontes de pesquisa relacionadas a estes
processos de desenvolvimento docente e ainda analisa a problemética da formacdo de

professores no cenério das transformacdes sociais contemporaneas.

Parece simples definir a profissdo do professor, relacionando-se sempre aguele que ensina,
mas tal tarefa torna-se complexa ao se verificar a atuacéo, a vivéncia e a pratica de cada
docente nas escolas, cuidando de sistematicas diversas e algumas vezes imprevisiveis que sao
comuns a este universo educacional, onde seres humanos tentam ‘“viver” o conhecimento e
evoluir conforme o apoio deste “mentor”, responsavel por todos os méritos e também pelos
fracassos. Para Novoa:
A forma como cada um de n6s constréi a sua identidade profissional define modos
distintos de ser professor, marcados pela definicdo de ideais educativos proprios,
pela adopcdo de métodos e praticas que colam melhor com a nossa maneira de ser,
pela escolha de estilos pessoais de reflexdo sobre a accdo. E por isso que, em vez de
identidade, prefiro falar de processo identitario, um processo (nico e complexo

gracas ao qual cada um de no6s se apropria do sentido da sua histdria pessoal e
profissional. (NOVOA, 1998, p.28).

Ser professor parece entdo ser um reflexo de maultiplas préaticas e estruturas, como a prépria
constituicdo profissional aliada a sua formacédo de vida, as normatizagdes que impde nuances
ao seu cargo, identificadores e peculiaridades regionais, e 0s proprios conceitos que se
perpetuam, de alguma maneira, na sociedade que mantém esse préprio profissional, contando

com ele e também o julgando.
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O interesse desta investigacdo ndo se trata, no entanto, de apenas debater as defini¢Oes
inerentes a esta funcdo, ou analisar as consideracfes dos proprios professores sobre a sua
condicdo elementar na docéncia. Porém, para melhor entender esse caminho conceitual, util
para algumas consideracdes que virdo, a obra “Representacdes sociais do ser professor”, de
Dotta, auxiliou as primeiras contestacdes para alguns pontos da estruturagdo desta pesquisa,
indicando o ensino médio, sanando determinadas dividas iniciais sobre a dire¢do a ser tomada

para a analise dos quadrinhos. Para a pesquisadora:

Quando nos referimos ao ser professor, ndo o fazemos em uma perspectiva que
envolve questdes filos6ficas ou metafisicas, mas sim falamos sobre o ser professor
no sentido de conhecer as representacBes sociais da funcdo docente e suas
implicagdes. As representacdes sociais dos professores sdo construidas a partir da
apropriacao que eles fazem da pratica das suas relagbes e dos saberes historicos e
sociais. (DOTTA. 2006, p. 7)

A dissertacdo de mestrado de Malacrida, intitulada “Ser professor no contexto do século XXI:
representacdes sociais de professores”, também se mostrou COMO um interessante compéndio
sobre o perfil deste profissional, com suas afli¢fes, suas problematicas e lutas, presente na
sociedade atual. Malacrida também identificou com sobriedade trabalhos que externavam
reflexdes semelhantes as suas, a exemplo do artigo de Menin et al (2009), que investigaram
27 dissertacdes de mestrado e teses de doutorado, vinculados a area de Educacdo e com foco
nas representacdes de professores utilizando aspectos metodoldgicos da Teoria das
Representacdes Sociais, demonstrando que esta é uma questdo muito debatida.

[...] o trabalho do professor acontece em meio a incerteza provocada pelas mudancas
constantes e profundas a constatagdo de que, realizar o trabalho docente tem sido
cada vez mais complexo devido a desvalorizagdo do profissional da educagdo e as
mudancas ocorridas no ultimo século que afetam as institui¢des, principalmente a
familia e a escola, por estarem inseridas num contexto cada vez mais distinto, levou
a esse envolvimento com o tema que motivou esta pesquisa. (MALACRIDA. 2012,
p.24)

A direcdo deste trabalho toma um paralelo ao que é discutido por Malacrida no que diz
respeito as davidas e insegurancas destes profissionais, mas € em Dotta que as aproximacdes
tornam-se mais claras quando se verifica que as significacdes relacionadas ao professor
precisam ser elencadas e discutidas, com a diferenca que nesta presente pesquisa 0 Viés se
origina nos quadrinhos e volta-se para o olhar mais especifico dos estudantes e de suas

apropriagoes.
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O principal problema a ser considerado néo parece ser verificar se a producao atual de HQs se
empenha e/ou aborda questdes educacionais de maneira transparente e inteligivel por quem os
cria e por quem 0s consome, ja que diversos projetos verificados ja se debrucaram sobre isto,
mas sim entender se as imagens proprias que caracterizam os professores nos quadrinhos
podem também permitir uma impressdao mais proxima de alguma verdade (ou legitimidade)
que evidencie de alguma forma justa as suas representagdes, principalmente entendendo um
pouco o olhar dos estudantes. Para a geragdo e difusdo coerente desta exposigdo “grafico-
figurativa”, o foco sera definido pelas provaveis similitudes verificadas entre dois conjuntos
compositivos diferentes, no que diz respeito & autoria e origens, mas com um direcionamento

semelhante, referenciando as mesmas tematicas e segmento.

A justificativa para esse trabalho € a possibilidade de constatacdo de um manancial
consistente e, de alguma natureza, coerente de nocbes associadas as Teorias das
Representacdes Sociais, que permite analisar as descri¢cbes sobre a figura do professor nas
Histdrias em Quadrinhos, tomando como partido basico alguns paralelos entre o trabalho de
Mauricio de Souza e Charles Schulz, dois artistas de renome na area. O primeiro, brasileiro e
criador da turma da Ménica, e o segundo, norte americano, cartunista responsavel pelos
memoréveis Snoopy, Charlie Brown e sua turma. Apesar de terem contextos diferenciados,
pela localizagdo geografica, lingua e outros fatores, os dois conjuntos de obras demonstram
tendéncias semelhantes inclusive no tratamento do ambiente escolar e da importancia do
professor — como seré enfatizado mais adiante —, relevantes para que a anélise se torne mais

fecunda ao tratar duas concepcoes diferentes que comungam certas particularidades.

O presente trabalho dissertativo pretende examinar esses pontos especificos dos quadrinhos,
conceituando, quando possivel, a relacdo do ensino com este tipo de midia que pode associar
texto e desenho em exposi¢des sequenciais exequiveis como comunicacao de massa e também
como provavel recurso pedagdgico. Assim, o objetivo principal desta pesquisa é compreender
a percepcao dos estudantes de nivel médio sobre os professores a partir de Histdrias em
Quadrinhos selecionadas de Mauricio de Souza e de Charles Schulz tomando como suporte a
Teoria das RepresentacGes Sociais, enfatizando a figura docente. Outro objetivo seria langar
um olhar para as proprias HQs e o que elas apresentam a mim mesmo, como leitor, autor e

pesquisador a partir da analise dos dois autores em destaque.
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Nas proximas paginas serdo elencadas informagdes e discussdes sobre os diferentes
detalhamentos que se aproximam das representacfes sociais dos professores nas Historias em
Quadrinhos, com o primeiro capitulo esclarecendo o suporte tedrico que fundamenta esta
pesquisa, revisando a literatura que explana as definigdes, concepcbes e diretrizes das
Historias em Quadrinhos, seguido de um panorama dos quadrinhos que objetiva perseguir
alguns pontos associados ao exame mais aprofundado que é o marco deste trabalho, e as
convergéncias e divergéncias na obra de Mauricio de Souza e de Charles Schulz, finalizando
com as contextualizacbes que procuram tornar mais compreensivel a Teoria das
RepresentacBes Sociais e seus conceitos atrelados a necessidade mais premente desta
pesquisa. No segundo capitulo serd apresentado o trajeto metodoldgico delineado para o
melhor desenvolvimento deste trabalho, indicando a natureza e o campo da pesquisa, 0S
instrumentos de coleta de dados e os sujeitos determinados para o apoio desta investigacdo
com suas percepcoes. Nas resolugdes do terceiro capitulo serdo demonstrados e comentados
os resultados da analise das percepcdes dos estudantes frente aos quadrinhos, obtidos a partir
da leitura dos fanzines' e aplicacdo dos questionérios, além das notas obtidas com a
observacao. As Consideractes Finais compdem a tentativa de encerramento das ponderacdes

e reflexdes alcangadas com as fontes e debates reunidos neste estudo académico.

! Fanzines sdo publicacdes alternativas, geralmente produzidas de forma mais artesanal, inicialmente em
mimedgrafo e depois em xerox, para difundir alguma proposta artistico-cultural veiculada por quem gosta muito
do tema, um fa. Apesar da variedade de temas, a maioria dos fanzines produzidos no mundo séo relacionados as
Histérias em Quadrinhos, como os editados por este mestrando (Ver Apéndices).
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CAPITULO 1
UM POUCO DE TEORIA

Ao longo desse capitulo serdo colocadas em evidéncia as perspectivas teoricas que vao
possibilitar uma melhor fundamentacdo da realidade proposta a esta pesquisa, salientando
em especial as Historias em Quadrinhos (HQs) e a Teoria das RepresentacBes Sociais. Na
busca de fontes que estabelecam paralelos de investigacdo a esta iniciativa, foram
enunciadas formulag6es sobre a origem das HQs, sua efetivacdo no Brasil e as relacbes com
a educacdo. Na sequéncia foi elaborado um breve panorama sobre a figura do professor em
algumas producdes destacadas e também um exame sobre os paralelos constatados entre as
obras de Mauricio de Souza e Charles Schulz. Um recorte valido que demarque a teorizacao
para as representacdes sociais, instaurada por Serge Moscovici e refletida em outros
estudiosos, finaliza este capitulo. O que se segue é um conjunto particular de conceitos e
argumentacdes que podem registrar um entendimento necessario ao debate contextualizado

que este trabalho requer, ao menos neste “tempo presente”.

1.1. ENTENDENDO MELHOR AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

As Historias em Quadrinhos ja ndo parecem sofrer uma discriminacdo mais direta e formal
ha alguns anos, pelo menos desde que as ideias do senador norte-americano J. McCarthy
(SANTOS & SANTOS NETO, 2011), que determinou um conjunto de medidas contra o
comunismo que entraram em vigor nos Estados Unidos, depois da Segunda Guerra Mundial,
deixaram de influenciar muitas das visdes interrogativas sobre esta forma de expressédo
artistica. No Brasil, com a abertura politica, uma proliferacdo de publicacdes alternativas
pareceu acabar com a falta de espaco para experiéncias mais descompromissadas
comercialmente, favorecendo mais mentes criadoras, criando um novo publico que péde
suscitar um mercado editorial e, nesse contexto, comecgando a se tornar uma nova referéncia

como recurso para a educacdo. Segundo Vergueiro,

Nos paises de lingua inglesa, as histérias em quadrinhos s&o conhecidas como
“comics”, “comic books” ou “comic strips”, denominag¢des oriundas da
predominancia do aspecto comico nas primeiras manifestacbes quadrinhisticas
desses paises. Os franceses, por sua vez, costumam referir-se a elas como “bandes
dessinées”, devido a forma como foram tradicionalmente publicados nos jornais,
em forma de tira (“bande”). Traduzida literalmente para o portugués, essa
expressdo resultou em “banda desenhada”, denominagdo que foi incorporada pelos
leitores de Portugal e algumas de suas ex-coldnias, a excecdo do Brasil; nesses
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paises, embora atualmente em desuso, costumava-se também utilizar a pitoresca
expressdo “historia aos quadradinhos” para denominar todas as publicacdes desse
tipo de material. (VERGUEIRO, 2005)

As diferentes denominagdes apresentadas por estes tedricos ja inserem alguns pontos de
discussdao sobre os elementos proprios das HQs, como a comicidade, ligada ao
entretenimento, formatagdes, como em livros (books) ou tirinhas (strips), o préprio desenho
e a historia, além dos “quadradinhos” que delimitam na maioria das vezes o teor das
sequéncias dessa expressdo relevante como comunicacdo e também para a difusdo do
conhecimento, conforme comprovam os trabalhos de Lemes (2005), Pivovar (2007),
Dall’Agnol (2008) e Bonifacio (2005), com investigacdes académicas da area de educacgéo
que focalizam a importancia das HQs com o amparo no ambiente escolar ou como

ferramenta facilitadora como mais um recurso no trabalho do professor.

A linguagem dos quadrinhos tem como caracteristica quase ndo precisar de
preparo educacional prévio, como outras linguagens dos meios de comunicagéo
dirigidos as massas. Mesmo estando em constante movimento e transformacéo,
respondendo as referéncias visuais, e a imaginérios da época, a linguagem dos
quadrinhos é aprendida pelos leitores autonomamente, se dominam um minimo de
leitura textual. A composicdo do sentido é dada por vérios elementos além (e
muitas vezes apesar) do texto: desenhos, cores, tons, expressdes faciais, tamanho
dos tipos, tamanho e disposi¢cdo dos quadros, enquadramentos, ritmo, etc., cujo
significado é aprendido intuitiva e paulatinamente. (BONIFACIO, 2005, p. 81)

Eisner (1999), McCloud (2006), Moya (1993) e outros estudiosos, estabelecem as HQs
inicialmente em conjunto a producdo de jornais, se consolidando em primeira instancia
como uma forma de entretenimento dentro das intensas e numerosas comunicagfes em
linguagem verbal que ainda estabelecem os conhecidos diarios e/ou semanérios de noticias.
Pareciam ser as “ilhas” de tranquilidade em “mares” de textos, funcionando como
complementos quase que supérfluos para a trivial leitura dos &vidos interessados em
novidades. Demorou algum tempo para que, o que era apenas e tdo somente “cOmico”,
passasse a ter sua forma e funcéo voltadas ao destaque de outros aspectos consideraveis, ou

ditos mais “sérios”. Para Canclini:

Poderiamos lembrar que as histérias em quadrinhos, ao gerar novas ordens e
técnicas narrativas, mediante a combinacéo original de tempo e imagens em um
relato de quadros descontinuos, contribuiram para mostrar a potencialidade visual
da escrita e o dramatismo que pode ser condensado em imagens estaticas.
(CANCLINI, 2000)
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Sua origem é associada as caricaturas e charges que remontam as ilustracGes editoriais e
que, por conseguinte, fazem sua ligacdo com o desenho e as artes plasticas, dai muitos
autores (LUYTEN, 1987; IANNONE & IANNONE, 1994; e McCLOUD, 2006) tecerem
consideracOes sobre a sua procedéncia com associacdes aos quadros e gravuras da Paixdo de
Cristo (a Via Sacra) ou teorias sobre a arte rupestre e seu poder de comunicagdo ou
sequencialidade, assim como muitos expositores da &rea das Letras que consideram as HQs
como um género literario. O que parece ja ser um fato € que os quadrinhos, com suas
especificidades (a exemplo dos quadros, requadros, legendas, balGes, planos, onomatopeias
e outros elementos, além de suas variagdes), ja se consolidaram como uma forma de arte,
separados de certa maneira da origem que se vinculam texto e desenho (BALLMANN,
2009; e D'OLIVEIRA, 2009). Com relacdo ao conceito das Histérias em Quadrinhos,

Santos Neto & Silva salientam a unido da escrita e da imagem como signos, e declaram:

Uma arte de raizes populares e que, gracas a sua linguagem especifica,
caracterizada também pelos baldes, onomatopeias, requadros e os varios planos
utilizados pelos/as desenhistas, tornou possivel certa dinamicidade a leitura,
conquistando grande publico entre criangas, jovens e adultos. (SANTOS NETO &
SILVA, 2011, p. 29)

A questdo popular estaria atrelada a forca das HQs como comunicagdo de massa, mas com

algumas especificidades, como revela Eisner:

A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que € comunicar
ideias e/ou histérias por meio de palavras e figuras, envolve o movimento de
certas imagens (tais como pessoas e coisas) no espacgo. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos
em segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. Eles ndo
correspondem exatamente aos quadros cinematograficos. Sdo parte do processo
criativo, mais do que um resultado da tecnologia. (EISNER, 1999, p.38)

Uma ideia mais concisa seria pensar as HQs como a unido da “imagem” com o poder da
“narrativa”, reinterpretando as considera¢des formais de conceituagdo propostas por estes
tedricos, e também Cagnin (1975), Luyten (1997) e McCloud (2006), entre outros, ja que
muitos exemplos de trabalhos diferenciados se consolidaram sem a presenca de texto e,
alguns, até sem a representacao de desenhos, desafiando o leitor a decifrar uma “presenca”
e/ou situagdes intencionalmente ausentes. A importancia da unido entre os sistemas “verbal”
e 0 “ndo-verbal” ndo deve ser desprezada por ser o propdsito imperativo dos quadrinhos,
como é bem proposto na tese de Oliveira (2008) que traca um painel entre as diferentes
relagdes estabelecidas com a intertextualidade, a literatura, o dialogismo e a histdria da arte
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para evidenciar o didlogo entre estas duas premissas, fundamentais para qualquer producéo,

em qualquer lingua. Para Oliveira,

As HQs revelam em sua constituicdo, uma linguagem intersignica que se da
através de co-relacdes, co-referéncias, analogias, e muitas outras possibilidades
interativas. A presenca ou ndo de cores, o tipo de traco, o tamanho das figuras, a
disposicdo da linguagem verbal nos baldes (ou a auséncia deles), a alternancia
entre a luz e as sombras, e muitos outros recursos sao utilizados na composicédo
dos quadrinhos, que se configuram como um mix de diferentes linguagens e
recursos compositivos. (OLIVEIRA, 2008, p. 45)

Essas diferentes instalacfes e recursos se consolidaram de maneira mais formal e/ou
eficiente na obra do cartunista Richard Fenton Outcault, The Yellow Kid, que quase sempre
¢ anunciada como sendo a primeira histéria em quadrinhos publicada, inicialmente no jornal
New York World e depois no seu competidor New York Journal, “motivando um dos
primeiros processos autorais da imprensa” (MOYA, 1977, p. 36-37). Mas em muitos paises

essas expressdes vinham tomando forma em paralelo a evolucao da imprensa. Para Luyten,

Outcault, no entanto, ndo inventou a histéria em quadrinhos. Na verdade, ela ja
existia em estado latente e convergia para o ponto de partida pelo trabalho de
Varios autores que estavam mais ou menos no mesmo momento criativo. O mérito
de Outcault estd no fato de ter sido ele quem primeiro realizou essa sintese e
introduziu o baldo, que é, sem ddvida, o elemento que define a histéria em
quadrinhos como tal. (LUYTEN, 1987, p. 19)

Varios artistas sdo enumerados como aqueles que seriam 0s precursores dos quadrinhos, a
exemplo do suico Rudolph Topffer, criador de M. Vieux-Bois em 1827, e Dr. Festus em
1829 nas suas denominadas “literaturas em estampas™; o alemao Willhelm Busch, que
desenhou os garotos Max und Moritz a partir de 1865, com histérias traduzidas no Brasil
por Olavo Bilac como “Juca e Chico”; o italo-brasileiro chamado Angelo Agostini, com As
cobrancas publicadas em 1867 na revista paulista O Cabrido e As Aventuras de Nhd Quim,
a partir de 1869 na Vida Fluminense do Rio de Janeiro; o francés Colombe, criador da
Famille Fenouillard em 1889; e o japonés Katsushita Hokusai com seus Mangas compostos
a partir de 1814 (LUYTEN, 1991; MOYA, 1993; e VERGUEIRO, 2012).

A evolugéo dos quadrinhos é constante, junto com os jornais, desenvolvendo diversidade de
temas e fazendo surgir diversos talentos que criam seus universos de imagens impressas,
mas que sempre parecem ancoradas no principio do movimento visual que, para Eisner

(1999), serviu de premissa para cunhar o termo “Arte Sequencial” para melhor desighar oS
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Comics, ¢ “Novela Grafica” (Graphic Novel) para identificar as obras de maior porte e/ou
complexidade, reunidas em livro e orientadas a um publico adulto, propostas certamente
motivadas para direcionar as HQs a um patamar mais altivo desejado pelo cartunista.

Santiago Garcia relata que:

Se a novela grafica é apenas um termo de acordo — ou de desacordo — para
identificar uma HQ adulta em oposicdo ao gibi tradicional, isso quer dizer que
ndo podemos saber que caminho ela seguira a partir de agora, pois, desde que sua
presenga se consolidou, sua capacidade para absorver tendéncias distintas parece
carecer de limites. E fécil ser cinico e pensar que a industria triturara e convertera
em mingau a verdadeira novela grafica. (GARCIA, 2012, p. 306)

Outro ponto que ndo pode ser distanciado é a ligacdo dos quadrinhos como participe da
chamada cultura de massa, conforme indicam as pesquisas de Bari (2008), Cardim (2010),
Cezaretto (2010) e Parolisi (2007), podendo funcionar como instrumento de socializacéo,
incluida na industria cultural e passivel das sistematicas associadas aos artefatos culturais

que dependem da reprodutibilidade. Para Carmo:

No mundo contemporaneo, a cultura popular tende a ser abandonada em favor da
cultura de massa feita para um pablico genérico, como se pode comprovar atraves
das telenovelas. A cultura de massa apagou a fronteira que delimitava o erudito e
0 popular, integrando o publico a uma forma repetitiva e diluida de cultura.
Produzida em larga escala, com trabalho em equipe e comercializada com fins
lucrativos, tal cultura massificada € dirigida a uma multiddo de consumidores na
chamada “sociedade de consumo”. (CARMO, 2007, p. 123)

Essas referéncias sdo claramente percebidas nas revistas em quadrinhos que, segundo Silva,

podem ser consideradas como um exemplo tipico do que se procura denominar
sob o conceito de cultura de massa. Seu consumo estd associado a um grande
publico, que chega a milhGes de leitores, e seu processo de produgdo/distribuicao
segue a risca o que Adorno procurou denominar sob o conceito de inddstria
cultural. Com o surgimento dos quadrinhos e do cinema temos uma espécie de
revolugdo no que se poderia considerar como sendo arte: 0s conceitos estéticos
tradicionais tiveram que ser repensados, j& que se abalava um dos pilares, que é a
questdo do original. A partir dai, inaugurou-se o que se poderia chamar de a época
do reprodutivel inserido na dindmica do consumo. (SILVA, 2002, p. 17)

A estrutura das HQs se estabelece nesta seara pois, apesar de uma concepg¢do artistica,
sempre tenciona a publicacao e a difusédo, o que imputa nas demandas da reproducao técnica
e, por conseguinte, na sua massificacdo, coordenando simplificacdes nos seus conteddos
para os ideais de consumo, quase sempre ideoldgicos que pode ser visto como deformador e

ndo o contrario. Esta percepgdo basica pode até se manter na maioria de suas produgdes,
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mas nada impede que suas especificidades passem, ndo raro, por processos cambiantes. Para
0 estudioso Cirne,

As estdrias em quadrinhos procuram “ocultar” sua verdadeira ideologia através de
férmulas tematicas muitas vezes simples ou simplistas, fazendo da redundancia (a
repeticdo em série imposta pela engrenagem operacional da cultura de massa) o
lugar de sua representacdo: Tio Patinhas, Mickey, Zorro, Fantasma, Tarzan,
Super-Homem, Batman, Capitdo América, Capitdo Marvel, Homem de Ferro,
Homem de Borracha, Brotoeja, Riquinho — para citar apenas alguns exemplos
conhecidos — expressam uma ideologia conservadora e/ou reacionaria. (CIRNE,
1982, p.11)

A propria constituicdo que mantém a reproducdo e a disseminacdo desse suporte quase
como elementos de sua propria definicdo pode ser passivel de mudanca. Alguns
quadrinhistas, vez por outra, se pronunciam como executores de obras singulares que levam
a alcunha de “HQ de autor” (BENTO, 2008; TROULA, 2008; ¢ VILELA, 2012), como que
subvertendo as outras propostas mais comuns, quase sempre concebidas por grandes
estudios e/ou equipes artifices que homogeneizam essa midia com narrativas mais
recreativas, grandes tiragens, processos de impressdao sofrivel e papel de qualidade
duvidosa. Percebe-se nas exce¢fes uma busca por criar meios de consideragao por sua obra,
seu publico e suas proprias aspiracfes, construindo narrativas relevantes, artes sublimes e
métodos de producdo mais cuidadosos, acabamento exigente e,eventualmente, pequenas
tiragens, valorizando cada copia como se fosse a original, repleta de significados. Cirne, a

aproximar estas intencdes, ainda afirma:

Desprezados, ridicularizados, “abandonados”, os quadrinhos necessitavam de uma
leitura a primeira vista marcada pelo “formalismo” para que pudessem se impor
como uma pratica semiolégica capaz de gerar respostas criticas ao nivel de
linguagem. Sabendo-se que os quadrinhos podem romper os esquemas da cultura
de massa (cf. os discursos de Crepax e Devil, Sido e Druillet, Barbe e Crumb,
Corben e outros), que sua linguagem aciona codificacdes bastante precisas (e, ao
mesmo tempo, abertas & invencéo poética), estas respostas criticas tornam-se cada
vez mais urgentes. Ou melhor: tornaram-se. (CIRNE, 1982, p. 16)

Assim, percebe-se indicacGes dessa desvirtualizacdo da ideia inferior das histérias em
quadrinhos nas tentativas de subjugar as constantes intencdes de doutrinar o individuo
politicamente com manobras dissimuladas ou apoiar-se em determinacdes que desvalorizam
0 suporte dessa arte apenas para suprir demandas de mercado, elevando as questdes do
capitalismo em detrimento das ambicdes estéticas, mesmo com a ideologia podendo ser
declarada em todas as instancias. Muitos artistas vém empreendendo projetos que buscam

sair das limitagOes impostas pela caracterizagdo da cultura de massa, a exemplo dos citados
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por Cirne, que procuram lutar por uma concepgdo mais livre em termos ideoldgicos e com
mais qualidade em termos artisticos, mesmo inseridos nesta inddstria massificada,
vivenciando, por vezes, algumas disputas judiciais com seus contratantes (CAMPER, 2012).
Séo concepcgbes constantemente indicadas ao publico adulto, com roteiros aprofundados,
desenhos impecaveis e direcionados a expressar as significagdes como arte e processos
graficos associados a dar o acabamento ideal que a obra necessita para proporcionar a

experiéncia mais substancial ao leitor, que é valorizado.

As expressdes caracterizadas nas Historias em Quadrinhos ja mobilizaram muitos
estudiosos da comunicagdo e da arte que tratam de suas “Sistematicas Visuais”, salientando
estilos diferenciados e forca grafica; de sua “Linguagem”, destacando as narrativas e 0
empenho na difusdo da historia; de seu carater “Educacional”, abarcando contetudos inter e
multidisciplinares; e de “Significacdo”, com os embates levantados pela Semidtica,
descrevendo sempre com empolgacdo a importancia e o valor como instrumento de
transmissdo de mensagens Uteis para difusdo dos saberes e competéncias necessarias a
comunicacdo e expressdo no encadeamento que se relaciona ao intenso e necessario
“universo” da educacdo. No Brasil, autores e teodricos associados aos quadrinhos vém
tentando h& tempos sedimentar os campos e as intencfes desta area e arte com estudos e
producgdes que, relevantes ou ndo, acabam por criar conjunturas e articulagdes distintas, que

serdo tratados na sequéncia.

1.2. OS QUADRINHOS TUPINIQUINS

Como ja estabelecido, € nos quadrinhos que podemos constatar de pronto a unido e o

3

trabalho conjunto das linguagens “verbais”, o texto, e as ‘“ndo-verbais”, as imagens, de
maneira singular. A imagem esta sempre relacionada a visualidade, esta sempre ligada ao
que se pode enxergar. E dispor a forma em apreciacdes significativas. E a representacéo de
algo, seja artisticamente (como um desenho), graficamente (como uma propaganda),
mentalmente (lembrancas) ou de outras formas (imagem invertida no espelho ou a captura
de uma maquina fotografica). A imagem nas HQs sempre tiveram destaque, convidando e
fixando o leitor em suas exposi¢des sequenciais, valorizando o estilo de seus ilustradores,
com o destaque para 0s mestres que se notabilizaram nesse mercado, a exemplo dos norte-

americanos Al Capp, Alex Raymond, Carl Barks, Charles Schulz, Frank Miller, George
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Herriman, Hal Foster, Jack Kirby, Milton Caniff, Robert Crumb, Will Eisner, Winsor
McCay; os europeus Eduardo Teixeira Coelho, Enki Bilal, Guido Crepax, Hergé, Hugo
Pratt, Milo Manara, Moebius, Uderzo; e também os brasileiros Canini, Deodato Filho, Ely
Barbosa, Flavio Colin, Henfil, J. Carlos, Jayme Cortez, Luis S&, Mauricio de Souza, Max
Yantok, Monteiro Filho, Ofeliano, Péricles, Rodolfo Zalla, Watson Portela, Ziraldo entre

outros.

O Brasil tem um historico consistente quando se trata dos quadrinhos, nem sempre tdo
favordvel, mas com uma interessante trajetdria tanto em obras quanto em teorizagdes,
acontecimentos, personagens e, como relacionado, artistas renomados, mas que nem sempre
sdo valorizados. Moya (1993, p. 191) afirma que “a histéria da historia em quadrinhos
brasileira ¢ marcada por altos e baixos, de acordo com o progresso da imprensa e da

impressao”. Segundo Luyten:

Nossa primeira revista de HQ chamava-se O Tico Tico, e surgiu ja em 1905. Seu
personagem principal chamava-se Chiquinho, um menininho loiro de cabelos
cumpridos. Na realidade, era uma cépia de Buster Brown, criado por R. Outcault,

o primeiro desenhista de quadrinhos americano, o mesmo autor de “Yellow Kid”.
(LUYTEN, 1987, p. 64)

Esse periodo inicial, que ja se apresenta sustentado de certa forma pela conjuntura ligada
aos EUA, é estudo recorrente em varios trabalhos que focalizam os quadrinhos, como em
Lemes (2005), Pivovar (2007), Silva (2006) e também na dissertacdo de Cardin (2010), que
faz uma boa recapitulacdo do assunto, salientando autores, obras de referéncia, e também o
sucesso do Suplemento Juvenil, caderno especial do jornal A Nacéo, que a partir de 1934,
sob a iniciativa de Adolfo Aizen, “importou” diversas HQs norte-americanas provocando

mudancas no mercado editorial e instigando a concorréncia. De acordo com Cardin:

Trés anos apos a criacdo do Suplemento, Roberto Marinho criou o Globo Juvenil,
que vinha encartado no jornal O Globo. Em 1939, lancou a revista Gibi. O nome
acabou se tornando sinénimo de revista de histéria em quadrinhos. Outras revistas
e suplementos foram surgindo pelo pais, trazendo personagens norte-americanos e
também alguns brasileiros, produzidos aqui, mas nos moldes dos quadrinhos
publicados nos Estados Unidos. Personagens genuinamente nacionais surgiram na
revista Pereré, de Ziraldo, em 1959. (CARDIN, 2010, p. 39)

Antes de Ziraldo, poréem, outros artistas haviam procurado se desvencilhar das influéncias
americanas, a exemplo de J. Carlos (1884-1950) que foi, segundo Moya (1993, p. 31), “um

dos maiores artistas brasileiros, génio absoluto [...] colaborou n’O Tico Tico desde o
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primeiro nimero, com cria¢cBes originais como Lamparina, diferente dos outros que
decalcavam material estrangeiro”. Em outra de suas obras, Shazam, Alvaro de Moya (1977,
p. 217) e a Reinaldo de Oliveira destacam também Max Yantok (1881-1964) e a qualidade
da sua série “K. Xinbow” iniciada em 1928, o sucesso “Réco Réco, Boldo e¢ Azeitona”,
desenhada por Luis S& (1907-1979) a partir de 1931, e ainda o trabalho de Alfredo Storni
(1881-1966) com os personagens “Z¢é Macaco e Faustina” desde 1911, e alguns outros que
procuravam constituir certa “identidade” mais brasileira ou, a0 menos, uma originalidade

nas suas obras.

Um fato curioso nesta fase inicial das HQs foi a crescente popularidade da revista Gibi, ja
mencionada, lancada por Roberto Marinho, cujo titulo acabou por se tornar um sinénimo
para qualquer revista em quadrinhos no Brasil e ofuscando de certa forma as propostas
editoriais iniciadas por Aizen e seus associados a partir do Sumplemento Juvenil. Para
Chinen,

Antes do surgimento da revista, a palavra gibi era empregada para designar
menino negro, e 0 personagem-simbolo que aparece ao lado esquerdo do titulo nas
capas dos primeiros nimeros deixa explicito este significado. A origem do nome e
de quem teria participado a sugestdo ndo ficaram registrados, mas é provavel que
0 préprio Roberto Marinho o tenha aprovado pessoalmente, uma vez que dedicava
atencgdo especial a cada langcamento de sua editora.

Também ¢é bem possivel que o termo tenha sido escolhido como uma reacdo ao
Mirim, revista editada pelo concorrente Adolfo Aizen, que servira de inspiracdo ao
Gibi e cujo nome significa pequeno, em clara referéncia ao publico infantil.
Quando lancou sua primeira publicacdo em quadrinhos, Marinho ja tomara como
modelo o Suplemento Juvenil de Aizen, batizando sua revista como O Globo
Juvenil. Como existia uma concorréncia entre ambos, ndo seria de estranhar que
um novo titulo propositadamente fizesse alusdo a um titulo de um antigo
funcionario que se transformara em rival. (CHINEN, 2011, p. 39)

Essas disputas editoriais foram apresentadas e discutidas nos levantamentos de Gongalo Jr.
(2004) em “A guerra dos gibis: a formacao do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64”, obra de referéncia revista em diversas investigagdes, como a
dissertacdo de Vilela (2012), que aponta as mudancas de contexto ocorridas apos a 22
Guerra Mundial, quando as criticas aos quadrinhos se intensificam em varios paises,
incluindo o Brasil, com o amparo de muitos educadores, religiosos e até politicos, como foi

o0 caso de Carlos Lacerda e outras figuras publicas que, para Vilela,

[...] atacavam as HQs com o fim de atingir Roberto Marinho, que era proprietario
do jornal O Globo e também da RGE, editora que publicava algumas das revistas
em quadrinhos mais populares entre as criangas brasileiras daquela época.
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Praticamente todos os jornais brasileiros da época eram ligados a politicos e uma
das formas encontradas para atacar a concorréncia, no caso, O Globo, era atacar as
revistas em quadrinhos da RGE. (VILELA, 2012, p. 80)

Estava entdo instaurada um luta politizada contra os quadrinhos, mas sem grandes alardes
publicos. Mas se o roteiro de persegui¢cdes ao quadrinho tupiniquim ndo foi tdo crasso é,
talvez, por uma situacdo diferenciada em relacdo as mudancas socioeconémicas, politicas e
culturais do pais, aliada a uma postura critica de muitos artistas e intelectuais ligados aos
quadrinhos (CIRNE, 1982). Uma confirmacédo deste aspecto foi a realizacdo em S&o Paulo
da “Primeira Exposi¢do Internacional de Historias em Quadrinhos”, em 18 de junho de
1951, um acontecimento inovador planejado e executado por Alvaro de Moya, Jayme
Cortez, Miguel penteado, Reinaldo de Oliveira e Syllas Roberg com o apoio de

quadrinhistas nacionais e internacionais (MOYA, 1977, p. 16). Segundo Feijo,

A exposicdo também foi um espaco de reivindicacdo para aquela geracdo de
profissionais que, em sua maioria, ganhava a vida traduzindo e adaptando material
estrangeiro ou entdo produzindo aventuras de personagens norte-americanos para
0 publico brasileiro. Muitos, por exemplo, trabalhavam para as revistas brasileiras
dos personagens de Walt Disney.

Durante a exposi¢do, tomou forma um movimento de reivindica¢Ges para que as
editoras investissem mais no autor nacional e também valorizassem mais o leitor
nacional, publicando revistas com material originalmente brasileiro. (FEIJO, 1997,
p. 58)

Uma dessas editoras deveria ser a “Abril”, fundada por Victor Civita com o apoio direto dos
quadrinhos, mas apostando na importacdo de sucessos americanos, principalmente com o
lancamento da sua primeira revista de destaque, O Pato Donald, de Walt Disney, em 1950,
iniciando um império movido por publicagdes voltadas a diferentes segmentos e
participante da triade de editores que se beneficiaram nesta seara, junto com Marinho e
Aizen (PAROLISI, 2007; e BARBOSA, 2006), mas sempre fomentando a imposi¢cdo dos
quadrinhos norte-americanos e negando o ideal espaco para 0s artistas e personagens

nacionais. De acordo com Freitas:

Os quadrinhos infantis brasileiros comecaram a conquistar mercado aos poucos
com a producgdo de Ziraldo Alves Pinto e Mauricio de Sousa. Pereré, personagem
de Ziraldo, ganhou espago na revista semanal de maior vendagem na época, O
Cruzeiro, em 1960. [...] A Editora Continental publicou poucos nimeros da revista
Bidu. No entanto, em 1959, o jornal de Sdo Paulo Folha da Manh&, em que
Mauricio trabalhava escrevendo reportagens policiais, ao receber tiras do cdozinho
Bidu e de seu dono Franjinha, resolveu dar a Mauricio um lugar no jornal. Durante
aproximadamente dez anos, Mauricio publicou tiras de jornal e do tipo tabldide de
vérias personagens que foi criando — Cebolinha, Piteco, Penadinho, Chico Bento,
Astronauta, Horacio. Em 1970, a Editora Abril, de S8o Paulo, publicou a revista
Ménica, cuja personagem principal foi inspirada na filha do autor. Apds a
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publicacdo da revista, outras personagens também ganharam suas proprias
revistas: Cebolinha (1973), Cascéo (1982), Chico Bento (1982). (FREITAS, 2008,
p. 19-20)

Outras editoras procuraram também investir nos quadrinhos, obtendo algum sucesso quando
os contextos se modificaram em relagdo as influéncias externas, como explica Guazzelli
Filho:

Os anos 1950 apresentam uma importante alteracdo no mercado brasileiro de
histérias em quadrinhos, provocada pela perseguicdo nos Estados Unidos contra os
géneros de terror, erotismo, guerra e mesmo ficcdo cientifica, fendmeno
decorrente da parandia anticomunista que marcou esse periodo nos EUA. Quando
estas histdrias foram praticamente banidas do mercado norte-americano por um
rigoroso codigo de ética, os editores nacionais se viram obrigados a contratar
autores locais para preencher a lacuna do material importado. Essa circunstancia
originaria uma verdadeira escola brasileira de quadrinhos de terror, cujos mestres
iniciais seriam Eugenio Colonese, Jayme Cortez, Jalio Shimamoto e Flavio Colin.
Com o passar do tempo surgiriam outros autores, como Mozart Couto, Watson
Portela, Rodval Matias e Patati. Cabe ressaltar que esse género representou um
dos raros momentos de afirmacdo do quadrinho nacional, tanto em termos de
mercado quanto do ponto de vista da qualidade artistica, gerando publica¢cdes que
permitiram veicular o trabalho individual destes autores.

Os anos 1950 marcam também o advento de outro tipo de producdo, os quadrinhos
erdticos, género de carater semi-clandestino que apresentaria grande evolucéo,
principalmente por meio de revistas de bolso com baixo custo e bastante
pornograficas, conhecidas como catecismos. Estas publica¢cdes encontrariam seu
apogeu na década seguinte, tendo por maior expoente um autor que se escondia
sob o pseuddnimo Carlos Zéfiro (revelado apenas em 1991), responsavel por
aproximadamente 800 historias em dez anos de atividade.

A instauracdo do regime militar a partir do golpe de estado de 1964 provocaria
profundas transformagdes no pais, dando inicio a um periodo autoritario de
praticamente vinte anos, marcado pelo fim das liberdades democréticas e com o
surgimento de uma rigida censura as atividades culturais, cenario que provocaria
também uma resposta da sociedade, por meio de um crescimento significativo das
linguagens da caricatura e do desenho de humor. Nesse contexto surge o
semanario satirico O Pasquim, fundado por Tarso de Castro, Jaguar, Claudius,
Sérgio Cabral e Ziraldo, seguidos depois por Fortuna, Millor Fernandes e
Henrique de Souza Filho, o Henfil. Uma publicagdo com uma linguagem
jornalistica brilhante e que revelaria talentos ao longo da década de 1970,
representando a linha de frente da oposi¢do ao regime, esse jornal lograria grande
sucesso, alcangando forte empatia com o publico. (GUAZZELLI FILHO, 2009, p.
22-23)

A percepcao mais direta € que houve uma vantagem inicial para as producdes genuinamente
brasileiras até meados dos anos de 1970, mas ndo em um quadro geral ja que o
aproveitamento claro dessas oportunidades, a excecdo do trabalho de Mauricio de Souza
(delineado com mais énfase em outro topico mais a frente), foram mais relacionadas a
segmentos bem especificos que eram, de certa forma, desprezados por seu teor discutivel
(terror, violéncia e sexo) por se distanciar dos temas tradicionais elencados nas HQs, assim

como publicagdes relacionadas a contracultura que, apesar de obter algum espaco no



28

mercado, ndo tiveram o devido reconhecimento, assim como os quadrinhos underground,
mais marginalizados (LACHTERMACHER & MIGUEL, 1985). De acordo com Luyten:

Essas revistas marginais surgiram em todo o pais e, se ndo atingiram seus
objetivos na época, fazendo muito desenhista desistir dos quadrinhos, locomoveu-
Se para um outro espaco artistico: a charge.

A imprensa brasileira e 0s outros meios de comunicagdo ganharam excelentes
artistas, como os irmdos Caruso, Luis G&, Gus, Miadaira, Jal, Nani, Laerte, Flavio
del Carlo, Xalberto, Dagomir Marchesi, Otacilio, Geandré e outros. (LUYTEN,
1987, p. 81)

Com esta conjuntura, amparada pela tomada pelos militares do controle governamental do
Brasil a partir de 1964, observou-se um crescimento de sentimentos de revolta contra as
ocupac0es ideologicas na industria cultural, gerando a necessidade de suportes panfletarios
de expressdes criticas ao regime e possibilitando uma demanda para um humor grafico mais
audacioso. Confrarias de intelectuais e grupos despontados em Universidades passaram a
produzir iniciativas editoriais chamadas de “alternativas”, com quadrinhos, charges e

cartuns investindo contra a situacdo em voga no pais. Para Silva (2006):

Dentro de produgdo gréfica da imprensa, ocorreram alguns exemplos dessa marca
contraditoria do periodo entre controle institucional e manifestacdo critica da
opinido artistica. Publicagbes ideologicamente dissidentes do regime, porém
alinhadas com os moldes de produ¢do industrial do mercado editorial como O
Pasquim (1969), resgataram uma tendéncia de humor e critica politico-social,
tradicional desde o inicio do século, assim como outras publicagdes de
importancia, como O Baldo, O Bicho e O Grilo. Elas traziam na arte € no
argumento de muitos dos seus autores, influéncias claras da tradicéo brasileira de
humor politico do inicio do século, mesclava a “subversdo” tipica dos comix
underground de contracultura norte-americana e posicionamento politico
nitidamente “esquerdista”, contrario aos moldes hegemonicos. O Pasquim foi um
dos representantes mais notérios da chamada imprensa alternativa brasileira que
surgiu da associacdo de um grupo de escritores, jornalistas e cartunistas, formado
inicialmente por Tarso de Castro, Jaguar, Sérgio Cabral, Luis Carlos Maciel,
Claudius e Carlos Prosperi. Com o resgate da mesma ideia irreverente e
panfletaria que originara os pasquins do periodo da Regéncia e da Republica, O
Pasquim surgia como um “jornal de costumes” do bairro de Ipanema (RJ) e em
pouco tempo passava a editar cerca de 200 mil exemplares em algumas tiragens.
(SILVA, 2006, p. 112-113)

Um dos participantes d’O Pasquim, Henfil?, chegou a ter revista prépria no Brasil com
quadrinhos de seus personagens obtendo certo sucesso até que, com sua passagem pelos

Estados Unidos, transformou os “Fradinhos” em The Mad Monks para participar dos

2 Henrique de Souza Filho (1944-1988), o mineiro Henfil, foi um dos mais prolificos cartunistas brasileiros.
Irm&o do sociblogo Betinho, criou varios personagens para a imprensa além dos Fradinhos, como a Gradna, o
Bode Orellana, Zeferino, entre outros, trabalhando incessantemente até falecer em decorréncia da Aids contraida
por transfusdo de sangue, assim como seus irmdos, hemofilicos. (DUTRA, 2002; e SILVA, 2011)
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syndicates que controlavam e distribuiam as tirinhas pelo mundo afora, mas nem o mercado
que viu surgir o underground se rendeu ao “udigrudi” brasileiro (BONIFACIO, 2005;
NOGUEIRA, 2010; e SANTANA, 2005), que por aqui favoreceu a notoriedade de artistas
como Angeli, Laerte, Glauco, Fernando Gonzales, Luis Gé&, Luscar, Newton Foot e alguns
outros poucos que aliavam uma linguagem mais mordaz a estruturas compositivas
despojadas, incitados talvez pelas experiéncias com as charges na imprensa (MOYA, 1993;
e PESSOA, 2006).

Principalmente entre os anos de 1980 e 2000, com os altos e baixos das editoras, a saida
para muitos entusiastas, principalmente os iniciantes, foi apelar para a producdo e/ou
participacdo em fanzines de quadrinhos, que quase ndo ofereciam projecdo, mas permitiam
troca de ideias e criticas sobre 0s processos criativos, além de democratizar 0s espacgos a
muitos artistas, mesmo de forma alternativa, ou seja, com edicGes e impressdes artesanais e
com baixissimas tiragens. O empenho de alguns se transformou em exemplo de resisténcia,
perseveranca e/ou qualidade dentro dos moldes atrelados a esses fanzines, como Edgard
Guimaraes (MG), com Psiu e QI; Flavio Calazans (SP), com Barata; Gongalo Jr. (BA), com
Quadrinhos Magazine; Henrique Magalh&es (PB), com Marca de Fantasia e Top Top; Jorge
Barwinkel (RS), com o Grupo Juvenil; Manoel Dama (BA), com Sonhar; Marcatti (SP),
com Lodo; Oscar Kern (RS), com Historieta; Worney Almeida (SP), com Quadrix; e muitos
outros (GUIMARAES, 2005; e MAGALHAES, 1993).

Em contrapartida a falta de espaco ideal para as iniciativas locais, os artistas brasileiros
passaram a “invadir” os Estados Unidos e suas faganhas com os super-herdis (CHINEN,
2011; e PESSOA, 2006), sendo agenciados para oferecer uma mao-de-obra inicialmente
mais barata ou que servisse de alternativa aos percal¢os conferidos pelo ndo cumprimento
de prazos pelos artistas americanos. Evidentemente que, com o tempo, os brasileiros que
antes tentavam emplacar suas produgdes sem muito sucesso nas terras tupiniquins, e que se
envolveram nesta empreitada, mostraram sua forca e talento, mas ndo sem antes abdicar de

boa parte de seu tempo e até mesmo de seus nomes, como esclarece Barbosa:

Roger Cruz, Mike Deodato, Luke Ross, Joe Bennet, Manny Clark, Klebs Junior,
Marc Campos foram os nomes que Rogério, Deodato Filho, Luciano, Benedito,
Manoel, Marcelo, assumiram para poder té-los pronunciados pelos editores
estrangeiros. Além disso, uma série de exigéncias sdo feitas a esses desenhistas
que aspiram entrar nesse mercado. As mais importantes dessas exigéncias dizem
respeito a entendimento iconogréfico e planificacdo cinematografica. As Editoras
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norte-americanas tém um conceito muito comercial a respeito de como o
quadrinho deve ser produzido, com prazos curtos e dedicagdo total a produgdo. Os
desenhistas passam em média 14 horas sobre as pranchetas para poderem entregar
o desenho a lapis, que sera revisado pelo estidio antes de ser mostrado a editora
para finalmente ser aprovado. Geralmente um estidio recebe 22 péaginas para
serem desenhadas a lapis e depois finalizadas com nanquim, e esse trabalho deve
estar pronto antes de um més. Esse trabalho nunca é tratado diretamente com o
artista, pois as grandes editoras norte-americanas somente negociam com agentes.
(BARBOSA, 2006, p.142)

A “aventura” brasileira com os quadrinhos parece se refletir entdo em uma série verdadeira
de dramas, limitacdes e poucas vitorias, ndo muito diferente de outras searas da realidade
social, politica e cultural que se percebe em nosso pais nesta extensa trajetdria, € mesmo nos

ultimos anos, como avalia Vergueiro:

A primeira década do século XXI trouxe aos quadrinhos brasileiros as mesmas
questbes gque trouxeram aos quadrinhos do mundo inteiro. Como irdo sobreviver
no novo ambiente virtual que predomina na sociedade globalizada? E como irdo
lidar com o impacto da Internet e de outras tecnologias eletrénicas, que estdo
invadindo a vida das pessoas? Mais que isso, ainda: como irdo as historias em
quadrinhos manter sua popularidade em um mundo dominado por tdo diversas
ofertas de entretenimento e lazer? Como irdo os artistas sobreviver? Como irdo os
produtores nativos, locais, ganhar a sua vida com a producdo com a elaboracdo de
histérias em quadrinhos em face da grande industria japonesa de mangas e seus
produtos correlatos (para ndo falar da norte-americana, que continua téo
ameacadora quanto sempre esteve)? (VERGUEIRO, 2011, p. 54)

As respostas a estas inquietacdes ndo sdo simples e nem mesmo completas, mas no
confronto a estas problematicas vé-se a elevacdo da maturidade dos quadrinhistas
brasileiros, e também um grande empenho nos artistas nacionais em se apropriar do
ambiente virtual como um novo suporte, seja divulgando suas produgées lancadas em papel,
seja reproduzindo os quadrinhos apenas na Web ou mesmo inscrevendo suas criagdes em
sites de financiamento coletivo, além, evidentemente, da continua busca por aceitacdo pelas
editoras ainda atuantes, ou mesmo a aprovacdo em editais publicos de fomento a estes tipos
de obras. A conclusdo de Moya para a sua obra “Histdria da histoéria em quadrinhos”, parece

ideal para também finalizar este pequeno tratado sobre os quadrinhos brasileiros:

A luta por um lugar ao sol, uma cultura brasileira, uma estética nacionalista na midia
impressa prossegue, como uma saga dos quadrinhos, em série infinita. Todos nés
almejamos um final feliz. Continua no préximo episodio.

Conseguirdo nossos herois, bravos desenhistas brasileiros impor a justica e o bem na
cultura nacional? E o que veremos nos proximos anos. Nao perca! (MOYA, 1993, p.
198)

1.3. RELACOES ENTRE AS HISTORIAS EM QUADRINHOS E EDUCACAO
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Dar conta do processo de chegada das Historias em Quadrinhos as escolas, como elas
comecam a ser utilizadas e quais as formas de uso mais comuns ndo € tarefa simples, mas
uma explanacdo basilar sobre essas questdes se torna necessaria para uma pesquisa que se
insere nas consideragdes que podem ser Uteis & formacdo de professores e a &rea da educacgdo

de maneira geral.

O comeco dos quadrinhos, como ja exposto anteriormente, teve sua associacdo direta com a
imprensa, dispensando valores que evocassem claramente a educacdo no seu inicio por ser
ainda entendida como um elemento de puro entretenimento, um apoio “gracioso” na leitura
das relevantes noticias pelos adultos, como expde Lima (2008) em seu trabalho “O ‘contrato
de diversdo’ do jornal impresso: cruzadas, hordscopos e quadrinhos”, incluindo esse chamado
“discurso plastico” como um dos passatempos pertencentes aos jornais. Mas para Adriana

Lemes:

E importante mencionar que os quadrinhos tém, no Brasil, ainda que controvertida,
uma longa histdria junto a educacéo; a primeira revista brasileira de quadrinhos para
criancas, O Tico-Tico, publicada a partir do ano de 1905, apresentava, além das
HQs, contos, concursos, brinquedos para montar e se¢des instrutivas, tendo sido um
grande sucesso editorial, em sua época. Hoje se entende que as HQs podem servir
como instrumento de incentivo a leitura e de formag&o educacional. (LEMES, 2005,
p. 83)

No Brasil, além do langamento d’O Tico-Tico em 1905, direcionado para o publico infantil,
aliado a outras publica¢bes voltadas ao humor grafico, como O Malho (1902), Fon Fon
(1907), Careta (1908), entre outras, fomentou-se melhor a estruturacédo e difusdo das historias
em quadrinhos, alcancando um sucesso extraordinario, mas que ndo viria a agradar a todos. O
Tico-Tico, apesar do apoio de alguns escritores e intelectuais, tornou-se alvo das criticas da
Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE), fundada em 1924, que chegou a registrar um
“codigo de ética” para os quadrinhos, impregnada ou ndo com as ideias de Fernando de
Azevedo no sentido de determinar um rompimento nos ideais pedagdgicos que predominavam
até entdo (AZEVEDO, 1943). Gongalves (2011), procura fazer uma caracterizacdo sobre os
projetos e espacos da educacdo, ainda na Primeira Republica, configurando uma analise sobre
a revista O Tico-Tico em seu inicio, e sua inclinagdo para 0 apoio que achava necessario na
seara do ensino:

Desde o inicio do século XIX o tema da educacdo esteve na pauta de discussao de
politicos e intelectuais no pais. Uma série de iniciativas formais e informais
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procurou dar corpo as politicas educacionais, entdo marcadas pela descentralizacéo e
dispersdo quanto aos objetivos e caminhos propostos para o desenvolvimento da
instrucdo no pais. A revista O Tico-Tico foi um desses projetos informais que
procurou desenvolver e ampliar a educacdo infantil, complementando um trabalho ja
em desenvolvimento na escola. Como pano de fundo trazia o desejo de que bem
educados, os futuros cidaddos brasileiros pudessem ser capazes de conduzir o pais
ao escol das nagdes civilizadas e modernas. A propria construcdo da nacdo dependia
de sucessivas geracdes de brasileiros, que bem instruidos e moralmente educados,
ajudassem a superar um passado colonial visto como entrave ao desenvolvimento do
pais.

O Tico-Tico ndo se pretendeu ser uma iniciativa isolada, e muito menos teve a
intencdo de substituir a escola em seu dever de educar. Funcionava como um
complemento a instrucdo escolar, necessario para que a educagdo penetrasse de
forma intensa no cotidiano e ndo ficasse restrita apenas a um Unico ambiente.
Acreditava-se que a educacdo deveria arregimentar diversas forcas em sua defesa,
em um esforco coletivo, movido pelo desejo da propria sociedade de ampliar e
desenvolver a educacdo das criancas e jovens brasileiros. (GONCALVES, 2011, p.
80)

Mesmo passivel ora a criticas, ora a adesfes dos docentes, a difusdo do conhecimento,
compromisso claro dos criadores d’O Tico-Tico, era mais do que relevante em um tempo onde
a realidade educacional brasileira estava tentando se consolidar, ou renovar, conforme indica
Peres (2002), que consegue fazer um estudo investigativo, mesmo com um recorte especifico,
compreendendo o contexto ligado a essa proposta de “ilumina¢do” de um povo, a0 menos
intelectualmente, nos direcionando adequadamente ao entendimento dos desejos de progresso,
mesmo com as limitacfes da época. Os obstaculos aos quadrinhos, no entanto, continuavam a
vir de diferentes direcdes, a exemplo dos conflitos empresariais entre Roberto Marinho e

Orlando Dantas:

Um dos rivais de Marinho e que também decidiu fazer uma campanha contra as HQs
foi Orlando Dantas, proprietario do jornal carioca o Diario de Noticias,
curiosamente o primeiro jornal brasileiro a publicar, a partir de 1932, diariamente
tiras em quadrinhos, dentre as quais as do marinheiro Popeye, distribuidas pelo King
Features Syndicate. Dantas conseguiu recrutar educadores para realizar essa
campanha contra as revistas em quadrinhos, em especial, as da RGE. (VILELA,
2012, p. 80)

No Brasil as a¢fes neste sentido foram quase sempre mais veladas, mas que, devido ao claro
alvo de comprometimento ser a educagdo, ainda mostram resquicios de um certo preconceito
as HQs ate os dias atuais. Grande parte do mérito pelos processos discriminatorios que podem
ter ocorrido em alguns contextos educacionais do Brasil deve-se também a influéncia do
psicanalista Frederick Wertham, autor do livro Seduction of the Innocent (1954), e suas
acusacdes aos quadrinhos como inequivoco colaborador para a delinquéncia juvenil nos
Estados Unidos (GOMES, 1998; RITTES, 2006; e VILELA, 2012). Wertham, alem&o de

nascimento, foi influenciado por Theodor Adorno e suas reflexdes criticas a chamada
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indUstria cultural, mas seguindo o foco diferenciado para o estudo dos delitos e sendo
considerado equivocado por sua visdo parcial e possivel distorcdo dos dados obtidos, mesmo
criando um grande alarde propagado pela imprensa americana (JONES, 2006, p. 333-334).
Mesmo sem ter sua obra aqui publicada, muitos brasileiros tiveram acesso a trechos da

pesquisa de Wertham, ou as noticias que veiculavam seus ataques aos quadrinhos.

Aqui no Brasil a perseguicdo ndo chegou a esses extremos, mas comegava uma
pressdo por parte de professores que acusavam o0s gibis de deseducativos, de
causarem “pregui¢a mental” e “falarem” em mau portugués. N&o chegou a haver
CPI, mas algumas autoridades eclesiasticas e muitos pedagogos externaram suas
preocupacles. Escolas, professores, Igreja, padres, pais e mées evitavam que as
criangas lessem gibis. Percebendo que seu empreendimento estava em risco, Adolfo
Aizen, o proprietério da Ebal, tratou de cooptar esses insatisfeitos com um 6timo
trabalho de relagdes publicas, e valeu-se principalmente da Edicdo Maravilhosa.
(D’ASSUNCAO & MOYA, 2002, p. 49 e 50)

O citado Adolfo Aizen conseguiu dirimir muitas das facgdes contréarias aos gibis com suas
estratégias, mantendo um contato direto e mais “transparente” com seus leitores, publicando
obras historicas e de interesse cientifico, além de incentivar figuras de importancia na
sociedade a participar de reunifes em sua editora para tentar estabelecer relagdes mais
saudaveis entre os quadrinhos e a educacgdo. Diversos estudiosos da area vém defendendo as
aproximacdes entre os quadrinhos e a escola hd muitos anos, a exemplo de Calazans (2005),
Luyten (2011), Neto (2011) e Rama & Vergueiro (2012), considerando as especificidades
deste suporte como colaborador constante na descoberta pela leitura, no fascinio pela imagem,
na influéncia para a elevacdo da criatividade e principalmente na difusdo do conhecimento,
além da clara evidenciacdo das HQs como uma espécie de artefato cultural para estratégias
ludicas e também como uma forma de arte, repleta de significacoes.

Aproximando-se um pouco mais do contexto local, Graga (2002) consegue “costurar”
diversos conceitos relacionados as praticas escolares na conjuntura de Aracaju - SE, através
do desenvolvimento de uma pesquisa histérica que procura registrar 0s ginasianos no seu
cotidiano interior e no entorno da sua realidade escolar, realizando uma espécie de resgate de
particularidades da vida material, relacional, afetiva e simbolica dos anos dourados,
enfatizando um caminho que se inicia nos exames de admissdo e seguem até a formatura,
tambem com nogdes que relacionam as distancias e aproximagdes entre o masculino e o
feminino. Graga pde em foco interpenetracdes culturais na sociedade ainda dividida, para as

meninas:
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Romances da literatura classica nacional que tratassem de forma mais explicita das
relagdes homem-mulher ndo eram recomendados. Alguns eram até proibidas como
Dom Casmurro, de Machado de Assis, e A Normalista, de Adolfo Caminha. Esses e
outros autores eram lidos as escondidas. Também circulavam revistas e livretos com
romances folhetinescos como “Edi¢cdes Maravilhosas” que eram romances nacionais
e internacionais em quadrinhos e “O Idilio” outra revista de historinhas de amor,
tipo “Sabrina” e “Jtlia” dos tempos atuais. Eram vendidos em bancas de jornais e,
via de regra, ndo gozavam da aprovacdo de pais e professores. Mas nem por isso,
deixavam de ser lidos por grande contingente de mogas. Algumas dessas revistas
incitavam as meninas ao namoro em suas sessfes de correspondéncia. (GRACA,
2002, p. 148).

E para os meninos:

[...] a literatura mais comum entre os adolescentes do sexo masculino eram os
gibis. Nas escolas, alguns professores ndo concordavam com esse tipo de leitura
porque julgavam que dificultaria o desenvolvimento da imaginagdo. Os desenhos
emperravam a fantasia juvenil que deveria ser agucada através de obras literarias
de autores nacionais e estrangeiros consagrados. Algumas familias ndo admitiam
que seus filhos lessem gibis. (GRACA, 2002, p. 151-152).

Criticas e segregacOes a parte, a compreensdo da linguagem das HQs comecou a se tornar
mais enfatica para o que se caracteriza como relevante aos estudos académicos, ou mesmo
propenso ao uso em salas de aula, com a publicacdo das primeiras obras de estudos sobre os
quadrinhos, a exemplo de “Bum! A explosdo criativa dos quadrinhos”, de Moacy Cirne,
publicado em 1970, “Historias em Quadrinhos”, lancado em 1975 por Zilda Augusta
Anselmo e, depois, “Shazam!”, organizado por Alvaro de Moya e publicado pela editora
Perspectiva em 1977, entre outros poucos volumes que, a época, fomentaram um debate
mais formal ao levar as HQs a uma esfera mais cientifica ou alicercada academicamente,

saindo das bancas de jornal para as livrarias.

Um importante trabalho académico foi estruturado por Pessoa (2006), que tenta elucidar a
questdo sobre a necessidade do ensino dos quadrinhos na escola, com direcionamentos
tedricos acertados e propostas de utilizacdo em disciplinas diferentes, além de salientar o
importante esforco de pesquisadores como Francisco Aradjo, Moacy Cirne, Waldomiro
Vergueiro, Alvaro de Moya, Antonio Luiz Cagnin, Flavio Mario de Alcantara Calazans,
Sonia M. Bibe Luyten e outros interessados vinculados ao “Nucleo de Pesquisa de Historias
em Quadrinhos” (PESSOA, 2006, p.165), hoje nomeado como “Observatorio de Histérias

em Quadrinhos”. De acordo com o pesquisador:

A partir da Primeira Exposi¢do Internacional de Histérias em Quadrinhos, em
1951, as instituicdes académicas de Ensino comecaram a ter a atencdo despertada
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para as Historias em Quadrinhos. As primeiras Instituicdes que colocaram em sua
grade curricular a disciplina de Histdrias em Quadrinhos foram a Universidade de
Brasilia (UnB), que teve como professor Francisco Araljo; a Faculdade de
Jornalismo Casper Libero, na cidade de Sdo Paulo que realizou estudos em
Quadrinhos no Centro de Pesquisas de Comunicacdo Social, a Universidade
Fluminense com Moacy Cirne; e, em 1972, foi criada a disciplina Historia em
Quadrinhos, na Escola de Comunicagdes e Artes da USP, sob a coordenacdo da
Professora Sénia M. Bibe Luyten. Disciplina que dura até hoje, realiza, através das
aulas laboratoriais, a revista Quadreca, que em 2005 ganhou distribuicdo em todo
0 municipio de S&o Paulo através das bancas de jornais. A instituicdo ainda conta
com o Nucleo de Pesquisa de Histérias em Quadrinhos, criado em 1990 pelos
professores Waldomiro Vergueiro, Alvaro de Moya e Antonio Luiz Cagnin, do
qual trata-se de um férum permanente de pesquisa e discussao sobre Historias em
Quadrinhos. Nesse nuacleo foi criado o primeiro curso de especializacdo em
histérias em quadrinhos para profissionais de diversas areas que quisessem utilizar
os quadrinhos no ambiente de trabalho.

Os trabalhos académicos em histérias em quadrinhos no Brasil comegcam em 1970
com a tese de doutorado da professora Zilda Augusta Anselmo no Instituto de
Psicologia da USP. Outros pesquisadores sem formacdo académica contribuiram
para a pesquisa em quadrinhos, como Diamantino da Silva (1976), lonaldo
Cavalcanti (1977, s.d.) e Hino Goidanich, o Goida (1990). (Dados extraidos de
LUYTEN (Org.), 2005, P.22).

Na década de 90, com a ascensdo dos cursos de design no pais, as Universidades
privadas também investiram em disciplinas especificas de historias em
quadrinhos. Além destes cursos, a arte sequencial aparece como material de apoio
didatico em cursos voltados para a educagdo, como pedagogia, artes visuais e até
em graduacGes distante do universo dos quadrinhos, como a Faculdade de
Tecnologia de Sao Paulo, a FATEC, que na disciplina Humanidades, ensina acerca
do mundo dos quadrinhos para alunos de Tecnologia de Projetos Mecanicos.
(PESSOA, 2006, p. 92-93)

Nos ultimos anos, a grande quantidade de trabalhos que examinam de alguma forma as
HQs, tanto nos trabalhos de conclusdo de cursos de graduacdo quanto nas diferentes
pesquisas de poOs-graduag¢do, em variadas areas, mostram que este “discurso plastico”
precisa e merece passar por exames e reflexdes académicas e, como muitas das teses e
dissertacBes elencadas neste trabalho demonstram, a inser¢do na escola é uma realidade.

Para Cardim:

Reportagem veiculada no Caderno 2, do jornal O Estado de S.Paulo de 12 de
outubro de 2006, afirma que “bons quadrinhos [...] podem ser a porta de entrada
para 0 habito da leitura, pois o formato atrai 0s pregui¢osos e prende os mais
agitados”. O tema tratado pelo periodico ¢ a edi¢do de livros infantis com historias
em quadrinhos e a luta dos editores pelo fim do preconceito que envolve o
formato. A editora Janice Florido declara a reportagem que o mercado brasileiro
associa os quadrinhos a leitura sem profundidade, e ndo a produto cultural.

Esse preconceito se da porque a influéncia das histdrias em quadrinhos durante a
infancia nem sempre ¢ vista como positiva. No livro “A Crianga dos 5 aos 10
anos”, de Arnold Gesell (1993), o autor d4 o alerta aos pais, referindo-se aos
habitos de leitura de uma crianca de 9 anos: “... quando o interesse (pelas historias
em quadrinhos) se torna tdo absorvente que interfere com as tarefas escolares, é
preciso tomar medidas severas, porque as histérias em quadrinhos podem assumir
o carater de uma droga” (GESELL, 1993, p. 192). Ao longo dos anos, a ma
influéncia dos quadrinhos deixou de ser uma verdade inquestionavel. (CARDIM,
2010, p. 10)
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O que deveria ser mais urgente é uma constante busca pela melhor compreensdo deste
suporte pelos docentes, captando a esséncia dos quadrinhos como midia e forma de arte,
como elemento de diversdo e também difusor do conhecimento. Os professores abertos ao
uso das HQs precisam de um minimo juizo sobre essas narrativas, sendo para estruturar
melhor a sua utilizacdo em sala de aula ao menos para conservar certo dominio na
orientacdo de estudantes interessados em manter um vinculo com estas leituras, seja como
forma de entretenimento ou como possivel apoio para as tarefas que exijam expedientes que
vao além dos livros didaticos. Neste ponto, torna-se premente as proposi¢oes de Elydio dos

Santos Neto que formula suas “dez consideracdes para professores que desejam trabalhar
com historias em quadrinhos” (SANTOS NETO & SILVA, 2011, p. 127-136) que, apesar

de ndo ter a pretensdo de ser um método, estabelece uma base digna de atencéo.

Rama e Vergueiro organizaram uma obra relevante que integra com propriedade as principais
nog¢des para incluir as HQs na escola, “Como usar as histérias em quadrinhos na sala de aula”
(2006), contextualizando um pouco sobre as restricdes que ocorreram na educacao e, depois,
0 uso inicial nos livros didaticos apenas como suporte para clarear transcricdes mais dificeis
de teorizagcdes ou de obras literéarias, o que parece ter favorecido um pouco o acolhimento
pelos professores, contribuindo para o uso também como instrumento didatico que, como
informam os autores, precisa estar atrelado a compreensdo prévia da linguagem e elementos

préprios dos quadrinhos (RAMA et al, 2006). Para os pesquisadores:

A inclusdo efetiva das historias em quadrinhos em materiais didaticos comecou de
forma timida. Inicialmente, elas eram utilizadas para ilustrar aspectos especificos
das matérias que antes eram explicados por um texto escrito. Nesse momento, as
HQs apareciam nos livros didaticos em quantidade bastante restrita, pois ainda
temia-se que sua inclusdo pudesse ser objeto de resisténcia ao uso do material por
parte das escolas. No entanto, constatando os resultados favoraveis de sua
utilizacdo, alguns autores de livros didaticos — muitas vezes, inclusive, por
solicitacdo das proprias editoras —, comegaram a incluir os quadrinhos com mais
frequéncia em suas obras, ampliando sua penetragdo no ambiente escolar.

Ainda que nem sempre essa apropriagdo da linguagem tenha ocorrido da maneira
mais adequada — na verdade, houve erros e exageros inevitaveis devido a
inexperiéncia na utilizacdo dela em ambiente didatico — a proliferacdo de
iniciativas certamente contribuiu para refinar o processo, resultando, muitas vezes,
em produtos bem satisfatdrios. Atualmente, € muito comum a publicacéo de livros
didaticos, em praticamente todas as areas, que fazem farta utilizacdo das histdrias
em quadrinhos para transmissdo de seu contetido. No Brasil, principalmente apos a
avaliacdo realizada pelo Ministério da Educacdo a partir de meados dos anos de
1990, muitos autores de livros didaticos passaram a diversificar a linguagem no
que diz respeito aos textos informativos e as atividades apresentadas como
complementares para os alunos, incorporando a linguagem dos quadrinhos em
suas producdes. (RAMA et al, 2006, p. 20)
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Keliene Silva explicita, em sua pesquisa, que os quadrinhos atualmente j& mantém uma
posicdo mais privilegiada nas suas relagdes com a educagao, mas alerta: “[...] nem sempre
foi assim, somente atraves do empenho dos que realmente acreditavam no potencial deste
tipo de leitura os avancos mais significativos foram conquistados™ (SILVA, 2011, p. 29).
Em um trabalho que salienta justamente a inser¢do das HQs nos livros didaticos, em um

recorte para a area de Letras, Mendonca legitima as impressdes de Silva e afirma:

Hoje, os quadrinhos ja integram a coletanea de textos ndo-didaticos recomendada
oficialmente e distribuida nas escolas brasileiras, no acervo do Programa Nacional
da Biblioteca Escolar (PNBE), desde 2006, além de figurarem na coletanea de
praticamente todas as colecfes didaticas de Lingua Portuguesa aprovadas pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), instituido com selecdo de obras
desde 1998. (MENDONCA, 2012, p. 2)

O chamado “ferramental” (que pode ser entendido como o conjunto de recursos adicionais
utilizados pelo docente para elucidar e/ou exemplificar certos argumentos, ou mesmo
dinamizar suas aulas), sempre existiu e sempre vai existir para o educador na busca por
gerar saberes e competéncias. Sdo como instrumentos, fazendo referéncia a insercdo do
desenho, da poesia, do teatro, do video, da musica, do cinema, e mesmo de outros recursos
multimidia trazidos pela tecnologia, como subsidio para uma educacdo mais envolvente e
variada. Os quadrinhos entram nesta seara também como recurso relevante aos docentes,
conforme suas especificidades ja elencadas. No que delimita as relacbes com o ensino e

suas dinamicas de utilizacdo com os professores, de acordo com Luyten,

Alguns professores podem ainda pensar que o uso das Histérias em Quadrinhos
na escola ndo atende as suas propostas educacionais. H& outros, contudo, que
entendem que o ensino come¢a com a obtencdo da atengdo dos estudantes e
resolvem experimentar as Histérias em Quadrinhos. Nos Ultimos quinze anos, em
muitos paises e também no Brasil, estd comprovado que muitos professores estdo
usando os quadrinhos como um meio eficaz para o ensino e as necessidades de
aprendizagem (LUYTEN, 2011).

Verifica-se também, nos conceitos abordados por Demo, que a educagdo € muito mais que 0
simples tratar de conhecimentos, pois este pode ficar restrito a muitos aspectos formais da
qualidade, e a educagdo pode abarcar também os sentidos de um bom padrdo politico,
exigindo comprometimento, constru¢cdo e experiéncia, incluindo as relagdes entre
professores e alunos (DEMO, 2001, p. 21). As histdrias em quadrinhos podem e devem

corroborar para esse comprometimento, desde que bem definidas as suas influéncias, e
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verificado o verdadeiro alcance de suas especificidades para que se adeque 0 mais
perfeitamente possivel aos contextos onde o seu poder comunicacional gere atributos ideais

para servir de coerente e consistente veiculo para informacdes e conteudos relevantes.

1.4 UM PANORAMA DOS QUADRINHOS

Tendo estabelecida a for¢a dos quadrinhos como potencializadora do conhecimento, como
recurso Util para a educacdo e também como sendo capaz de tratar diferentes questdes,
como as representacdes de certas profissbes, a exemplo do professor, este topico vai
estabelecer um breve balango sobre a presenca da figura docente em algumas producdes em
HQs de destaque que valorizaram a frequéncia deste profissional em suas narrativas. A ideia
¢ apresentar alguns quadrinhos que trataram dessa questdo das representacbes dos
professores dando énfase as suas especificidades, aliando a analises associadas as
deliberacdes em pesquisas académicas que tiveram a preocupacao de expor este ponto.

Antes de focalizar com mais realce as aproximacdes entre Mauricio de Souza e Charles
Schulz, que tomam parte desta formalizacdo em representar o professor em seus quadrinhos,
serdo averiguados os recortes definidos nos universos do argentino Quino, autor de
“Mafalda”; dos norte-americanos Bill Watterson, com “Calvin e Haroldo”, Walt Disney,
destacando o “Prof. Pardal”, e Stan Lee, com o “Prof. Xavier”, dos “X-men”; além do

brasileiro Antdnio Cedraz, que produz “A turma do Xaxado” na Bahia.

Compreendendo as HQs como um provavel disseminador de alguns aspectos da realidade
e/ou da fantasia empreendida por seus autores, ao conceber personagens como estudantes,
empresarios, jornalistas, soldados, fotografos e inumeros outros referenciais a realidade,
além de situar localizaces como paises ou cidades conhecidas, bairros, shoppings,
industrias e diversas situacdes, é facil perceber que suas narrativas criam uma associagdo
valorosa com a percepc¢éo dos seus leitores. Nao faltam produgbes que tentaram enclausurar
o0s sentidos e principios para uma melhor percepg¢do visual de forma Unica e consistente,
como a antiga série Little Nemo in Slumberland (FIGURA 1), produzida a partir de 1905
por Winsor McCay, com um grande requinte grafico na qual a associacdo ao mundo dos
sonhos é representada pela mudanca no ambiente, nas cores, nas agdes e nos quadros
pertencentes a um garoto que, até entdo, parecia dormir tranquilamente, mantendo esta
sistematica em todas as historias (MOYA, 1993).
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FIGURA 1 - Little Nemo in Slumberland (Fonte: MOYA, 1993)
McCay ¢ apenas um exemplo da eficacia verificada nas possibilidades de uso combinado
entre 0 texto e a imagem, ja examinados neste trabalho, exprimindo satisfatoriamente suas

ideias aos leitores com uma férmula que, apesar de se repetir sempre, acaba por empreender
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certo procedimento de “purificacdo” da narrativa ao produzir novas e criativas viagens
surrealistas (mesmo antes do Surrealismo surgir) que reproduzem nogOes da realidade e
conquistam o interesse entre seus quadros de anunciagédo e desfecho. A ideia de se trabalhar
artisticamente uma histéria ja valida a necessidade de se estabelecer claramente 0 comeco, 0
meio e o fim dessa exposicdo que sempre estabelece uma fungdo comunicativa, mas essa
precisdo deve ser mais complexa para o autor quando a HQ deve se limitar continuamente a

apenas trés ou quatro quadros, como é o caso da constitui¢do das tiras.

As tirinhas criadas pelo argentino Quino (1932), na verdade Joaquin Salvador Lavado,
seduziram milhares de fas em todo o mundo ao apresentar uma garotinha que néo parece ter
vergonha em mostrar seus sentimentos e ainda mantém um apelo politizado em suas
colocacgdes, sempre perspicazes. Mafalda, esbocada em 1963 como uma encomenda a agéncia
Agens Publicidade, que buscava um artista para desenhar HQs com associa¢des a Blondie (de
Chic Young) e Peanuts (de Charles Schulz) com o objetivo de “divulgar o langamento de uma
linha de produtos eletrodomésticos chamados ‘Mansfield’, razdo pela qual o nome de alguns
dos personagens deveria comegar com a letra M” (QUINO, 2013), s6 foi lancada em 1964
inicialmente no suplemento humoristico “Gregorio”, da revista Leoplan, e depois no

semanario Primera Plana, de Buenos Aires, de forma periddica. Moya esclarece:

A turma da Mafalda, incluindo Felipe, o idealista sonhador, o pequeno Guille,
Suzanita, a adulta menina obcecada — como sua mde — por meninos e dinheiro.
Manolito, o futuro homem de negécios, e outros, como uma personagem
ironicamente chamada Libertad, com suas profundidades psicoldgicas, julgando o
mundo em que vivem. Até certo ponto, esse distanciamento é até benéfico, pois da
uma visao total do trabalho de Quino e sua contemporaneidade, que assusta o autor,
que preferia vé&-la anacronica, dépassée, para fazé-la desaparecer de vez. (MOYA,
1993, p. 184-185)

Mafalda é uma personagem marcante e que tem diversas passagens que mostra o universo da
escola onde apresenta, vez por outra, suas professoras em acdo. A representacao que se faz dos
docentes (FIGURA 2) é sempre modificada de alguma forma em cada tirinha, podendo-se afirmar
que parece haver uma rotatividade de professoras naquele contexto escolar ou, em ultima
instancia, seria plausivel inferir que o autor ndo busca afirmar a docente como uma personagem
fixa ou mesmo de identidade imprescindivel para a narrativa, porém ndo se abstendo de um

posicionamento.
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FIGURA 2 - Tirinhas da Mafalda e seu universo escolar. (Fonte: QUINO, 2000)
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Mafalda reflete o desejo de muitos em apontar sem medo 0s erros vistos no mundo e nas pessoas,

e as suas professoras, apesar de estarem longe da neutralidade, ndo parecem acompanhar a

agilidade mental da aluna, numa Obvia estratégia do cartunista em valorizar os momentos de

lucidez que a personagem deve ter para gerar o humor que uma tirinha diaria de jornal necessita.

No entanto o que se observa ao longo do conjunto da obra de Quino é que a figura da professora,

mesmo com as eventuais criticas da Mafalda, aqui se mantém conscientemente formalizada, com

roupas adequadas, postura coerente e um posicionamento e dire¢do académica que demonstram o

respeito minimo que deve ser argumentado para exaltar esta classe, se entendermos o autor como

alguém que se preocupa com o politicamente correto. Conforme Cirne:

Tensdo, contensdo, precisdo, concrecdo: termos que procuram definir a narrativa de
uma tira, quer em sua modalidade continuativa, quer em sua modalidade
estoricamente independente. Como a Mafalda: cada tira encerra um mundo
particular, definido nos limites de sua contextura dramética. Decerto, s6 a soma de
varias tiras fard com que o leitor penetre nas particularidades estruturais (&
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tematicas) do universo elaborado por Quino. Entretanto, algumas poucas tiras — as
vezes — sdo suficientes para que compreendamos determinadas colocagdes textuais,
desde que tenhamos uma informacdo minima sobre situacBes e personagens. Por
exemplo, sabemos que a Mafalda é uma garotinha politizada, enquanto sua amiga
Susanita s6 pensa em se casar e ter muitos e muitos filhos. (CIRNE, 1982, p. 59-60)

Apesar de ser referéncia comum em muitas das investigacdes académicas examinadas neste
trabalno (BONIFACIO, 2005; DUTRA, 2002; FRONZA, 2012; PEREIRA, 2008; entre
outros), Mafalda é tema mais recorrente e essencial nas pesquisas de Batista (2008), Gottlieb
(1996) e também Mbonica Lopes Smiderle de Oliveira (2008), que transita pelo universo de
Quino como base de suas analises mais focadas na linguagem, mas que também evoca a
representatividade dos personagens, sempre merecedores da sinceridade desta “pequena

notavel”, que tenta expressar a voz de seu autor:

Convém ressaltar o que Eco (1992) afirma sobre Mafalda: ela odeia a injustica, a
guerra, as armas nucleares, o racismo, as absurdas convengdes dos adultos e,
obviamente, a sopa, como mostram algumas de suas tiras. Seus amores também
ilustram o espirito da época: os direitos humanos, a democracia e os Beatles. E uma
menina que recoloca questdes cruciais, numa linguagem radical, de forma simples e
aparentemente ingénua; é uma crianga que se espanta diante do mundo; ndo aceita
as normalidades e obviedades da realidade cotidiana. Seus comentarios sdo sempre
acidos e vao de encontro aos ideais da sociedade de consumo. Quino consegue criar
em suas tiras perguntas de um félego inédito, um frescor para o humor politico e
engajado. Através de seu alter-ego, Mafalda faz comentarios entrecortados de
ironia, acidez e sutileza. (OLIVEIRA, 2008, p. 80-81)

O tema disposto por Quino, se for possivel ja elencar o principio de “ancoragem” associado as
Representacdes Sociais, ndo se distancia do que propGe outros artistas que se apropriam da
figura do docente em concepcdes criadas para 0s quadrinhos, reproduzindo um senso comum
que da vazdo aos sentidos de mau humor, conduta tradicional, repudio as inovacOes e até a
repressdo como reflexo na fisionomia, na postura, nos instrumentos de trabalho e no discurso
desses personagens educadores, na maioria das vezes apenas coadjuvantes para apoiar a acao

dos protagonistas.

Outra visdo critica sobre o mundo é a do garoto Calvin, da tira Calvin and Hobbes (traduzido
no Brasil como Calvin e Haroldo), criacdo do cartunista norte-americano Bill Watterson que
foi publicada em mais de 2000 jornais pelo mundo afora entre 1985 e 1995 (D’OLIVEIRA.
2009), mostrando um garoto de imaginacgdo fértil e seu tigre de pellcia, que para ele parece
ser um animal de verdade, mas nos requadros onde outros personagens participam vé-se a sua

real representacdo, como um bichinho inanimado. Segundo Nicolau:
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Se pensarmos em Calvin como a reprodugdo de uma crianga normal, com a sua
inocéncia, procurando entender o mundo a sua volta e compararmos com Charlie
Brown, de Schulz, nas tirinhas Peanuts, podemos observar semelhancgas entre a
forma de pensar e questionar 0 mundo e os valores transmitidos por ele.
(NICOLAU, 2009, p. 79)

Em seus quadrinhos a professora é quase sempre a Senhora Wormwood® (FIGURA 3), que
possui caracteristicas de uma mulher ja mais vivida, com experiéncia e que ndo se furta em
deter os impulsos fantasiosos de Calvin, muitas vezes a concebendo como um monstro

espacial ou outras aberracdes que satisfacam a sua criativa imaginacao.
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FIGURA 3 - Calvin e sua professora. (Fonte: WATTERSON. 2011)

Essa representagdo da professora Wormwood sofre modificagdes na histéria quando Bill

Watterson utiliza a sua estratégia narrativa mais ficcional, com Calvin criando uma

* Em algumas coletaneas publicadas no Brasil do Calvin a professora, Miss Wormwood, é também chamada de
Dona Hermengarda.
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abordagem diferenciada e criativa para, quase sempre, se afastar de suas responsabilidades,
encarando a escola como o espago sideral, sua carteira como uma astronave e a docente como
um extraterrestre no encal¢co do heréi Spiff, ele préprio visto por sua fértil imaginacdo. A
determinacéo critica do autor pode comecar, de acordo com Ribeiro Janior (2011), e também
Silva (2009), no batismo de seus personagens: o nome “Calvin” vem do filésofo Jodo Calvino
e “Hobbes” (Haroldo) ¢ atribuido ao também filésofo Thomas Hobbes; podendo vincular

essas nomeacdes a valorizacdes ou depreciagoes:

Watterson foi buscar o nome da professora de Calvin na figura do deménio aprendiz das
“Screwtape Letters”, de C. S. Lewis. Existem indicagdes, marcas em certas tiras de que
ela esta esperando alguma reforma em leis educacionais para se aposentar, que fuma
muito e toma uma grande quantidade de remédios. Comenta Watterson: “Sinto uma
grande simpatia por Miss Wormwood (Worm = minhoca, verme; wood = madeira).
Creio que ela realmente acredita nos valores da instrucdo, entdo eu acho que eu nem
preciso dizer que ela é uma pessoa infeliz.”. (SILVA, 2009, p. 7)

Fazendo referéncia a outro momento em sala de aula, a tirinha apresenta uma nova
personagem, a professora substituta (FIGURA 4), que ja recebe um tratamento diferente do
cartunista, sendo desenhada de forma mais jovem, aparentemente mais vaidosa por suas
vestes visivelmente mais refinadas e expressando mais simpatia, talvez tentando fazer uma

relacdo de contraste com a professora oficial, a0 menos nesse primeiro encontro.

D.HERMENGARDA DEIXOU ESPEREM UM POUCO, ELA
INSTRUCOES PARA O QUE DEIXOU MAIS UM BILHETE
w PROFESSORA HOJE DEVEMOS FAZER, SENDO L AQUI. SO UM SEGUNDO.. |

BOM DIA, TURMA EU ESTOU

ASSIM, NAO DEVEREMOS T
TER NENHUM PROBLEMA
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FIGURA 4 - Calvin e a professora substituta. (Fonte: WATTERSON. 2011)

Com uma leitura atenta da obra de Bill Watterson é possivel verificar, no entanto, que o autor
parece apenas tentar construir a sua visdo das coisas, como indica Ribeiro Jr. (2011, p. 68):
“Muitas vezes, ao confrontar pais, professores ou a baba, Calvin ndo estd sendo rebelde
simplesmente por algum tipo de génio ruim. Em geral, o que ele deseja é simplesmente fazer as
coisas de seu proprio jeito, sem informar ou satisfazer alguém que nao a si mesmo”. Para o

pesquisador:
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Nessas aulas, cabe em especial a senhorita Wormwood, ao reprimir Calvin de seu
comportamento fora do padrdo, representar o que acontece em muitas escolas.
Detentora da autoridade e do poder na sala de aula, a professora deve ensinar e
reproduzir o discurso pedagdgico da Escola, que autoriza a si mesmo como
detentora do conhecimento e da convengdo “correta”. (RIBEIRO JR., 2011, p. 103)

N&o parece se tratar, em Calvin e Haroldo, de entender a escola pelo viés desses quadrinhos como
sendo uma instituicdo desvalorizada ou dissimulada para expor uma mensagem radical e critica
contra as suas convencdes e participes, e sim como uma apreciacdo do autor de um partido
passivel de criticas como todos 0s outros recortes recorrentes na sua obra, seja com o protagonista
interagindo em casa, com os pais, com a baba ou com 0s amigos. A compreensao no exame desta
pesquisa é que é o sentido do humor e da ficcdo que fundamentam essas estruturas, valorizando a
narrativa criativa que faz apenas alusdo a representacBes da existéncia, € ndo uma Visao

panfletaria ou obtusa de verdades contra a sociedade real registrada como um documento.

Se a premissa for realmente buscar um foco para a critica, nada melhor do que dispensar
algum tempo na apreciagdo do universo de Walt Disney, principalmente se apoiado em
investigacOes que apontam a carga ideoldgica que seus quadrinhos parecem trazer. Diversos
autores discorrem sobre o tema, como Cirne (1982) e principalmente Ariel Dorfman &
Armand Mattelart, que publicaram o livro “Para ler o Pato Donald: comunicagdo de massa e
colonialismo” em 1971 no Chile, empreendendo um exame socioldégico minucioso acerca dos

direcionamentos politicos instalados nos quadrinhos advindos dos EUA. Segundo os autores:

O imaginério infantil é a utopia politica de uma classe. Nas historias em quadrinhos
de Disney jamais se poderd encontrar um trabalhador ou um proletério, jamais
alguém produz industrialmente algo. Mas isto ndo significa que esteja ausente a
classe proletaria. Ao contrario: estd presente sob as mascaras, como selvagem-
bonzinho e como lumpen-criminoso. Ambos os personagens destroem o proletariado
como classe, mas resgatam desta classe certos mitos que a burguesia tem construido
desde o principio de sua aparicdo e até seu acesso ao poder, para ocultar e
domesticar seu inimigo, para evitar sua solidariedade e fazé-lo funcionar
fluidamente dentro do sistema, participando de sua propria escravizacdo ideoldgica.
A burguesia, para racionalizar sua preponderéncia e justificar sua situacdo de
privilégio, dividiu o0 mundo dos dominados em dois setores: um, o campesinato,
ndo-perigoso, natural, verdadeiro, ingénuo, esponténeo, infantil, estatico; o outro,
urbano, ameacador, aglomerado, insalubre, desconfiado, calculista, amargo, vicioso,
essencialmente moével. O camponés adquiriu neste processo mitificador a
exclusividade do popular e foi eleito guardido folclorico do que se produz ou
conserva no povo, longe da influéncia dos centros poluidos urbanos, purificando-se
por um retorno ciclico as virtudes primitivas da terra. O mito do povo como
selvagem-bonzinho néo fazia sendo servir mais uma vez a uma classe para sua
dominacéo e para representar o povo como uma crianca que devia ser protegida para
seu proprio bem. Eram os Unicos capazes de receber, sem contradizer, os valores da
burguesia como eternamente validos. A literatura infantil se nutriu destes mitos
“populares” e serviu de constante lembrancga alegorica sobre o que se desejava fosse
0 povo. (DORFMAN & MATTELART, 1985, p. 73-74)
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Essa determinacédo extremamente critica, influenciada pela conjuntura social e politica da época, ndo
se desfez com o tempo, mas abrandou-se em muitas averiguacfes recentes que relativizam as
relacbes complexas entre os contextos especificos e as narrativas apresentadas (BERNARDO,
2009), provavelmente apoiadas com as sisteméticas e as novas concepgdes conceituais do
culturalismo, questionando as mensagens ideoldgicas e a provavel separacdo entre significante e
significado nas mensagens (BARI, 2008). Independente de conflitos doutrinarios, 0s personagens da
Disney (agora uma mega corporacéo) estdo mais do que presentes nos desenhos animados e nos
quadrinhos, além de um amplo manancial de produtos possiveis, conquistando o mundo todo.
Camundongos, patos, galinhas, galos e cachorros se revezam em aventuras que constroem

dominios, fixam peripécias e representam situacoes, emocdes e funcdes diferentes.

O cargo de professor ndo parece, contudo, estar entre 0s mais recorrentes nos quadrinhos Disney,
com pouquissimas inser¢Bes e/ou referéncias ao universo escolar. As excegdes estdo no Professor
Ludovico Von Pato (Ludwig Von Drake), criado em 1961, que mais atua como um atrapalhado e
exibido porta-voz da razdo do que um docente; e o “Prof. Pardal” (FIGURA 5), criado por Carl
Barks em 1952 como Gyro Gearloose, destacando-se por sua relagcdo mais estreita e zelosa com as
criancas, no caso os sobrinhos do Pato Donald, além de suas invengBes nem sempre viaveis,

acompanhadas de perto por seu assistente Lampadinha (FERNANDES, 2012).

FIGURA 5 - O Prof. Pardal e seu assistente Lampadinha. (Fonte: DISNEY, 2012)
Apesar das denominacOes, tanto o Prof. Pardal quanto o Prof. Ludovico ndo efetivam nos
quadrinhos o estere6tipo do docente tipico, que atua em salas de aulas repleta de alunos. O mais

perto desse “lugar-comum” ¢ percebido quando Huguinho, Zezinho e Luizinho, os sobrinhos do
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Pato Donald, vivem suas aventuras como escoteiros-mirins e precisam dos conselhos do seu chefe,
0 Grande Orelha, que passa suas instru¢es na sede dos escoteiros como se fosse uma aula. O
desempenho padréo do Prof. Pardal € como cientista e inventor, tentando sempre colaborar para
facilitar a vida dos amigos e demais cidad&@os de Patopolis, cidade sede da maioria dos personagens
da Disney, mantendo-se solitario e focado em suas competéncias (SILVA, 2007). Mesmo assim, é
facil perceber nos quadrinhos a sua postura sempre correta em lidar com suas responsabilidades e
suas convicgdes, mesmo ndo dando muito certo as vezes, e, com isso, podendo incentivar seus

leitores de alguma forma, como expde o depoimento de Maria Helena Rodrigues Paes:

Eu invejava meu tio quando se deitava no sofd da sala para ler gibi; como ele ria, as
gargalhadas! Eu espreitava de longe e me imaginava, também deitada no sofa, lendo e
rindo com as historinhas do Pato Donald, do tio Patinhas e toda sua turma. Quando tinha
oportunidade de ler algum dos gibis, também procurava imitar meu tio, com as
gargalhadas, balangando a cabega e fazendo as caretas do tipo “ndo acredito nisso!”. Eu
ndo gostava muito do Tio Patinhas, pela avareza do personagem e pela falta de
solidariedade com os demais, principalmente com seus sobrinhos. O Pato Donald, apesar
de bem atrapalhado, era aquela figura simpatica, passional, muito ligado aos seus sobrinhos
e que, de uma forma ou de outra, sempre saia-se bem no final da histdria. Mas, tudo isso é
para falar do Professor Pardal, cuja figura inspirou minhas primeiras impressoes acerca do
que é ser um cientista. Inspirada nas loucas inven¢des do Professor Pardal, muitas foram as
brincadeiras em que eu me investia da ocupagdo de “cientista”, realizando experiéncias,
misturando terra, 4gua, e outros ingredientes, sem esquecer um pouco de sabdo para
produzir espumas, simulando as “insanas” investidas daquele professor em seu laboratorio.
(PAES, 2008, p. 25)

Para evocar outra figura inspiradora como professor é preciso apresentar um grupo de jovens super-
herdis concebidos na editora norte-americana Marvel Comics: Os X-men. Essa grande equipe
ficcional, que alterna em momentos bons com outros bem atribulados em suas narrativas, tem se
destacado nos Ultimos anos por seus quadrinhos de qualidade e também por participacGes relevantes
no cinema, na televisdo e diversas linhas de produtos que vém conquistando varios mercados. Mas
sua origem dependeu da mudanca no contexto em que viviam seus criadores, como destaca Flavio

Vinicius Godoi da Silva:

Criada em 1963, dentro do periodo da Era de Bronze das HQs, por Stan Lee e Jack Kirby,
a comic book que trazia a primeira histéria sobre um grupo de mutantes, alguns pacificos,
outros nem tanto, foi inspirada, de acordo com o préprio Stan Lee, na vivéncia do periodo
em que o mundo se encontrava: o medo da radioatividade nuclear da Guerra Fria: “Apos
bolar um superdeus (Thor), um monstro verde (Hulk) e um sujeito que escalava paredes
(Homem-Aranha); esgotei meu repertorio de invencionices. Dai, eu resolvi que seria mais
fécil criar um bando de jovens que ja nasciam com seus poderes!” (Stan Lee). Apesar de ter
sido criada com a influéncia da radioatividade causando mutacfes e doencas em seres
humanos reais, na trama de X-Men, esta explicacdo ndo existe. Em X-Men seres humanos
mutantes sempre existiram. (SILVA, 2011, p. 39)
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A dissertacéo de Silva evidencia os quadrinhos desses personagens ficcionais para abordar a questao
da diversidade cultural e social, evidenciando a preocupacdo dos autores em representar de forma
relevante, ou 0 mais precisa possivel, as diferencas verificadas em muitos seres humanos que foram,

e ainda sdo, passiveis de objecdes e distingbes prejudiciais.

A mensagem principal de X-Men, entdo, estaria na associacéo da ficcdo com a realidade,
caracteristica que a analise buscou apontar.

Esta semelhanca ndo se restringe apenas aos acontecimentos, como também pelas proprias
caracteristicas dos personagens, que sdo inspirados em individuos estigmatizados, por
exemplo: Ororo (Tempestade) é negra; Jean-Paul (Estrela Polar) é assumidamente gay;
Raven Darkholme (Mistica) é considerada bissexual; Scott Summers (Ciclope) tem
problemas de visdo; Charles Xavier (Professor X) é deficiente fisico; Hank McCoy (Fera)
pode ser considerado como portador da Hipertricose Lanuginosa Congénita, conhecida
como Sindrome do Homem Lobo; Spike Freeman tem mutagdo semelhante a
Fibrodisplasia Ossificante Progressiva e tantos outros. (SILVA, 2011, p. 109)

O Professor X, ou Prof. Charles Francis Xavier (FIGURA 6), um poderoso telepata, € 0 mentor dos
X-men, abrigando-os dos perigos infligidos por uma sociedade que é mostrada visceralmente
preconceituosa e perseguidora desses portadores de diferentes mutagdes que 0s tornam especiais.
Para esta protecdo ele criou uma escola para jovens superdotados, estruturada e tratada como uma
instituicdo onde a educacdo € urgente e necessaria, mas gque sempre pode ter seu programa
interrompido para que os herdis vivam provas de forca e coragem contra seus inimigos ou contra

ameagcas a sociedade, que juraram proteger, mesmo oprimindo-os quase sempre (PIRES, 2005).
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FIGURA 6 - O Professor Charles Xavier. (LEE, 2011)
Apesar da tendéncia como quadrinhos de agdo, os momentos relacionados ao ensino ndo séo raros

nas tramas vividas pelos pupilos do Prof. X, que mantém um comportamento que tenta ser
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impecavel, mostrando-se empenhado em adquirir e difundir o conhecimento, cuidar de cada aluno
como se fosse Unico e inspirar a todos de forma moral e intelectual, como indica Weschenfelder
(2011, p. 17): “A escola de Charles Xavier é, por assim dizer, uma aplicacdo da concepcéo
aristotélica de educacéo moral, pois segundo o estagirita é a educacdo que pode tornar alguém um
bom individuo [...]”. E uma estruturagio interessante para quadrinhos que, mesmo aplicando sempre
um conjunto de condigBes e caracteristicas tipicas do estilo de vida e sistema educacional
americano, conseguem atingir um extenso publico em diferentes paises, incluindo as criancas e 0s

jovens, principais leitores dessas publicagdes.

O cartunista baiano Antdnio Luiz Ramos Cedraz ja delimita um partido mais relacionado ao
publico brasileiro ao apresentar as aventuras da Turma do Xaxado, Seu personagem
interiorano gque nos presenteia com narrativas que se aproximam bastante das apropriacdes
discutidas mais adiante no trabalho de Mauricio de Souza, com os quadrinhos de Chico
Bento. Segundo Siqueira:

Na Bahia, o cartunista Antdnio Cedraz iniciou em 1998 a publicacdo de tiras no
jornal “A Tarde” de Salvador com “A Turma do Xaxado”, contando histérias que
tratam de temas relacionados a regido nordestina que abordam a indUstria da seca de
uma forma critica, situacdo essa em que vivem os nordestinos até hoje. Estas tiras se
transformaram em livros que possibilitam a utilizagdo na sala de aula nas diversas
disciplinas. Este material vem sendo divulgado em nivel nacional. (SIQUEIRA,
2008, p. 37)

A obra de Cedraz surge com um contexto bem diferenciado ao expor as mazelas regionais de forma
mais direta e critica, como analisa Oliveira & Badasee (2009), apesar de poder soar inocentes
devido ao proprio tom de cada personagem, mas sempre divertindo os leitores com suas piadas e
representando de maneira relevante cada figura tipica possivel naquele contexto. No ensaio de
Santos Neto & Silva (2011), que utiliza os quadrinhos da Turma da Ménica e da Turma do Xaxado,
ha uma interessante provocacdo paralela acerca das questdes referentes as ligacGes de afirmacéo de
poder associadas as representacbes dos géneros presentes nas HQs infantis como uma
problematizacdo ligada as praticas educativas. Sobre as narrativas trabalhadas por Cedraz, eles

constatam:

Com relacdo aos papéis de homens e mulheres, veremos ambos na “lida” da roga.
No entanto, nos cuidados da casa ainda prevalece a mulher, geralmente as mées das
criangas. Porém outras figuras femininas se apresentam nos quadrinhos como
reporter, funcionaria do correio, professora, benzedeira... demonstrando a
diversidade presente em nossa sociedade, com todas as suas contradi¢des. (SILVA
& NETO, 2010, p. 205)
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A professora ndo aparece com tanta frequéncia nas tiras do Xaxado, mas o partido observado
aqui ja demonstra uma certa desvinculacdo da mesma com a importancia dos personagens
centrais (FIGURA 7), tornando-se quase uma figurante no contexto das histérias, recheadas
com as lembrangas e também a voz de seu autor, certamente impregnadas com suas vivéncias
no interior, ja que Cedraz, como expde Alves (2006), “nasceu em uma fazenda no municipio
de Miguel Calmon, Zona Rural da Bahia, mas cresceu e se formou professor primario em
Jacobina, também no interior da Bahia, local onde teve os primeiros contatos com as historias

em quadrinhos”.
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FIGURA 7 - As professoras nas tiras da Turma do Xaxado. (Fonte: CEDRAZ, 2012)

Ser um personagem secundario nas tramas do Xaxado ndo ofusca a importancia dos docentes,

que cooperam para 0 bom desempenho da tirinha e de seu protagonista, um pouco como o que



51

vigora nos quadrinhos da Mafalda, mas impondo uma voz regional, um ajuste mais
nacionalista, contrariando algumas decisbes comuns nestes tipos de projetos editoriais, ao

menos pelo que se observa pelas diretrizes dos syndicates. Para Luyten,

Os quadrinhos americanos, por exemplo, tém uma grande penetragdo no mundo
todo em funcéo do eficiente sistema de distribuigdo, feito através dos syndicates. O
conteldo também ¢é ajustado a um gosto comum para agradar leitores europeus,
hindus, sul-americanos e africanos ao mesmo tempo. Desta forma, para o
escoamento rentavel da sua producdo, os quadrinhos americanos visam um vasto
publico, além daquele do seu prdprio pais. Para conquista-lo, os personagens
precisam ter um tipo de comportamento e uma tonalidade de humor perceptivel a
todos. Alguns exemplos antigos, como Paflincio e Marocas, a primeira histéria
norte-americana a conhecer um retrato decifravel por todos, em qualquer parte.
Cada membro de uma familia de leitores pode encontrar seu proprio reflexo
espelhado nessas historias. (LUYTEN, 1991. p. 173)

Os diferentes modos de apresentacdo da figura da professora na série de Cedraz também
direcionam os muitos reflexos possiveis que os seus leitores podem formular, até mesmo em
outros personagens que valorizam o empenho na educacgdo, a exemplo de Marieta, amiga do
Xaxado, que, segundo Vergueiro (2009), anda sempre corrigindo os colegas que vez por outra
tropecam na lingua portuguesa. “Apaixonada por livros, Marieta adora ler um bom romance,
estudar e aprender coisas novas para, um dia, tornar-se professora” (VERGUEIRO, 2009, p.

176). E um exemplo a ser seguido.

As representacOes dos professores neste panorama apresentado pode ser compreendida como
uma exposicdo de seus significados criados a partir dos sentidos dos leitores e do que é
constituido pelo proprio universo da historia em quadrinhos e seus personagens, elaborando
mais sistematicas circunstanciais que podem gerar caminhos mais faceis de se entender a
imagem exposta em seus quadros. E uma visdo, dentre muitas outras possiveis, que pode
caracterizar de forma mais profunda o que se admite como coerente, dentro dessas
manifestacBes artisticas sequenciais, colaborando para o entendimento do outro e da vida,
mesmo que de forma ainda timida frente a imensiddo de conteidos gerados e provocados em

nosso mundo.
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1.5 PARALELOS ENTRE A PRODUCAO DE MAURICIO DE SOUZA E CHARLES
SCHULZ

Neste topico pretende-se que, além de situar os dois autores escolhidos como o foco da
pesquisa, uma andlise informal seja colocada em préatica, sob 0 meu ponto de vista, a partir
de alguns exemplos de historias selecionadas entre as producdes de Mauricio de Souza e
Charles Schulz, mostrando a figura do professor de maneira mais consistente e
estruturando convergéncias e divergéncias em suas historias, em seu tempo e em outras
distingdes, ndo como “diregdes” que se opde ou ndo, mas como “acordos” de expressao.
Sédo ainda colocacbes que fagco como leitor, fa e estudioso das especificidades dos
quadrinhos, que achei necessario expor, antes de verificar as analises dos estudantes mais
adiante, para determinar e registrar a minha propria base de entendimentos sobre a

pesquisa.

O desenhista americano Charles Monroe Schulz (1922 - 2000), criador da série de
quadrinhos cémicos de titulo Peanuts (Minduins, Snoopy, ou Turma do Charlie Brown no
Brasil), tratou de realgar a vida cotidiana de criancas e de um esperto cdo da raca beagle
chamado Snoopy. O pequeno e reprimido Charlie Brown, acompanhado de Sally, a
sarcastica Lucy, o ansioso Linus (franco dependente de um cobertor), a desnorteada Patty
Pimentinha, a timida Marcie, o nada asseado Pigpen, o pianista Schroeder, entre outros
que dividem a cena com Snoopy e seu amigo Woodstock, chegando a ser publicado em
cerca de 2.600 jornais e alcancando mais de 350 milhdes de leitores em dezenas de paises
e diferentes linguas em quase 50 anos de circulagdo (SCHULZ, 2011), fato notavel para a

area.

Nascido em Minneapolis, estado do Minnesota, em 26 de novembro de 1922, Schulz era o
unico filho de Carl e Dena Schulz, e fora criado na cidade de Saint Paul. Desde cedo fora
incentivado por seu pai na leitura de quadrinhos, que faziam juntos com o jornal
dominical. Seus primeiros desenhos foram publicados em 1937 iniciando uma atividade
que, interrompida quando serviu na Segunda Guerra Mundial, continuou de forma ainda
timida com a produgéo dos quadrinhos de Li'l Folks no jornal local, entre 1947 e 1949, até
gue iniciou a série Peanuts em 2 de outubro de 1950 em varios jornais do pais, ja
apresentando seu personagem principal (FIGURA 8). Schulz emprestou suas forcas na

arte e no texto da série de forma ininterrupta até anunciar em 1999, por motivos de saude,
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a finalizagdo de suas narrativas. O artista veio a falecer em 12 de fevereiro de 2000,
acometido por um ataque cardiaco (PEANUTS, 2012).
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FIGURA 8 - Primeira tirinha da série Peanuts. (SCHULZ, 2009)

As tirinhas de Schulz foram se estruturando seguindo um raciocinio de formalizacdo para
tentar expressar algo semelhante ao que seria uma “verdadeira” existéncia ao seu conjunto de
personagens, com suas “pseudo” necessidades ¢ atividades sendo evidenciadas a cada dia,
com associac0es aos seus afazeres, ensaios de relacionamento, desejos, vivéncias, etc. Um

consenso sobre isso € iniciado por Neri:

Quanto a serializagdo de Peanuts, o cartunista Charles Schulz utilizava uma estrutura de
marcacdo temporal na série que demarcava as datas e periodos mais relevantes do
calendario, como festas comemorativas e atividades escolares. Dentro desta estrutura, havia
passagens ciclicas que eram especificas ao contexto da obra: este é o caso, por exemplo,
das temporadas de baseball e de soltar pipas. (NERI, 2013, p. 10)

E uma espécie de formula que parece ter contribuido para a longevidade de um trabalho
vinculado a industria cultural e sua reprodutibilidade quase infinita, mas ao mesmo tempo tdo
autoral e repleta de qualidades que seriam mais facilmente vinculadas as belas artes.
Exatamente na décima tirinha publicada em 1951 (FIGURA 9), no segundo ano de existéncia
da série, Schulz ja insere o pequeno e dramatico Charlie Brown no ambiente escolar de forma
mais explicita (pois ja houve uma pequena mencao anterior a escola em outra tira), fato que
demonstra a sua sistematizacdo sobre as recorréncias que virdo, ao longo dos anos, marcar

suas expressdes nesses quadrinhos.
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FIGURA 9 - A primeira insercdo do ambiente escolar em Peanuts (SCHULZ, 2009).
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Dessa forma se inicia mais uma fonte de possibilidades para os dramas de “Minduin” e sua turma,
além de ja deixar clara a “presenga-ausente” dos adultos, por nunca ter sua representacdo figurativa
estabelecida nesses quadrinhos, como determina Santos (2006, p. 54): “A marca dessa kid-strip € 0
fato de os personagens mais velhos (pais, professores) nunca aparecerem. E como se 0 mundo fosse
povoado apenas por meninos € meninas que se comportam como adultos em miniatura”. Ao longo de
quase 50 anos, o impulso criativo de Schultz pareceu ndo esmaecer diante do desafio que foi trabalhar
com as tiras diarias e, na interacdo com 0 Seu grupo de criangas, lidar com as suas possiveis
“digressoes existencialistas” (VERGUEIRO, 2009, p. 164) e seus personagens, assim como 0S

fantoches movimentados por cordéis, agem de acordo e sdo a voz de seu autor, como um titereiro.

E Vergueiro (2009) que, além de mencionar a forca da dupla leitura em Peanuts,
considerando a possibilidade de mensagens diferentes para a crianca e 0 adulto, também
relaciona a passagem dedicada ao “Mundo de Minduim” na obra Apocalipticos e Integrados,

de Umberto Eco. Para o escritor:

O mundo dos Peanuts é um microcosmo, uma pequena comédia humana para todos
0s bolsos. No meio, estd Minduim: ingénuo, cabegudo, sempre indbil e, portanto,
votado ao insucesso. Necessitado até a neurose de comunicacao e “popularidade”, e
recebendo em troca, das meninas matriarcais e sabichonas que o rodeiam, o desprezo,
as alusdes a sua cara de lua-cheia, as acusagdes de burrice, as pequenas maldades que
ferem profundamente. Charlie Brown, impavido, procura ternura e afirmac&o em tdda
parte: no baseball, na construcdo de "papagaios"”, nas relacdes com seu cdo Xeréta,
nos contatos de jégo com as meninas. Fracassa sempre. (ECO, 2006, p. 287)

Interpor frequentemente o ambiente educacional entre as mensagens necessarias ao discurso em
Peanuts e 0s seus leitores parecia ser uma incumbéncia de decisiva obrigatoriedade para Schulz, a
partir do momento em que se percebe que a cada ano este autor determinava essas passagens
preocupado em estruturar uma relacdo com o periodo escolar, com as necessidades de
aprendizado dos estudantes, com as regras e hierarquias da escola, a exemplo da autoridade
outorgada ao diretor (principal) da instituicdo (FIGURA 10), além das posturas dos docentes

presumidos como participantes dessas tirinhas.
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FIGURA 10 - O diretor como figura de autoridade na escola. (SCHULZ, 2010)
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Refletindo sobre as motivacgdes expressas em Peanuts, Moya indica, com o apoio das palavras
do proprio Schulz, que “estamos mais proximos dos perdedores do que dos vencedores na
vida” (MOYA, p. 162), aproximando ao que pareciam ser as diretrizes basicas de Peanuts: 0s
complexos e as crueldades possiveis por parte das criangas. E fato que Charlie Brown tem em
sua representacéo ficcional o sentimento de ser inferior aos outros em alguma instancia, nada
muito incomum para milhares de pessoas em varias partes do mundo que ainda trabalham sua
autoestima, especialmente nos Estados Unidos. Fronza afirma que o autor “[...] projeta uma
critica poética a hipocrisia do modo de vida estadunidense” (FRONZA, 2007, p. 46), mas ¢
também real afirmar, ainda sobre Charlie Brown, que em seus pensamentos ndo parece haver
uma vontade facil de se entregar a submisséo, apesar de muitas vezes parecer resignado frente

aos seus fracassos, o que efetivaria a sua postura de derrotado (FIGURA 11), mas também de

ser humano.
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FIGURA 11 — Postura de Charlie Brown frente aos problemas (SCHULZ, 2009)

Apesar da auséncia da figura explicitada da professora nos trabalhos de Schulz, é possivel
empreender um esforco de compreensdo sobre a sua existéncia nesses quadrinhos, ndo so6 pela
referéncia Obvia que a representacdo da sala de aula, com carteiras e alunos enfileirados
possibilita, mas também pelo discurso dos personagens mirins, que travam sempre um

aparente didlogo com a mestra (FIGURA 12).
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FIGURA 12 — Referéncia da professora na sala de aula (SCHULZ, 2010)
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Muitas passagens que estruturam a serializagdo em Peanuts com o ambiente escolar deixam
transparecer a mim, neste panorama inicial, o envolvimento dos docentes na educagdo dos
seus alunos, com exercicios, atividades extracurriculares, questionamentos e interacdes
entendidas pelo viés das criancas. Consigo perceber, no conjunto da obra de Schulz (ou
mesmo em parte dela que submete a escola como cenario das narrativas), o respeito a figura
docente, certo comprometimento do alunado aos estudos e a confianga desprendida a estes

profissionais, independentemente das necessidades espirituosas que a série tem.

Entender as representacfes criadas por Charles Schulz é procurar apreender a organizagdo das
HQs como um sistema “grafico-narrativo” que consegue unir diferentes componentes
expressivos para dispensar opinides, gerar consideracfes sobre a vida e 0 mundo, determinar
significacOes, além de submeter as distintas apreciaces sobre suas personas préprias ao olhar
dos leitores. A identificacdo da professora nas tirinhas ndo é de dificil trato, como aborda
Simdes (2010) ao conferir que a revelacdo de sua presenca é um fato, e ndo s6 pelo apoio dos
discursos. Mesmo que a figura docente ndo se manifeste graficamente, o seu ajuste conceitual
na narrativa e a submissdo dos alunos a torna quase visivel aos leitores, a0 menos na
imaginacdo. Schulz estabelece adequadamente as suas criancas alguns diferentes perfis que

podem ser encontrados na sociedade real para motivar suas narrativas. Bento considera:

Em 1950, Charles Schulz, o Freud dos quadrinhos e idolo de psiquiatras e
psicdlogos, comeca a desenhar Charlie Brown. O personagem ¢€ a sintese de todos
os complexos adquiridos na infancia de qualquer pessoa. A inseguranga, O
insucesso, a davida, a ingenuidade, a inabilidade com objetos, os bragos caidos ao
longo do corpo em incapacidade total, desisténcia da acéo, impossibilidade de
reacdo. Nesse mundo dos Peanuts ndo ha interferéncia do adulto, a ndo ser em
citacBes existenciais. Nunca sdo vistos. Schulz usa uma linguagem com grande
dignidade literaria, colocando no didlogo entre personagens frases
surpreendentemente adultas ou mesmo pensamentos profundos em Snoopy, o céo.
Seus tracos sdo simples, quase infantis, mas expressam qualquer alteracdo
psicoldgica dos personagens. E a tira de jornal mais lida no mundo, tal é a catarse
coletiva que inspira. (BENTO, 2008, p. 42)

Sdo os dialogos de Schulz, que foram se tornando cada vez mais precisos com o tempo, que
solidificam a esséncia de seus quadrinhos na unido com a sua arte, também modificada nessa
evolucgdo, mas passivel a uma simplificacdo. A deciséo por tragos cada vez mais simples nao
denota, no entanto, a falta de qualidade ou empenho das ilustragdes, mas sim um acesso maior
ao que poderia ser mais espontaneo em relacdo aos seus desenhos, se opondo a detalhismos
demasiados, desnecessarios ao seu “estado da arte”. E uma tentativa de manter situacdes que

lidam, interferem e/ou disseminam o sentido da vida através das narrativas de um universo
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onde sO as criangas tem uma auténtica representatividade, valorando sentimentos e

significacBes sobre a vida que geralmente s6 adultos poderiam expor com facilidade.

Em outro extremo se apresenta Mauricio de Souza, constituindo hoje um “império” associado
as histdrias em quadrinhos gracas a personagens que se estruturaram bem ao longo de sua
evolugdo como cultura de massa, uma equipe criativa excepcional e um empenho comercial
competente. Esse universo vinculado ao nome de Mauricio de Souza suscitou uma série de
trabalhos académicos cujos objetos enfatizavam alguns de seus personagens ou mesmo
citavam intensivamente seu trabalho para fundamentar suas averiguacgdes sobre os quadrinhos,
a exemplo de: Barbosa (2008), Bari (2008), Corio (2006), Coutinho (2007), Dall’ Agnol
(2008), Fronza (2007), Gralik (2007), Lemes (2005), Liberatti (2012), Procépio (2008),
Scareli (2003), entre outros, que também definem e/ou situam um pouco da historia deste

autor, como Teodoro:

Mauricio de Souza é o quadrinista brasileiro de maior destaque no pais: foi o Unico
artista brasileiro a receber (em 1971) o prémio Yellow Kid, de quadrinhos. Nascido
na cidade de Santa Izabel, interior de Sdo Paulo, em 25 de outubro de 1935, iniciou
sua carreira publicando as tiras da personagem Bidu, um cachorro azul, no jornal
Folha da Manh&, em 1959, quando trabalhava ainda como repdrter policial. Nos
anos seguintes, criou outras personagens, como Cebolinha, Piteco, Chico Bento,
Penadinho, Horécio e, em 1963, a Mdnica, desde entdo sua personagem de maior
expressdo. Inicialmente, para a producéo e distribuicdo de suas tiras, Mauricio criou
um sistema semelhante ao das agéncias norte-americanas. As primeiras revistas em
quadrinhos foram lancadas na década de 60: Bidu e Franjinha, pela Editora
Continental. Pela Editora Abril, na década de 70, a revista da Monica foi lancada
com tiragem de 200 mil exemplares, seguida por Cebolinha, Chico Bento, Cascéo e
Magali, entre outras. Em 2006, assinou contrato com a editora italiana Panini, que
passou a publicar suas revistas no Brasil e na Europa desde janeiro de 2007.
(TEODORO, 2007, p. 8)

A “baixinha” MoOnica, amparada sempre por seu coelho Sansdo, sofre com os planos
infaliveis do Cebolinha, que fala trocando os “erres” pelos “eles” e se associa sempre ao
Cascdo, que nunca toma banho. No grupo aparecem ainda a Magali, a comilona; o
Franjinha, o inventor sempre acompanhado do seu espertissimo cachorro Bidu; o pirado e
surreal Louco; além do Anjinho, a Marina, o Jeremias e muitas outras criagdes que afirmam
conviver no bairro do Limoeiro (SOUZA, 2012), onde as mais diversas confusdes e emocgoes

acontecem.

Apesar da revista da Monica ser o “carro chefe” da Mauricio de Souza Produgdes (MSP), e figura

recorrente em pesquisas, 0 personagem Chico Bento também desponta entre muitas investigacdes
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académicas. No portal da Capes, por exemplo, sdo encontrados registros em Vvarios campos, mas
principalmente entre as areas de Comunicagdo, Educacdo e Letras, evidenciando as preocupacdes
e/ou incertezas sobre as questBes concernentes ao proprio pais, onde a cultura, a lingua, a
representacdo e a difusdo do conhecimento encontram mais aproximacoes ao elevar o Chico Bento,

um tipico brasileiro interiorano, como referencial a esses estudos.

Criado em 1961, a verdadeira estreia do Chico Bento se deu na tirinha de “Hiroshi e Zezinho”
(FIGURA 13) a partir de 1963, evidentemente permitindo a Mauricio de Souza estruturar
narrativas mais distintas e, tal qual Monteiro Lobato, servir-se do rico folclore brasileiro para
enriquecer suas tramas e trazer mais elementos de interesse aos seus leitores. Chico Bento,
filho Unico de agricultores que possuem um modesto sitio, mostra-se sempre vestido a carater
e mantendo seus pés nus firmes ao chdo, como que comungando sua relacdo com a terra, a
menos que tenha um compromisso importante, como um encontro com a inocente Rosinha,
seu par romantico, um par de botinas logo aparece (NATAL, 2005). Os demais congregados
mais atuantes em seus quadrinhos sdo o seu atrapalhado primo Zé Lelé, Hiro, Zé da Roca, a
professora Dona Marocas, a V6 Dita e o Padre Lino (SOUZA, 2012), entre outros, que nas
HQs podem demarcar certas funcbes para a constante geragdo de conflitos necessarios para as
desventuras do matuto protagonista.

O CARNAVAL ESTA
CHEGANDO! VOCE
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CHico BeENTD?
VAI SaiR
DO QUE?

HUM.. ACHO QUE
VOU ME FANTASIAR
DE CAPIRA !
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FIGURA 13 - A primeira apari¢ao do Chico Bento (SOUZA, 2011).

Sdo muitas as fontes para o surgimento destes personagens. Segundo Scareli (2003, p. 34):
“Observando os personagens Chico Bento e Z¢ Lelé, é possivel que lembremos dos personagens
Jeca Tatu, criado por Monteiro Lobato, e do astro do cinema nacional Mazzaropi. Ambos
apresentam uma cultura dita caipira, que estereotipa este grupo de pessoas”. A condi¢do do
caipira, estruturada em Chico Bento, parece ter como proposito uma melhor, mais direta e
mais concernente identificacdo ao Brasil, compreendendo os demais personagens ja criados

como tendo um “funcionamento” mais universal as tramas de Mauricio de Souza ja que ha
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tempos, como afirma Luyten (1987, p. 79) “alguns tedricos o acusam de ter produzido
personagens que ndo representam o Brasil ou que ndo tem o valor de contestagdo socio-
politico”. Chico Bento, apresentado como um esteredtipo do homem do campo, denuncia
alegacdes conflitantes em suas historias, ora sendo tachado de pregui¢oso, ora sendo mostrado
no pleno auxilio ao seu pai (DALL’AGNOL, 2008), esfor¢ando-se nos trabalhos na roga ou
cuidando pacientemente dos seus poucos animais. A ideia sobre 0 homem do campo ndo é

ainda facilmente decifravel, como evidencia VVasconcellos:

Fizemos um resgate de algumas construcoes tedricas a respeito do caipira. Nossa
intencdo € mostrar como as ciéncias sociais substantivam o homem do campo, para
por meio de uma sintese dessas abordagens, estabelecer uma comparagdo com a
representacdo do caipira presente no imaginario social: o Jeca Tatu. SO para
exemplificar, a palavra caipira, de origem indigena, é uma qualificacdo atribuida as
populagdes do interior, mas pode ser vista como uma construcdo ideoldgica. O
termo aparece em Luis da Camara Cascudo como designacdo dada ac homem do
interior. Ele sugere uma descrigdo geral de seu modo de ser como aquele que ndo
possui muito trato social e instrugdo, que ndo sabe se vestir ou apresentar-se em
publico. Cascudo descreve esse tipo social como o habitante canhestro e timido,
desajeitado, sonso e envergonhado, desconfiado e ingénuo. J& José de Souza
Martins (Martins, 1986) considera que caipira é um termo de cunho pejorativo
elaborado pelo meio urbano e capitalista para se referir do mundo rural tradicional e
do seu tipo humano correspondente. (VASCONCELLOS, 2008, p. 21)

A dissertacdo de Lemes (2005), que faz um uso bem delineado e completo sobre o contexto
educacional e suas representacdes relacionadas ao Chico Bento, trata de examinar o universo
estruturado na sala de aula exemplificada nesses quadrinhos especificos, buscando identificar
as concepgdes que chegam aos leitores sobre essa escola representada, numa orientacdo
apoiada no campo dos Estudos Culturais P6s-modernistas (LEMES, 2005). Essa apreciacdo
tedrica, no entanto, ndo estabelece acordos com a Teoria das Representagdes Sociais e a
professora é apenas um dos focos do desmembramento elegido para a sua completa analise
textual, mais interessada, talvez, no discurso que podem destacar significados nem sempre

notados. De acordo com a pesquisadora:

As discussdes sobre as histérias em quadrinhos, sobre sua validade, importancia, utilidade,
sempre vém & tona. As histérias de Mauricio de Sousa j& passaram por geragBes de
leitores e foram questionadas por pais e professores, principalmente em relagdo aos
personagens Cebolinha e Chico Bento. Chegou-se a cogitar que o Cebolinha parasse de
trocar o “r” pelo “1” e que o Chico Bento deixasse de lado o seu linguajar caipira e
passasse a se expressar no mais correto portugués, pois os personagens poderiam “ensinar
as criangas a falar e a escrever errado”. (LEMES, 2005, p. 89)

Lemes (2005) acaba por construir um significante realce a representacdo da professora nos

quadrinhos de Chico Bento, analisando-a em separado para exprimir sua constituicdo nessas
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composigdes e gerar uma confirmacdo de personalidade propria, a partir de aspectos que
enumera o visual e o sensual, a pratica docente, o relacionamento com os alunos, sentimentos,
producdo textual, postura frente as repostas dos discentes, a avaliacdo, a cola e outros pontos

interessantes e curiosos até, como 0s presentes que 0s mestres comumente recebem.

A figura da professora vem, frequentemente, nos quadrinhos de Mauricio de Sousa,
acompanhada pela figura da maca. De acordo com um dicionario de simbolos, a macé é o
simbolo figurado do conhecimento, do saber, de ciéncia, da revelagdo. De outra forma,
Bettelheim (1999), lembra que “em muitos mitos e contos de fadas, a maga representa o
amor e 0 sexo, nos seus aspectos benevolentes e perigosos” e ressalta, ainda, que “o
vermelho da maga evoca associagdes sexuais”, referindo-se a parte vermelha da fruta como
erética. De forma ingénua, podemos considera-la, também, apenas um cliché a mais, a
reforcar a figura estereotipada da professora e o habito de os alunos oferecé-la,
carinhosamente a professora, especialmente a das séries iniciais. Ainda no dicionario de
simbolos consta a informagdo de que, na mitologia escandinava, a maga é fruto que
mantém a juventude, ¢ “simbolo de renovagdo ¢ de frescor perpétuo”, o que justificaria a
juventude, marcada, da professora. (LEMES, 2005, p. 105)

Assim, compreende-se que Lemes, fundamentada em muitas passagens por Louro (2002) e
seu estudo sobre as mulheres na sala de aula, expbe a questdo da feminilidade, da
sensualidade e da disciplina, além de identificar uma figura tradicional nas representacGes
verificadas nas HQs de Chico Bento, quase sempre estabelecida na existéncia da Dona
Marocas, apesar de outras personalidades distintas ja terem ocupado o cargo de professora

nesta conjuntura interiorana (FIGURA 14).

FIGURA 14 - Qutras professoras do Chico Bento (SOUZA, 2011)
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Dona Marocas, atualmente uma personagem fixa, encerra em sua representacdo a fungéo
docente de forma quase sempre glamorosa, instituindo e mantendo conflitos, pressdes e
responsabilidades muitas vezes acima de suas capacidades, procurando conter apenas em seus
bracos o total dever da educagdo plena, transpondo “[...] a participagdo no processo de
construcdo do futuro do aluno e a representacdo da satisfacdo pelo que fazem, sem contudo

desconsiderar as dificuldades presentes na profissao” (DOTTA, 2006, p. 85). Para Lemes:

A funcdo docente, nas histérias do Chico Bento, é desempenhada pelo estereétipo
consagrado de mestra. Trata-se da representacdo da professora tradicional circulante
nos produtos culturais de nosso cotidiano. Como ndo podia deixar de ser, a docéncia
¢ atribuida a uma personagem feminina, reforcando a feminizacdo do trabalho
docente: Dona Marocas, a professora da escola de Chico Bento, em todas as
histérias, apresenta-se compondo o mesmo visual - cabelo amarrado em coque,
6culos, sapato baixo, brincos discretos, roupas que alternam entre conjunto saia/
blusa e vestido, mas ambos na altura dos joelhos; é representada, também, por uma
composicdo carregada de “emblemas” da profissdo, como livros, réguas, ¢ materiais
afins. (LEMES, 2005, p. 95)

E uma caracterizacio que bem pode querer dignificar a profissional encarregada a pratica
educacional, elevando alguns critérios que a mantém distinta frente ao alunado que também
necessita de uma figura de autoridade naquele contexto, fato que a personagem nao se furta a

evidenciar também pelo discurso e expressdes (FIGURA 15).

S concenTRE-SE
NA TABUADA!

FIGURA 15 - A professora em momento de autoridade. (SOUZA, 2011)

O potencial descritivo que a imagem passa em uma estrutura artistica é vantajoso para quem
recebe estas producgdes da sensibilidade como mensagens relevantes. A comunicacéo clara em
Chico Bento é da necessidade pelo estudo, mas muitas indagagdes se erguem quando é
perceptivel que todos 0s outros grupos de criangas, que se constituem como ricos personagens
trabalhados por Mauricio de Souza, ndo participam do ensejo educacional, como questionam
Biazi & Martins (2012), Lemes (2005), Natal (2012), Teodoro (2007), entre outros. Ndo ha
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escola. Ou ndo houve, durante muito tempo, visto que algumas participacGes recentes, mas
raras, do ambiente escolar nos quadrinhos da Turma da Monica (FIGURA 16) vem
preenchendo certas lacunas narrativas ou mesmo empresariais, principalmente quando a MSP
se encarrega da elaboracéo de cartilhas e/ou revistas institucionais com o foco educacional,

encomendadas por instituigdes ou pelo governo.
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FIGURA 16 — Surgem professores para a Turma da Ménica (SOUZA, 2011).

Outra relevante referéncia é mostrada no novo projeto de evidenciacdo desse rico universo
protagonizado pela Monica e companhia que, da algada infantil, transforma-se na “Turma da
Mobnica Jovem”, em estilo mangd, um projeto que vem claramente desvirtuando toda a
esséncia que fez historia e marcou geracdes. Nessa nova empreitada a Moénica ndo é mais
gorducha e nem baixinha, o Cebolinha possui mais cabelos e ndo troca as letras, o Cascao ja
toma banho e a Magali procura cuidar do corpo e de sua alimentagdo (SOUZA, 2008). A boa
noticia é que agora eles vao para a escola e participam da classe do professor Licurgo, s6 que

claramente representado pelo outrora personagem “Louco” (FIGURA 17).
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FIGURA 17 - O Louco na forma do professor Licurgo. (SOUZA, 2008)

A evidente mudanca de tom nesta nova producdo requer diversas alteracbes nas
caracterizacdes e nos discursos narrativos que necessitam de outros pontos de vista para a
elaboracdo de bons quadrinhos, mas parece desnhecessario instituir sinais que possam
evidenciar uma possivel diminuicdo das significacbes da escola e/ou do professor. No
universo de Chico Bento, no entanto, a elevacdo dispensada para os fatores educacionais é
tanto que pode até suscitar ddvidas quanto ao seu beneficio:

Assim, enquanto o educador mais pragmatico, mais tradicional poderia considerar o
personagem Chico Bento um analfabeto cientifico, ou um aluno que faz pouco caso
da escola, do professor e dos contetidos curriculares; um educador mais progressista
ou “transformador” (termo utilizado por Giroux para designar os professores
comprometidos com uma mudanga pedagogica “radical” na sua forma de ensinar e
formar um educando consciente do seu papel social) utilizaria este conhecimento
trazido pelo personagem da HQ para explorar melhor as relagdes existentes entre a
Ciéncia e a pratica cotidiana na &rea rural, ou a importancia deste trabalho para
guem mora nas grandes cidades, para a economia da regido, para a conservagdo dos
recursos naturais e de que forma essa cultura rural ou popular se relacionaria com a
sociedade urbana e com uma cultura mais elitizada ou classica. (BUENO &
OLIVEIRA, 2013, p. 5)

Ha que se pensar sobre a questdo da escola sendo tratada com énfase apenas nas histérias do
Chico Bento, dispensando quase que totalmente a sua existéncia na turma da cidade. Esse
relevo permitiria uma associacdo discriminatoria por parte dessa produgdo, como que
insinuando que apenas 0 homem da roga precisa ter incentivo para obter uma instrucdo

formal? Se a representacdo da professora Marocas, nesta conjuntura, puder trazer mais
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significacGes as percepcbes dos leitores com este paradigma, entdo € possivel elevar esta

preocupacdo a um destaque nesta pesquisa. Segundo Biazi & Martins:

De acordo com Corio:

[...] ap6s as leituras e releituras das histérias do Chico, pudemos observar que a
instituicdo escolar ndo sé se expressa como fonte de conflitos, problema que Chico
Bento vivencia com frequéncia. Mas, expressa também uma série de contradi¢cdes
implicitas na cultura brasileira, como por exemplo, a relacdo entre o rural e o
urbano, onde o primeiro sempre é desqualificado como atrasado, primitivo, etc., € 0
segundo visto como o berco da civilizagdo, do progresso. Cabe lembrar que em
nosso pais, até bem pouco tempo, a maior parte de populagdo vivia na zona rural e
que alguns elementos da cultura “caipira” estdo muito presentes em nosso cotidiano,
como por exemplo, na musica popular. [...] Cabe registrar também, que o saber
institucionalizado tem sentido para o personagem que, de alguma forma, se
reconhece naquilo que é transmitido pela professora. Esta significacdo, por sua vez,
s6 é possivel pela postura da Dona Marocas, de considerar o saber cotidiano dos
seus alunos, o que permite que eles participem do processo educativo de forma
ativa. (BIAZI & MARTINS. 2012, p. 201-202)

Chico Bento e sua turma sdo apresentados nas histérias em quadrinhos como
personagens ingénuos e simples, com o intuito de fazer transparecer a indole do
caipira e atender ao publico leitor que compra as revistas. A representacdo desse
personagem na cultura brasileira mostra 0s caminhos pelos quais passou a zona
rural e ainda os percorre hoje, em especial os nucleos mais afastados dos
grandes centros que, apesar de todos os avancos tecnoldgicos, utilizam a
lamparina, ou lampido.

Neste século XXI, como ocorreu nas Ultimas décadas do século passado, a zona
rural passa por mudancas oriundas da globalizagdo. E presente o ciclo da
atividade de monocultura, ou seja, a atividade agricola, que explora grandes
areas de plantio para servir de matéria-prima para processamento agroindustrial
— cana - de - agUcar, entre outras. Esse sistema acaba levando a populacdo de
areas rurais a mudar-se para a cidade, fazendo surgir problemas de infraestrutura
e levando a pobreza maior. Apesar de todos os problemas vivenciados pelos que
afetam a economia que tem suas raizes na zona rural, Chico Bento bem
representa esse sujeito, com seus costumes tradicionais oriundos das raizes de
nossa cultura. (CORIO, 2006, p. 131)

O debate empreendido pelas pesquisas selecionadas e a percepcdo direta da figura da

professora, presente nos quadrinhos de Chico Bento, pode entdo servir para denunciar

deliberacdes sobre a sua representacdo, ora mantendo uma conducéo formal tipica dos mestres

“tradicionais”, ora sustentando a sua condi¢do de mulher, com suas especificidades. A Dona

Marocas pode ser entdo um retrato com muitas leituras: protetora ou mesmo sedutora, certas

vezes rude e severa, outras vezes cultivando um lado inocente e sentimental, de firmeza e até

fragilidade (FIGURA 18), enfim, reflexos variados que expressam possiveis identidades. Sdo

muitos os aspectos que podem ser verificados e/ou julgados por essas diferentes

interpretacdes.
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FIGURA 18 - Dona Marocas em momento de fragilidade. (SOUZA, 2011)

As divergéncias verificadas em Souza e Schulz, mais evidentes, relacionam-se
inicialmente as suas origens e experiéncias de vida, seu contexto geografico, sociopolitico
e cultural, claramente destoantes. Um brasileiro e outro norte-americano. Idades
diferentes, estilos diversos e carreiras iniciadas em periodos distintos ja permitiriam
prever modificacbes em suas producdes artisticas que, apesar do distanciamento,
motivacOes isoladas e influéncias dispares, também podem apresentar convergéncias. Ja
que as “cisdes” entre estes dois autores ndo sdo complexas, faz-se necessario discutir suas

aproximacaes.

O fato de ter alcancado sucesso muitos anos antes e ter seus quadrinhos publicados
massivamente no Brasil, entre outros paises, indica que certamente Charles Schultz
exerceu certa influéncia no trabalho de Mauricio de Souza, que também se inspirou em
outras fontes, a exemplo do trabalho de Marjorie Henderson (1904-1993), criadora da
Luluzinha (Little Lulu) e do Bolinha (Tubby), entre outras chamadas “kid-strips”
(SANTOS, 2006), séries que priorizam as criangas como protagonistas, a exemplo de
Peanuts. E este estimulo norte-americano, carregado com suas ideologias, que trazem para
0s quadrinhos da Turma da Modnica um resultado mais “homogencizado”, talvez para
satisfacdo dos inumeros mercados que a MSP deseja manter, em variados paises, e

também para despertar criticas:

Criticamos no Mauricio sua dependéncia cultural nos modelos quadrinhisticos
de outras terras. Neste sentido, escrevemos ha pouco: “As restrigdes ao mundo
signico de Mauricio de Souza comegam por sua reduplicacdo ideoldgica dos
comics infantis estrangeiros. Podemos detectar nesta reduplicacdo a
‘universalidade’ que se espraia por seus segmentos e blocos tematicos. A rigor,
trata-se de um quadrinho atipico em termos dessa ou daquela determinada
nacionalidade. Seus personagens movem-se no meio de uma classe média sem
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caracteristicas nacionais, brasileiras ou ndo (Mo0nica, Magali, Cebolinha,
Cascdo), de uma fauna de jardim zooldgico (Jotalhdo, Rei Leonino, Raposdo,
Tarugo), de um mundo pré-histérico (Horacio, Piteco), de uma realidade
‘fantasmagorica’ (Penadinho, Z¢ finado). Restam Chico Bento e Papa-Capim,
Pelezinho. E o Louco, evidentemente. (Sem falar nos outros personagens da
classe média, como Tina e Rolo; da fauna, como Luis Caxeiro e Coelho Caolho;
e assim por diante).

Continuando o nosso estudo, elaborado para a FUNARTE, dissemos o seguinte:
“Chico Bento e Papa-Capim, em principio, respondem a brasilidade
comprometida com a realidade cultural do pais. Mas s6 em parte tem-se obtido
tal coisa; ora, pelo desenho de igual modo reduplicador; ora, pelas tramas em si.
J& o indio Papa-Capim ainda nio pontificou no ‘primeiro time’ dos personagens
de Mauricio; o mesmo se diga de Cafuné e da onca Guatira. (Enquanto isso, 0
pretinho Jeremias, ligado a turma da Ménica, continua sendo um personagem
absolutamente secundario.) E Pelezinho? Como o Pelé da vida real — que nos
maravilhou a todos com seu futebol mégico —, estamos diante de um ‘negro de
alma branca’. Decerto, ndo ¢ por ai que conseguiremos superar o racismo
existente no Brasil. Ao contrério, apenas refor¢a-lo-a”. (CIRNE, 1982, p. 82-83)

H& uma retomada de indicios, nos quadrinhos de Mauricio de Souza, que podem ser
verificados antes na obra de Charles Schulz, evidenciando seus paralelos. As personagens
principais, Ménica e Charlie Brown, sdo vitimas de certos mecanismos de insultos por
alguns de seus proprios amigos, reagindo de maneiras diferentes, mas sofrendo as
consequéncias tanto pelas investidas sofridas quanto por seus atos desencadeados. Dadas as
devidas proporgdes, existem similaridades nas caracterizagdes desses ‘“‘atores” dos
quadrinhos, a exemplo dos que ndo tomam banho: Pigpen (de Schulz), e o Cascéao (de
Souza); os “intelectos-concentrados” de Schroeder (no piano e na musica) e do Franjinha
(no laboratério e na ciéncia); os “afro-descendentes” Franklin (nos EUA) e o Jeremias (No
Brasil); os astutos e (quase) autossuficientes cachorros Snoopy e Bidu (FIGURA 19); entre

outros que podem trazer mais analogias nessas leituras pontuais.

Y QuEmMY/ NINGUEM ! QUE ATREVIDINNO! VA Tme | [ MAT ATNG GUE DEVAW YER
2 ex N yarfemgoeatt| |BoRa vocki. € sataar | RIS S INES
%'? S E4%A CASINHA E£° Do ity

3 eyl
oset \ conpIDo !
L
”
AR

FIGURA 19 - O astuto cachorrinho Bidu. (SOUZA, 2011)

Mauricio de Souza parece confessar de modo grafico a sua preocupacdo com a saude mental
de sua personagem principal, ndo a toa baseada em sua filha Monica, quando lhe confere o

direito de manter uma relacdo profunda com o seu coelho Sansdo. Um arrimo como o
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cobertor de Linus, manifestando uma relacdo de dependéncia que corrobora para os paralelos
a esses dois conjuntos de obra. O amparo de muitas criancas, que a psicologia deve explicar,
pode se concentrar em coisas como um bichinho de pellcia, uma corrente ou um cobertor e,
como sinaliza Barbosa, no caso da Monica, “Sansdo aparece como sinonimo de forga,
denominacdo adequada se pensarmos na principal caracteristica da personagem feminina de
Mauricio de Sousa” (BARBOSA, 2008, p. 62). Segundo Mendes:

No imaginério infantil, o bicho de peldcia é sinbnimo de delicadeza e fragilidade.
No universo de Mauricio de Sousa, esse mesmo bichinho assume uma outra
conotagdo. Mdnica o utiliza para nocautear 0os meninos; esse delicado brinquedo nas
maos de Monica torna-se uma verdadeira arma, que ela usa para aumentar seu poder
de ataque. Esta é mais uma transgressdo semelhante ao que ocorre com o fato de
uma menina (Monica) ser a dona da rua. [...]

Com base nas historias analisadas, detectamos que Ménica encontra no coelho
Sansdo o seu “sentimento de seguranga”. Tirem-lhe o coelho e ela fica triste, fragil,
sem vontade para nada. O coelho Sanséo esta para Monica assim como o cobertor
estd para a personagem Linus (Peanuts) criacdo de Charles Schulz. (MENDES,
2008, p. 16)

Completando ainda as percepcOes assimiladas neste exame, € possivel também verificar
similitudes entre o desempenho mediocre de Chico Bento frente as suas efetivas obrigacGes
educacionais e o pouco esfor¢co de Patty Pimentinha nos estudos (FIGURA 20), a mais

frequente personagem a figurar na escola, entre a turma de Charlie Brown.
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FIGURA 20 - Patty Pimentinha na escola. (SCHULZ, 2010)

A sala de aula é, entdo, outra convergéncia ao ter lugar nas duas producdes para gerar mais
conflitos aos personagens. Fica ainda as questdes: as professoras participantes das histdrias do
Chico Bento e de Peanuts, mesmo com seus distanciamentos, teriam um perfil semelhante?
O tratamento dado a ambas, com suas proprias caracteristicas, revela o empenho das
producbes em elevar a esséncia dos docentes? De que forma boa parte dos leitores percebem
as aproximacOes destas figuras com as suas realidades? As respostas podem surgir nos

préximos capitulos.
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1.6 A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

Moscovici (2010), ao analisar as relagdes entre a Sociologia e a Psicologia, necessarias as
suas proposicOes de pesquisa, assinala a manifestacdo do juizo sobre as acdes, produtos ou
fenomenos da realidade, sendo analisadas para auxiliar na sua formulacdo sobre a “Teoria das
Representacdes Sociais” (TRS). Essa teoriza¢do parece buscar, entre outras coisas, a
verificagdo das sintonias em determinados contextos sociais obtidas pelos homens e as
significacbes das coisas (DOTTA, 2006). O que ainda soa complexo. Mas Dotta

complementa:

As representagdes sociais sdo vistas por Moscovici como ‘“entidades quase
tangiveis” (MOSCOVICI, 1978, p. 42), ja que circulam, cruzam-se e se cristalizam
continuamente por meio de falas, gestos, encontros, no universo cotidiano. Grande
parte das relagdes sociais estabelecidas, objetos produzidos ou consumidos,
comunicacdes trocadas estd impregnada de representagdes sociais, correspondendo,
por um lado, as substancias simbdlicas que entram na elaboragdo, e por outro, a
pratica que produz a dita substancia.

Entretanto o préprio Moscovici alerta para a dificuldade de apreensdo do conceito de
representacdo social em contrapartida a facilidade de apreenséo de sua realidade. A
dificuldade estaria associada a questdes historicas, e seu esclarecimento ficaria por
incumbéncia dos historiadores; ja as dificuldades ndo historicas, devem-se a sua
posi¢do na encruzilnada de varios conceitos sociologicos e psicoldgicos.
(MOSCOVICI, 1978, p. 41)

Abordar as representacdes sociais significa considerar algumas premissas. E
necessario considerar que nao existe uma ruptura entre o universo exterior e 0
universo do individuo ou do grupo, que o sujeito e o objeto ndo sdo absolutamente
heterogéneos em seu campo comum. O objeto esta inserido em um contexto ativo,
dindmico, considerado parcialmente pela pessoa ou coletividade, como
prolongamento de seu comportamento, existindo somente para eles enquanto funcéo
dos meios e métodos que permitem conhece-lo. [...] (DOTTA, 2006, p. 18)

Os conceitos da TRS estdo amparados nas demarcacdes formuladas pelo socidlogo Emile
Durkheim (1858-1917) acerca das “Representacdes Coletivas”, que ja buscava sintetizar o
entendimento das agdes sociais frente a consciéncia dos sujeitos em seu grupo (DURKHEIM,
1989). De acordo com Jodelet (2002, p.22): “As representagdes sociais sdo uma forma de
conhecimento socialmente elaborado e compartilhado, com um objetivo pratico, e que
contribui para a construgdo de uma realidade comum a um conjunto social”. E uma
compreensdo que dita a relagcdo de interpretacdo como manobra propria de um interesse, que
tenciona tornar patente a sua versdo significativa e singular de algo para um publico sensivel a

estes mecanismos que deveriam se associar juizos mais plurais. Para Moscovici:
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Isso ndo subvertera a autonomia das representacdes e relagdo tanto a consciéncia do
individuo, ou a do grupo. Pessoas e grupos criam representagcdes no decurso da
comunicacdo e da co-operacdo. Representac@es, obviamente, ndo sao criadas por um
individuo isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas adquirem uma vida propria,
circulam, se encontram, se atraem e se repelem e ddo oportunidade ao nascimento de
novas representagdes, enquanto velhas representagdes morrem. Como consequéncia
disso, para se compreender e explicar uma representacao, € necessario comegar com
aquela, ou aquelas, das quais ela nasceu. Néo é suficiente comecar diretamente de tal
ou tal aspecto, seja do comportamento, seja da estrutura social. (MOSCOVICI,
2010, p. 41)

Assim, a figura docente, se pudermos tomé-la como um objeto social, se apresenta
primeiramente na sua propria realidade, seja ela qual for, compreendida pelo artista que o gera
nas histérias em quadrinhos, por exemplo, a partir da imagem que faz dessa realidade
proposta, que passa a ser (ter) uma representacdo do real, destacando-se de tal forma que
passa a colaborar com os sentidos da prépria realidade. A efetividade destes parametros de
entendimento depende, evidentemente, de uma constituicdo prévia minima do individuo
participante desta empreitada, composta de uma noc¢do de sua realidade e uma disposicéo

determinada acerca de conceitos basicos dos fatos que cercam seu contexto.

A TRS entdo, pode ser atrelada nas investigaches sobre as possiveis identidades dos
professores e também o universo educacional, como o faz Barbosa (2008), Cavalcante (2012),
Dotta (2006), Jodelet (2002), Lemes (2005), Spiegel (2009), Monteiro (2007), Procopio
(2008), Sa (1998), Silva, (2011), Wilbert (2009), entre outros que discutem, de alguma forma,
essa teorizacdo para as consideragfes conceituais da percep¢do do mundo, mas ndo de
maneira facil. Em um trabalho que j& vincula os quadrinhos e as representacdes, Cardim

pondera:

Encontrar uma definicdo de representagdo social ndo € tarefa simples. Serge
Moscovici afirmou que, se a realidade das representa¢des sociais é facil de captar, o
conceito ndo o é (in SA, 1996). “Moscovici sempre resistiu a apresentar uma
definicdo precisa das representacBes sociais, por julgar que uma tentativa nesse
sentido poderia acabar resultando na redugdo do seu alcance conceitual” (SA, 1996,
p.30).

Para Jodelet, as representacdes exercem o papel de nos guiar “no modo de nomear e
definir conjuntamente os diferentes aspectos da realidade diaria, no modo de
interpretar esses aspectos, tomar decisGes e, eventualmente, posicionar-se frente a
eles de forma defensiva” (JODELET, 2001, p.17). Elas estdo nas palavras,
mensagens e imagens. Constroem uma realidade comum a um conjunto social,
orientam e organizam as condutas e as comunicacgdes sociais, além de intervir na
difuséo e assimilacéo de conhecimentos, no desenvolvimento individual e coletivo e
na definigdo das identidades pessoais e sociais (JODELET, 2001).

[...] Podemos dizer que as representacfes sociais estdo relacionadas ao senso
comum. Elas existem para que todos os que participam de determinado grupo
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entendam o que esta sendo dito ou visto. As representacfes trabalham para tornar
familiar aquilo que parece estranho. (CARDIM, 2010, p. 59-60)

Para Dotta, a problematica de definigdo € evidente:

Um conceito claro de representacdo social ndo se estabelece, mas ja é possivel uma
aproximacdo dele de duas formas. Primeiro, quando fica precisa sua natureza de
processo psiquico, capaz de tornar familiar, situar e tornar presente em nosso
universo interior o que se encontra, de certa forma, distanciando de nds, 0 que est,
de certo modo, ausente. Em segundo lugar, a nocao de representacdo social fica mais
clara a partir da constatacéo de que, a fim de penetrar no universo de um individuo
ou de um grupo, o objeto entra numa série de relacionamentos, de articulagdes e
movimentagdes com outros objetos que ja se encontram neste universo, dos quais
toma as propriedades e aos quais acrescenta as dele. (DOTTA, 2006, p. 19)

A representacdo é comumente entendida como a exposi¢do de um sentido compreendido de
algo a partir do seu contexto e também das ideias produzidas pelo responsavel por sua
significacdo. A representacdo pode criar uma provavel oposicdo entre esse reflexo gerado e
seu verdadeiro sentido, mesmo que este senso nao seja (ou esteja) visivel ou consciente,
porque as suas circunstancias necessitam estar instauradas para esta conformagéo ativa, ou

para a imagem, do que é representado. Segundo Bertolani & Leite:

[...] o uso da Teoria das Representacfes Sociais em diferentes campos do saber tem
raizes na propria diversidade de correntes tedricas que influenciaram o pensamento
de Moscovici. De acordo com Mora (2002), trés aportes tedricos tiveram impacto
consideravel sobre o pensamento daquele autor: a Etnopsicologia de Wundt, o
interacionismo simbdlico de Mead e o conceito de representacBes coletivas
formulado por Durkheim. (BERTOLANI & LEITE, 2009, p. 294)

A TRS, embora inicialmente amparada neste escopo da Psicologia Social pretendida por
Moscovici, instigado pelas ideias de Durkheim sobre a consciéncia coletiva, consegue abarcar
principios em varias areas do conhecimento, identificando processos cada vez mais
incessantes na atualidade. Essa teorizacdo pode gerar transposi¢des do que € verificado em
suas singulares realidades, sempre passiveis de alteracdes que se refletem nas sociedades em
constante movimento e nas préprias elaboracdes das suas representagcdes, também em

evolugdo (MOSCOVICI, 2010). De acordo com esse pesquisador:

As representacGes sociais devem ser vistas como uma maneira especifica de
compreender e comunicar 0 que noés ja sabemos. Elas ocupam, com efeito, uma
posicdo curiosa, em algum ponto entre conceitos, que tém como seu objetivo abstrair
sentido do mundo e introduzir nele ordem e percepcdes, que reproduzam o mundo
de uma forma significativa. Elas sempre possuem duas faces, que séo
interdependentes, como duas faces de uma folha de papel: a face icbnica e a face
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simbolica. No6s sabemos que: representagdo = imagem/significagdo; em outras
palavras, a representacdo iguala toda imagem a uma ideia e toda ideia a uma
imagem. Dessa maneira, em nossa sociedade, um “neurético” ¢ uma ideia associada
a psicanalise, com Freud, com o Complexo de Edipo e, a0 mesmo tempo, nés vemos
0 neurdtico como um individuo egocéntrico, patoldgico, cujos conflitos parentais
ndo foram ainda resolvidos. De outro lado, porém, a palavra evoca uma ciéncia, até
mesmo o nome de um hero6i classico e um conceito, que, por outras, evoca um tipo
definido, caracterizado por certos tracos e uma biografia facilmente imaginavel. Os
mecanismos mentais que sdo mobilizados nesse exemplo e que constroem essa
figura em nosso universo e lhe ddo um significado, uma interpretacéo, obviamente
diferem dos mecanismos cuja funcéo € isolar uma percepgao precisa de uma pessoa
ou de uma coisa e de criar um sistema de conceitos que a expliqguem. (MOSCOVICI,
2010, p. 46)

Nestes tratados de Moscovici, no entanto, ha inquietacfes sobre a sociologia durkheimiana no
que diz respeito as preocupagdes sobre as inconstancias nas conjunturas sociais e suas
convengdes porque, como determinam as investigacOes de Bertolani & Leite (2009, p. 294):
“[...] as representagcdes nao t€ém uma existéncia propria, desvinculada das estruturas sociais e
cognitivas em que se inserem e dos sujeitos que ai se encontram. Variam segundo as
especificidades do ser social dos grupos que as constroem”. Essa variagdo também se reflete
na propria teorizacdo, que evoluiu em seu conceito a partir dos estudiosos que a abracaram em
diferentes trabalhos de investigacdo, gerando estratégias metodoldgicas e/ou enfoques

distintos:

Embora a definicdo de representacdo social fosse complexa, S& (2002) afirma que
alguns adeptos da teoria tém proposto definigdes para TRS que parecem ndo
comprometer a integridade do seu conceito através de trés abordagens: a primeira é a
Processual ou Grande Teoria, a segunda é a Genética ou Societal, e por fim a
terceira Abordagem Estrutural, a qual foi dada mais énfase neste trabalho.

A abordagem processual, segundo S& (2002), tem o contorno e organizagao de
Denise Jodelet, seqgue a mesma perspectiva de Moscovici, pois considera que
representagdo social é uma forma de conhecimento prético que liga o sujeito a um
objeto, ou seja, a experiéncia a partir da qual ele é produzido. (FERREIRA et al,
2013, p. 47)

A abordagem processual € a que mais se aproxima do direcionamento formal empreendido
nesta dissertacdo, considerando os principios e também as indagacdes de Denise Jodelet que
buscaram interpretar a “objetivacdo” e a “ancoragem” como procedimentos estruturantes das
representacdes e, conforme Eliana Santos (2010, p. 45): “Demonstrou como 0s grupos
elaboravam e partilhavam o0s conhecimentos que cercam a sua realidade, como o0s

movimentavam e integravam ao seu sistema de valores”.

A objetivacdo, determinada nos sentidos das representacgdes, € alcancada pela verificacdo das

modificagdes no tipo de comunicacdo e nas reflexdes da imagem ou ideia destacada, cuja
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ancoragem é direcionada como produto de anélise simbolica por possiveis blocos sociais que
passam a ter esta compreensédo incorporada. A ancoragem, de acordo com Moscovici (2010,
p. 61), “¢ um processo que transforma algo estranho e perturbador, que nos intriga, em nosso
sistema particular de categorias e 0 compara com um paradigma de uma categoria que nos
pensamos ser apropriada”. E ele ainda explica que “Ancorar” seria: “classificar e dar nome a
alguma coisa. Coisas que ndo sdo classificadas e que ndo possuem nome sdo estranhas, nao
existentes e ao mesmo tempo ameagadoras” (MOSCOVICI, 2010, p. 61). Ja a “objetivagdo” é
apresentada como algo que “une a ideia de ndo familiaridade com a de realidade, torna-se
verdadeira esséncia da realidade” (MOSCOVICI, 2010, p. 71), associando aqui a ideia de
relagdo e/ou comparacdo entre algo abstrato sendo qualificado ou descoberto mais

concretamente.

Para Spiegel:

[...] A ancoragem como atribuigdo de sentidos, esta na hierarquizacéo de valores de
diferentes grupos da sociedade, e sua contribuicdo estd na criacdo de uma rede de
significagbes em torno do objeto, que inserido, é avaliado como fato social, onde o
grupo expressa sua identidade pelos sentidos que exprimem a s suas representagdes.
Como instrumentalizadora do saber, a ancoragem ndo exprime apenas 0s elementos
de representacdo com as relagdes sociais, mas contribuem em sua construgdo, como
mediadora entre o individuo e seu meio, e entre membros de um mesmo grupo que
utilizam a mesma linguagem para comunicar-se, classificando individuos e
acontecimentos.

A ancoragem e a objetivacdo sdo elementos que, a partir de vinculos criados,
cristalizam uma representacdo em torno do nicleo figurativo através de um sistema
de interpretacGes da realidade e da orientacdo do comportamento. (SPIEGEL, 2009,
p. 58-59)

A “ancoragem”, relacionada a transformacao do que era indecifravel em reconhecivel, do que
era excluido em comum, também pbde em ordem as disposi¢cGes que vigoravam de modo
ignorado pelos sujeitos no alcance mais coerente das significacGes, legitimando as diferentes
ideias sobre a realidade social. A “objetivacdo” pode materializar as aquisigdes recentes do

conhecimento gerando uma representacao. De acordo com Aradjo:

A teoria das representacOes sociais pretende explicar o complexo
representagdo/acdo, isto €, uma teoria consensual criada por um grupo social e a sua
acdo social forma um complexo, pois todos 0s elementos estdo associados numa
teoria para compreender a realidade dada. O que vai, simultaneamente, ser uma
espécie de “indicador” para as a¢des sociais deste grupo. Pode-se afirmar que este é
um complexo cujos elementos se auto alimentam, sdo inicio e fim ao mesmo tempo.
(ARAUJO, 2008, p. 103-104)
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As pessoas, neste ambito de reflexdes, estdo estabelecidas socialmente em seus fundamentos
formuladores de ideias e ideais, numa espécie de encadeamento cujo pensar estard sempre
provocado pela situacdo que o cerca, deixando-se influenciar por fatores que acabam
determinando parte de sua identidade declarada. Assim, observa-se nas representacdes sociais
uma qualidade de alceamento de estruturas mais “intrincadas” regendo-as a constituicdes mais
“reconheciveis”, mesmo que apenas simbolicamente, principalmente nas consideragdes da
ancoragem e da objetivacdo na funcdo geradora dos temas (MOSCOVICI, 2010). Como tenta

esclarecer Monteiro:

A nocao de representacao social proposta por Moscovici corresponde a busca de um
conceito  verdadeiramente  psicossocial, que  considere o  dialético
individuo/sociedade preenchendo o sujeito social com um mundo interior, 20 mesmo
tempo, restituindo o sujeito individual a0 mundo social. (MONTEIRO, 2007, p. 41)

Mais do que entender as representacfes sociais, como afirma Jodelet (2002), como fatores
intrincados no reflexo para as informacgdes praticas e necessarias a sociedade, é a sua
aplicabilidade na verificacdo dos discursos, nas imagens e nos fenbmenos dos objetos sociais
qgue devem ser submetidos a relevantes analises. Moscovici (2010), entendendo as
significacOes entre sujeitos e objetos, relaciona as representagcdes sociais como um Senso

comum que permite decodificar a vida em sociedade.

Se a TRS pode ser um senso comum sobre complexidades relacionadas, principalmente, as
determinagcfes da comunicacgdo, entdo o entendimento coletivo pode predominar sobre as
possiveis formulagdes individuais. Os filmes, pinturas, pecas teatrais e historias em
quadrinhos, entre outros suportes, comunicam susceptiveis referenciais, mas também
prorrogam possiveis confrontos em suas constituicGes, expressfes e/ou significacoes,
precisam ser examinados para o possivel esclarecimento do conjunto das opinides dominantes

no contexto das sociedades.

Visto que entender o “ser professor”, sempre admitindo a preocupacdo e a interagdo com o
outro, ndo é realmente um exercicio simples (FERREIRA, 2009), alcancar algumas leituras
concentradas e circunscritas nas histérias em quadrinhos com o apoio e conducdo da TRS
pode entdo evocar registros relevantes das reflexdes dos estudantes, mesmo com um recorte
especifico, sobre esses profissionais que conduzem suas vidas académicas na

contemporaneidade. Fato que sera determinado e discutido mais adiante, com a compreenséo
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e expressdo dos contextos relacionados a algumas narrativas escolhidas no trabalho criativo

de Charles M. Schulz e Mauricio de Souza.
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CAPITULO 2 ]
CAMINHOS METODOLOGICOS

Realizar um trabalho de pesquisa académica néo ¢é tarefa facil. E inegavel a necessidade de se
estabelecer com rigor o caminho da investigacdo que funcione como diretriz benéfica ao seu
desenvolvimento. Neste capitulo estas diretrizes serdo explanadas, entendendo-as como
pontos de um percurso cujo destino é a compreensdo da questdo central desta pesquisa,
associando a producdo em quadrinhos de Mauricio de Souza e de Charles Schulz para

compreender as representagdes sociais dos professores.

Dentre as inUmeras referéncias de autores que se empenharam na composi¢do de quadrinhos,
a escolha de Mauricio de Souza se deu pelo interesse em evidenciar um artista brasileiro cujo
historico e obra tivessem certo destaque e profusdo na sua area, conforme dados discutidos no
capitulo anterior. Outro fator diz respeito a trabalhar com quadrinhos voltados mais para o
publico infanto-juvenil, passivel de influenciar em sua formacdo. Por fim, o foco abrangente
dos projetos de Mauricio de Souza com a Turma da Monica e outras séries, presentes ndo sé
em revistas em quadrinhos e tirinhas de jornais, mas também na televisdo, cinema, literatura,
atividades, produtos licenciados e até no teatro e na mausica, confirmam sua importancia
(MOYA, 1993).

Mauricio de Souza comp®s seus primeiros quadrinhos a partir de 1959 com o personagem
Bidu, notadamente inspirado em Charles Schulz (considerado nesta pesquisa como sua
contraparte norte-americana), criador de Charlie Brown, Snoopy e sua turma desde 1950.
Schulz viabilizou criativamente um universo bem estruturado de personagens que se destacam
e que podem ser constatados em outras producdes da mesma categoria e que mantém até hoje,
assim como Mauricio de Souza, uma expansdo em diversas midias e suportes por quase todo
o mundo (MOYA, 1993). A escolha deste autor é validada pelos mesmos contextos descritos
para Mauricio de Souza e por sua influéncia a este cartunista. O ponto fundamental é que
ambos os artistas dedicam parte de suas narrativas ao universo escolar e ao professor, e ainda
tem uma producdo de quadrinhos que se mantém em evidéncia nos dias de hoje, até mesmo
em websites da Internet, outro suporte onde se fazem presentes, conquistando e fidelizando

novos leitores.
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O olhar para as Histdrias em Quadrinhos como um componente no processo de construcao de
representacdes acerca dos professores procura se diferenciar aqui de outros trabalhos por
situar alguns paralelos entre esses dois autores escolhidos, com as convergéncias e
divergéncias sobre suas producbes ja destacadas anteriormente, e utilizar a Teoria das
Representagdes Sociais como base para as analises propostas. E uma corrente que, de acordo
com S& (1998, p.80), ndo busca favorecer qualquer método de investigacdo, mas pode admitir
conjuntos teoricos referenciais sem um vinculo obrigatorio. De modo mais especifico, Minayo

conceitua metodologia como:

[...] a) como a discuss@o epistemolodgica sobre o “caminho do pensamento” que o
tema ou o objeto de investigacdo requer; b) como a apresentacdo adequada e
justificada dos métodos, técnicas e dos instrumentos operativos que devem ser
utilizados para as buscas relativas as indaga¢des da investigacdo; c) e como a
“criatividade do pesquisador”, ou seja, a sua marca pessoal e especifica na forma de
articular teoria, métodos, achados experimentais, observacionais ou de qualquer
outro tipo especifico de resposta as indagacdes especificas. (MINAYO. 2007, p. 44)

E justamente pelos diversos instrumentos, a sistematica da pesquisa, sujeitos e autores
analisados, além da imersdo tanto no campo da arte quanto da educagdo que me permiti uma
articulacdo diferenciada, fundamentando com minhas opinides as fontes que os estudantes
depois analisariam, consolidando uma certa liberdade metodologica. Com o objetivo de
determinar o espaco deste trabalho, sdo apresentados nas paginas seguintes, a natureza da
pesquisa, 0 campo de estudo empirico, os instrumentos adotados para a coleta de dados e o
perfil dos sujeitos, esquematizando melhor o contexto dessa investigagéo.

2.1 - ANATUREZA DA PESQUISA

Numa verificacdo aos tedricos que trabalham a metodologia cientifica, como Cervo (2009),
Marconi & Lakatos (2004) e Moraes & Lima (2004), percebe-se que os procedimentos para
uma investigacdo académica como a que se propde aqui devem, independentemente da
diversificacdo metodoldgica, expressar a problematica da pesquisa, a organizacdo do projeto,
0 desenvolvimento do trabalho com a busca de informagbes, uma apreciacdo e exame

consistente das ocorréncias e determinagdes analisadas e as possiveis conclusdes.

Assim, num primeiro momento, procedemos a busca, selecdo e andlise de livros, teses,
dissertagdes e artigos cientificos para o aperfeicoamento do conhecimento, conforme indicado

na Introducgéo. A busca formal de obras teve foco principal nas palavras-chave “Historias em
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Quadrinhos”, “Professor”, “Teoria das Representagcdes Sociais”, “Chico Bento” e “Snoopy”,
com suas possiveis variacdes, sempre ligados a area da Educagdo, mas ndo excluindo textos
de outras areas que pudessem reunir alguns desses termos com a associacao ao trabalho de

Mauricio de Souza e de Charles Schulz.

A partir de um balango da bibliografia selecionada e com base no objetivo central da
investigacdo optou-se pela adogdo de um recorte de natureza qualitativa, sem desprezar o
didlogo com aspectos quantitativos sempre que esses contribuissem para uma melhor
compreensdo da realidade estudada. Buscou-se, dessa forma, colocar no lugar central das
andlises os registros efetuados pelos sujeitos da pesquisa quanto as percepcdes que elaboram e
reelaboram continuamente sobre a figura do professor. Aqui, 0s registros escritos elaborados
pelos sujeitos ocorreram mediante a utilizacdo do fanzine como ponto de partida para
aplicacdo de questionarios e interacdes entre pesquisador e pesquisados, acompanhadas pelas
notas de campo, adotadas com o objetivo de trazer para a investigagdo o contexto que

envolveu a producdo dos dados aqui tomados como centrais.

Sobre esses aspectos Goldenberg (2004) observa:

Na escolha do tema, dos entrevistados, no roteiro de perguntas, na bibliografia
consultada e na anélise do material coletado, existe um autor, um sujeito que decide
0s passos a serem dados. Na pesquisa qualitativa a preocupacdo do pesquisador ndo
¢ com a representatividade numérica do grupo pesquisado, mas com O
aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma organizacdo, de uma
instituicdo, de uma trajetdria etc. (GOLDENBERG, 2004, p. 14)

Seguindo esse caminho procuramos constituir, ainda que com limitagdes uma imersdo na
ocorréncia de investigacdo que possibilite um melhor exame dos significados atribuidos e
mobilizacBes consideradas pelos sujeitos ao objeto definido (JODELET, 2001). A ideia inicial
é tentar mesclar o uso do Método Comparativo que, segundo Rodrigues (2011, p. 146),
“orienta a investigagdo observando dois ou mais fatos, fenomenos, individuos ou classes,
procurando ressaltar as diferengas e similaridades entre eles”, unida a pesquisa de natureza
qualitativa que valoriza os sujeitos da agdo, a0 menos na determinacdo das aproximacoes
entre Mauricio de Souza e Charles Schulz, elucidando mais o caminho para a verificagcdo do

olhar dos estudantes frente a seus quadrinhos especificos.
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E através da opcdo pelo suporte da pesquisa qualitativa, levando em consideracdo as
diferentes opinibes dos estudantes através da aplicacdo dos questionarios, que se pode
examinar o relevante foco deste trabalho aliado as consideracdes dos sujeitos da pesquisa,
constituindo um auxilio na compreensdo de suas percepg¢des acerca dos professores a partir

das Histdrias em Quadrinhos analisadas.

Segundo Minayo,

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja,
ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e
atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos
e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos & operacionalizacdo de variaveis.
(MINAYO, 2002. p. 21 e 22)

Conforme descrito mais adiante, os instrumentos de coleta dessa pesquisa articulam dados
qualitativos, estimando o melhor entendimento da realidade social da vida humana e suas
diferentes significacbes, ndo pretendendo, necessariamente, criar uma oposi¢cdo aos dados
quantitativos (MINAYO, 2002), que podem complementar de forma dindmica a compreenséo

do trabalho realizado no campo descrito no proximo téopico.

2.2 - CAMPO DE PESQUISA

A Escola Estadual Santos Dumont, localizada na Av. Sen. Julio César Leite, no bairro
Aeroporto, na cidade de Aracaju (SE), foi escolhida inicialmente por integrar a rede publica
estadual, por apresentar maior abertura a realizagdo de atividades extracurriculares que
possam dinamizar as aulas ou trazer conteudos diferenciados aos seus alunos, democratizando
0 espaco. Outra razdo foi a facilidade de acesso deste pesquisador, que ja interagiu com a
instituicdo em dois projetos proprios de Extensdo Universitaria que a tiveram como campo
dos exercicios, contribuindo para a educacdo de seus alunos, criando certo vinculo, e também
por manter turmas do ensino médio no turno noturno, conforme premissa expressa mais

adiante, sobre o0s sujeitos da pesquisa.

De acordo com os ultimos dados verificados na Secretaria Estadual de Educacéo de Sergipe, a
Escola Estadual Santos Dumont possui 491 matriculados alunos no ensino fundamental, 389

alunos no ensino médio, 19 alunos no programa “Acelera Brasil” e 21 alunos no programa
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>4 totalizando 920 discentes. As turmas do 1° ano até a 82 série do fundamental sdo

“Se liga
ofertadas nos periodos da manhd e da tarde, ja as séries do ensino médio funcionam pela tarde
e pela noite. A instituicdo funciona com um espaco de 14 salas, laboratdrio, quadra
poliesportiva e biblioteca, além de disponibilizar acesso a Internet (SEED, 2013). O prédio da
escola carece de pintura, os banheiros ndo estdo bem equipados, o mobiliario ndo esta tdo
conservado e algumas salas apresentam algumas pequenas falhas em telhados e portas,

constituindo um aspecto néo tdo favoravel as suas instalacdes.

A localizacdo da escola, que pode ser considerada razoavel por estar em uma avenida de
grande fluxo e bem proxima ao aeroporto da cidade, permite um bom acesso e oferece ainda
um pequeno estacionamento, mas tem em boa parte do seu entorno uma comunidade ainda
carente de recursos basicos, como saneamento, seguranca e outros elementos de
infraestrutura. A evidente presenca macica de um publico de baixa renda entre o alunado que,
apesar de certas privagdes, compreendeu e abragou com entusiasmo todas as atividades extras
que foram apresentadas como parte da atividade profissional em outra instituicdo, favoreceu

também a escolha como campo de investigacéo.

A seguir sdo apresentadas as formulagdes para os instrumentos de coleta de dados para esta
investigacao, definindo os elementos de apoio para o registro de informacdes mais especificas

e Uteis para esse campo de pesquisa e contexto de trabalho.

2.3 - INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Foram adotados dois instrumentos basicos para a coleta de dados, Questionario (APENDICE
A) e Fanzine (APENDICE B), articulados de forma a gerar um exercicio de compreensio e
expressdo distinto para os estudantes durante a dindmica, além da observacao da atividade por
este pesquisador. Os alunos receberam dois fanzines especiais®, um do Chico Bento, com uma
historia de 6 paginas; e outro do Charlie Brown, Snoopy e sua turma, com 10 tirinhas. Todos

os quadrinhos foram selecionados tendo como referéncia a figura do professor e seu universo,

* Os programas “Acelera Brasil” e “Se liga”, ambos criados pelo Instituto Ayrton Senna, trabalham com
objetivos distintos mas sempre com o foco na corre¢cdo do fluxo escolar do Ensino Fundamental e foram
adotados como politica publica pelo estado de Sergipe, entre outros. (SENNA, 2013)

® Os dois fanzine foram diagramados por este pesquisador, apenas para estes fins académicos, produzidos em
format(g A5 (15x21cm), com dobra e grampo, reproduzidos por meio de fotocépia simples em papel alta alvura
75 g/m~.
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com um recorte mais contemporaneo apoiado pelos estudos defendidos no primeiro capitulo

deste trabalho. O fac-simile dos fanzines esté evidenciado nos Apéndices.

Para o fanzine do Chico Bento foi feita uma analise das revistas especificas deste personagem
publicadas entre os meses de junho de 2012 e junho de 2013 pela editora Panini, sendo
selecionadas as HQs onde a professora se faz presente de alguma forma. A historia “Chamada
oral”, publicada na edi¢ao 77 da revista do Chico Bento (em maio de 2013), foi escolhida por
consolidar uma série de fatores convenientes a este trabalho: destacar a figura da professora
na maioria dos quadros; manter didlogos mais duradouros entre a mesma e 0 personagem
principal; evidenciar diferentes expressodes e posturas da professora; e situar a docente no seu

espaco educacional.

Para o fanzine do Snoopy foram analisados todos os dez volumes de sua colecdo de livros
publicada entre 2011 e 2012 pela editora L&PM. Contendo uma média de 280 tiras por
volume, a colecdo apresenta os diferentes personagens de Charles Schulz em variadas
situacOes, algumas valorizando a interacdo dos mesmos com a sua professora, mesmo sem
uma explicitacdo grafica. Das 46 tirinhas que fazem referéncia mais direta ao universo escolar
e a sala de aula, 10 tirinhas foram selecionadas por mostrar efetivamente um dialogo mais
direto, mesmo aparente, entre 0s personagens e sua professora, excluindo nesta triagem
aquelas que se apoiam apenas em situacdes como dever de casa, encontro com o diretor,
horario do recreio, énibus escolar, entre outros pontos relacionados a educacdo de forma

geral.

Os questionarios propostos foram produzidos para servir de instrumento de manifesto da
opinido dos estudantes selecionados. Com uma divisdo em trés blocos, foram definidas
perguntas iniciais mais pertinentes ao perfil do estudante, compondo as 19 primeiras questdes,
constituindo minimamente o carater distintivo dos envolvidos e seu dominio do objeto. O
segundo bloco, das questbes 20 a 26, sdo direcionadas as interrogacdes especificas sobre a
leitura do fanzine dedicado ao Chico Bento; e o terceiro bloco, das questbes 27 a 34, o
inquérito € aplicado sobre a leitura do fanzine feito para o Snoopy e sua turma. Sdo,
especificamente, amostragens mais Obvias da figura do professor nas HQs de Mauricio de
Souza, seguidas de uma presenga “invisivel” nas tirinhas de Schulz, formalizando respostas

possiveis a cada anélise diferenciada, auxiliando nas demandas desta investigacéo.
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A ideia é saber mais sobre a percepgdo desses estudantes, relacionando sempre o foco desse
trabalho, a partir das questdes formuladas no questionario integrado e também com o apoio da
observacao e tomada de notas. A observacdo e os apontamentos vado auxiliar a analise das
preocupacOes desta pesquisa sobre a representacdo dos professores a partir dos quadrinhos
expostos, balizando ou ndo as convergéncias e as divergéncias apresentadas anteriormente
sobre o trabalho de Mauricio de Souza e de Charles Schulz. Séo artistas gréaficos que
exploram uma midia diferenciada, com seus diversos universos com foco ficcional, mas que
sempre se apoiam na realidade, inserindo passagens do mundo, da vida, da familia, das
relagOes e das profissdes, a exemplo do trabalho docente, entre outros recortes facilitadores no
apoio de certas representacoes.

Estabelecer no questiondrio uma composicdo de 15 perguntas abertas e fechadas mais
especificas e associadas as duas leituras, o fanzine do Chico Bento e o do Snoopy, além dos
espacos para consideracdes que o primeiro bloco ja possui, favorecendo a pesquisa
qualitativa, possibilitard uma perspectiva para esquematizar melhor as percepc6es coletadas,
associando esses dois tipos de questbes, aprofundando com as razdes, pretensdes e/ou causas
que legitimem melhor as respostas indicadas por esses estudantes, os sujeitos da pesquisa que
serdo detalhados no proximo tépico.

2.4 - SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos da pesquisa sdo estudantes do Ensino Médio de uma escola publica cuja
constituicdo como campo de pesquisa, ja abordado, pode indicar certos sinais para o perfil de
seu alunado. Nas visitas prévias a instituicdo ndo se teve acesso a dados especificos e
concretos sobre o género, faixa etaria e/ou outras informacdes pessoais, mas percebeu-se nas
conversas informais com funcionarios e com os préprios alunos que a grande maioria deles

sdo moradores do entorno, de baixa renda e exercem alguma atividade no periodo diurno.

Foram escolhidas duas turmas para a dinamica das leituras e aplicagdo do questionario, uma
do 1° Ano, com 35 alunos, e outra do 3° Ano, com 25 alunos (SEED, 2013), ambas do Ensino
Médio no turno noturno, para uma intervencdo especificamente marcada no horario da
disciplina de Lingua Portuguesa ou Artes, por serem matérias que eventualmente fazem
associagles aos quadrinhos em seus contetidos, elencando leituras pontuais durante as aulas.

A escolha por turmas do periodo noturno se deu pela tentativa de situar um grupo
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diferenciado de estudantes cuja disposi¢do a busca do conhecimento e da evolugdo no ensino
estd comumente associada a um cenério de exclusdo e evasdo, mas também revela pessoas
realmente motivadas em seu crescimento educacional, superando barreiras como a do trabalho
e até do preconceito para consolidar a sua formacdo (BRAGA, 2013), entraves estes mais

raros no ensino diurno. Para Lins:

N&o ha como desconsiderar, entretanto, que o ensino diurno se constitui em
realidade absolutamente distinta do ensino noturno. O ndo-reconhecimento desse
fato tem aprofundado problemas sem que solucBes se apresentem nem mesmo em
perspectiva, negando uma efetiva democratizagdo do acesso e da manutencdo dos
nossos jovens e adultos que, por razdes diversas, recorrem ao ensino médio noturno.
Um dos resultados a demonstrar de forma explicita tal situagéo € o fato de a perda de
alunos, pelos fatores de repeténcia e retencdo, no periodo noturno, ser
expressivamente maior quando comparada ao ensino diurno. (LINS, 2007, p 109)

Para Navarro:

O ensino noturno é muitas vezes caracterizado como um ensino de segunda
categoria, um arremedo, uma copia mal feita do ensino realizado no periodo diurno,
sem identidade propria. Assim, ele seria ministrado sem o rigor encontrado no
diurno, com facilidades justificadas pela natureza prépria da escola noturna, que
funciona parcialmente, muitas vezes, ou que ndo pode exigir muito dos estudantes
que chegam cansados de sua jornada diria. (NAVARRO, 2005, p. 76)

A selecdo de apenas um grupo de estudantes jA poderia se mostrar relevante frente aos
objetivos deste trabalho, mas, com a efetivacdo de mais uma turma sera possivel obter uma
compreensdo mais ampla das significacdes verificadas nas HQs, importantes para esta
pesquisa, analisando estes extremos do ensino médio. E um tratamento comparativo e
agregador, com a percepcdo daqueles que acabaram sua formacdo fundamental e estdo
iniciando uma nova fase de aprendizado, o 1° ano do ensino médio, e aqueles que caminham
para a finalizacdo desta jornada escolar e sua possivel continuidade, o 3° ano do ensino medio,
abrangendo mais percepcbes para as analises necessarias ao trabalho. As finalidades do
Ensino Médio, segundo o Artigo 35 da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo - LDB:

| - a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

Il - a preparagdo basica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas condic6es
de ocupacdo ou aperfeicoamento posteriores;

I11 - 0 aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagdo ética
e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.
(BRASIL, 1999, p. 61)
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Ao trabalhar comparativamente com as percepcOes desses estudantes de duas turmas do
Ensino Medio, etapa final do ensino basico, é possivel trazer mais significacdes pelos
diferentes perfis que se verifica nesses dois estagios de aprendizado. A pretensdo em
investigar a leitura desses estudantes é avaliar suas visdes e contestacBes plausiveis nessa
interacdo com os quadrinhos e suas relagdes com a figura docente. Em um estado como
Sergipe, onde o numero médio total de séries concluidas € de 5,9, abaixo do padrdo do
nordeste que é de 6,4, e do Brasil que é de 7,4 (MEC/INEP/DTDIE, 2013), os sujeitos desta
pesquisa, independentemente de seu perfil e da qualidade de seu aprendizado, s&o no minimo
determinados por tentar se manter na escola. As distintas percepgdes vao auxiliar nas

contextualizacdes e respostas que esta pesquisa tenta alcancar.

Utilizando os métodos qualitativos é possivel identificar nestes sujeitos uma representacdo
propria, mesmo limitada pelas perguntas levantadas no questionario proposto, que enfatiza
algumas particularidades no grupo de estudantes, a partir do estabelecimento de um perfil
geral que, apesar de ndo pretender um aprofundamento, vem auxiliar na compreensao de suas
respostas relacionadas ao tema estudado, cujas consideracdes serdo apresentadas no proximo

capitulo.
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CAPITULO 3
O QUE DIZEM 0OS ALUNOS DO ENSINO MEDIO SOBRE PROFESSORES DAS
HISTORIAS EM QUADRINHOS: CHICO BENTO E PEANUTS

A partir do trabalho desenvolvido junto aos alunos a partir dos fanzines, questionarios,
interlocugéo informal e impressdes registradas nos contatos realizados procurou-se sintetizar
os dados e informagdes obtidos visando atingir o foco definido nesta pesquisa, observando as
possibilidades de leitura em paralelo entre as diferentes obras em quadrinhos, mas sem
restringir as consideracfes dos participantes. Assim, o objetivo desse capitulo é apresentar,
num primeiro momento, uma sintese dos dados coletados a partir dos trés blocos de perguntas
dos questionérios aplicados, para depois consolidar a analise com as informacdes obtidas
mediante as questdes abertas e o debate das mesmas a partir da Teoria das Representagdes

Sociais como um suporte ao que se puder evidenciar.

Para a melhor compreensdo da percepcao dos estudantes quanto as imagens dos professores
nas HQ’s utilizadas como referéncia, a estratégia foi associar o resultado das andlises a
concepcdes diferentes das sinteses obtidas como estagios conceituais. A constituicdo desses
agrupamentos factuais obtidos com os instrumentos da pesquisa tomou duas direcdes
interpretativas para um melhor exame. Primeiramente a etapa de dominio, determinado aqui
como o conjunto dos proprios perfis dos alunos, suas praticas, seus habitos, as suas préprias
salas de aula e seus contextos educacionais entendidas como “[...] espacos de aprendizagem
do novo/transformador, reconhecendo-o como um lugar vivo, alegre, efervescente, dindmico e
parte do todo social onde, para ser criativo, precisa de liberdade, justica e respeito a pessoa
humana.” (BARBOSA, 2004, p. 188). A segunda direcéo, se refere aos juizos e percepcbes
dos alunos colhidas durante a aplicacdo do questionario dando origem a uma série de
consideracGes nomeada aqui como julgamento, constituindo “[...] a parte pratica da educagdo,
que alca o aprendiz para fora do circulo estreito da autoridade e da confianca e o conduz a
investigacdo e a compreensao de variados pontos de vista” (THEOBALDO, 2010, p. 246),
indicando aqui as reflexdes e decisdes que as pessoas tomam a cada instante, principalmente

relacionadas ao seu aprimoramento intelectual e trato social.

A aplicacdo dos questionarios junto aos alunos do 1° e 3° ano do ensino médio da Escola

Estadual Santos Dumont, periodo noturno, foi efetuada uma semana antes de iniciar as
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avaliacdes finais do ano letivo de 2013 (dia 10 de dezembro). Essa agenda se mostrou a mais
exequivel diante de diversas outras tentativas de realizacdo da atividade, prejudicadas por
suspensdo de aulas, auséncia dos alunos e outras intercorréncias que podem se apresentar

numa instituicdo de ensino, mais ainda quando se trata de uma escola publica.

No primeiro horéario da noite, a sala disponibilizada pela direcdo do Colégio para realizacdo
dessa etapa da pesquisa foi ocupada pela turma do 1° ano do ensino médio, na qual estdo
matriculados 35 alunos, mas sé compareceram 21 deles. Depois de explicada a dinamica de
aplicacdo dos questionario e esclarecermos que se tratava de uma atividade ndo obrigatdria,

apenas 16 alunos concordaram em participar.

Ja no segundo horario da noite, nosso contato foi com os alunos do 3° ano do ensino médio,
cuja turma indicava um contingente de 25 matriculados, estando presentes 19 deles e, destes,
somente um aluno ndo concordou em efetivar a atividade apds a explanagdo inicial,
permanecendo 18 participantes. De forma geral, a turma do 3° ano mostrou-se mais engajada
e envolvida diante do preenchimento do questionario, enquanto os alunos do 1° ano néo
manifestaram tanto interesse, conversando, saindo da sala e usando aparelho celular

concomitantemente a execucao da atividade.

Assim, foram respondidos um total de 34 questionarios, 16 pela turma do 1° ano e 18 pela
turma do 3° ano. O conjunto dos dados obtidos foi sistematizado e analisado de acordo com
os 3 blocos dos questionarios, separados por turma, assim como as anotacfes constituidas nas
atividades, estabelecendo graficos e quadros para o melhor entendimento das tabulacGes
feitas. O Bloco 1, conforme exame que se segue, procurou delimitar o que se instituiu como

dominio, a partir do perfil dos estudantes e seus contextos.

3.1 INSTITUINDO UM “DOMINIO”

No exame ao primeiro bloco de respostas, em resumo, verificou-se que, do montante de 34
estudantes, a maioria era do sexo feminino (Grafico 1), constituindo 62,5% entre os alunos do
1° ano e 66,67% entre os do 3° ano, constituindo a maioria e, como constata Braga (2013, p.
8): “[...] as mulheres puxam para cima as taxas de escolariza¢do dos jovens. Elas t€ém maior

escolaridade e adequagdo nos estudos do que os homens”.



GRAFICO 1 - Sexo dos alunos, por série.
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Feminino
Masculino
1° Ano Feminino
Masculino

3° Ano

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.
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A idade média, entre todos os estudantes pesquisados, esta entre os 18 e 19 anos (Grafico 2),

prevalecendo a maioridade entre os integrantes do 3° ano, mas ainda existindo alguns com

idade superior ao desejado como sendo o “ideal” para cada classe entre os frequentadores,

explicada, decerto, pelo dificil contexto efetivado pelo ensino noturno em escolas publicas,

como ja descrito, que pode favorecer a repeténcia, fato porém que ndo € incomum em

instancias privadas e/ou outros turnos.

GRAFICO 2 - Faixa etaria dos estudantes.

M Idade entre 16-17
M Idade entre 18-19
I Idade entre 20-21

B Com mais de 22

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.
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Pela sintese do perfil, relativa a moradia (Grafico 3) constata-se que a maioria ainda é
dependente dos pais, mas muitos expressam ter um vinculo residencial diferente, com 11
ocorréncias para a opgao “Outros”, sendo que destes, 6 j4 experimentam a vida conjugal,
principalmente as meninas (83,3% desse total), que complementaram a alternativa da resposta
aberta espontaneamente.

GRAFICO 3 - Situagio de moradia.

M Pais

W Tios

W Outros

B N3o respondeu

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Quanto ao grau de escolaridade dos pais (Gréaficos 4 e 5), percebe-se que a maior parte nao
completou o Ensino Fundamental. Nos dois casos, compreendendo o montante das duas
turmas pesquisadas, é aparente a dificuldade em se alcancar uma facil progressao nos estudos
tendo ainda, certamente, que prover o sustento de suas familias. Segundo dados da “Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios” apesar de se constatar um contingente cada vez menor
de pessoas inseridas na base da composicéo educacional, cerca de 30% dos trabalhadores no

Brasil ndo tem ainda o Fundamental completo (IBGE, 2012).
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GRAFICO 4 - Escolaridade da M3e.
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Ensino Médio 7

Ensino Fundamental Incompleto 13

Ensino Fundamental 7

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

GRAFICO 5 - Escolaridade do Pai.

N3o respondeu 2
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Ensino Médio Incompleto 5

Ensino Médio 7
Ensino Fundamental Incompleto 12

Ensino Fundamental

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

A compreensdo do universo socioeconémico e cultural dos sujeitos da pesquisa tem peso
também na comprovacgdo dos indicios determinados a partir de dados sobre 0s seus pais ou
responsaveis, como a ocupacdo dos mesmos. Na apreciagdo das repostas indicadas pelas
turmas do 1° e 3° ano (Tabelas 1 e 2, respectivamente), percebe-se que a maior parte das
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atividades laborais descritas ndo sdo comumente associadas & demanda de mais escolaridade,
muito embora o diploma universitario ndo seja garantia de se obter sucesso na vida
profissional. Entre os pais, no total das duas turmas, prevalecem os prestadores de servico e
trabalhadores rurais e, entre as maes, as atribuices do lar (Donas de casa) imperam entre 0s

demais oficios, também no quadro geral.

TABELA 1 - Ocupacao dos Pais entre os estudantes do 1° Ano.

Pedreiro (2), Pintor (1), Professor de Capoeira e Armador (1), Representante 50
de madeireira (1), Soldador (1), Trabalhador rural (2). 0
Pai
Estudante (1). 6,25%
N&o respondeu (7). 43,75%
TOTAL: 100%
Costureira (1), Cozinheira (1), Diarista (1), Doméstica (2), Dona de casa (4). 56,25%
Mae
N&o respondeu (7). 43,75%
TOTAL: 100%

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

TABELA 2 - Ocupacao dos Pais entre os estudantes do 3° Ano.

Ajudante de obras (1), Armador (1), Eletricista (2) , Marceneiro (1), Policial 66.7%

Pai (1), Protético (1), Técnico (2), Trabalhador rural (2), Vigilante (1). 170
N&o respondeu (6). 33,3%

TOTAL: 100%

Costureira (1), Cozinheira (1), Doméstica (3), Dona de casa (8), 94 4%

Mae Farmacéutica (1), Trabalhadora rural (2), Vendedora (1). 0
N&o respondeu (1). 5,6%

TOTAL: 100%

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Sobre a questdo da “Classe social” (Grafico 6), que diz respeito ao acesso a renda, ao padréo
de vida, a posicdo social e, principalmente, ao poder aquisitivo da familia, foram designados
apenas 5 estratos para as respostas dos estudantes: “Alta”, “Média”, “Média Alta”, “Média
Baixa” e “Pobre”. O interesse aqui é apenas complementar o entendimento sobre o universo

socioecondmico e cultural desses alunos, por isso ndo foi seguida a classificagdo do Governo
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Federal do Brasil (SAE, 2010) que determina 8 classes®, ou outros arranjos de entidades,
instituicbes e conceitos que variam em demasia diante de critérios politicos e/ou
mercadologicos. A conferéncia dos dados gerais, obtidos entre as duas turmas, exple 0
predominio desses sujeitos na camada “Média Baixa” (53%), passando pela classe “Média”
(32%) e “Pobre” (12%), sem nenhuma inser¢do na chamada classe “Alta”, e s6 3% (Classe

media alta) parece se achar em condices financeiras menos delicadas.

GRAFICO 6 - Classe social das duas turmas de alunos.

M Classe Alta

0%

M Classe Média

I Classe Média Alta

M Classe Média Baixa

M Pobre

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Na sequéncia das respostas obtidas no 1° bloco de questdes, a 12* questdo interroga “Vocé
acha que ¢ ‘Branco’, ‘Negro’, ‘Pardo’, ‘Amarelo’ ou ‘Indigena’?”. Sem trazer a tona debates
sobre etnia e raga, comuns na atualidade (BASTHI, 2011), o objetivo € demarcar limites
associados ainda a uma categorizacdo social de dominagdo e de exclusdo, além de
constituicdo socioldgica. Observa-se que, entre todos os alunos participantes da atividade
(Gréafico 7), “negros” e “pardos” prevalecem (somando 76%), os “brancos” chegam a 15% no

quadro geral, enquanto que 6% formam os “amarelos” e “indigenas”.

® A Secretaria de Assuntos Estratégicos (SAE) definiu, a partir das 3 classes geradas pelo método da polarizagao,

ERINT3

algumas subdivisodes: a classe Baixa em “extremamente pobres”, “pobres” e os “vulneraveis”; a classe média em

G

“baixa classe média”, “média classe média”, e “alta classe média”; e a classe alta em “baixa classe alta”, e “alta
classe alta” (SAE, 2012).
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GRAFICO 7 - Cor da pele dos estudantes.

3% 3% 3%

M Branco Negro M Pardo M Amarelo Indigena Nao Respondeu

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Para entender melhor o que é predominante nestes sentidos obtidos com as respostas dos
perfis, € importante diagnosticar este contexto em que se encontram ndo SO 0s sujeitos
especificos desta pesquisa, mas boa parte dos estudantes de nivel médio em escolas publicas,
cuja situacdo financeira ou mesmo cor da pele, denunciam posi¢des sociais. Em relacdo a
realidade da pobreza entre os brasileiros, segundo Neri (2011), “[...] 75,2% da classe A/B ¢
branca, enquanto 72,6% dos pobres sdo negros ou pardos (ditadura racial?)”. E uma indicagéo
comumente conferida também no quadro geral de estudantes de ensino médio em escolas
publicas estaduais da regido nordeste do Brasil (CESAD, 2013), consolidando um publico
que, apesar da premente necessidade por cultura e lazer, encontra dificuldade de acesso a itens

e/ou servicos culturais, assim como na aquisicao de revistas e/ou livros de quadrinhos.

No entanto a realidade nem sempre regulariza os indicios teéricos verificados em pesquisas,
ja que parece ser comum aos seres humanos a busca por informacéo, prazer e cultura. Mesmo
gue as posses ndo permitam, bibliotecas e mesmo as livrarias sdo utilizadas como
possibilidades nas aproximacdes a Literatura e também as Historias em Quadrinhos, assim
como outras opcdes de lazer podem pronunciar alternativas ndo onerosas de efetivacgéo.

Segundo Juca Ferreira:

Somente 5% dos brasileiros entraram alguma vez na vida em um museu, sé 13% dos
brasileiros vao ao cinema com uma frequéncia média de uma vez por més; 92% dos
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municipios brasileiros ndo tém um cinema sequer, nem um teatro, nem um centro
cultural; apenas 17% dos brasileiros compram livros. (FERREIRA, 2010, p. 15)

No quesito “Tempo Livre” (Grafico 8), 17 entre todos os 34 questionados prefere ficar com a
familia, além de somar um alto indice relacionado as jornadas ditas mais “intelectuais”, a
exemplo das leituras diversas, ir ao cinema, usar a internet ou ouvir musica (30% no total das
indicacdes), em detrimento ao tempo gasto em frente a televisdo, jogando videogames ou indo
a baladas (dadas, evidentemente, as devidas proporcdes de efemeridade entre estas atividades,
relativizando-as frente as necessidades de evolugdo intelectual de cada pessoa), tracando
certas caracteristicas diferenciadas a este grupo em relacdo as possibilidades comumente
verificadas em nosso pais (FERREIRA, 2010).

GRAFICO 8 - Atividades no tempo livre.
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Seguindo esta visdo de diferenciacdo entre estes grupos de estudantes, considerando a sua
totalidade, ndo € surpresa ver que, apesar de 47% dizerem que ndo fazem da leitura de HQs
um costume (Gréafico 9), 62% admitiram alguma frequéncia de contato com esta midia
(Gréfico 10), sendo a maioria fidelizada mais aos titulos infantis, compreendendo 79% das
indicacdes desse tipo de leitura, a exemplo das publicagdes de Mauricio de Souza ou de Walt
Disney (Gréfico 11).



GRAFICO 9 - Habito na leitura de Quadrinhos.
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B N3o

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

GRAFICO 10: Frequéncia de leitura de HQs.

B Diariamente
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

GRAFICO 11 - Preferéncia de leitura entre os titulos sugeridos.

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.
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A questdo 17 do questionario, “Vocé ja leu alguma Historia em Quadrinhos que tivesse um
professor/professora?” (Grafico 12), apresentou divergéncia entre os resultados das turmas,
mostrando menos interacdo entre os alunos da 12 Série com HQs onde o docente tem
figuracdo, diferentemente dos participantes da 32 Série, cuja maioria afirma ja ter certa ciéncia

desses profissionais como eventuais personagens dos quadrinhos.

GRAFICO 12 - Leitura de HQs que tivessem um professor ou professora.

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Estes resultados iniciais apontam um minimo conhecimento deste publico acerca das
especificidades das HQs, determinando um dominio de certa maneira facilitador para a
resolucéo das questdes dos Blocos 2 e 3 e 0 apoio da Teoria das Representacdes Sociais. Essa
direcdo, que aqui se estabelece como dominio, situando também o tempo e 0 espaco
(JODELET, 2002), pode orientar melhor a compreensao dos resultados obtidos para constituir
o perfil desses estudantes cujas respostas obtidas, parafraseando Moscovici, reproduz as
condigdes e conjunturas nas quais séo elaboradas as proprias questdes. O autor relata que “[...]
é prudente comecar tornando explicitas essas circunstancias, em vez de deixa-las atrds dos
bastidores” (MOSCOVICI, 2010, p. 111). A primeira circunstancia diz respeito ao lugar

Obvio do educador e de seus educandos.

A sala de aula é o espaco no qual alunos e professores trazem consigo suas
representacdes sociais acerca do que conhecem cotidianamente. No entanto,
ambos partilham de saberes discutidos e estudados diariamente com o intuito
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de construir um novo conhecimento e, consequentemente, novas
representacdes. [...] Estas orientam a vida pratica no presente, promovendo
uma identidade que permanecera no futuro. (ALVES, 2006, p. 115).

A sala de aula, como parte do dominio, permite a convergéncia de fatores, influéncias e
significados que podem moldar as pessoas e auxiliar na formacdo de seus conceitos. Sdo as
matérias curriculares e assuntos ministrados por seus professores, sdo as experiéncias de vida
e personalidades diversas de seus mestres e colegas, € a arquitetura e o material didatico
disponivel, o clima, a localizacdo, 0s recursos extras utilizados nas aulas, as praticas
escolares, enfim, sdo condicdes e conjunturas onde é plausivel a contribuicdo na construcao

da identidade ou suas motivacGes numa coletividade.

Para comecar a estabelecer as representagdes sociais mediadas por estes alunos acerca dos
professores pelo viés dos quadrinhos apresentados, foram inseridas duas questdes abertas,
finalizando o primeiro bloco do questionario, ainda desvinculadas da leitura dos fanzines. A
pergunta 18 propde: “Quando vocé ouve a palavra ‘professor’ qual a imagem que vem na sua
cabega?”; e a pergunta 19, que se mantém quase idéntica, apenas mudando o termo
“professor” para “professora”, acabaram revelando termos recorrentes para cada situacdo
provocada, rearranjados em classes estruturais (Tabelas 3 e 4) que dinamizam e sintetizam

melhor todas as respostas obtidas no total das duas turmas.

TABELA 3 - Atribui¢des dos alunos quanto a palavra “professor”.

Alegria (1), Amizade (1), Elegancia (1), Desafiador
(1), Inspiracéo (1), Inteligéncia (2), Legal (1),
Importancia (5), Realista (1), Ser humano (3),

Seriedade (3).

Atribuicdes relacionais 36%

Aprendizagem (3), Auxilio (1), Avaliagao (1),
Atribuicdes funcionais Conhecimento (3), Educador (3), Ensino (13), Futuro 53%
(1), Instrucéo (1), Mestre (2), Sala de aula (2).

Atribuicbes negativas Assustador (1), Desvalorizado (1). 4%
Respostas em Branco - 7%
TOTAL 100%

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.
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TABELA 4 - Atribuigdes dos alunos quanto a palavra “professora”.

Amor (1), Amizade (1), Elegancia (1), Beleza (1),
Especial (1), Importancia (2), Inteligente (3), Paciente
(1), Respeito (1), Responsavel (1), Ser humano (3),
Seriedade (1), Simplicidade (1), Superacéo (1).

Atribuicdes relacionais 36,6%

Aprendizagem (3), Conhecimento (2), Educadora (4),
Atribui¢cdes funcionais Ensino (8), Estudante (1), Instrucéo (1), 40,4%
Sala de aula (2).

Assustadora (1), Chata (1), Desvalorizada (1), Injusta

. .~ . 0,

Atribuicdes negativas (1), Rigida (1), Teimosa (1). 11,5%

Respostas em Branco - 11,5%
TOTAL 100%

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

A organizacdo das respostas obtidas para essas questdes 18 e 19 em categorias procurou
agrupar aspectos de mesma natureza enfatizados pelos alunos, facilitando a analise, com as
atribuigoes “relacionais” focando aspectos relativos a percep¢des mais subjetivas dos
professores. Ja as atribuicdes “funcionais” voltam-Se a aspectos vinculados a esfera
profissional, ao trabalho desenvolvido por esse profissional. Pela similitude das perguntas,
notou-se muitas respostas idénticas, ou quase, variando o género eventualmente, o Sujeito
“A”, por exemplo, escreveu “Sala de aula, ensino e aprendizagem” em ambas as questdes.
Alguns porém procuraram diversificar suas resolucfes, como o Sujeito “Q”, afirmando que o
professor “vem para ensinar e tentarmos aprender um pouco do que ele tem para nos dar, o

ue sabe”, e que a professora é “um pouco teimosa, rigida”.
q p

Com a categorizacdo aplicada ja é possivel compreender a importancia atribuida pelos alunos
aos seus professores com alusdes que os associam a aqueles que “transmitem” 0S
ensinamentos. No ambito das relacdes, estes mestres devem ser seres humanos inteligentes,
importantes, amigos e que expressem seriedade e elegancia. Na esfera profissional ndo pode
faltar a instrucdo, o conhecimento, o ensino e a postura como educadores, percebendo-se um
quadro geral satisfatorio frente as percepgdes destes sujeitos acerca desses profissionais que,
para Dotta (2006, p70), “na representagdo social do Ser professor enquanto aquele que ensina

e aprende, esta inserido também o como ensinar”.
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As poucas atribui¢des “negativas”, resguardando as devidas proporg¢des em vista do dominio
em que se encontram os respondentes, como j& defendido, ndo interferem na criacdo e
manutencdo de circunstancias que influenciam a convivéncia e a tomada de decisdes destes
estudantes, a exemplo da hierarquia, reconhecimento, cumplicidade, avaliacdo, submisséo,

influéncia, etc. Como apoio ao debate, no olhar préprio dos docentes, Dotta explicita:

No relacionamento que os professores buscam estabelecer com 0s seus
alunos, configura-se uma preocupacdo com sua aprendizagem. O que se
percebe entdo é que existe um processo de busca da transformacao do ndcleo
da representacdo: Novas formas de ser professor estdo sendo ancoradas
neste ndcleo, e o resultado estd no fato de que alguns elementos se
transformam, descaracterizando a nova representacdo em favor do ndcleo
desta sendo outros elementos ancorados de forma a alterar, mesmo que
sutilmente, o ndcleo da representacdo. O que ndo pode ser desconsiderado é
gue esse processo que sugere a imagem de uma grande batalha entre novas e
velhas representacfes é fruto realmente da resisténcia a mudancas sofridas
pelas representacdes. (DOTTA, 2006, p. 70)

O termo mais recorrente, “ensino”, atribuido aos professores de ambos os sexos nos
questionarios, demonstra 0 que Moscovici (2010) associa a ancoragem, tornando mais
compreensivel o que Ihes parece estranho, articulada com as funcbes basicas da objetivacao,
exercitando a cognicgéo, a interpretacdo da realidade e orientacdo dos comportamentos e dos
relacionamentos sociais, fixando a representacdo. As atribuicdes relacionais, mais variadas em
ambos 0s casos, porém com um percentual menor, também indicam significados que tentam

promover uma aproximagdo compromissada a esta interacao.

As representacOes sociais devem ter uma condicdo de conexdo e de atividade sempre ligada
ao conjunto de pessoas que geraram O processo cognitivo, sem menosprezar o dominio em
gue se encontram. Considerar, em primeira instancia, o(a) professor(a) como aquele(a) que
“ensina”, que promove a “aprendizagem” e a “instru¢do”, que detém o “conhecimento”, vive
a “sala de aula”, entre outros pontos que se agregaram nas percepgdes dos sujeitos da
pesquisa, ja indica um processo das opiniGes dominantes neste recorte da sociedade e ndcleos
de representagdes. Os sujeitos da pesquisa, mesmo ndo sendo um grande contingente,
constituem um expressivo conjunto passivel a fornecer dados importantes para a abrangéncia
desta investigacdo, consolidando uma sintese do processo de elaboragdo do conhecimento no
que diz respeito ao objetivo deste trabalho, por isso a inser¢do neste chamado “dominio”

auxiliando na formagao das representacfes que pode ser associado a préticas e valores.
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Considerando os itens que constituem o primeiro bloco do questionario, evidenciou-se um
perfil dominante que ¢ quase um “retrato” da realidade geral verificada no Brasil a partir
destes dois grupos. A maior parte dos alunos (76%) se auto identificou como negros ou
pardos e como oriundos da classe pobre ou da classe média baixa (65%). A grande maioria
dos estudantes é formada por mulheres (65%), maiores de idade (77%) vivendo ainda com 0s
pais e mées (62%) cuja formagdo mantém o ensino fundamental incompleto como dominante
(37%). Um perfil geral e dominante que se vincula diretamente com o retrato geral do jovem
estudante das escolas publicas brasileiras, confrontados a diversas dificuldades, mas que nao

se eximem de persistir em suas lutas diérias.

Esse perfil dominante dos sujeitos da pesquisa, considerando as turmas do 1° e 3° ano, parece
se encontrar basicamente nas premissas sensoriais, apesar deste estudo direcionar o
entendimento de suas caracteristicas a um conjunto de perguntas (o primeiro bloco) que
delimitariam apenas 0 necessario ao que se espera obter no segundo e terceiro blocos, longe
de efetivar um perfil de aprendizagem, mas favorecendo uma consciéncia dita como
“coletiva”. Para Jodelet (2002, p. 36): “Ndo é um individuo isolado que ¢ tomado em
consideragdo, mas sim as respostas individuais enquanto manifestacbes de tendéncias do
grupo de pertenca ou de afiliagdo na qual os individuos participam”. Nesse sentido os
estudantes elencados aqui podem ser entendidos como “identidades” de uma perfil maior,
podendo ser mais ‘“emotivo” pela maioria feminina, mais ‘“esfor¢ado” por suas raizes
culturais, mais “resignado” no confronto ao retrato profissional da familia, ou mais “solitario”
por suas condigdes sociais, mas sempre pronto a vivenciar as “tentativas”, devido ao proprio
contexto em que se encontra, empenhando-se em diferentes responsabilidades durante o dia e

persistindo na escola durante a noite.

Compreender estas identidades que determinam seu préprio dominio é abarcar as
concordancias e também as discordancias como significativas para os contextos que podem
gerar as percepcOes dos estudantes, Uteis para a seara desejada nesta pesquisa, mas nao so.
Para Moscovici (2010, p. 135), “o dominio do senso comum ¢ apenas uma consequéncia da
auséncia de esforco teorico; a mortalidade e a esterilidade dos achados em algumas areas de
pesquisa sdo outra”, por isso a demanda por mais significados a partir das consideragdes sobre
os quadrinhos destacados deve ampliar a discussdo para melhor certificar esses ndcleos de

“conhecimento” e de “ensino”, conforme as respostas e analises expostas no proximo topico.
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3.2 INFLUENCIAS DO CAIPIRA OU DO IANQUE?

O segundo e terceiro blocos de perguntas, evidenciando a leitura dos fanzines do “Caipira”
Chico Bento e a “lanque” turma do Charlie Brown (Peanuts), reinem uma série de
indagacdes que contextualizam com mais profundidade as percepgdes destes estudantes sobre
os professores. E a busca pela teorizago, aqui entendendo a provocagdo dos quadrinhos como
subsidio as deliberacGes mais sistematicas para 0s sujeitos da pesquisa, que podem refletir e

expressar suas percepcdes. E a concepgdo do julgamento ja mencionada.

Erros e acertos tém entrado em cena, resultados aparecem... bons e nédo téo bons.
E assim historicamente falando, a Histéria das civilizagdes nos conta o quanto o
ser humano pode ser justo e injusto. Quanto pesa uma decisdo, quanto ela é
determinada culturalmente, quanto esta cultura influencia a interpretacdo dos
fatos, que nos leva a julgar... e quem julga, julga o certo e o errado... 0 bom e o
mau... 0 bem o e mal. Fica muito claro o peso da representa¢éo do outro, do seu
significado, determinando 0 que estamos chamando de julgamento. Este
julgamento é a exata expressdo da ambivaléncia que permeia toda a
possibilidade de reflexdo inerente a estas condigdes, e perpassa a concluséo,
qualquer que seja ela. Quanto maior a impossibilidade de lidar com o outro, em
forma embriondria, nascida, infantil ou adulta, maior o abismo na ligacdo dos
fatos e mais preconceituoso o julgamento. Menos a se esperar dos seres
humanos envolvidos no processo. (SCARIN, 2008, p. 24)

Essa direcdo, denominada como “julgamento”, que mais se assemelha a um “parecer”, diz
respeito as nogdes que podem ser levantadas a partir do exame comparativo sobre as
respostas obtidas. Em primeira mdo, salientando as questfes 20 e 27, ja se identifica uma
relacdo mais estreita entre os sujeitos da pesquisa e a producdo de Mauricio de Souza, com
74% dos participantes (25 alunos) admitindo ja ter lido quadrinhos do Chico Bento, contra
apenas 21% de leitores (7 alunos) do trabalho de Charles Schulz (Gréafico 13). Mesmo que as
revistas e produtos relacionados a todo o universo da Turma da Monica, na qual o Chico
Bento toma parte, tenham uma penetragdo maior no mercado nacional, o que se supfe é que a
identificacdo das pessoas com o “caipira” prevalece sobre o universo “kid-strips” de Schulz,
retomando que a “brasilidade comprometida com a realidade cultural do pais” (CIRNE, 1982,

p. 83) traz a similitude e verossimilhanca que pode agradar mais o consumidor de quadrinhos.

GRAFICO 13 - Sobre a leitura prévia de HQs de Peanuts e do Chico Bento.
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HQs de Peanuts

HQs do Chico Bento

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Os numeros, em separado, também aproximam o total dos estudantes na apreciacdo maior ao

exemplo “caipira” em detrimento ao “ianque” com relagdo ao reconhecimento das narrativas

escolhidas para constar nos fanzines (Graficos 14 e 15), fazendo a ligacdo entre as questdes

21 e 28.

GRAFICO 14 - Conhecimento da HQ do Chico Bento apresentada.
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

GRAFICO 15 - Conhecimento da HQ de Peanuts apresentada.
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Sim Nao

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

A apreciacdo dos desenhos também pode trazer um reflexo desta identificacdo, ja que 88%
compreendem como sendo “boa” ou “muito boa” a arte elaborada na HQ do Chico Bento, e
apenas 12% a consideram “razoavel” (Grafico 16). Enquanto que as tirinhas de Schulz contam
com 47% como “razoavel” e, somados, apenas 50% avaliam a qualidade dos desenhos como
“boa” ou “muito boa”, aparecendo ainda 3% que a considera “ruim” (Grafico 17). Muito embora
a diversidade de elementos, acOes e contrastes pareca maior na HQ de Mauricio de Souza, ja que
as tiras de Charles Schulz mantém um cendrio mais repetitivo, ndo ha efetivamente diferencas
técnicas na qualidade do traco para a construcdo dos personagens e das cenas, além da anatomia,
estilo e arte final. Os dois casos sdo propostas bem concebidas, profissionais e elogiaveis, mas

Chico Bento, além de ser mais acessivel no mercado editorial, é “brasileiro”.

GRAFICO 16 - Sobre a qualidade dos desenhos na historia do Chico Bento.
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GRAFICO 17 - Sobre a qualidade dos desenhos na historia de Peanuts.
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014

A sentenca desprendida neste caso demonstra a clara evocacdo do dominio ja discutido que
colabora nos perfis dos estudantes participantes da pesquisa, seus estimulos, e orientam suas
criticas. A sistematica de comprovacdo das representacdes sociais se inicia neste ponto,
quando o grupo identifica e é instigado pelo evento, tornando aparente a relacdo sujeito-
objeto. Os estimulos sociais, “afetam os processos de julgamento, percep¢ao e formacao das
atitudes; o fato de que mudancas socialmente determinadas sdo elas mesmas um dos aspectos

basicos desses processos ndo ¢ levado em consideracao” (MOSCOVICI, 2010, p. 148).

As consideracOes obtidas nos questiondrios tomam forma mais destacada quando tipificam os
docentes com relagdo a sua atitude e também aparéncia, formatando um certo ideal ao que esta mais
claramente exposto, caso da professora de Chico Bento, e ao que estd mais oculto, a professora em
Peanuts. Analisando a totalidade das ocorréncias nas questdes 23 e 30, que tratam da percepcéo dos
alunos quanto a atitude docente nas situacoes retratadas (Grafico 18), nos dois exemplos, o termo
“Justa” (29 ocorréncias no total) tem o maior realce, seguido de “Atenciosa” (12 ocorréncias) na
obra de Souza, e de “Insegura” (9 ocorréncias) na obra de Schulz. Como ja foi indicado que a
presenga da docente nos quadrinhos de Peanuts ¢ “ausente”, mesmo que os didlogos e situagdes da
historia corroborarem para a sua existéncia, parece se instituir uma licenga evocativa que pode ndo
beneficiar as ideias sobre 0 seu comportamento. A variedade de termos elencada nessas questdes
procura aproximar diferentes opgdes aos diferentes sujeitos, que podem se servir de diferentes
determinacdes as suas proprias opinides ¢ sentimentos que ndo estejam atrelados somente a “boa”

ou “ma” atitude apenas, reduzindo as possibilidades de percepcao.



GRAFICO 18 - Comparagio: Consideragdes sobre a atitude das professoras nas HQs.
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103

As questdes 24 e 31 (Graficos 19 e 20), que levam ao mesmo caminho de qualificacdo pessoal

das personagens, também podem determinar os fatores positivos nas ponderacdes sobre a

professora criada por Mauricio de Souza e fatores negativos ao imaginar a professora provocada

por Charles Schulz. No primeiro caso observou-se atributos como “Vaidosa” (12 ocorréncias),

“Bonita” (15 ocorréncias) e “Simples” (12 ocorréncias), sendo a maior fatia atribuida a
p )

“Inteligente”, com 24 ocorréncias (31% das indicagdes). Ja no segundo caso, em Peanuts, ha

uma tentativa de equilibrio em vérios termos, com preferéncia para “Antiga” (9 ocorréncias) e

“Inteligente” (8 ocorréncias), mas ja ha as indicagdes pejorativas, como “Feia” (5 ocorréncias) e

“Gorda” (2 ocorréncias), que ndo foram indicadas anteriormente. Mas, curiosamente, 0 maior

indice foi para o termo “Sofisticada”, com 10 ocorréncias (14,1% das indicacdes) atribuidas a

uma personagem cuja imagem ndo é formada graficamente.

GRAFICO 19 - Considerag@es sobre as caracteristicas da professora em Chico Bento.
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014.
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GRAFICO 20 - Consideragdes sobre as caracteristicas da professora em Peanuts.
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Nesta parte especifica do questionario, o pronunciamento dos sujeitos da pesquisa se eleva a
formacéo de um juizo, com alguns casos pronunciando e justificando sua deciséo. O Sujeito “B”,
que atribuiu “Inteligente” e “Sofisticada™ a professora do Chico Bento, explicou sua resposta
“devido a forma dela se comunicar com os alunos, pelas vestes”, ¢ o Sujeito “R” também a
considera inteligente “pelo modo que ela sabe lidar com os alunos e explicar”. Sobre a professora
de Peantus, o Sujeito “F1” a compreendeu como “Antiga” porque “ela & meio desatualizada”, e

0 Sujeito “L” lhe atribuiu “Sofisticada” porque “sabe se expressar no que ela fala”.

Fazendo uma conexdo entre as etapas de julgamento e dominio, Albuquerque (2006, p. 26),
afirma que “a sala de aula ¢ um espago privilegiado, no qual o professor revela valores, crengas,
resquicios de suas vivéncias anteriores, enfim, revela a si mesmo, deixando transparecer suas
marcas do passado, desejos e esperangas”, referenciando 0 contexto em que Se encontram oS
alunos e os professores, no mundo real ou nos quadrinhos, onde o docente vive sua sistematica
profissional, mas fatalmente declara suas motivaces pessoais, aspectos que constituem sua
individualidade e singularidades sociais. Para Jodelet (2002) a analise substancial aqui deve
abranger manifestacdes, ideias, juizos e méritos acerca do objeto, compreendendo melhor o limite
das suas representagdes sociais. A opinido dos estudantes a partir das leituras demonstra que as

representacdes sdo consistentes também nos quadrinhos cujos personagens revelam suas nuances.

O exame manifestado pelos alunos traz a liberdade permitida por eles mesmos dentro deste
dominio considerado, que possibilita um acesso mais facilitado ao que ja € proximo a eles, por
isso a exaltacdo maior para a conduta da professora de Chico Bento em detrimento & de Peanuts,

cujo bloco de perguntas, inclusive, resultou em duas discordancias em relagdo a todas as
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consideracBes pautadas, devido a auséncia da professora na tirinha, resultando em certa
desconfianca. Para Theobaldo (2010, p.250), “[...] sobretudo, a confrontacao de pontos de vista ¢
0 ndlcleo do exercicio do julgamento, ndo se aderindo imediatamente as certezas e nem

permanecendo de pronto na davida, ou seja, todas as opinides devem ser submetidas ao debate”.

Independente das dificuldades proprias do subjetivismo advindo das respostas abertas, o
julgamento aqui se converte em dados que sdo comumente verificados pela sociedade de
maneira geral, coincidindo as afirmacfes com a distin¢cdo de que para ser um professor €
necessario “Inteligéncia”, “Justica”, “Seguranga” e “Atencdo”, entre outros pontos que
colaboram para 0 bom exercicio desta profissdo. Mas a questdo que se instaura €: entendendo
cada proposta de quadrinho como o apoio tedrico na formacdo da percepcdo das

representacdes sociais sobre 0s professores, porque tantas diferencas conceituais?

Apesar das personagens apresentadas ndo parecerem se assemelhar muito a alguma professora
real que os estudantes tém ou ja tenham tido (Grafico 21), j& que do total geral de
respondentes 65% acham que ndo lembram ninguém, principalmente no caso da mestra de
Peanuts, confirma-se que 53% das respostas (18 ocorréncias positivas contra 16 negativas)
determinam que HQs como as do Chico Bento influenciam a formacédo de opinido sobre os
professores (Gréfico 22), apesar desse fato ndo permanecer quando o olhar se volta para os
exemplos da producdo de Charles Schulz (16 ocorréncias positivas contra 24 negativas),
novamente prejudicado possivelmente pela “auséncia” da imagem mais 6bvia e delineada da

docente em suas tirinhas, mesmo exercendo a mesma fungéo do ensino.

GRAFICO 21 - Comparagao: as personagens lembram professoras que vocé tem ou teve?
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014.
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GRAFICO 22 - Comparagdo: Influéncia das HQs na formagéo de opini&o sobre os professores.
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Fonte: MACEDO FILHO, 2014.

Para Dotta (2006, p. 73): “De certa forma vinculada a representacdo de ensinar e aprender,
estd a representacdo do ser professor como aquele que participa da construcdo da historia
futura do aluno enquanto pessoa e profissional”. A narrativa da historia “Chamada oral”
evidencia para mim uma professora com postura e decidida, fatores estes que se mantém em
outras HQs do Chico Bento, mas também reflexiva, participativa e interessada no crescimento
intelectual e na opinido dos seus alunos (Figura 21). Ja as tirinhas de Peanuts me parecem
priorizar o discurso mais espirituoso, e até audacioso em alguns casos, no trato entre docente e
discentes para valorizar os poucos quadros que possui, onde a professora e o0s alunos vez por
outra tem uma conduta nonsense revelada por dialogos que podem até ser considerados
inconvenientes ao ambiente educacional mais tradicional (Figura 22), mas que,
evidentemente, reflete a inquietacdo de Schultz em criticar o status quo de sua propria

sociedade, recorrendo ao professor como uma espécie de simbolo de reproducao social.

FIGURA 21 - Professora participativa e interessada no crescimento intelectual dos alunos?
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Fonte: SOUZA, 2013.
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FIGURA 22 - Diélogos inapropriados para 0 ambiente educacional mais tradicional?
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Fonte: SCHULZ, 2011.

A atracdo as novas leituras pode falhar pela falta de um ajuste mais facilitador entre o leitor e
a obra que estdao em dominios diferentes. Para Lemes (2005, p. 83), “o conceito de leitura, a
partir das atuais correntes de ensino, esta longe do concebido pelo ensino tradicional, como de
decodificagdo pura e simples do codigo escrito”. Esta situacdo busca um esclarecimento com
a ultima questdo do bloco 3 do questionario, especifica para a producdo de Schulz.
Questionados sobre o porqué da professora ndo aparecer “visivelmente” nas tirinhas do
Snoopy, as repostas dos alunos variaram entre o que se firmou aqui como indicacfes
“imparciais” (34,5%) e como indicagdes “negativas” (27,6%), além daqueles que optaram em
ndo responder (37,9%), conforme a sintese formalizada das pequenas resenhas obtidas
(Tabela 5). As razdes da evidente exclusdo “figurativa” dos adultos no trabalho de Charles
Schulz (conforme fundamentacéo sobre o autor no Capitulo 1), ndo foram discutidas com os
estudantes, apenas manifestei a curiosa auséncia “grafica” dos professores nos quadros,
mesmo com sua Obvia participacdo nas cenas, ja que os quadrinhos extrapolam a concretude

verbal e ndo se prendem apenas a sua estrutura visivel.

TABELA 5 - Porgue a professora ndo aparece nas tirinhas de Peanuts?

Para despertar a imaginacgao (3), Para mostrar apenas

Indicacbes os alunos (1), Para passar uma imagem de seriedade
: o 5 . I 34,5%

imparciais (3), Porque é um sonho (1), Para a historinha néo ficar

séria (1), Porque o foco é o que o Snoopy fala (1).

Porque é feia, baixa ou gorda (3), Porque ela ndo gosta
Indicacbes de aparecer ou se expressar (2), Porque ndo existe 27 6%
negativas professora na sala (2), Porque se aparecesse levaria 070

porrada (1).

N&o respondeu - 37,9%
TOTAL 100%

Fonte: MACEDO FILHO, 2014.
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As recomendacdes foram compreendidas como significagfes ainda presentes na concepcéo do
julgamento determinado neste topico, valorizando a voz dos alunos frente as suas percepcoes.
O Sujeito “A” conclui que ndo é necessaria a sua explicitacao figurativa porque “mesmo sem
a professora podemos imaginar toda a cena e imaginamos também a professora”,
valorizando a criatividade dos envolvidos. Ja o Sujeito “D” acredita que “ela quer mostrar
pros alunos que é responsavel”, aparentemente distanciando-se de uma coeréncia direta ao
contexto estabelecido, ao menos no contexto da atividade, mas que define um posicionamento
do aluno frente a representacdo que faz dos docentes. Para o0 Sujeito “T”, a razdo é “porque
ela ndo gosta de aparecer, ou ndo é muito importante para aparecer nessa tirinha”,
evidenciando dois caminhos, um de determinacdo ficcional e outro que desperta mais debates

sobre o valor do professor, elevando a significacdo dos personagens principais.

Projetando um balanco geral das percepcfes obtidas com essas respostas dos questionarios,
comprova-se uma maior tranquilidade e certa satisfacdo desses estudantes no atendimento a
tarefa durante a aplicacdo do Bloco 2, referente ao Fanzine de Chico Bento, em detrimento a
fase alusiva ao Bloco 3, referente @ Turma do Snoopy, perceptiveis na observacdo e tomada
de notas durante a atividade, cujas ddvidas se projetavam mais no segundo caso. A
aproximacdo dos sujeitos da pesquisa ao contexto das narrativas de Mauricio de Souza, tanto
no 1° quanto no 3° ano, certamente colaborou para esta recep¢do mais positiva, apontando a
realidade do trabalho de Charles Schulz como mais distanciada a estes alunos, talvez pelo
universo mais atrelado a um ambiente escolar fidelizado a uma “pseudo” conjungdo
estadunidense, talvez pela “auséncia” da imagem da professora ou mesmo pela falta de

contato com obras deste autor, deixando mais complexo o processo de ancoragem.

De qualquer forma, mesmo com estas singularidades apresentadas, as reflexdes sintetizadas ja
guiam a percepc¢do dos sujeitos participantes da pesquisa para um senso comum que dialoga
com as nocdes do que se entende como sendo o profissional da educacdo, passivel,
evidentemente, de muitos rétulos que se apoiam em critérios pessoais € juizos de valor. Mas
aqui ¢ atrelado aos nucleos do “conhecimento” e do “ensino”, como se verifica ao longo deste
exame tedrico sobre a sabedoria compartilhada das representacfes sociais. Para Moscovici
(2010, p. 356): “Tais representagdes servem as pessoas, por um lado, como paradigmas na

comunicagdo e, por outro lado, como meios de orientagdo pratica”.
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Se para Moscovici esses paradigmas, ou “ideia-modelo”, em constante exposi¢do nas
chamadas redes de pessoas, podem orientar suas interagOes, fica clara a necessidade de
elencar estas inquietacGes sobre as influéncias das midias sobre a formacdo das pessoas.
Decerto também o empenho para o debate sobre as representacdes a partir do olhar sobre estas
proprias e provaveis hegemonias destes suportes expansivos, comparando suas diferencas e
semelhancas. Os paralelos entre a obra de Mauricio de Souza e de Charles Schulz, mesmo se
mostrando estaveis na exposicdo feita anteriormente, se mostraram, de certa forma,
conflituosos como amparo as percepcdes dos sujeitos da pesquisa. Mas isso ndo deprecia 0s
resultados, e sim corrobora para as diferencas entre contextos que instigam diferentes

pensamentos, acdes e deliberagdes das pessoas. Para Jodelet:

As redes de comunicagfes informais ou da midia intervém em sua
elaboracdo, abrindo caminho a processos de influéncia e até mesmo de
manipulagdo social - constataremos que se trata de fatores
determinantes na construcdo representativa. Estas representacdes
formam um sistema e dao lugar a teorias espontaneas, versdes da
realidade encarnadas por imagens ou condensadas por palavras, umas
e outras carregadas de significagdes. (JODELET, 2002, p.21)

Entender as representacfes sociais construidas pelos alunos acerca dos professores, fazendo
uso das historias em quadrinhos como influéncia nas suas teorizacdes, é formular a
possibilidade do reconhecimento dos sentidos e opinides que marcam uma sociedade ao
elevar ou nédo as significacdes sobre este profissional. S&o os quadrinhos, entendidos como
instrumentos que instauram e difundem percepcbes proprias da imagem do professor
continuamente, que se adequam como as “comunicacdes informais” relatadas por Jodelet. Os
conceitos levantados por estes estudantes, mesmo impregnados das nuances de seu dominio,
possivelmente cercado das problematicas comuns na educagdo publica (a exemplo de
estrutura, comunicacdo, alimentacdo e demais suportes) que podem prejudicar a sua
formacdo, perpetuam um veredito inconteste como disseminadores de percepgbes sobre os
quadrinhos que associaram algumas caracteristicas comuns aos professores, a exemplo de

inteligéncia, atencdo, capacidade de ensinar e gerar o conhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta dissertacdo, envolvendo a compreensédo da percepcédo dos estudantes de nivel
médio sobre os professores a partir dos quadrinhos de Mauricio de Souza e de Charles Schulz,
tendo a Teoria das Representacdes Sociais como sustentaculo tedrico, além da verificacdo da
imagem dos professores nas histérias em quadrinhos a partir de um panorama especifico,
compreenderam suas estruturas como um veiculo agregador para a propagacao de valores que
podem ser Gteis na esfera do ensino, instituindo indicios de como pode ser possivel as
construcgdes sociais e modelos de conduta (JODELET, 2010). Muito embora ndo se tenha
buscado realcar um debate maior sobre as HQs como relevantes para o aprendizado, a extensa
dialética apresentada no primeiro capitulo desta pesquisa para entender melhor essa
“midia/arte”, a sua historia e a sua conjuntura nacional, além das relagdes com a educacéo,

resulta em um documento relevante para a area da educacao.

A pesquisa com o0s estudantes, amparada pela fundamentacdo tedrica, buscou o equilibrio
entre os aspectos qualitativos e quantitativos adotando como instrumento um questionario
composto por varias questbes abertas e abrangentes em associacdo com a utilizacdo dos
fanzines produzidos especialmente para esse trabalho. A utilizacdo dessa estratégia buscou
criar a possibilidade de registrar as percepcbes dos alunos envolvidos na investigacdo numa

situacdo de liberdade para registro de suas perspectivas.

O processo de aplicacdo dos questionarios junto aos estudantes forneceu dados pretendidos e,
no contato com esses sujeitos, bem como na andlise das respostas registradas por eles,
podemos observar alguns aspectos. Vale lembrar que a pesquisa foi realizada junto a
estudantes do ensino médio publico e noturno, cujas peculiaridades ja comentadas dao vazao
a um contexto onde as falhas sobrepde os ajustes. Um exemplo disso foi a dispersdo dos
alunos do 1° ano e a grande omissdo nas questBes abertas (61,4% ficaram em branco),
podendo demonstrar indicios da fase em que se encontra o seu processo de maturidade ou
mesmo a dificuldade no amplo dominio da expressao escrita, ja que um aspecto observado nas

tentativas de formulagédo foi os muitos erros de concordéncia e acentuagéo.

Ja na turma do 3° ano observou-se uma maior concentragdo diante da tarefa de responder aos
questionarios e maior facilidade de expressdo, onde apenas 27,3% das questdes abertas ndo

foram preenchidas. Em que pese esses aspectos, ao longo da aplicacdo dos questionarios nas
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turmas, os alunos apresentaram suas ddvidas quanto ao conteldo do proprio instrumento.
Muitos desconheciam, por exemplo, o termo “ocupagdo”, presente nas questdes 9 e 10 do
questionario, alusivo a atividade profissional ou tarefa regular de seus pais. Mesmo indicando
qgue ndo era necessario se identificar, a maioria escreveu seu nome na primeira folha dos
questionarios tal como costumam fazer nos trabalhos produzidos no d&mbito das demandas

escolares.

O aspecto mais singular observado nas situacdes de aplicacdo dos instrumentos da pesquisa
foi evidenciado na fisionomia dos estudantes durante a leitura dos fanzines. Era perceptivel
certa satisfacdo e prazer na leitura da histéria do Chico Bento, cuja obra e contetdos refletem
um contexto mais proximos a esses sujeitos. Do mesmo modo, foi possivel observar certo
estranhamento nas expressdes faciais dos alunos quando diante do fanzine de Peanuts que
trazem mensagens menos explicitas, demandando ao leitor o dominio de interpretacdo

subliminar frente as imagens. Lemes assegura:

Segundo Eisner (2001, p.8), durante o processo de criacdo, os artistas
dos quadrinhos ‘“conseguem uma hibridacdo bem sucedida de
ilustragdo e prosa”. Assim, habilidades interpretativas visuais e
verbais vao sendo exigidas do leitor. “As regéncias da arte
(perspectiva, simetria, pincelada...)” € as “regéncias da literatura
(gramatica, enredo, sintaxe...)” superpdem-Se Mmutuamente. Dessa
forma, o processo de leitura de uma histéria em quadrinhos torna-se
um exercicio bem mais complexo do que se pode imaginar. A leitura
da revista em quadrinhos passa a ser “um ato de percepcdo estética e
de esfor¢o intelectual”. (Idem). O leitor faz uso implicito de uma
diversidade de conhecimentos para ler as imagens dos quadrinhos.
(LEMES, 2005, p. 84)

Mas foram os paralelos entre o trabalho de Mauricio de Souza e Charles Schulz, um brasileiro
e um norte americano, que permitiram um estimulo maior para alcangar 0s mananciais
consistentes das nocBes associadas as Teorias das RepresentacGes Sociais. As relaces
(espacos e préaticas escolares, universo infantil, importancia do professor, etc.) e também
conflitos (motivagdes, localizacdo geografica, personalidades, lingua e outros fatores) dessas
producdes destacadas possibilitaram analisar melhor as descricbes sobre a imagem do
professor nas HQs, de forma comparativa, considerando o senso comum em estudantes de

nivel médio.



112

As diferencas entre as duas obras, destacadas nos fanzines, evidenciou o grau de flex&do dos
estudantes envolvidos, que exprimiram suas percepces em relacdo a personagens ficticios,
mantendo um distanciamento da realidade no momento da apreciacdo dos quadrinhos e
resolucdo dos questionarios, ja que estavam imersos naquelas narrativas, mas que sustentou as
indicacdes compartilhadas de alguma maneira por sua prépria sociedade na designacdo aos

professores, qualificando-os ou denominando-os, criando “representagoes”.

Se todas essas representacGes, manifestadas pelos sujeitos sociais, fazem referéncia a um
elemento substancial e alusivo ao contexto desta mesma coletividade, suas distingdes sempre
estardo vinculadas ao dominio absorto nas convencgdes da comunicacdo e linguagem, da
cultura e das condicdes vinculadas a ideologia, educagdo e elementos de natureza social e
econémica (JODELET, 2002). A professora interiorana e o caipira destacaram-se frente aos
garotos de Schulz e suas professoras “invisiveis”, conforme os enfoques ja apresentados,
conquistando os alunos tanto do 1° quanto do 3° ano. Mesmo com suas incertezas estes
estudantes indicaram as representagdes sociais nesta pesquisa assinalando a “promog¢ao da
aprendizagem” tanto na apreciagdo dos quadrinhos de Chico Bento quanto em Peanuts.

Assim, quando os participantes da pesquisa vincularam as expressdes “ensinar’, “educar” e
“instruir” como sentidos das representagdes sociais dos professores, num exame primario,
mantendo suas percepces (com o apoio dos quadrinhos) unindo neste exame 0s termos
“justica” e “inteligéncia”, que tiveram mais énfase, para uma formalizagdo geral, percebe-se a
imagem deste profissional como um “agente transformador qualificade”, mas avancando
nas influéncias tedricas o quadro traz divergéncias. Nas narrativas do Chico Bento, a forma
como a professora é graficamente colocada no papel incitou mais o0s estudantes a
compreenderem-na como “atenciosa”, talvez por estar ali anunciada categoricamente e
expressar a sua total disposi¢do que agrada a todos os alunos; e, por outro lado, a auséncia
grafica da professora de Peanuts estimulou mais a sua relagdo como “insegura”, talvez por
anunciar uma prerrogativa prépria deste dominio, onde muitos alunos preferem certa

invisibilidade, evitando maiores comprometimentos e/ou riscos no trato educacional.

E sabido que o trabalho do professor, seja no Brasil ou nos EUA, seja representado nas
narrativas do Chico Bento ou de Peanuts, ocorre sempre povoado de densas duvidas,
ponderacOes e modificagOes variadas que habitam a conjuntura educacional, sendo afetado

ainda por sua frequente desvalorizagdo, cujo retrato pode ser compreendido também na
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ficcdo, como j& exemplificado anteriormente no pequeno panorama dos quadrinhos que
aponta este entre varios rumos. Entre 0s entraves associados a pratica docente, ponto néo
determinante nesta pesquisa, mas que faz parte também do contexto que revelou o perfil dos
alunos, de acordo com Dotta (2006, p.71), “prevalece a falta de reconhecimento social que vai
além dos baixos salarios e condi¢des de trabalho precérias, referindo-se de forma especifica

aquele reconhecimento da comunidade na qual a escola esta inserida”. Para Moscovici:

Se aceitarmos, entdo, que as representacdes sociais, pelo fato de serem
formas particulares (sistemas de prescri¢des, inibicdes, tolerancias ou
preconceitos), participam sempre da visdo global que uma sociedade
estabelece para si propria, devemos, consequentemente, saber como
lidar com 0 modo dessas relagdes entre visdes gerais e representagdes
particulares, sendo as Ultimas inscritas nas primeiras, ou supostamente
esclarecé-las. E esse € o paradoxo no estudo das representacoes
sociais: como microssociolégico ao macrossociol6gico? Que teoria
pode garantir alguma concordancia entre estes dois niveis? Que
instrumentos conceituais irdo garantir uma generalizacdo legitima dos
fatos observados em uma situacdo especifica? Que propriedade
localmente identificada pode ser um exemplo do coletivo? Que fatos
registrados quantitativamente serdo suficientes para definir uma
propriedade qualitativa atribuivel a uma coletividade (MOSCOVCI,
2010, p. 221).

O direcionamento deste estudo das relagdes sociais no cerne desta pequena coletividade pode
entdo ser conduzido a aceitacdo em um nivel macro? A situacdo especifica aqui destacada,
mesmo ndo podendo ser uma forca motriz para orientar uma generalizacdo razoavel, ndo
descarta suas propriedades alcangadas como fatos para o conhecimento coletivo. A sociedade
em geral e seu mundo, estabelecido como for, pode aprender a lidar com as relagcdes e 0
entendimento das representacfes sociais a partir da sala de aula, como enfatiza Alves (2006,
p. 13): “[...] lugar de encontro de diferentes sujeitos, ela ¢ palco no qual se apresentam
diferentes expressdes sociais, de vida, do cotidiano. Palco que revela expectativas daqueles
que o habitam. Alunos e professores”. Resta saber se interpretar um papel cabe realmente a

todos nesta ribalta que a vida pode ser.

O saber aqui reunido, passivel de correcdes e divergéncias, é consequéncia de diferentes
vozes e apoios que fundamentaram a voz monografica. Para Moscovici (2010, p. 242):
“Todos nossos discursos, nossas crencgas, nossas representacdes provém de muitos outros
discursos e muitas outras representacdes elaboradas antes de nds e derivadas delas. E uma

questdo de palavras, mas também de imagens mentais, crengas, ou ‘pré-concepcdes’. E uma
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questdo de busca de sentidos, constituicGes tedricas (que nos beneficie mesmo com as
inadequacges), conceitos e debates dos mesmos que definem o caminho do conhecimento,

elevando sempre a educagdo como vetor para a evolucéo.
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APENDICE A — QUESTIONARIO

a

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE - UFS
NUCLEO DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - NPGED
MESTRADO EM EDUCACAQ
Mestrando em Educagio: Manoel Dantas Macedo Filbo

Ola! Sou mestrando no Nicleo de Pis-Graduagio em Educacdo da Umiverssdade Federal de Sergipe ¢ estou fazendo uma pesquisa parm
compreender melbhor o que 0s alunos do Easmno Médio pensam sobre as Histénas em Quadnnbos Gostana de contar com sua pamticipagho

respondendo algumas perguntas. Faque quilo, pois sua identidade nfo serd revelada. Agradeco desde ji a sua unportanie colaboragio
QUESTIONARIO INDIVIDUAL
BLOCO 1: SOBRE O SEU PERFIL

01) Escola:

02) Série: a)[ 11* b)[ 12* o[ 13 03) Turno:  a)[ ]Manhda b)[ ]Tarde <)[ ] Noite
04) Sexo: a)[ |Feminmo  b)[ | Masculino.

05) Idade: a)[ ]|Menosde 14 b)[ ] 14-15 ¢)[ ]16-17 d)[ ]18-19 e)[ ]20-21 f)[ ]Mais de 22 anos.
06) Moracom:a)[ JPais b)[ JAves c)[ ]Tios d)[ ] Outros (Quais?

07) Qual a escolaridade de sua mae:  a) | | Ensino Fundamental b)[ ] Ensino Fundamental incompleto

¢)[ ]Ensino Médio d)[ ] Ensino Médio incompleto e)[ ] Curso superior f) [ ] Curso superior incompleto
g)[ ] Pés-graduagio h)|[ | Pés-graduacdo incompleta 1)[ | Nunca frequentou a escola.

08) Qual a escolandade de seu pai: a)[ ] Ensino Fundamental b)[ ] Ensino Fundamental incompleto

c)[ ]EnsinoMeédio d)[ | Ensino Médio incompleto e)[ ] Cwsosupenior ) [ ] Curso superior incompleto
g)[ ] Pos-graduagao h)[ ] Pos-graduacdo incompleta 1)[ ] Nunca frequenton a escola.

09) Qual a principal ocupagio de seu pai?

10) Qual a principal ocupacido de sua mie?

11) Pra vocé sua familia é:

a)[ ] Classe alta b)[ ]Classe média ¢)[ ]Classemédiaalta d)[ | Classe médiabaixa  ¢)| ] Pobre.

12) Vocé acha que é: a)| ]|Branco b)[ |Negro ¢)[ |Pardo d)| |Amarelo ¢)[ |Indigena.

13) O que vocé mais gosta de fazer quando tem wm tempo livre? (Marque no maximo 3 opgoes!)
a)[ | Ficar com a familia b) [ ]| Dormir ¢)[ ] Balada d) [ ] Leitura de Revistas/Livros ¢)[ |TV
f)[ ]Imaao Cinema g)[ ]Games h)[ ]Esportes 1)[ ] Leitura de Quadrinhos DI ]Muisica

k)| ] Swrfar na Internet 1) | Praia m)| ]Amigos n)[ |Outra(Qual? )

14) Vocé costuma ler Histérias em Quadrinhos?
a)[ ]Sim b)[ ]Nao

15) Se vocé gosta de ler Quadrinhos qual dessas vocé prefere: (Marque no maximo 4 opgdes!)

a)[ JAstennx b)[ ]Batman <¢)[ ]Cebolinha d)[ ]Tintin e)[ ]PatoDonald f)[ ]Calvine Haroldo

g [ ]Mafalda h)[ ]Mad [ ]Deathnote j)[ 1Snoopy k)[ ]DragonBall I)[ ]Turma do Xaxado
m)[ ]X-Men n)[ ]Magali o)[ ]Superman p)[ ]Cascio q)[ ]Smilinguido r)[ ] Chiclete com Banana
s)[ ]Mickey ()[ |Fantasma u)[ ]ZéCarioca v)[ |Ménica w)[ | Vingadores x)[ |Menino Mahiquinbo
v) [ ]Néo gosto de ler quadnnhos z) [ ] Outras (Quais? )
16) Com que frequéncia vocé 1é Histérias em Quadrinhos?

a)[ ] Diariamente b)[ ]1 a3 vezes por semana c)[ 11 a3 vezes por més

d)[ ]! a3 vezes por ano ¢)| ] Nio costumo ler Quadrinhos

17) Vocé ja len alguma Histéria em Quadrinhos que tivesse um professor/professora?
a)[ Jsim B[ ]Nie (Qual? )

18) Quando vocé ouve a palavra “professor™ qual a imagem que vem na sua cabega?

19) quando vocé ouve a palavra “professora™ qual a imagem que vem na sua cabega?
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BLOCO 2: SOBRE O CHICO BENTO

20) Vocé ja len Historias em Quadninhos do Chico Bento?  a)[ ]Sim b)[ ] Nao
21) Vocé ja conhecia a Historia em Quadrinhos do Chico Bento que vocé acabou de ler?  a)| ]Sim b) [ | Nao
22) O que vocé achou da qualidade dos desenhos nessa histéria do Chico Bento?

a)[ |Mutoboa b)[ ]Boa «¢)| |Razodvel d)[ |Rwm €)[ ]Muito mum - Porque?

23) Pelos dialogos e sitnagdes da historia lida, vocé considera que a atitude da professora é; (Marque no maximo 2

opgoes!)
a)[ ]Severa b)[ ]lnsegura  ¢)[ JJusta d)[ ]Atenciosa e)[ ]Chateada  f)[ ] Divertida
g)[ ]Outra (Qual? )

24) Quando vocé olha para a professora que aparece na histéria vocé acha que ela é: (Marque no maximo 3 opgoes!)
a)[ ] Inteligente b)[ ]JVaidosa «¢)[ |Bomta d)[ |Swumples e)[ ]Antiga f)[ ] Moderna
g)[ ]Sofisticada  h)[ ]Ala D[ Baixa  j)[ ]Feia K[ ]Bonita D[ ]Gorda

m) [ ] Magma Explique:

25) A professora que aparece na historias do Chico Bento lembra alguma professora que vocé tem ou teve?

a)[ 1Sim  b)[ [Nio - Explique?

26) Vocé acha que historias como essa do Chico Bento influenciam a sua opimio sobre o professor?

a)[ ]Sim  b)[ ]Nao - Porque?
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BLOCO 3: SOBRE O SNOOPY E SUA TURMA

27) Vocé ja len Historias em Quadrinhos do Snoopy e sua tunma? a)[ |Sim  b)[ ]Nao
28) Vocé ja conhecia as Tirinhas em Quadrinhos do Snoopy que vocé acaboudeler? a)[ ]Sim b)[ ]| Nao
29) O que vocé achou da qualidade dos desenhos nessa historia do Snoopy?

a)[ ]Muitoboa b)[ ]Boa «¢)[ |Razoavel d)[ JRuim e)[ ]Muitoruim - Porque?

30) Pelos didlogos e situagdes da histéria lida, vocé considera que a atitude da professora é: (Marque no maximo 2
opgoes!)

a)[ ]Severa b) | | Insegura ¢} JJusta d)[ ]Atenciosa e)[ |Chateada  f)[ | Divertida

g [ ] Outra (Qual? )
31) Como vocé imaginaria a professora das historias do Snoopy? (Marque no maximo 3 opgdes!)

a)[ ]Inteligente  b)[ ]Vaidosa «c)[ ]Bonita d)[ ]Simples ¢)[ ]Antiga f)[ ]Modemna
g)[ ]Sofisticada  h)[ ]Alta i)[ ]|Baixa  j)[ ]Feia k)[ ]Bonita  I)[ ]Gorda

m)[ ]Magra Explique:

32) A professora representada na historia do Snoopy parece com alguma professora que vocé tem ou teve?

o |Sim  b)[ JNao - Explique?

33) Vocé acha que historias como essa do Snoopy influenciam a sua opinido sobre o professor?

a)[ 1Sim  b)[ ]Nio - Porque?

34) Em sua opinido por que a professora nio aparece nas Tirinhas do Snoopy?
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APENDICE B — FANZINES

CHICO
BENTO ™

FANZINE ESPECIAL

GHICOBENTO




‘\‘26 g TR
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-unimmmumm.udlﬂm
fazendo muilo Sucesso nos jomais, aké que ganhou sua
primeira revsta em agosto de 1982, minda pela ediora Abril,
depois passou pela ediora Globo & hoje em dis tem suas
narmativas adtadas pala Panin, que inclusive lsngou um livio
especial dos seus 50 anos. O Chico Bortlo ganhou fama
também por sud assocucio 4 pessoas do intenor, Spicaments
m.mmmnhmmm

Souza, Mmmasmwtmmzra
outubro de 1835, 6 um dos mais famosos quadninhistas do
mundo, tendo muitas criacdes além do Chico Bento, como &
Ménica, o Cebalinha, a Magall, o Casclo, o Bkiu entre outros...
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Este Fanzine (Revista do Fa) é uma ediglo alternativa,
independente e sem fing comerciais, produzido com a Onica
finakdade de divulgar a arte das histénas em

Nesta edigho, em especial, apresentamos algumas Snnhas do
universo dos personagens Snoopy, Charlle Brown e sua
Turma, criados pelo cartunista americano Charles Schulz
(1922-2000). As tirinhas aqui selecionadas fazem parte da
colagao pubkcada pela Editora LAPM, em dez volumes. A séne
Peanuts (lambém conhedida como Minduins no Brasi) foi
inicada em 1950 por Schifz, que trabalhou incessantemente
nesses quadrinhos por quase 50 anos, definindo © sucesso de
suas narrativas. A turma & formada tambédm pelo passarinho
Woodstock (amigo do Snoopy), Lucy, Linus, Sally, Schroeder e
muilos outros personagens infantis que habitam um contexio
diferenciado, onde os adulios nilo aparecam. Tem também a
Patty Pimentinha e a Marcie, que vivam dando trabatho na sala
de aula e aparecem na maioria das tinhas aqui selecionadas.

kA
[
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FANZINE ESPECIAL

Snoopy e
sua Turma
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