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RESUMO

Com o objetivo de apontar a “Performance Art” copropedéutica da experiéncia no
contexto da disciplina “Filosofia, Educacédo e Céymmmponente curricular obrigatério do
curso de Licenciatura em Educacdo Fisica da Undste Federal de Sergipe e suas
contribuicdes na construcao de sentidos e sigpdies sobre, com e por intermédio do corpo,
em suas multiplas vivéncias, o presente trabalbtepde apontar possibilidades pedagdgicas
da “propedéutica” — no sentido de um conceito qaald preparacao estrutural dos rumos da
experiéncia — na perspectiva Barformance ArtA proposicao desta manifestagdo como
possibilidade metodologica € apresentada como uarafestacdo que possibilita, por meio
da vivéncia, resgatar alguns sentidos tanto pdtduzacdo, de modo geral, quanto para a
Educacao Fisica. O modo estruturalista do pensansait esta perspectiva € subjugada a
partir da proposicao de que a propedéutica — saapEqui a partir deerformance Art- pode

ser interpretada como uma forma possivel de estirutudeterminar a experiéncia do sujeito
frente a um objeto a ser conhecido no ambito daticps pedagdgicas na escola. O trabalho
evidencia uma pesquisa, de natureza “etnografi@’cdnho “participante”, a qual foi
desenvolvida juntamente com os estudantes mattigsilaa disciplina “Filosofia, Educacéo e
Corpo” do curso de Licenciatura em Educacéo Figac@niversidade Federal de Sergipe. A
estrutura propedéutica propiciou a concretude geerédncia cuja intencdo foi pautada na
perspectiva de imbuir a mudanca de um comportamentee (futuros) profissionais, a
transformacdo e instrumentalizacdo dos alunos pamoposicdo de novas préticas de
significacdo do conteudo da area de modo a torossiyel a percepcédo do corpo em sua
complexidade, enquanto um campo simbdlico frentana cultura a fim de transcender a
visdo dualista e cartesiana pela qual tem infligttceste campo de saber.

Palavras-chave:Corpo. Educacédo. Propedéutica. Experiérieaformance Art.



ABSTRACT

In order to point out the "Performance Art" as m@megeutics of experience in the
context of the discipline "Philosophy, Educatiord &ody," mandatory curricular component
of the Licentiate's Degree in Physical Educatiommfrthe Federal University of Sergipe
(Universidde Federal de Sergipe) and their contidims to the construction of meanings and
significances, with and through the body, in itsltiple experiences, this paper intends to
point out pedagogical possibilities of "propaedesit— meaning structural preparation of the
ways of experience - from the perspective of Perborce Art. The proposition of this
manifestation as methodological possibility is préed as a demonstration that enables,
through experience, to rescue some senses botkdtaration in general, and for physical
education. The structuralist mode of thought frdms tperspective is subdued from the
proposition that the propaedeutics - suspendedff@rePerformance Art - can be interpreted
as a possible way to structure and determine therance of the subject in front of an object
to be known under the pedagogical practices atadcfide work shows a research of nature
"ethnographic” imprint "participant”, which was @doped together with students enrolled in
the course "Philosophy, Education and Body" ofltiventiate's Degree in Physical Education
from the Federal University of Sergipe. The promagits structure provided the concreteness
of experience whose intention was based on theppob®f imbuing a change in a behavior
among (future) professionals, transformation arsdriimentation of the students to propose
new meaning practices of the content area to maksilple the perception of the body in its
complexity, as a symbolic front field to a culture order to transcend the dualistic and
Cartesian view which has influenced this field obWwledge.

Keywords: Body. Education. Propaedeutics. Experience. Pednom Art.
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1 INTRODUCAO

1.1 APRESENTANDO, PROBLEMATIZANDO E JUSTIFICANDO

“A nos, filésofos, ndo nos é dado distinguir erdoepo e alma, como
faz o povo, e menos ainda diferenciar alma de gspMao somos
batraquios pensantes, ndo somos aparelhos de wégeti registrar,
de entranhas congeladas — temos de continuamentenpasos
pensamentos em meio a nossa dor, dando-lhes mhbtemiz todo o
sangue, coragéao, fogo, prazer, paixao, tormentasci&ncia, destino
e fatalidade que ha em nds. Viver — isto signifieaa nos,
transformar continuamente em luz e flama tudo ossumeos, e
também tudo o que nos atinge; ndo podemos agiutte modo”.

Friedrich Nietzsche

E de saber que, a Educacio e a Educacéo Fisierastihistoricamente presas a uma
significacdo epistemoldgica de ser humano — e cuesgemente de corpo — propria da
concepcdo de homem cartesiana a qual absorve a #acracionalidade cientifica, da
objetivacdo e da homogeneizacdo para a base damnaéotias filoséficas. Partindo das
consideragbes de Zoboli (2012), pode-se afirmar @aea Descartes, francés que
revolucionou o pensamento e influenciou radicalm@ntompreensdo que o homem faz de si
mesmo, o ser humano é cindido em duas partes -oupo ¢ges extensag uma almares
cogitans) -estabelecendo a subjetividade ou interioridadecisaensante (0 sujeito) por
oposicéao radical a exterioridade do corpo (o objeto

Durante muito tempo as instituicdes de ensino panitauas praticas de transmisséo
de conhecimento ainda crentes e cientes de qupettasreduto a cognicdo € mais eficaz.
Cometidos a esta propedéutica cartesiana — a gedupu as experiéncias, os modos de se
ver o mundo moderno -, subestimam as demais causdsimboélicas naturalmente humanas
e ainda as extinguem demasiadamente do processatiedu De acordo com Zoboli (2012,
p.150) “a mente se caracterizou historicamente ceemolo a dimensdo humana responsavel
pela aprendizagem escolar”. Os atos pedagoégicasuarhistoricidade tém se travestidos dos
usos da razédo que faz por desconsiderar os des@estas que perpassa a complexidade
humana, passando por desapercebido a ideia de@upae 0 movimento possa servir como
mediador da aprendizagem.

A educacdo, por exemplo, reduzida ao processansamiplista de transmissao de

conhecimentos tem sido disposta, como afirma ZqRB0ll2) entre uma valoracéo superior da
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‘inteligéncia mental’ que fragiliza e desfavoreeceaucultura fundada no ‘corporeo’. Ou seja,
as experiéncias corporais na educagdo sempre famacebidas em detrimento as faculdades
mentais. Cindidos pela logica cartesiana, o corpareente parecem travar disputas acirradas
no ambiente escolar e a negacao do primeiro famptiiplicar, na sala de aula, a valorizacao
do mentalismo. A imobilidade e o silenciamento agtidos ao corpo, entre 0s principios de
disciplina € concomitante a percepcao de um cospétieo ou de um corpo que nao pode
expressar-se livremente, mas por indicadores samiamanuais pedagogicos, agenciamentos,
pelos quais operados pelo principio civilizador @m@ necessidade de controle do corpo.

Apesar da constante busca pela superacéo histigripgaticas arroladas ao tecnicismo
e a sobreposicdo do mentalismo frente ao corpéreémfase ainda tém sobrecaido a uma
visdo de corpo atrelado demasiadamente aos seest@sbiologicos, a uma visao de corpo
hostil, massificado, um corpo visto fora de suage(jrelacdes, principalmente ao apontarmos
para a especificidade do campo da Educacado Fista.disciplina, influenciada por ciéncias
baseadas, fundamentalmente, no modelo anatdbmicsiokdico, ressalta a concepcao de
“corpo objeto”, pela valorizacdo da fragmentac@oamento de suas partes.

Por intermédio de Silva (2001) é possivel perceper; por muito tempo a Educacéo
Fisica absorveu o modelo de “corpo-méaquina” oriuddaultura da dissecacao, subsidiou a
possibilidade de objetivar com veeméncia o contdalecorpo humano no aumento de suas
performances. Sob o ponto de vista mecanicistagrpochumano, na condicdo de objeto
dominavel e manipulavel, foi tratado e compreendidpartir de normas e critérios que o
reduzia ao puro funcionamento biolégico e por ausra dominio da razdo, sem considerar a
existéncia da intencionalidade dos sujeitos.

Assim, a Educacdo Fisica, na producdo e na dividgde conhecimentos sobre o
corpo através de uma série de manifestacbes egwddiis como a danga, o esporte, 0s jogos,
as quais se utilizam do movimento humano, visaymiodima rede intensa de significacdes e
sentidos para este campo de conhecimento - dendmipar muitos pesquisadores como
cultura de movimento. Embora haja vista uma am@tiagos estudos do corpo, o significado
a este atribuido ainda encontra-se fortemente digeal adestramento fisico, a um corpo
desprovido de sentidos, treinado para propagarceEse dogmas tal qual do corpo-maquina,
visto acima, advindo do conhecimento cientifico MHEROS, 2009).

A racionalidade instrumental, a técnica, o modosdeconceber a ciéncia e suas
caracteristicas influenciaram totalmente no modoahestituir e construir a nossa civilizacéo,
nossa cultura, portanto, a concepcao atual de péod(e recepcdo) de saberes e nos modos

de atribuir ao corpo, ou as experiéncias corporais,papel secundario. O comportamento
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cientifico tomado de forma sobressaltada tem desermdo ou nao legitimado o

conhecimento que advém de outras esferas (prinograé as de ordem corporal, das
sensacOes). Criou-se a pretensa ideia de que uimeaorento s6 pode ser tido como
“verdadeiro” ou “legitimo” se antes houver sidoyado cientificamente sob todas as leis que

a estabelece racionalmente.

[...] o advento e a ascensdo da tecnociéncia camamligma de fundo para a
sociedade ocidental moderna acabou trazendo cousigdhipertrofia e um
consequente dominio, quase unilateral, da técnicadema e da
racionalidade instrumental sobre as outras dimensée possiveis
racionalidades da subjetividade dos seres humanos.

No momento em que a ciéncia moderna ganhou colggitanidade perante
a sociedade que entéo se estruturava, passous@miarese cComo uma nova
mediadora da verdade na relacdo entre o ser husmanmundo, com seus
proprios critérios de validade. O fato ‘cientificédrnou-se sinénimo
imperativo da ‘veracidade’, e a ciéncia passoueatraturar a cosmogonia
da civilizacdo moderna e a edificar novos mitostgmente em cima de
alguns ainda recentes escombros (PERETTA, 20125p46).

Sob tais prerrogativas encontram-se as crisesnéamente a estas, as formas de
reivindicacdo, de criticas e reflexdes. Ha a constaecessidade de buscar, criar e propor
outras formas de ser e de atribuir sentidos a rehtlde do corpo em que a relagdo com o
mundo, a cultura, a histdria social, dentre oufrassibilidades, sejam interpostas como
resposta as novas situages. Acolher as experséoaiporais no sentido da aprendizagem é
caminho necessario para a proposi¢cao de novasdapeopostas legitimas onde a atencao e
a atuacdo do corpo - que ndo € coisa nem ideia, mm$mento, expressao criativa e
sensibilidade (NOBREGA, 2000) - devem ser oportierassala de aula. Neste sentido, deve-
se imperativamente “insistir no aculturamento ene @u corpo possa ser mediador da
aprendizagem, em que ele seja ferramenta vivema@alapropriacgdo do conhecimento”
(ZzOBOLlI, 2012, p. 150).

Sendo assim, em busca de novas convivéncias coonpo a filosofia, a ciéncia e,
inclusive, a arte em meio as suas técnicas e gsagrgbs tém assumido e defendido uma
relacdo mais proxima e mais direta com a vida ldwam ser humano a pensar sobre a sua
propria condicdo humana. O corpo, frente a est® mowntexto € colocado em evidéncia e
torna-se tema de dilemas tanto da arte, da filasadt ciéncia quanto da cultura, de modo
geral.

Na arte, o corpo deixa de ser mero conteudo oueseptacdo e passa a ser
problematizado e interrogado como corpo vivo, vidlwel, um corpo que esta no mundo

(SANTAELLA, 2004). Dentre os movimentos artistiapse ora recusam os limites impostos
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a arte e a vida cotidiana de outrora, destacansrf@rmance Artum movimento vivido
oriundo e concomitante ao dody Arte ao doHappeningpara tecer e exemplificar tais
prerrogativas Movimentos de contestacao, reflexdo e questionamento aosegakwciais
presentes cotidianamente, principalmente aquajagdds a homogeneizacao, a padronizacao
do corpo e da estética de modo geral, aos limigsocais, a sexualidade, a dor, a vida, a
relacdo com 0s espacos, objetos e espectadores), énfoutras maneiras e modos de
representacdo do corpo e da arte - divergentepades tradicionais estabelecidos, até o
momento.

Artistas contemporaneos, interligados ao seu ctmtguseram-se a buscar novos
sentidos e significados aos usos do corpo, seutedima fronteiras. Orlan, artista francesa e
professora de belas artes de Dijon, na FrancagdE3@D, além de realizar performances por
meio de cirurgias, afirma que o corpo é constrgmdorme um sistema de ideias dominantes
as quais se propagam e instituem a forma pela apis@mos nos relacionar com 0 NOSso
COrpo e com outros corpos. Ao pautar tais questendos, a artista tenta se afastar dessas
ideologias por ndo querer ser transformada em tenegsipo.

Assim como Orlan, muitos outros artistas contemuer& por intermédio de suas
performances realizam-nas, de modo critico, solgonaento que vai de encontro a questao
do corpo obsoleto, assim tratado na perspectivartes tradicionais. Tais artistas “fogem das
normas impostas ao corpo humano e buscam conhdosnéiferenciados, voltados ao
autoconhecimento, a subjetividade humana, indo di2ipensamento objetivo que simplifica
nossa existéncia” (MEDEIROS, 2009, p. 115).

O campo de significacdes que se revela atravéRedarmance Artprincipalmente
aos que se referem ao conhecimento do corpo humpassibilita resgatar alguns sentidos
tanto para a Educacédo, de modo geral, quanto pRdueacdo Fisica com a finalidade de
ampliar e superar as perspectivas que ainda sentemcop pautadas de forma dominante.
Assim, o presente trabalho evidencia uma pesqdisanatureza “etnogréafica” de cunho
“participante”, sob a proposta de uma proposicapguiéutica sob o viés da experiéncia
estruturada - pautada na manifestacdo da contengdagle denominad@erformance Art
juntamente com estudantes do curso de LicencigunreEducacao Fisica da Universidade
Federal de Sergipe (UFS), matriculados na dis@phlosofia, Educacéo e Corpo”.

Acredita-se que a disciplina acima citada tornourseespaco interessante para inserir
as proposicles, pautadas na propedéuticRedlBormance Art pertinentes a essa pesquisa
pelos seguintes motivos: permeada pelo fator edutace formativo, essa disciplina voltada

para os estudantes de Educacdo Fisica (Licengidma em seu ementério as seguintes
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predisposi¢des: 1) Introducdo a reflexdo sociokgcfilosofica do corpo; 2) Politicas e
pedagogias do corpo; e 3) O corpo como objeto tedesdos mecanismos politicos que
visam a subjetivacdo e a objetivacdo da educacéocoipos. Sob tais pejorativas, neste
campo disciplinar académico, a educacédo foi eneacatho um dos mecanismos politicos
das culturas no sentido destas conhecerem o caorpsuas possibilidades materiais e
simbdlicas de exercer e de suportar atos govemaorentados a producdo de
comportamentos corporais em suas sociedades megiadéeis, regras, valores, conceitos e
saberes localizaveis historica e geograficamemgepo e espaco (Anexo 3, p. 142).

Durante o processo da proposi¢cdo das performanessrigura programatica para a
disciplina foi adaptada pelo professor Fabio Zdbdésta, sem deixar de seguir a ementa
proposta pelo curso, sob uma perspectiva onde o qurdesse ser estudado sob o viés das
Ciéncias Humanas. Assim, os conteudos foram distids e pensados a partir de quatro
blocos tematicos sob o qual o corpo é politicamantevessado na contemporaneidade. Sao
eles:

1) Corpo e padrdo de beleza: Discute-se os cosceitmo o de estética (feio/belo;
gordo/magro, alto/baixo) e a sua correlacédo comanegimento das sindromes ou transtornos
alimentares e psicologicos como: Bulimia, Anorexidgorexia etc. Discute-se ainda a
relacdo do tema sob a triade “cultura, ciéncia eat®” e as concepcdes de subjetivacédo e a
objetivacao e, a influéncia da midia neste processo

2) Corpo e maquina/biotecnologia: Discute-se o eiacde biotecnologia e seu
declinio para uma concepc¢éo de corpo-maquina quodubrido. Retoma algumas discussoes
acerca do padrao de beleza frente a biotecnologisua influéncia no quesito do “tornar-se”
conforme as exigéncias sociais, e, mais uma veradet “cultura, ciéncia e mercado” e da
influéncia midiatica na manutencao deste cicloibgo”.

3) Corpo e género: Discute-se o0 conceito de gésmvaum viés sociologico, ou seja,
género (feminino/masculino) como papéis instituigggda sociedade em contraposicdo a
nocdo de sexualidade (macho/fémea), condicdo &tebpela natureza biol6gica do ser.
Desmistifica-se 0s papéis sociais outorgados sola cgnero, as transformacdes sociais
concernentes aos modos de conceber e julgar essédgua sobreposicdo do masculino
frente ao feminino, a luta pela conquista dos wisgieministas, a representacao da mulher no
esporte, 0s preconceitos concernentes e essa edisiribuicdo e ocupacédo da mulher no

espaco social etc.

! Prof. Dr. Fabio Zoboli leciona a disciplina “Fitsfs&a, Educacéo e Corpo” na Universidade Feder&etgipe
desde o segundo semestre de 2010, ano em que Goatghituicao.
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4) Corpo e estigma: Discute-se acerca dos Binbma@mwo: masculino/feminino;
branco/negro; normal/deficiente; homossexual/hesexual, magro/gordo, etc. dentre os
quais uma das figuras € sempre estigmatizada @camd em patamares inferiores frente a
caracteristicas subjetivadas acerca da condicélisposicao corporal humana, o preconceito
advindo de tais termos, a coercdo social e asdedage poder (poder simbdlico — violéncia
simbdlica) etc.

Sob tal organizacao e pressuposto, em suma, metpclw| almeja-se preponderar, no
trato com as questdes em debate, o0 nivel e a gdelidh apreensdo de conhecimentos sobre o
corpd (foco da disciplina) “sendo” o proprio corpo, niaéncia, entre as relacdes e
(inter)subjetividades indispensaveis a experiéneia, ato de conhecer. E pejorativa a
afirmacao de Bartolo (2007, p. 119): “S6 conheceamslo que vivemos”, o conhecimento
se efetiva tal qual completa Peretta (2012, p.:4%5)] na medida em que pensa e reflete
sobre o corpo, em um certo sentido, esse sujestgapa ressignificar as formas de senti-lo e
percebé-lo, uma vez que ele é (na profundidadeteriaédade de sua percep¢do) este mesmo
corpo sobre o qual fala”.

Compreende-se que a vivéncia do saber, a expexiémcgual se propde esta
diretamente ligada aos processos de significagfimsacamente associados a producdo de
sentidos. Acredita-se que o sentido é antes cddstmio e por intermédio do corpo na
condicdo mais elementar e imediata da experiésckap nivel das sensacdes. A significacao
aqui ndo pode ser compreendida simplesmente comaiaide pensamento — restrito a mente
e ao cerebro -, aoogito de Descartes, mas como “a experiéncia do corpaoaofazer
reconhecer uma imposicado do sentido que ndo érddesecertos conteudos. Meu corpo €
esse nucleo significativo que se comporta como fungdo geral” (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 203).

Em Filosofia a experiéncia € o processo dado desdentato sensorial imediato
daquilo que se apresenta ao contato com uma fogtativa de informac¢ées denominada de
faculdades mentais (percep¢do, memoria, imagindpfrospeccao). Para alguns filosofos
como Descartes, por exemplo, aquilo que é confeidee qualquer uma dessas faculdades
denomina-se experiéncia, embora ele néo utilize gsisvra, mas a palavra pensamento.

A partir de Salatiel (2006) é possivel afirmar quara Kant, filosofo aleméo, a
experiéncia envolve duas categorias os quais elentiea de faculdades do conhecimento ou

’De acordo com o filésofo Merleau-Ponty na “Fenonegia da Percepc&o” o corpo é visto como nosso modo
préprio de ser-no-mundo, levando-nos a repensabjgtszidade em sua corporeidade, na medida emége
sustenta a ideia de que n@mhoum corpo, o corpo ndo é a morada do sujeito, nalye de que posso me
despir, me desvencilhar, mssu meu corp¢REIS, 2011, p. 38).
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faculdades de determinagao do objeto a ser corthebidSensibilidade” - contato direto que
ele denomina de intuicdes que implica necessarig@emocao de tempo e espago — NOGao
sensivel dada a priori; e 2) “Entendimento” - disticdo/enquadramento, como “uma tabua
de classificacdo”, do que foi captado pela senddnle da razdo dando atribuicdes de
qualidade ao objeto. Essas duas faculdades sddc@esdnecessarias para que ocorra a
experiéncia, trata-se do processo que conferedseatim objeto tornando-o cognoscivel.

De acordo com Salatiel (2006), em Peirce, a expadaépode ser dividida em trés
niveis: 1) Sensacdo — Relacdo elementar e imed@tzorpo com o mundo ou objeto; 2)
Percep¢do — Provoca um raciocinio gerado a patsedsacdo primeira que em contato com
a mente ligou-se a um signo ja presente nestaCelpreensdo — Estabelece novas relactes
com a realidade criando um novo signo. Assim, ekplio filésofo que, a experiéncia
corporal humana tende a gerar na mente um resuttagiotivo ou raciocinio a partir de uma
porcao de signos.

A partir das preposicdes sintéticas acerca dosdiits Kant e Peirce, partindo de
Salatiel (2006), é necessario frisar que o0 concd#oexperiéncia esta intrinsecamente
relacionado ao ato de conhecer ou da constituicA@ethsamento que, embora ligada a
concretude do “mental” implica a coparticipacdo“dorporal”, essencial na constituicdo da
experiéncia. A preocupacao filosoéfica e as inumpossibilidades de desvendar os processos
pelos quais o individuo conhece/pensa foi partérajatéria deste campo académico assim
como o estudo de problemas fundamentais ligadaséexia, a verdade, aos valores morais e
estéticos, a mente e a linguagem. Portanto, nadoé gue encontramos nesse pPercurso 0s
inumeros fildsofos que se detiveram a desmembraswams teorias desta problematica que
envolve a experiéncia de pensamento e seus métodivstanto, Kant na defesa das fungdes
l6gicas do pensamento, onde a experiéncia € deiadaipelas categorias, conceitos a priori
(a priori: que antecede a experiéncia) pelos gugsssivel reduzir um multiplo de sensacoes
desordenadas da experiéncia a uma unidade intdligigrmitindo assim o conhecimento e
Peirce que sob maior influéncia kantiana, na cosgiwl evolucionaria, com base na
semidtica, descentraliza a estrutura l6gica do ecintento, sdo suficientes e oferecem-nos
subsidios argumentativos a acerca de uma “exp@iéstruturada” a qual se propde basear a
assertiva no contexto desta pesquisa. Assim, aoef@alatiel (2006), tanto em Kant quanto
em Peirce existe um fundamento da metafisica neapg priori, um predicado, dai encontra-
se a aproximacao entre as duas perspectivas.

Ora, a experiéncia estruturada é aqui entendidaagmng possuidora, como 0 proprio

termo ja diz, de uma estrutura preconcebida pgitsuacional e, portanto, forjada por uma
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intencionalidade. Assim como afirma a filosofiansaendental de Kant € o sujeito que dita as
regras pelas quais 0s objetos podem ser conhet@dds como base as suas capacidades
centrada nas faculdades mentais. Em outras palaveaperiéncia sobre este ponto de vista
pautada sobre a nocdo dessa estrutura racionadion@l necessaria para que haja
conhecimento. Bartolo (2007) aponta que, para Qeleuestrutura € uma maquina semigtica,
isto €, uma maquina de producdo de sentido. Esssegs0, chamamos de significacéo,
processo que busca dar sentido as coisas, classificganiza signos (aspectos sensiveis) que
se apresentam de forma bruta ao contexto em gaenely, a nossa cultura.

Dentre os mais diversos parametros sociais, 09Signisto aqui como predicativos
captados junto a nocdo de tempo e espaco (contexd@p estruturados de varias maneiras.
Sistemas e operadores classificam, organizam oessigl conferem sentidos a estes tornando
possivel a experiéncia. Um conteudo disciplinar,gp@mplo, pode ser lido, experimentado,
entendido de diversas formas e isto depende dogsnmelos quais 0s signos encontram-se
estabelecidos a partir das categorias da expegié®d signos sao produzidos na mente de
modo a participar da composicdo de seu raciocimigenstantemente formados de forma
progressiva.

A estrutura que é nos dada dentre as formas distie organizar experiéncias, € aqui
formatada, conferida e entendida por meio da ndit@dfica de “propedéutica”. Esta, em
nossa concepcao, € o conceito ligado a preparagfseja, estruturacdo e instituicdo das
formas pelas quais serdo tomados os rumos da érpexi seja esta no sentido amplo da
atribuicdo e apreensdo dos conhecimentos a parteail metodoldgico proposto seja esta em
relacdo especifica aos modelos “estéticos” ja ptérthinados pela estrutura Barformance
Art e a vivéncia dos alunos para com esta. A propedéuiortanto, € o cerne que torna
possivel a experiéncia e, em certa medida, defippduto pelos quais esta ira estabelecer.
Nesta é provocada o sentido de propor experiéooigeorais multiplas de forma a contrapor
uma propedéutica cartesiana — moderna — apontaiécimdesta sessao, a qual bebida pelas
instituicbes formais de ensino propunha experi@ngpilarais no ambito do pensamento e
reduzidas no ambito corporal/movimento.

A performance Arem sua estrutura/propedéutica propde as nuanaesdanstrucao,
de rompimento de dogmas e paradigmas, de desnzdgéad do naturalizaddrata-se de um
campo aberto e propde rupturas das mais diversasagopossiveisE reflexdo, critica,
construcao, transformacéo, educacao, transgresgientanto, apesar de todas as quebras,
deve-se lembrar que esta, assim mesmo, é conatjwiduma estrutura seja na sua forma

artistica, seja na sua composi¢cdo ou mesmo frenwuas préprias intencionalidades. Ha
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sempre algo esté predisposto na arte, apesar pegepela liberdade de fruicdo estética, ndo

€ completamente improviso, acaso. Asginepomo-la como ferramenta de manifestacéo por

exceléncia, como plataforma de aprendizagem, défisagdo de conteudos, de formas de ser

e dar sentido aos objetos, as coisas ou ao préprpp que € o0 cerne da sua acéo e da sua
reflexéo.

A proposicao d®erformance Artomo perspectiva metodoldgica e propedéutica, pela
visdo ampliada, proposta na disciplina “Filosoftalucacéo e corpd’ foi aqui vista como
uma forte manifestacdo que possibilitou de forméiqga e por intermédio dos intersticios
corporais a vivéncia dos conceitos pelos quais jakse incumbir aos alunos do curso de
Licenciatura em Educacao Fisica da segunda fasguais acabaram de adentrar ao espacgo
académico, a perceber as diferentes formas de lm@nce corpo, sobrepor os padrdes, a
racionalidade cientifica e a propria consciéncisseke proprio corpo frente aos processo de
representacdo/atuacdo artistica. A estrutura péppied, neste sentido, proporcionou a
concretude da experiéncia sob uma vivéncia adistiga intengdo foi pautada na perspectiva
de imbuir a mudanca de um comportamento entrer{fsifiprofissionais frente ao exercicio
de sua profisséo, a transformacao e instrumentalizdos alunos para a proposicado de novas
praticas de significacdo do conteudo da area deraddrnar possivel a percep¢do do corpo
frente a sua complexidade, como um campo simbfi@de a uma cultura transcendendo a
visdo dualista e cartesiana, pela qual tem inflaeloceste campo de saber.

A partir do acima exposto nossa pesquisa se dabriggbre as seguintes
problematicas: De que formaRerformance A como propedéutica da experiéncia, pode
contribuir para a construcédo de sentidos e sigmifies sobre, com e por meio do corpo no
contexto de uma disciplina curricular? E possiviglarscar um nivel consideravel de
conhecimento, no grau das exigéncias cientificadfnicas, sem soprepor as experiéncias
corporais frente a intelectualizada? Quais os destdessa experiéncia na educacdo dos
futuros professores, ou professores em formagaotefia essa “nova préatica’?

Sendo assim, a base que justifica este trabalhontaese pautada, principalmente,
sobre a percepcao da subestimacédo do corpo nospode constituicdo de conhecimentos
frente a intransigéncia dualista a qual a capaeidaéntal é superior ao corpéreo e da

necessidade de superacdo dessa nocdo sob diverspedtivas, o fundo tedrico desta

% Trata-se de uma disciplina obrigatéria ofertadaegunda fase do curso de licenciatura em Edudaisiua,
possui como pré-requisito a disciplina “Introduc@d-ilosofia”, ofertada concomitante a “Sociologia ISe
relevarmos a questao tedrica instituida na emesgta dlisciplina, necessaria para o0 embasamentoodteidos
propostos pode-se destacar também a presencadiainiis “Antropologia 1” na grade curricular destarso,
ofertada também na segunda fase do mesmo.
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pesquisa parte da ideia de uma implementacdo mégic entendida sob o viés do conceito
filosofico denominado “propedéutica”, esta que prape estrutura 0os rumos da experiéncia.
Neste sentido, o trabalho propés uma revisdo &dagcmodo a contemplar a perspectiva da
Performance Arfrente ao conceito de propedéutica — e suas egagdm alguns preceitos
concernentes aos processos de formacgéo, de maalo-gerde experiéncia (Secéo II) e, no
segundo momento, tentando abarcar a relacdo qdé eatre os critérios de significacao e
atribuicdo se sentidos, tendo o corpo como ancwajo ponto de partida e elemento
primordial na mediacdo com o mundo, logo, na ctuigéio da experiéncia, do corpo como
objeto de reflexdo e producdo de conhecimento eodoo como objeto e sujeito artistico
(Secéo lll). E, por fim, antes das consideracdesdj € realizada a apresentagdo, discusséo e
a andlise dos dados frente a proposta desenvawitla a perspectiva tedrica, impressao dos

participantes e interpretacdo do pesquisador est@néSecao 1V).

1.20BJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

- Apontar a “Performance Art” como propedéuticaesperiéncia no contexto da disciplina
“Filosofia, Educagédo e Corpo”, componente curricaBrigatorio do curso de Licenciatura
em Educacéo Fisica da Universidade Federal depgeegiuas contribuicbes na construcao de

sentidos e significacdes sobre, com e por interonédicorpo, em suas multiplas vivéncias.

1.2.2 Obijetivos Especificos

- Apresentar &erformance Artomo propedéutica da experiéncia

- Compreender acerca das possibilidades do corpopnocesso de ampliagdo dos

sentidos/significados e de constituicdo do conhectoiexperiéncia

- Estimar a predisposi¢cdo do corpo como objetgeteuda reflexdo conceitual e os sentidos
desta experiéncia para os professores em formatho siés de uma manifestacdo de arte

contemporanederformance Ait

1.3ESTADO DA ARTE

No ambito das pesquisas em Educacdo tém se obseauaal crescente no leque de
possibilidades teméaticas e de perspectivas teé@maetodologico no parametro de suas
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guestdes e estudos. A presente pesquisa foi feidistussdes e necessidades pautadas no
seio do grupo de pesquisa “Corpo e governabilidpditica, cultura e sociedade”, e dialogo,
em certa medida, com as trés linhas tematicas gogpd@em o grupo: “corpo e educacao”
quando da insercdo do contexto educacional e mufjastificativa entre os processos de
subjetivagcdo e governabilidade das significacbeslos comportamentos corporais na
sociedade, principalmente aos que se referem adgsdigadas a aprendizagem, a didatica e
a pedagogia; “corpo e comunicacdo” quando da dsGouacerca da insercdo das midias — e
aqui em especificidade a arfeefformance Alt- como ferramenta cultural e politica para a
governabilidade do corpo e seus comportamentosaisp@ “corpo e epistemologia” no
tocante aos estudos das producgdes cientificasllades as dimensdes culturais e politicas da
governabilidade social do corpo, seja do pontoiga \ético, estético, ritmico, ontologico e
semidtico.

O grupo “corpo e governabilidade” partindo de ureespectiva tedrico-metodoldgica
constituida por uma articulagdo entre racionalisempirismo e materialismo acerca do
corpo, da cognicdo, da linguagem e de outros eliermenediadores das relacbes humanas
constituidas por amarras, lagos ou ligas sociagtepde-se estudar de modo multidisciplinar
e multireferencial o fendbmeno da sociedade e seaosn codificados de governar e de
desgovernar politicamente os comportamentos gaegéids corpos humanos em contextos
publicos e privados da sociedade. De modo espectfedica-se esforcos no estudo semidtico
e epistemologico dos arrolamentos entre corpo hameaarcultura humana. Investiga as
diversas e variadas forcas governantes que agero cesponsaveis pelas configuracdes
societarias — corporacgdes, grupos, familias, guéibss, nacdes — tracadas por sistemas de
codigos como o caso das leis, das regras, das s@me outros limites estaticos e dindmicos
que se interpdem politicamente nas relacbes erstreogpos humanos que por meio da
cognicdo e dos movimentos musculares constitueneatels de vida social.

Acreditando nas possibilidades potenciais da relaijdlética (corpo e mente) e de
complementariedade entre todos os aspectos quéteboeshumano, alguns estudiosos se
fizeram propor uma educacdo fundamentalmente baseaduilo que sentimos, uma
educacdo que parte da expressdo de sentimentosc@esnumaducacado através da afte
A auséncia de proposicdes voltadas as experiéomipsrais, toda essa tradicdo ocidental que
se habituou a separar o material do mental, o aomigto e o corpo vivo, e ainda aquela ideia

que associa 0 corpo ao sensivel, palpavel, visibelado de forma; em contraste ao

“* Expressdo criada por Herbert Read em 1943, sdgroqmu e posteriormente foi abreviada e simpldepara
o termoarte-educacadqDUARTE JUNIOR, 1998, p. 14).
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inteligivel, intocavel, etéreo e suprassensived gdestdes de um debate que vem sendo
pautado constantemente na contemporaneidade.

Neste revés, a arte na educacao tem contribuiégspeculacdo dos sentidos trazendo
a tona os significados que devem ser constituidogrocesso de aprendizagem, isto &€,
extraindo da experiéncia uma significagdo consdeusnte transformada em simbolos que a
representem. A capacidade abstrativa que os sispolssuem nos permite transferir uma
experiéncia para um novo contexto, querendo dimer godemos agir em novas situacdes
com base em experiéncias passadas, isto porquesswapazes de abstrair dos simbolos
conferidos pela experiéncia os seus significados.

Embora se tratando de uma preocupacdo que é descws discussdes
académicas/cientificas o lugar da arte na educacée valores positivos da experiéncia
estética para a formacdo de individuos, foram powsoregistros encontrados de trabalhos
que se debrucaram a esta tematica ou perspectasm®que a presente pesquisa néo tenha
sido pautada especificamente sobre as bases dedadacdo, julgou-se necessaria coloca-la
como palavra-chave nos comandos de busca, ja unela como uma grande area considera-
se que tem abrangido secundariamente esta pespaisagsta ndo deixou de apresentar-se
enquanto uma proposi¢cdo de uma manifestacao eatisth prol desta mesma finalidade, a
educacéo estética.

Assim, utilizando a ferramenta de busca onlinegrdexto das produgdes académico-
cientificas registrados no banco de Teses da CABE&Scionando o critério/filtro de busca
basica “todos os campos”, foram identificados, eisslos a palavra-chave “arte-educacao”
73 registros, ficando assim distribuidos por &eaahhecimento: Educacao (35), Artes (17),
Sociais e Humanidades (5), Desenho Industrial N#)sica (2), Ciéncias Ambientais (1),
Comunicacéao (1), Enfermagem (1), Ensino (1), Ffias(l), Planejamento Educacional (1),
Saude Coletiva (1), Saude Publica (1), Sociolotjd&(Teologia (1).

Utilizando os mesmos procedimentos de busca comrroot “Performance Art” -
levando-se em consideracdo a especificidade Pdaformance Art uma linguagem
estritamente contemporanea escolhida para pautpropssicdes e provocacdes para tal —
foram encontrados 17 registros, sendo que nenhies de refere estritamente a linguagem
contemporanea em gquestdo, mas a questdes liggdaanance, a performatividade ou as
artes de modo geral. Estes registros, embora ndteraplem a busca esperada ficaram em

suas areas assim distribuidos: Artes (5), Letrgsd@municacao (2), Sociais e Humanidades

® Consulta realizada no sitéattp://bancodeteses.capes.qgokztem 24/07/2015.
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(2), Educacédo (1), Engenharia  Elétrica (1), Engeaha nuclear (1),
Engenharia/tecnologia/gestao (1) e Filosofia (1).

Outro termo posto como palavra-chave da pesquisssie sentido tambéem utilizado
como fonte de busca foi o termo “experiéncia”. Egnspectivas gerais foram detectados 352
registros, tendo sido dispostos da seguinte forma, areas consideradas mais relevantes,
diante do volumoso quantitativo: Artes (125), Eddca (29), Letras (23), Sociais e
Humanidades (21), comunicacao (19), Filosofia (1&3fro (9), danca (6), Educacédo Fisica
(4) e musica (1). Os demais registros encontramig@ostos em areas aqui consideradas
menos relevantes, como dito, por isso, ndo foramalas.

Por fim, encerrando a busca no banco de teses ®RESAutilizamos uma quarta
palavra-chave “propedéutica”. Esta palavra apesaseat bastante abrangente decorreu do
encontro de apenas 30 registros assim subdivididas seguintes areas: Educacao (9),
Ginecologia e Obstetricia (6), Pediatria (4), Tg@o(2), Anatomia Patoldgica e Patologia...
(1), Cirurgia (1), Ensino de Ciéncias e Matemafith Filosofia (1), Fisioterapia e Terapia
Ocupacional (1), Medicina (1), Neurologia (1), SenvSocial (1) e Sociologia (1).

No Brasil, ainda s&o poucos 0s grupos que se daregpecificamente a efetivacao
da Performance Artlinguagem artistica, em detrimento a um ponteigi& educativo. Uma
consulta parametrizada efetivada através da fem@ande busca disponibilizada no sitio do
diretério de grupos de pesquisa do brasil da miata lattes/cnpy utilizando o termo
“Performance Art"conjugado ao termo “educacao”, mostrou o resultiod registros que
se aproximam da tematica estudada. Porém, foiymbdsimbém observar o registro de 51
grupos quando, na busca, foi depositado em plarab g@alavra-chavePerformance Art”.

Assim, é possivel conjecturar que o objeto aquidesto Performance Alt apesar de
ja ter sido referenciada algumas vezes em pesquzasampo das Artes ou mesmo da
Educacéao, ela ndo foi ainda vista com veeménaqmecéeidade, ou ainda em detrimento aos
sentidos do trato com o corpo no contexto da éXpen e de uma proposicado propedéutica
como desmembrado na presente pesquisa. Nao podisnas de considerar que o fato
destes trabalhos ou grupos nao terem sidos apaessmas plataformas acima indicadas néo
significa dizer que trabalhos ou grupos com olhargeerspectivas aproximadas inexistam,
apenas enfatiza-se a tomada de desconhecimentmekmos até 0 momento a qual tem
durado o tempo da pesquisa.

® Consulta realizada no site da plataforma lattetp</dgp.cnpg.br/dgp/ em 24/07/2015.
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1.4 METODOLOGIA

“A ciéncia ndo corresponde a um mundo a descrekier.
corresponde a um mundo a construir”.

Gaston Bachelard

“Uma pesquisa é sempre, de alguma forma, um relattonga
viagem empreendida por um sujeito cujo olhar vdszlligares
muitas vezes ja visitados. Nada de absolutameigaal, portanto,
mas um modo diferente de olhar e pensar determinealadade a
partir de uma experiéncia e de uma apropriagao dehecimento que
sao, ai sim, bastante pessoais”.

Rosélia Duarte

1.4.1 Abordagem e tipo de pesquisa

Gatti (2002, p. 12) afirma que “[...] pesquisar educacédo significa trabalhar com
algo relativo a seres humanos ou como eles me&moseu proprio processo de vida”. Para a
autora, podemos falar em pesquisa educacional édgsd o ato de educar seja o ponto de
partida e o ponto de chegada da pesquisa”. Trada-sen processo que envolve “a interagéo
de todos os fatores implicados na existéncia humdesde o0 nosso corpo até as nossas
ideologias, num conjunto Unico, porém em constanbeesso simultdneo de consolidacéo,
contradicdo e mudanca” (GATTI, 2002, p. 13).

Assim, a educacéo do e sobre o corpo mostra-decagqo o0 centro de referéncia,
como foco de conhecimento e como elemento integrda® proposicdes que recorremos e
das pistas que percorremos, “percorremos para lbusta maior compreensao dos atos de
educar e ser educado, suas fungdes, seu conteasocensequéncias” (GATTI, 2002, p.14).

A utilizacdo daPerformance Artcomo estratégia metodoldgica/propedéutica foi
relevada como possibilidade de elencar ou resgatauns sentidos para o campo da
Educacdo, de modo geral, e da Educacdo Fisica gqmciso, pautados ainda
tradicionalmente sob discursos fragmentados, dasjislicotomicos acerca do corpo. Diante
disso, o presente trabalho se justifica atravéspdometros regulados nas possibilidades de
desmistificacédo e sobreposicao dessas ideias foraddias dominantemente - principalmente
aquelas que tocam em questOes referentes a radam@lcientifica e consequentemente

objetivacao e padronizagao do corpo.
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E possivel observar em meio ao meio académico asgymasquisas realizados por
professores de nivel superior 0os quais buscaransuampratica pedagdgica tratar de seus
conteudos “cientificos” através de obras artistiedderarias, filmes etc. como ferramenta
ilustrativa a fim de facilitar tanto a transmissi@anto a fixacdo dos conteudos disciplinares.
A arte dentro do processo educativo confere aoviddd possibilidades inameras,
principalmente em relacdo ao que tange a integrdgamrpo e ampliagdo das formas de se
apreender o conhecimento conferido sentidos e fiigdos plausiveis na relacdo com a
experiéncia. A ilusdo de que um corpo €é desprog@significado se abstém no exercicio da
arte e nos leva a descoberta do valor positivoddasincias que podem ser estabelecidas na
soma entre a pratica corporal e ao talento criaigsa forte utilizacdo e esse crescimento do
corpo como ancora de sentidos e produtor de sigigifies, tende hoje a recolocar a pesquisa
sobre as artes no caminho das necessidades basicas.

A preponderancia em relagdo aos modos de se coneeloepo neste escrito se trata
de uma conjectura ligada ao homem em seu processadd no que toca a resolugéo de
alguns dos seus problemas em termos educacionsgégnAa presente pesquisa optou por
uma abordagem qualitativa de natureza etnograficaabservacao participante/participativa,
sob a proposta de uma experiéncia estruturadaéatrde uma manifestacdo artistica
(Performance At com estudantes, do curso de Licenciatura em Edocdisica da
Universidade Federal de Sergipe (UFS), matriculagoglisciplina “Filosofia, Educacao e
Corpo” no periodo que compreendeu o primeiro semésdivo de 2014.

A abordagem qualitativa visa descrever o mundo fol@” — fora de contextos
especializados de pesquisa como os laboratériosssygpondo a consideracdo das relacdes
dindmicas que se apresentam entre 0 mundo redativab)jconcreto e 0 sujeito; entre a
realidade cosmica e o homem, entre a objetividade subjetividade. De acordo com
Angrosino (2009) a pesquisa qualitativa procuraemagr e, por vezes, descrever 0S
fendbmenos sociais “de dentro” sob diversas e distimmaneiras como, por exemplo,
analisando experiéncias de individuos ou grupam@éando interagdes e comunicagcdes que
estejam se desenvolvendo ou mesmo investigandomgotas ou tracos semelhantes de
experiéncias ou interacoes.

Mesmo considerando a existéncia de diversos enfotpdicos, epistemoldgicos e
metodoldgicos, € possivel, identificar algumas atarésticas comuns sob a forma de como a
pesquisa qualitativa € feita como, por exemplateresse dos pesquisadores em ter acesso a
experiéncias, interacdes e documentos em seu tomatural e de modo que dé espaco as

suas respectivas particularidades; a abstencactietecer um conceito pré-estabelecido e
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de formular hipéteses no inicio para depois seestatias — em vez disso, 0S conceitos ou
hipéteses sdo construidos e aprimorados no proocgsspesquisa; a importancia dos
pesquisadores no processo de pesquisa seja sofrnogstda sua presenca pessoal na
condicdo de pesquisador ou em termos de suas @xgias no campo com a capacidade de
reflexdo ao todo, como membros do campo o0 quaktel@ a tendéncia em transcri¢oes,
descricOes e interpretacoes dos resultados e dmipascomo um todo e, por fim, dentre
outros, a preocupacao essencial com o significaddbordagem.

Ora, a pesquisa com esse tipo de abordagem nosrepmbmo pesquisadores, a
possibilidade de interpretar a realidade dentrawme visdo complexa e aprofundada, visto
gue muitos conceitos, teorias e descobertas sdtadios e, em certa medida, aproximativos.
Acopla-se a este tipo de abordagem o paradigmeefut@ a possibilidade de se alcancar uma
verdade absoluta das coisas.

Segundo Oliveira (2007, p. 59):

A pesquisa qualitativa pode ser caracterizada cesnodo uma tentativa de
se explicar em profundidade o significado e asataristicas do resultado
das informacBes obtidas através de entrevistasuest@es abertas, sem a
mensuracdo quantitativa de caracteristicas ou cdampento. Ainda [...]
facilitam descrever a complexidade de problemaspétéses, bem como
analisar a interacdo entre variaveis, compreenadassificar determinados
processos sociais, oferecer contribuicdes no psocdas mudancas, criacao
ou formacdo de opinidbes de determinados gruposterpretacdo das
particularidades dos comportamentos ou atitudesnddgduos.

A abordagem qualitativa facilita ainda na presund&talhada de fatos, objetos,
grupos de pessoas ou ator social e fenbmenos litdackaem se podem ser observados. Tal
procedimento objetiva a busca de informacOes fgtei na busca de explicar com
profundidade significados e caracteristicas e utarohénado contexto em que se encontra o
objeto de pesquisa.

A decisdo pela pesquisa etnografica se deu pefodiesta pressupor o estudo com
pessoas em grupos organizados (comunidades oulade®, dispostas em sua culfum
qual envolve o exame dos comportamentos, costurngscas aprendidos e compartilhados
pelo grupo. Esse tipo de abordagem que €, em @antrapoldgica, foi bastante recorrida por
estudiosos educacionais quando da necessidadetrd@anre dia-a-dia das escolas com a

finalidade de revelar a complexa rede de relagGesqnstitui a experiéncia diaria em sala de

" Segundo Angrosino (2009) quando os etnégrafosfeeem a “cultura”, a “sociedade” ou a “comunidade”
importante tem clareza de que eles estéo trataederthos que sédo abstracdes gerais baseadas emosasne
informacdes que fazem sentido ao etnégrafo queupassa visdo panoramica global do todo social dtucal
que as pessoas que nele vivem podem néo ter.
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aula. Trabalhos pautados em tais pressupostosivalvgein obter uma compreensao da
realidade escolar, para, numa etapa posterior @alesobre ela, modificando-a.

Além de propor uma ruptura com a distancia entrsquisador-grupo pesquisado
presente nos trabalhos mais tradicionais, as bomtfies desta natureza para a pesquisa
educacional e, mais especificamente, para o estladqratica escolar, sdo inumeras.
Considerar a multiplicidade de significados presgmntuma dada situagéo; atitude aberta e
flexivel do pesquisador durante a coleta e andlisedados; a possibilidade de propor ajustes,
tanto do ponto de vista metodolégico quanto teoripela identificacdo de elementos néo
previstos no planejamento inicial da pesquisarame o processo essenciais para a analise e
para a compreensao da pratica pedagogica, a basazplesentacdes e opinides dos atores
escolares, tomando-os como importantes elementaosveatigacdo da pratica escolar, sdo
apenas alguns dos ganhos articulados por essédipesquisa. De acordo com André (2012,
p. 104)

O trabalho de campo sistematico e prolongado, eré abordagem
etnogréfica, ao ser adotado pelos pesquisadoregddaacdo revelou
aspectos fundamentais do dia a dia das escolastida de sala de aula, das
relacbes e tensbes que constituem a experién@edRevelou o cotidiano
da pratica pedagdgica, inaugurando uma linha dedestque se tornou
conhecida como “pesquisas do cotidiano escolar”.

A preocupacéo da etnografia com questdes da soeiedda cultura
dos grupos estudados chamou a atencao dos eduwcadoaca importancia
de analisar as situagdes da sala de aula em astogiéxdo com a forma de
organizacdo do trabalho pedagogico na escola e @®ndeterminantes
macroestruturais.

Os etnografos, pesquisadores que praticam a efreggcaletam dados sobre as
experiéncias humanas vividas com a finalidade deednir padrbes previsiveis do que se
descreve em todas as instancias possiveis de gsasgimadas de interacdo ou produgdo. Na
medida do possivel, o etndgrafo é alguém que paatgubjetivamenten loco, nas vidas dos
sujeitos que estao sendo estudados, assim combservador objetivo daquelas vidas.

Segundo Angrosino (2009), o método etnograficoiférehte de outros métodos de
fazer pesquisa em ciéncia social. Ele é baseadpesquisa de campo, é personalizado,
multifatorial — conduzido pelo uso de duas ou mamicas de coleta de dados -, requer
compromisso a longo prazo, € indutivo, dialogidmEstico.

Embora, coexista uma infinidade de posicionameetosgraficos possiveis de serem
assumidos numa pesquisa, Angrosino (2009) afirneaéqpossivel sublinhar alguns aspectos
importantes que ligam as muitas e variadas abondage) A busca por modelos que
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comegam com observagoes cuidadosas de comportamevitdos e entrevistas detalhadas
com pessoas da comunidades em estudo; 2) A nemdssie estar sempre atento aos modos
pelos quais se tem acesso ao campo, a maneiras@wnestabelecidas as afinidades com as
pessoas que la vivem, e se ele se torna um mernmoalaquele grupo.

Certamente é possivel utilizar outras tipicas t&sde coleta de dados da etnografia
sem realizar observacéo participante, ou se prendkx. O ganho da observacgéo participante
€ que o pesquisador se relaciona estritamente smujeitos do campo da pesquisa podendo
capturar as impressfes “de dentro” o que enriqasc@erspectivas e modos de olhar o
contexto em andlise. Na medida em que se buscdicages do “outro”, o investigador
ultrapassa seus métodos e valores e passa a aduatifis l6gicas de pensar e entender o
mundo. Assim, “[...] a observacao participante emtsevistas aprofundadas seriam 0s meios
mais eficazes para levar o pesquisador a se apmox@ftos sistemas de representacao,
classificacdo e organizacéo do universo investigg8bDRE, 2012, p. 105). Por sua vez,
esse tipo de pesquisa funda-se em um esforgco dpreensdo como um processo que se
desmembra basicamente numa situacdo de convivéociavestigador com a pessoa ou
grupo estudado. Tal convivio cria condi¢des priydeas para que o processo de observacao

conduza e possibilite outros acessos em que de mattlo n&o poderia ser alcangado.

Admite-se que a experiéncia direta do observador @ovida cotidiana do
outro, seja ele individuo ou grupo, é capaz delaevea sua significacao
mais profunda, acdes, atitudes, episédios etc., dgileum ponto de vista
exterior, poderiam permanecer obscurecidas ou asmm opacas
(AZANHA, 1992, p. 93).

O ato de pesquisar determinado objeto pressupé@eetps gera um interesse no
pesquisador que o quer conhecer, uma inquietac@o @esvelada. Nesse sentido, o objetivo
proposto, pautado inicialmente a partir de um e@d#se pessoal, fez-me querer conhecer as
possibilidades “préaticas” de modo a intervir nalidele pela qual nos inquieta, até certa
medida. Estar a par das proposicoes como sujesigusador e participe comum das
propostas confere um grau de entusiasmo excepcanpesquisador envolvido com o seu
objeto de estudo. No entanto, ha de se ter ci@heigue trata-se de um processo que exige
bastante compromisso tanto no que se refere gdeslale confianca que sdo estabelecidas
com a populacdo ou grupo envolvido como também we tpca os distanciamentos

necessarios ao analisar o objeto pesquisado.
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1.4.2 O campo e os integrantes da pesquisa

A presente pesquisa foi pensada como forma devintea disciplina de “Filosofia,
Educacao e Corpo” a partir da propedéuticedormance Artoma finalidade de fazer com
que os alunos experimentassem, de forma estrutuoadeonceitos e conteldos propostos
pela disciplina por intermédio de seu proprio “@drplrata-se de uma disciplina de cunho
obrigatério na grade curricular a ser cursado mprs#a fase do curso de licenciafuem
Educacao Fisica, compreende uma carga horariad®t@bh — equivalente a 04 créditos — e
possui como pré-requisito a disciplina “Introdugébilosofia” pertencente a primeira fase do
respectivo curso (ver Anexo 01, p. 136).

Esta disciplina foi o setor especifico privilegigoara tecer as proposi¢des artisticas
com fins pedagdgicos e metodoldgicos no trato cemuestdes em debate. Permeada pelo
fator educacional e formativo, elenca o “corpo” coroonteudo em suas formas de
tematizacdo e os conceitos da Filosofia como futelaiscussdo na tentativa de ampliar e
transcender o olhar habitual que se apresenta eatmgo.

A disciplina foi ofertada para duas turmasas aulas aconteceram duas vezes por
semana — segundas e quintas durante o perioddldel2fhais especificamente entre os dias
de 14 de Abril a 08 de Setembro de 2014. Paranaepa turma (Turma 1) a disciplina foi
apresentada em todas as tercas e quintas-feirawrado de 17h as 19h; para a segunda
turma (Turma 2) entre o horario de 15h 4&s 17h egsirslas-feiras e de 13h as 15h nas
quintas-feiras. A turma 1 foi composta por 26 agyrsendo que 02 destes eram membros do

Nlcleo de Pesquisa e Acdes da Terceira Idade/NUBAJE a turma 2 por 28 alunos

8 O curso de Educacdo Fisica ofertado pela Univamisidrederal de Sergipe é ofertado nas modalidades
Licenciatura e Bacharelado. Especificamente nestiuicdo as grades curriculares destinadas & edtabem
distintas e poucas séo as disciplinas em comumnteNestido, o curso de Bacharelado apresenta ngrade
disciplinas mais voltadas para o campo biolégida saide em detrimento ao curso de Licenciaturaiqlega
demasiadamente com o campo pedagdgico. Julga-sentes politicos académicos, que este modelofesir
curricular tem limitado a formagcdo dos académicesEducacdo Fisica. Portanto, tendo em vista que est
proposta se direcionada a intervenges pautada@smbito das instituicbes formais de Educacéo elsgea-
campo das licenciaturas, por também apresentadigoi@lina na grade que propde dialogar sobregizéstdes
aqui pontuadas e provocadas.

° Os alunos quando ingressam na universidade senagin em turmas de mais ou menos 50 académicos,
geralmente disciplinas das primeiras fases sadadi#s 50 vagas para matriculas. Com o avangaragas,f
tendo em vista que algumas disciplinas praticascoégportam esta mesma quantidade de alunos em nig& U
turma, o departamento opta em dividi-la em duadders vagas reduzidas & metade. Neste caso, jplid&s¢oi
ofertada em dois horérios distintos com 25 vagda,cde modo a suprir a demanda e ndo prejudiceslagéio
curricular dos académicos.

1% Criado na Universidade Federal de Sergipe em ©#998cleo de Pesquisa e Acdes da Terceira Idade/NUPA

- em consonéancia com as legislacbes: Constituicdleral de 1988; Lei 8842/1996- Politica Nacionaldiiso;

Lei 10.741/2003 — Estatuto do Idoso - visa a pramoga cidadania da pessoa idosa no desenvolvindento
acles de ensino, pesquisa e extensdo proporcioraridolusédo e a valorizacdo do idoso e da idosa na
universidade. Ainda contribui na estimulacdo dqees intelectuais, culturais, politicos e adésj na auto
identificacdo de potencialidades e habilidades toajedo o resgate e a valorizacdo da pessoa idasa n
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regulares e 03 do respectivo programa. Portandgieede enquanto sujeitos desta pesquisa
todos os 54 académicos do curso de LicenciaturaEdntacdo Fisica e integrantes do
programa “NUPATI” matriculados na disciplina “Filafsa, Educacdo e Corpo” dispostos
entre as duas turmas.

O programa curricular da disciplina, proposto pefofessor Fabio Zoboli, sugeriu
uma divisao de conteudos sob quatro blocos tensaj@@xplicitados anteriormente: 1) corpo
e padrao de beleza; 2) corpo e maquina/biotecral@yicorpo e género; e por fim, 4) corpo e
estigma. Para cada eixo/bloco tematico, a fim ddathar os conteudos, o professor
organizou um cronograma com a seguinte estrutdraulas introdutérias (03 sobre o corpo
como objeto das Ciéncias Humanas e 01 sBeréormance Alte para cada um dos quatro
blocos separou 02 aulas expositivas, 01 aula mgmaducdo de um filme que tratasse da
tematica em questdo, 01 aula para discussdo destexte possibilitassem efetivar uma
relacdo com o conteudo das aulas expositivas eociime, e por fim, 01 aula reservada para
gue os alunos, divididos em grupos, criassem unfarpgnce que abordasse o contetdo do
bloco apresentado. Apds essa aula de elaboracgmedasmances os académicos tinham um
prazo maior para organizarem a apresentacédo ddstpeoperformaticos. A Performance foi
considerada pelo professor como que uma espéciexte” onde os alunos sintetizavam o
contetdo da tematica das aulas. As aulas queealsiean a introducédo dos blocos teméticos
serviram para preparar 0os alunos, instrumentatigédiante dos conceitos e trabalhos que
estariam por vir, da mesma forma as aulas subsexguarestes blocos foram retomadas na
perspectiva da organizacao do evento estimadoopamaerramento da disciplina.

Na figura que segue uma representacdo visual doegso da disciplina com a
finalidade de visualizar melhor o processo:

comunidade universitaria e na sociedade, dentre®aspectos (Anexo 02, p. 138).
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Figura 1: Processo da disciplina

Fonte: O autor

1.4.3 Narrando o processo da pesqui

Antes de ser apresentada a turma pelo professorenaimos a fim de discutir acel
das questbes concernentes a pesquisa e algunsaepaferentes aos mdos de organizagao
da disciplina. Nesta ocasiio professor mencionou que eu acompanharia e etiai de
todas as aulapara a realizacdo das observacdes e, quando mazedsénarcar algumas d
minhas impressfes pessoais e do grupo no didardpo, as quais possibilitaram consti
toda a narrativa que segue adiante. Antes de linisidblocos de conteudos temati vale
lembrar que, o professor fez uma introducdo panicegnmo periodo quocupou 03 aulas
(Tirando a primeira aula referente ao primeiro atmtom os alunos, apresentacao e repi
de cronograma, et¢.3obre o corpcomo objeto de estudo das Ciéscidumanas oferecent
uma base acerca dos conceitos gerais que permeto@dos 0s conteldos que seri
transmitidos posteriormente organizados na pelispede temas, como ja foi explicitac
Feita esta introducdo, etpmc pesquisadora, fiquei incumbida apresentar aos académic
em 01 aula, o que seriaP&rformance Al (histérico, caracteristicas gerais, forma, estae

etc.), utilizada por nésomc propedéutica da experiéncia. Esta aula foi emblemaha
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medida em que, a partir dela oferecemos o0s subsitimais e basicos necessarios para que
os alunos compreendessem a proposicdo e desde entdEssem criar e elaborar suas
apresentacdes subsequentes. (Anexo 03, p.140).

Ao passo, foi dado inicio ao primeiro bloco de eddibs com a tematica voltada para
a questdo do corpo e padrdo de beleza. Duas aedhs dloco foram reservadas para a
exposicdo tedrica pelo professor, o qual se utilida ferramenta dglidese outros recursos
audiovisuais (curta-metragens, propagandas/congraiacorte de cenas de filme etc.)
sempre na tentativa de ilustrar, exemplificar oonagr reflexdes acerca do conteddo que
estava sendo exposto frente ao nosso contextd.sdeste bloco foram abordados assuntos
referentes a conceitos como o de estética (fem/lgeirdo/magro, alto/baixo), emblematico
neste quesito, apontando elos ao possivel e comseqsurgimento de sindromes ou
transtornos alimentares e psicolégicos como: BalirAinorexia, Vigorexia etc. Além disso,
tentou-se alavancar discussdes entornadas solade tftultura, ciéncia e mercado” que
perpassa, como plano de fundo, a subjetivacdolgetivacao das concepgdes de imagem e
representacdes da figura humana em meio ao consddial. As influéncias da midia no
conceitos de padrdo de beleza também foi tema enoes @mplos debates durante todo este
percurso.

A aula da sequéncia foi reservada para a exibigdblde “Maus Habitos” o qual
apresenta algumas das questbes do corpo, prine@ptnaquelas ligadas aos transtornos
psicolégicos (Anexo 04, p. 145).

A fim de fundamentar teoricamente e dar sustangalémica as discussdes foi
indicada a leitura do artigo intitulado “Os padré#s beleza corporal masculino e as
interfaces com a cultura, ciéncia e mercado” derdiar Zoboli e Mezzaroba (2013). Foi
solicitado aos alunos que o texto fosse lido preeiste e assim, uma aula foi reservada para
exposicao das questdes, discussdes e debatesipsofic sentido de possibilitar referéncias
com as instancias anteriores, ou seja, as disau$sf@n pautadas, além do texto indicado,
sob a exposicdo tedrica e o filme, enriguecendarea amplitude as possibilidades de
apreenséo do conteudo em questao.

Estando a par e munidos de uma base teodrica paenadantes de diversas naturezas,
os alunos foram convidados a se dividirem em grepas aproximadamente cinco (5) ou seis
(6) integrantes cada um os quais formaram e esteitparcerias permanentes durante todo o
percurso do semestre. Os grupos foram assim agdstt com o intuito de desenvolver todos
ou maior parte dos trabalhos e tarefas com findéidaavaliativas, principalmente a que se

refere a criagdo a apresentacfes das propostasrpétitas. Assim, a aula subsequente foi
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disposta para que 0s grupos se reunissem e elaborasna proposta performatica para ser
apresentada em sala de aula. Vale ressaltar que @iona se tratava da primeira experiéncia
relacionada a proposta desta pesquisa o profesdno Eeixou os alunos a vontade para
apresentarem suas ideias em forma de fotografidsos ou mesmo ao vivo, além disso pediu
para que os alunos explicitassem ou conceituassesnpsodutos artisticos fazendo a ligacao
e apontando as referéncias pelos quais os grupesdme para inspirar as criagoes.

Por momentos, foi pensado pelo professor e por margondicdo de pesquisadora,
que poderiamos estar sendo bastante intransigemtesigissemos que um grupo de alunos
gue nunca teve contato direto com um publico, dadaartistica, fosse obrigado a se colocar
na condicdo dperformers Portanto, neste primeiro momento, foi aberta lestaha para que
os alunos ficassem muito a vontade para escolhfernaa de apresentacdo da proposta
performatica, desde que apresentassem as caradarigtincipais exigidas. Apenas um dos
grupos se predispds a realizar de fato uma Perfareaa qual foi realizada no rol do
restaurante universitario O grupo fez o registrdi@tsual e no dia referente a apresentacao
em sala, exibiu seu produto aos demais colegasoet@p as relacbes tedricas acerca do
conteudo em questao, uma exigéncia do professale@sis grupos apresentaram propostas
fotogréaficas (Ver video no anexo — “PerformancesirBo de Beleza®). Tinhamos clareza
de que estas nao deveriam ser consideradas peniemde fato, pela auséncia do teor “ao
Vivo”, no entanto, apresentavam as exigéncias pgplas poderiam vir a ser transformadas
numa peca desta respectiva linguagem. Portantamfa@assim consideradas justamente pela
abertura dada no quesito da ndo obrigacédo da efoosgnica.

Na verdade, essa abertura fez parte de um sentjmnitial de medo e inseguranga
no sentido de ndo saber qual seria a recepcaooepoctamento dos alunos frente a uma
linguagem tdo ousada e tdo expositiva quanto ¥sia. ressaltar que, a cada apresentacéo
eram levantadas tais discussdes acerca de conmagaccapresentada pelos alunos poderia ser
melhorada no sentido de ser mais bem encaixadaguabem que estava sendo proposta, ou
mesmo, referente a concepgéao estética ou tematichrd.

" Também disponivel ers: https://www.youtube.com/watch?v=295BmzLwahM>
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Figura 2: Performances: “Padrdo de Beleza”

Fonte: O autor

Finalizando este primeiro bloco, partiu-se para egusdo sobre “corpo e
biotecnologia”. Neste bloco, foi apresentado, aténproprio conceito de biotecnologia - o
gual da base para todo o eixo da discussdo - umeepgedo de corpo-maquina ou corpo
hibrido. O conteudo anterior, do padréo de belezdrtemente retomado para as discussfes
da questdo da biotecnologia e a sua influéncia umesitp do “tornar-se” conforme as
exigéncias sociais, e, mais uma vez a triade ‘‘@jlttiéncia e mercado” se apresentou como
parametro de fundo juntamente com a questdo daéidla midiatica na manutencéo deste
ciclo “vicioso”. A biotecnologia, termo concebidouma tecnologia que se aplica aos seres
viventes — e aqui em especificidade, aos seresmmsnacomo possibilidade de potencializar
a sua condicdo natural foi vista sob a esferatdanmssao e da ramificacdo, principalmente, a
qual sucumbe a natureza humana, superando a nec@eogssidade para o alcance da
subsuncao de exigéncias subjetivas de um merctatoaaite consumista. Assim, mais duas
aulas foram tomadas para a exposicao, debate éuapamento acerca de tais questdes.
Desta feita, seguiu-se para a aula de exibica@gorslo filme proposto: “A pele que habito”
(Anexo 04, p. 145).

O artigo “O reldgio, a locomotiva e o chip: corgecnologia e semidtica” Zoboli,
Correia, Silva e Lamar (2014) e o artigo “O corpbrido: analise midiatica da participacao

do atleta Oscar Pistorius no mundial de atletisma2@dl11” Zoboli, Correia, Mezzaroba e
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Quaranta (2013), ajudaram a complementar as d@esisainda frente a tematica da
biotecnologia e da questdo ontoldgica do homem-magtinalizando o bloco, mais uma
aula reservada para a reunir os grupos em salal@eara a discussao, organizacao das ideias
e elaboracéo da performance sobre o tema da vez.

Apés primeira experiéncia com as performances s@adrdo de beleza e das
discussbes produtivas geradas depois das aprasesitalgouve consequentemente uma
ampliacdo acerca da compreensao da proposta patfioanO salto qualitativo frente as
novas producdes foi bastante visivel e, claro,ddsuente registrado no diario de campo.
Muitos grupos passaram da perspectiva estaticatdgréfia para o modelo de encenacgéo
transformada em produto audiovisual (Ver video noexa - “Performances:
Biotecnologia”}>. As exigéncias do professor foram ainda maioresoiocitar que, agora, 0s
grupos incluissem a relacéo tedrica, ou seja, &@side expor verbalmente em sala que os
académicos tentasse de alguma forma coloca-ladiegtte no proprio video produzido.

A discussdo alavancada na explicitacdo de que aiddahaviamos alcancado a
estrutura daPerformance Artera sempre debatida, no entanto visualmente ara gue a
ideia pensada, se restruturada cabia em tal fdveastava apenas a disposicao para coloca-la
em prética frente a um publico e a um espaco ndwvecwional de apresentacdes artistica, de

modo a gerar 0 impacto proposto por uma intervencao

Figura 3: Performances: “Biotecnologia”
Fonte: O autor

2 Também disponivel emshttps://www.youtube.com/watch?v=MneOACulUIQ>
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Nesta segunda etapa, o0 nivel de seguranca deopissfiores se exauriu, por parte, ao
perceber que subestimamos a disposicdo dos alwugmg fa perspectiva cénica, pois, sem
muito exigir eles proprios, em suas constru¢desjotstraram tais potencialidades. Deste
modo, comecgou-se a repensar algumas exigéncias, @igas novas proposi¢cdes antes nao
pensadas como: na possibilidade de ao invés deogpatformances — seguindo as quatro
tematicas referente aos blocos — seriam feitasaapés. Assim, nesta proxima, os alunos
ficariam livres para optar por uma das duas progiteanaticas (“corpo e género” e “corpo e
estigma”) para embasar a construcédo da sua pericemdlo lugar desta quarta performance
foi inserida a possibilidade de efetuarmos um vJaktielo campus onde pudéssemos expor -
com todas as exigéncias que uPerformance Artpropde — o trabalho dos alunos como
forma de encerramento da disciplina. Tendo os al@wencordado com a sugestéo, foi dado
prosseguimento a exposicao dos temas do blococuudrste “corpo e género”.

Neste respectivo bloco, a questdo de génerodtada sob um viés socioldgico, ou
seja, género (feminino/masculino) como papéistinisios pela sociedade em contraposicéo a
nocdo de sexualidade (macho/fémea), por exemple, @qwma condicdo atribuida pela
natureza bioldgica do ser. A desmistificacdo dgegasociais outorgados sob cada género,
as transformacdes sociais concernentes aos modesmdeber e julgar essa questdo, a
sobreposi¢cao do masculino frente ao feminino, @ pela conquista dos direitos feministas, a
representacéo da mulher no esporte, 0s preconcemagrnentes e essa nova redistribuicao e
ocupacao da mulher no espaco social, foram algosdeinas, dentre outros, pontuados nos
debates neste bloco. Foram mais duas aulas postpada a exposicao tedrica do assunto e
mais uma para a exibicdo do filme “Billy Eliot” gaéorda sobre a histéria de um sujeito do
sexo masculino que tinha um sonho de ser bailamas, para alcancar tal conquista sofreu
muitos preconceitos, principalmente da parte dosiliEres (do pai) que caracterizava tal
pratica impropria para homens (Anexo 04, p. 145rt@o “Porque investigar as questdes de
género no ambito da educacdo fisica, esportesez?larle Saydo (2002) intermediou e
instrumentalizou a relagdo conteudo-filme-textangee relevadas nas discussdes na aula
posterior.

Como haviamos combinado que a ultima Performancera ser pautada entre a
escolha temética referente a um dos dois ultimosolsl foi dada a continuidade com a
exposicdo - sem pausa para a etapa da criacdcarizagio performatica, como foi feito
inicialmente nos dois primeiros blocos. Assim, sege com mais duas aulas tedricas sobre
“corpo e estigma”.

Bindbmios como: masculino/feminino; branco/negro; rnmal/deficiente;
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homossexual/heterossexual, magro/gordo, etc. destrguais uma das figuras é sempre
estigmatizada ou colocada em patamares inferiogasefa caracteristicas subjetivadas acerca
da condicdo ou disposicdo corporal humana, o peetionadvindo de tais termos, a coercao
social e as relacbes de poder (poder simbdlicmlentia simbolica) foram as questdes, que
deveras, foram mais enfatizadas. O filme da vez4®i A histéria de uma lenda” que faz
alusdo ao racismos no esporte (Anexo 04, p. 143«ti§o de Matos, Zoboli e Mezzaroba
(2012) intitulado “Bullyng nas aulas de Educac¢asidai escolar: corpo, obesidade e estigma”
fechou com a preposicao do Bullyng para pontuacdels tedricas sobre esta tematica.

Duas das aulas finais foram reservadas para aralgio e apresentacao sucinta das
performances referente aos blocos referentes a@steorpo e género e corpo e estigma. Em
seguida antes ao término da disciplina o profeBabio Zoboli ainda sugeriu uma aula para
sintese de todos os conteudos dados e mais umafpawar uma avaliacado escrita, ja que
durante todo o semestre apenas as performancesagersomo atividade avaliativa dos
académicos. Nesta mesma aula, ap0s avaliagdou-partpara a organizacdo do evento
intitulado “I Mostra de Performances: o corpo ema&e Nesta oportunidade, 0os grupos
iniciais foram redistribuidos de acordo com a @pdsicdo dos alunos que assumiriam papeis
de performersem algumas das propostas. Foram selecionadasaparsgosicido, apenas
algumas das performances - as mais interessante® ératando de fins estéticos - e estas
readaptadas em coletivo. Nesta aula de prepardgadimos as tarefas, redigimos lista de
materiais, definimos os figurinos, os académicos mpresentariam 0s papeéis bem como
aqueles que ficariam de suporte em cada uma désrmances. Também foi solicitada a
confeccd@o de faixas e cartazes com os titulos endiieos de algumas das performances e
informacgBes necessarias para a captacao da menpatgeparte do publico.

Neste processo, percebemos a importancia de mealmaregistro audiovisual da
Mostra, assim, também foram designados alguns slyaoa filmar a apresentacdo dos
colegas bem como a reacdo do publico frente aesia@a sendo exposto. As apresentacdes
aconteceram em diversas partes do campus simuitenéa em horario de pico onde se
encontrara um maior nivel de transito ou circulaci&o estudantes pelos corredores da
universidade. As performances estéaticas ocupararespaco fixo e assim permaneceram em
todo o tempo estimulado, ja as performances mdesisorreram um roteiro pré-estabelecido
onde estas teriam que, obrigatoriamente, perpassar.

Ao final do processo, logo apdés o encerramento dstid, os alunos retornaram para
a sala de aula para responderem um questionariopepguntas abertas, os quais faziam

referéncia a questao da experiéncia e do corpo qaritcipe dos processos de significacédo
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dos conteudos trabalhados (Apéndice 01, p. 133 &apliar as fontes e possibilidades de
andlise, ao término da disciplina foram ainda eolas algumas entrevistas ndo estruturadas,
na perspectiva de deixar os académicos e profel$omie acompanharam parte do
desenvolvimento das atividades, livres para queegagm explorar a sua opiniao diante do
que foi proposto. As entrevistas foram gravadasepiosmenté* ao processo em formato de
audiovisual. Neste contexto, as entrevistas forateressantes, na medida em que o0s
académicos e demais participantes exploraram eiomamam questdes contidas para além do
que se limitou a fonte escrita (0 questionario)siss foi refletida uma variacdo maior de
resposta. Todo esse material, tanto as entrevestspoimentos quanto as gravacdes das
performances apresentadas na Mostra, foi utiliza@onstituicdo de um produto final da
disciplina como forma de registro da disciplinaaepddpria pesquisa realizada (Ver video em
anexo — “| Mostra d@erformance Arto corpo em-cena®j (Apéndice 02, p. 134).

Importante mencionar que o espago académico - @cuf Educacdo Superior — foi
escolhido para sediar a presente proposta em eeiiona escola de Educacgéo Bésica a fim de
capturar as configuracbes que tornam legitimas &psede pratica nos pormenores da
carreira universitaria em que o0s aspectos de ralagdo e intelectualizacdo séao
desmembradas a constituicdo da “atitude cientifidaéstrutura educacional desde os anos
iniciais até os pormenores finais de uma carreigeusitaria sdo estabelecidas basicamente
sob 0os mesmos paradigmas onde 0s aspectos relatharsibilidade/estética sdo vistos como
algo menor e distante na sua relacdo com a ciénugndros da intelectualizacdo e
racionalizacdo. No entanto, tém-se observado qoeoptas, similares a esta, tém sido
restritas as séries escolares iniciais - pelo menosua maioria - deixando de lado o Ensino
Superior, ambito este também considerado impor&pi@a vezes, aloca momentos decisivos
0S quais percorre o trajeto da formacédo humaneeeidia os sujeitos ao percalgcos do futuro

sobretudo profissional.

'3 prof. MsC. Julieta Menezes que se prontificou aeolar e possibilitou que os alunos matriculados na
disciplina Pedagogia da Danca, ministrada pela ragpnestigiassem a Mostra em seu horario de auRrof.

Dr. Renato Izidoro, Lider do grupo de pesquisa [©oe Governabilidade” que acompanhou e participou d
algumas discuss@es nossas durante o processo steucdn da Mostra e que, também, se disponibilzeer

um observador na incumbéncia de registrar/filmaa das performances apresentadas.

4 para coletar os videos foi marcado um dia & jantque os alunos voluntarios dispostos a contrawuir

fizeram presentes.

!> Também disponivel em: kttps://www.youtube.com/watch?v=Hg51b7sg>Lk
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1.4.4 Instrumentos de coleta de dados

Levando em consideracdo a multiplicidade de proatergque uma pesquisa de
abordagem qualitativa em educagéo pode abarcarcestere ao pesquisador possibilidades
diversas quanto a utilizacdo de seus instrumengosoteta dos dados que possibilitam as
devidas andlises e consecuc¢ao das considerac@esosolyeto tratado.

Dentre as variedades disponiveis que apontam pareas de acesso que escolhemos
desvelar o elemento de nossa realidade de videedueacao/formacédo — delimitamos o0s
seguintes instrumentos: observagcdo participantgstres aleatérios em diario de campo;
aplicacdo de questionario com perguntas abertas toolms os alunos participantes da
disciplina; entrevistas ndo estruturada, abertdivoe com alguns alunos e professores que
acompanharam o processo, ou parte deste. Valdtaespae as entrevistas, foram coletadas
apenas de alguns dos académicos, sujeitos obsservgu® se dispuseram voluntariamente
para concedé-los para a formatacdo de um produtdiowasual ja mencionado
anteriorment®. Este confere o registro das atividades realizae#s disciplina e, também,
parte de nossas fontes de analise.

A observacdao participante foi realizada durant® tochicompanhamento realizado no
decorrer da disciplina “Filosofia, Educacdo e cbtrptertada no semestre 2014.2, como
narrado na sessao anterior. Como dito anteriormeit@nte a observacao participante, o
pesquisador se integra ao grupo com o objetivo adeerf pesquisa. Ora, na pesquisa
qualitativa, os dados ndo podem ser considerado® datos isolados, mas devem ser
observados desde gque estejam relacionados ao tataxsuas multiplas relacdes. De acordo
com Angrosino (2009) a observacdo € o ato de percels atividades e os inter-
relacionamentos das pessoas no cenario de cangy@sttos cinco sentidos do pesquisados,
isto é, o pesquisador deve perceber os fen6memasafian das aparéncias e, neste sentido,
cabe ao mesmo adentrar na dinamica estabelecinlagebbjeto de estudo e tornar-se par, de
modo a capturar a esséncia dos fatos ocasionadtslen processo.

Para realizacdo da observacgéo, contou-se comizagdib do diario de campo, visto
como o principal instrumento de trabalho dos pesgldres ou etnégrafos. O diario de campo
consiste em um instrumento efetivado para o regide informacbes que insurgem do
trabalho de campo e que posteriormente sdo uilizpdlo pesquisador ao fazer a analise dos
dados.

Para Limaet al (2007), o diario de campo se constitui como:

'8 Disponivel em: <ttps://www.youtube.com/watch?v=Hg51b7sg>Lk
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[...] um documento que apresenta tanto um “caidgscritivo - analitico”,
como também um carater “investigativo e de sinteseada vez mais
provisérias e reflexivas”, ou seja, consiste em uorde inesgotavel de
construcdo, desconstrucdo e reconstrucdo do comdwetci [...] e do agir
através de registros quantitativos e qualitatitdlA et al, 2007, p. 95).

O diario de campo, ha maioria das vezes, € corsldaromo uma forma de
agenda de tarefas, como um caderno de observag@&stes pontuais de
atendimentos individuais, ou ainda, como um bre&latdrio descritivo da
intervencdo e da realidade. Os aspectos relevguéesnvolvem o cotidiano
da intervencdo nao sao registrados, ficando suldidies seus significados
ou seus néo - Significados (LIMét al 2007, p. 98).

Com o auxilio do questionario aberto e da entrevidib-estruturada ou aberta foi nos
ofertada a possibilidade ampliar o nivel de esciarento das impressdes e aumentar o nivel
de percepcao sobre o fenbmeno observado. Olivad@/( p. 83) afirma que o questionario
“pode ser definido como uma técnica para obtengd@dnébrmacfes sobre sentimentos,
crengas, expectativas, situagbes vivenciadas eesoiso e qualquer dado que o
pesquisador(a) deseja registrar para atender etvaly de seu estudo”.

Sobre os questionarios, podem-se constatar exigtéiectrés tipos ou modalidades,
ora definidas em funcdo da natureza de suas paggudt questionario aberto € elaborado
apenas com perguntas abertas, “subjetivas”, aqueiasque a resposta é apresentada
textualmente e de forma livre; O questionario fekch& organizado com perguntas cujas
respostas sao definidas em meio a alternativaggtedelecidas, ou seja, “objetivas” e, por
consequéncia, 0 questionario semiaberto apresemtaisto de questdes abertas e fechadas.
Como dito, o questionario aberto foi o tipo utitipapara esta pesquisa, pois entendemos que
assim, o académico poderia ter mais liberdade nas sespostas dando possibilidade de
enriquecer e diversificar o nivel das informacaastadas.

A entrevista € um dos tipos mais comuns de téaeceoleta de dados em pesquisa e
tem por finalidade a coleta de informag0es oraibaie de uma parcela representativa de uma
populacdo do atender os objetivos da pesquisa. "hevistas podem ser do tipo: 1)
Estruturada: o questionario cuidadosamente plaog@mm perguntas elaboradas em intima
conexao com 0s objetivos propostos. As perguntdsmaser fechadas — indicando duas ou
mais respostas pelo entrevistador ou abertas -trevestado responde as perguntas como
melhor Ihe convier; 2) N&o-estruturada: a entravistconduzida com uma orientacdo néo
diretiva, se desenvolve com o que emerge no momsemo um plano bem estabelecido, mas
tem interacdo direta com o0s objetivos da pesqu(aSemi-estruturada: possui questdes
abertas e fechadas dentro da légica relacional\(BIRA, 1999; MINAYO,1999).
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No tipo de entrevista ndo-estruturada, como foiaso¢ 0 entrevistado é deixado a
decidir-se pelo modo que ird construir a respastan de ser considerada, assim como a
entrevista semi-estruturada, como uma forma edpedeiaconversacdo. Ao analisar seu
conteudo, o pesquisador, busca um significado pretativo que muito ganha pela
aproximacao pragmatica da linguagem/da convergd¢ad TOS, 2005).

Duarte (2004) afirma que por intermédio da enstavé possivel coletar indicios dos
modos como cada sujeito percebe e significa a safidade levantando informacgdes
consistentes e possibilitando-nos compreenderlagdes e logicas que se estabelecem no
interior do grupo. Nesta mesma medida, Romand@®@lapud DUARTE, 2004) aponta uma
possivel grande contribuicdo da entrevista, nadeole que a partir desta, da interacdo e da
relacdo entre os dois — pesquisador e pesquisamre uma formacédo, uma troca que é

mutua:

z

[...] entrevista € sempre troca [..] a0 mesmo tengmn que coleta

informacdes, o pesquisador oferece ao seu intédo@u oportunidade de
refletir sobre si mesmo, de refazer seu percursgréiico, pensar sobre sua
cultura, seus valores, a historia e as marcas @u&ittiem o grupo social ao
gual pertence, as tradicbes de sua comunidade seulepovo. Quando

realizamos uma entrevista, atuamos como mediadpega 0 sujeito

apreender sua prépria situagdo de outro dngulajuzimos o outro a se
voltar sobre si proprio; incitamo-lo a procuraragdles e a organiza-las.
Fornecendo-nos matéria-prima para nossas pesquisasps informantes
estdo também refletindo sobre suas proprias vidiEsdo um novo sentido
a elas. Avaliando seu meio social, ele estara se-saaliando, se auto-
afirmando perante sua comunidade e perante a sdegedegitimando-se

como interlocutor e refletindo sobre questbes emotolas quais talvez néo
se detivesse em outras circunstancias (DUARTE, ,20@2P0).

Assim, acredita-se que ndo s6 o questionario, arlabém as entrevistas contribuem
na captacédo de impressoOes pessoais dos acadéfmatasse de algumas questdes que sdo
mais dificeis de serem mensuradas pelos olhos skrnamor/pesquisador pois se relacionam
a aspectos que tocam a subjetividade do individuguestionario com perguntas abertas e as
entrevistas, como dito, foi aplicado e realizadasfinal da disciplina apdés a vivencia e

superacao de todas as etapas propostas no proesfssmacao.



2 PERFORMANCE ART: UMA PROPEDEUTICA ESTRUTURANTE DA
EXPERIENCIA

Esta sessao pretende revisar e apontar uma pmssikil“‘propedéutica” — no sentido
de um conceito que diz da preparacao estruturafunoss da experiéncia — na perspectiva da
Performance Art. A proposicdo desta manifestacdo como possibilifiadamenta
metodoldgica é apresentada como uma manifestagipagsibilita a vivéncia dos conceitos
pelos quais se pode imprimir nos sujeitos as diteseformas de conceber o corpo. O modo
estruturalista do pensamento sob esta perspectivhjeégado a partir da proposicéo de que a
propedéutica — suspensa aqui a partiPdormance Art- pode ser interpretada como uma
forma possivel de estruturar e determinar a expeigédo sujeito frente a um objeto a ser
conhecido no ambito das praticas pedagogicas méaesc

Sendo assim, a sessédo foi organizada em trés masnent primeiro, € apresentado
um delineamento histérico da performance atreladly@mas de suas caracteristicas gerais a
fim de capturar as suas composi¢cdes - 0s contextpge ela pertence; o segundo momento
reune algumas consideracfes pertinentes a reggeeifwerformance como um sistema de
organizacdo, como propedéutica na promocdo de faramscdo, de mudanca de
comportamentos; e no terceiro momento, explicifadeemodo geral, as muitas formas de

pensar, o processo que dar via ao conhecimemojrderada de “experiéncia’.

2.1 A ARTE VIVA DA PERFORMANCE

O artista € um homem que néo pode se conformaracanuncia a
satisfacdo das pulsfes que realidade exige. Ta#aéeo desenho do
desejo. O artista da livre vazéo a seus desejoscerde fantasias. A

realidade interdita o tempo todo. Desde coacaoaate a
gramatica. A obra de arte se caracteriza pela tgmesséao, por ndo
obedecer a gramética.

Sigmund Freud

A performance é uma pintura sem tela, uma escultera matéria,
um livro sem escrita, um teatro sem enredo. . aawmnidao de tudo
isso. . .

Sheila Leirner

Arte efémera. O que vem a ser, de fa&erformance AR A epigrafe acima, em

poucas palavras, explicita instancias significaivpue a constitui: fluxo, troca, relagéo,
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interacao, ato tornado arte, arte tornada agéo.

Contra todas as formas estruturantes, técnicasurdos, categorias, vocabularios,
manuais estéticos ou gramaticas em que as artesjode geral, por ora concebiam, a
Performance Arise engaja. Como ato, eminentemente politico, sepde entre o real sob
uma relacdo ontolégica - ndo mais apenas sob idwagire os paradigmas meramente
estéticos condizentes as artes tracionais - e presenta uma nova forma de ler o mundo, o
“novo mundo” pds-moderno. AdPformance Artcomo linguagem vai tentando escapar a da
palavra, do discurso... Ndo quer ser nada, ndo djger nada, mas apenas espaco gasoso
aberto ao sensivel, ao novo. E improviso, [..§uimgem sem gramatica, sem léxico. Nao
funda conceitos, testa, experimenta. Realiza-s&la oconclui (MEDEIROS, 2008, p. 24).

Toda palavra daqueles que se manifestam contraafifga 0 que negam. O
grito da arte ndo grita nada. Ele é sopro escamiote@z catastrofica. Ele
rasga a totalidade de nosso ser, de nosso comaskhzia. Nega, por sua
forca, a totalidade dos corpos tensos. Comunicagaedinguistica. O grito
da arte ndo grita nada, ainda que ele pronuncége [...]. O contetdo da
arte é sopro e som. Ele arranca a totalidade deors®s para fora do nosso
corpo, para constituir um mundo com a obra. Purapcsicdo com a vida
(AQUINO, MEDEIROS, 2011, p. 34).

A proposta artistica do contexto que se apresénts;ou colocar o corpo em cena,
romper com os “limites do ignébil”, ir além dos Ites comumente admitidos, que € levar a
consciéncia, tocar a escoria, criar revolta, goeatio mundo. Todas essas caracteristicas, até
entdo apresentadas, conferenPexformance Artuma forma de arte desestruturada — no
sentido de que renega qualquer preceito, regra stut@a -, jogada ao acaso, ao
acontecimento. Por ser considerada tdo abertaa trva... difusdo... vollpia... - é pautada
uma profunda dificuldade de perceber tdo diretaenarsua proposicao, o porqué de ser como
€, a sua objetividade, a sua intencéo. Ora, nddaps acaso, tudo possui uma intencédo, seja
ela a mais primitiva. Sendo assim, é concebivele@mide haver algo sem uma estrutura? E
possivel haver produ¢do sem mediagcédo da razd@sds bgicas? Em que medida a criagdo
artistica, por mais desinteressa esta seja, njoas® em torna de uma intencdo, uma
preposicao?

Neste sentido, acredita-se qu€eformance Arthdo €, e ndo pode ser, totalmente
desestrutura, improviso, acaso. Ela possui umagate que € partilhar, talvez. Ela deseja
falar algo. Opera com signos, organiza-os, comusidaos mais diversos artificios, sob os
mais inusitados sentidos. Sempre prepara o indiédpectador/criador para algo, para

alguma coisa, para questionar o contexto — e riitoa que #erformance Arsurge a partir
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de tal pressuposto: do questionamento. O perfoemesua acédo deseja transmitir algo, gritar,
conscientizar, criticar, transformar. Consciénciditga? Social? OraPerformance Art
também constréi discursos, porém um discurso qoeépt do corpo, um discurso do
movimento, ndo da palavra, da retérica. A gestadbg por mais desproposital e espontanea
que seja, € um sistema de comunicacdo e, clarsntite mensagens e €, de certa forma,
significante.

Assim, antes iniciar ao que propdem especificamesta sessdo, achou-se por
necessario chamar essa atencao acerca deste eanéiguo dd&Performance ArtApesar de
apresentar-se como uma manifestacao essencialdentgptura e contra as formas até entédo
estabelecidas no campo das producgfes artistieappssui, de certa forma, uma maneira de
se organizar, uma estrutura (minima que seja) pEalizar suas proposicoes e é sob esta
assertiva que esse trabalho procura enfatizar.

Observando esse entrelagamento de possibilidadesndeber a arte da performance,
percebe-se o desafiante exercicio de tracar ahsstdria”’. Portanto, € aqui desmembrada a
nivel sucinto de apresentacdo descritiva, mas caemtativa de aos poucos, e ao final do
texto, possa-se percebé-la de forma mais clara ssan@reposicdo ao relaciona-la a
perspectiva propedéutica.

Ao analisar obras referenciais sobre o tema, éiymlsperceber que a histéria da
Performance Aresta pautada sobretudo nos sujeitos (artistas)p@sonagens, nos grupos,
nas acdes e nos movimentos que encabecaram, emgadravaram a luta que se pds contra
e a questionou 0s preceitos sociais e artistiemctonais no advento da pds-modernidade.
Neste sentido, optou-se por um delineamento histéeib que fosse possivel contornar e
refletir sobre os conceitos e caracteristicas meidantes dessa linguagem contemporanea.
Para ndo cometer um ato falho, aponto alguns dmsuores, dadaistas, futuristas etc. que
desde os anos de 1920 engajaram o0 movimento peloegtabeleceu em 1970 o que se
denominou performance, conforme destaca Aquino delMes (2001): Allan Kaprow, Gina
Pane, Michel Jour-niac, Benjamin Vautier (conhe@dmo Bem), Yves Klein, Joseph Beuys,
Marina Abramovic, Orlan e ainda, Hélio Oiticica,dig Clark, Lygia Pape, Celeida Tostes,
Wesley Duke Lee, Ronald Duarte, Ricardo Basbaurmex Adamburguer, Grupo Empreza,
Grupo Fluxus e Grupo Gutai.

Se abstendo a reproducéo da “pré-historia” da Redioce j4 esbocada por Glusberg
(1987) em “A arte da performance”, tentamos dialogaesitos pelas quais foram
anteriormente esclarecidos, ou seja, sem necessgnia se deter aos aspectos cronoldgicos,

mas com a preocupacdo de apresentar as ideiaaddsntre as mais significativas bem
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como as principais influéncias pelas quais se éewstituir o que chamamos é&erformance
Art.

Assim, considerou-se que a Performance é uma ¢erm@mtistica reconhecida na
década de 1960, embora apenas consolidada conmapFdinguagem artistica nos anos 70.
Desde o inicio do século XX, a arte e seus paréasetradicionais vinham sendo
questionados, e neste sentido, as acdes perfoamdtionitivas protoperformancesforam
utilizadas como forma de comportar a necessidad®meer com as proposi¢cdes artisticas
vigentes apontando possibilidades de se criar epepetuar novas formas de arte.
Encontrando-se alocada, inicialmente, no seio das @lasticas/visuais, artistas pictéricos,
que antes se limitavam a registrar suas criacdea saperficie da tela, passaram a valorizar o

momento de criacdo 0 que prenunciava uma mutacadenaontemporanea.

Poetas, pintores, dramaturgos e musicos denunciavastagnacdo e o
isolamento da arte de entdo. O que se buscavarexrasasta abertura entre
as formas de expresséao artistica, diminuindo ddaglm a distancia entre
vida e arte, e, por outro lado, que os artistasoagertessem em mediadores
de um processo social (ou estético-social) (GLUSBER87, p.12).

Com um grande potencial de valor critico, a Peréoroe pode ser entendida como
uma fusdo de géneros que emerge dos movimentosrdpiarda (Futurismo, Dadaismo,
Surrealismo etc.) como uma forma de provocacasafidena busca de um rompimento com
a arte tradicional. A arte contemporanea e a Radonce como linguagem participe de um
contexto histdrico-cultural “cadtico” estabeleceu-aberta a articulacdo de diferentes
modalidades e formas artisticas sob o viés dadist@plinaridade - na medida em que
incorpora em suas obras técnicas do teatro, dacajmia dancas, da fotografia, da musica e
do cinema. Essa abertura e didlogo entre as diéereformas colocou em cheque o0s
enquadramentos artisticos e sociais anterioredidimaais) na tentativa de romper com as

barreiras e hierarquias pautadas entre arte edriga-

Tomando como ponto de estudo a expressdo artfgidarmance,como
umaarte de fronteira,no seu continuo movimento de ruptura com o que
pode ser denominado “arte-estabelecidapedormanceacaba penetrando
por caminhos e situa¢gdes antes ndo valorizadas admoDa mesma forma,
acaba tocando nos ténues limites que separam \dda €COHEN, 2002, p.
38).

Todas as propostas que percorreram a sua trajétiStéaica Happening, body art,
live art, etc.) até chegar a performance propriamente tititea como denominador comum a

desfetichizacdo do corpo, ou seja, romper com Hag&® da beleza elevada durante séculos
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pela literatura, pintura e escultura a fim de tdazé sua funcéo de instrumento do homem.
Em outras palavras, a Performance se constituiwmin atividade cujo objeto/produto é o

mesmo que geralmente se utiliza como instrumentocopo, neste sentido, sugere a sua
participacdo como guia no processo de criacdo @ @roduto artistico. O corpo passa a estar

no centro das proposic¢des artisticas exigindo novasxdes nas formulagdes conceituais.

[...] utilizar o corpo como matéria-prima, ndo eduz somente a exploracéo
de suas capacidades, incorporando também outrestasptanto individuais
guanto sociais, vinculados com o principio basiedrdnsformar o artista na
sua prépria obra, ou, melhor ainda, em sujeito ptobde sua arte
(GLUSBERG, 1987, p.43).

No percurso historico, o corpo como peca-chaveodaposicao artistica foi abordado
e pautado anteriormente pdady Art,uma manifestacdo que surge no final da década de
1960 na qual coloca o corpo como objeto de artartista e seu corpo em um plano de

reflexao.

[...] o nascente movimento dedy artdeslocava o ponto focal do produto
para o processo, da obra para o criadobody artassumia o corpo como

suporte artistico. A acdo do artista sustentaveeseo mensagem estética
por si mesma e 0 seu registro residual ou documegpaesentava um

epifendbmeno (COHEN, 2002, p. 15).

De acordo com Cohen (2002, p. 38), em se tratardand sentido ontoldgico, a
Performance encontra-se ligada a um movimento quai@r, um modo de se encarar a arte,
a live art,ou sejaarte ao vivo, ou ainda arte viva. Trata-se de unaimento de ruptura em
que se almeja dessacralizar a arte, tira-la déusig@o meramente estética e elitista. Assim,
busca-se uma aproximacéao direta da arte com adadespontaneo, do natural em detrimento

ao elaborado, ensaiado.

A ideia é de resgatar a caracteristica ritual de, dirando-a de “espacgos
mortos”, como museus, galerias, teatros, e colazanchuma posicao
“viva”, modificadora. Esse movimento € dialéticejgpna medida em que,
de um lado, se tira a arte de uma posicao saatngivel, vai se buscar, de
outro, a ritualizagdo dos atos comuns da vida: gpgomer, movimentar-

se, beber um copo de agua (como nymdormancede George Brecht do
Fluxus) passam a ser encarados como atos ritaaitstcos. John Cage diz:
“Gostaria que se pudesse considerar a vida cotidiamo teatro” (COHEN,

2002, p. 38).

O happenig(‘acontecimento’), termo criado em 1959, foi tambéntra forma de
expressdo das artes visuais, com caracteristicagrtes cénicas, que precedeu e, de certo

modo, forjou os parametros pelos quais se consiituéd posteriori a arte da Performance. O
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happeningdefinido muitas vezes como um sinénimo desta anpawtado pelo aspecto da
imprevisibilidade que envolve geralmente a paréicgn do publico espectador de maneira
direta ou indireta.

Embora se trate de um exercicio pertinente, emgezeoconceitualmente o que é
Performance ndo encerra uma determinada precigadatd, ela ndo conforta um objeto
preciso ou mesmo um conceito universalizavel, massidnificacdo variavel, contudo,
possivel. Com toda essa multiplicidade na qual ractariza como possuidora de uma
caracteristica anarquica, em sua propria formaederna qual escapa as possibilidades de
definicbes e rétulos, Cohen (2002) nos confere nadgu proposicées e prerrogativas que
auxiliam uma tomada delineada sobre 0 seu coneatquais segue.

Medeiros (2008) afirma que € possivel compreendempeaformance como
intersubjetividade. Para a autora, performanceskeptesenca”. “Mover rob6s” a distancia,
por ndo envolver geracdo de intersubjetividadecatraelacdo etc. ndo configura uma
performance artistica. Neste sentido, a primeiop@sicdo de Cohen (2002) se refere ao fato
de que a performance € antes de tudo ‘express@acéhm quadro, por exemplo, exibido a
uma plateia ndo se caracteriza como performance algaém pintando esse quadro ao vivo,
poderia assim caracteriza-la. Fotografias tambémpo@lem ser consideradas Performances,
serdo arte, certamente, como serao registros, &g de instantes, recortes de acoes
desmembradas, desintegradas de seus contextog;a@l@aa de seus sons e cheiros. Sob esse
mesmo contexto, uma seguinte proposicdo se refgresaibilidade desta arte ser ainda
entendida em detrimento a um tempo e espaco, cane funcdo (P = f (s,t)) em que

necessitaria estar acontecendo naquele instantagtyele local (s).

[...] a exibicAdo pura e simples de um video, poengxo, que foi preé-
gravado, ndo caracteriza urparformancea menos que este video esteja
contextualizadodentro de uma seqUéncia maior, funcionando como uma
instalacdo,ou seja, sendo exibido concomitantemente com alcatoecao
ao vivo (COHEN, 2002, p. 28).
Na visdo apresentada pelo autor citado, tais extragbes demonstram e reafirmam
a necessidade fundamental da “presentefic(acdo)tatpo em cena e a valorizacdo do
processo criativo em detrimento ao produto na iflestao/classificagdo de uma arte como
performance; o que interessa numa performances aldemais nadag 0 processo, sua
sequéncia, os fatores que pouco a pouco constauetacao com o produto artistico.
Para Cohen (2002) a Performance possui uma ids&@#o com o anarquismo pois,

tenta resgatar a liberdade na criacdo sendo éstecamotriz da arte. Trata-se basicamente de
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uma linguagem de experimentacdo onde ndo se h&up@io nem compromisso com a
midia, com o publico ou com qualquer ideologia ¢a@m E pautada com base no principio
do prazer ndo no da realidade, além de dar énfagapel da radicalidade como expressao
herdada de seus movimentos predecessores. “O hoalull artista de Performance
basicamente um trabalho humanista, visando libedarhomem de suas amarras
condicionantes, e a arte, dos lugares comuns iimp@s&io sistema” (COHEN, 2002, p. 45).
Na paisagem urbana a performance se rebusca conm daeexpressao colocando em
evidéncia questdes sobretudo politicas — ligadaqgesatdes existenciais basicas - procura a

utilizacdo do n&do convencional para se atingiradgetivo.

A apresentacdo de unpgrformancemuitas vezes causa choque na plateia
(acostumada aos clichés e a previsibilidade dodeaf performanceé
basicamente uma arte de intervenc¢do, modificadpre, visa causar uma
transformacédo no receptor. gerformancendo é, na sua esséncia, uma arte
de fruicdo, nem uma arte que se proponha a seicas{éuito embora,
como ja levantamos, se utilize de recursos cadamagg elaborados para
conseguir aumentar a "significacdo" da mensagenH@ND 2002, p. 45).

Dentre todas as caracteristicas ainda possiveodtiar, expomos aqui uma das
quais conduziu a critica transposta pelos artistague toca a superacao dos limites espaciais,
pré-estabelecidos, formatados e desenhados ceicagrahte tendo em vista as
especificidades cada caso especifico de arte. fsrR&nce transcende a nogdo concreta de
espaco, um espaco paraperformer € qualquer espaco, é qualquer lugar, principalenent
aqueles que ndo sao habitualmente utilizaveis graranacdes. Nesta perspectivas Aquino e
Medeiros (2011, p. 46) propde uma classificacaomaindo que as performances podem
acontecer em espagciossitu, ou seja, em bienais, museus, galerias etexaitu,proximo ao

que convém chamar-se de ‘intervencgdo urbana’. ¢xasaitores:

Performances na rua muito nos interessam, poigliteam®os que elas lema
longe uma das propostas dessa linguagem artisiicasao produtos, sédo
efémeras, muitas vezes solicitantes da participati@gublico, elas se
guerem perto da vida, do grande publico, logo, @ €éuo lugar delas
(AQUINO; MEDEIROS, p. 2011, p. 46).

Em espacos in situ, nhormalmente, o publico € vacina@ertamente esta
preparado para a arte, ainda que muitas vezesabao s que € arte. Na rua,
a performance possui poténcia de surpresa. El@madesl espaco e pode
modificar o tempo do errante. Ele encontra aqueake itfio ousa entrar em
instituicdes por ndo se sentir convidado. (AQUINMEDEIROS, p. 2011,
p. 47)

Trazer uma narrativa apontando apenas algumasudaspsincipais caracteristicas -
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justificada pela incapacidade de apreender seuettone/ou oferecer uma identidade
especifica em se tratando de uma arte hibrida eoestante movimento e acéo - talvez ndo
tenha sido a melhor opcdo para imbuir aos leigierés uma ideia do que venha a se
constituir aPerformance Arthem tdo pouco fazé-los visualizar o bojo dramatigsceral,
rico, critico, infiel, transformador, dentre outreentidos que esta possui. No entanto, sua
histdria, suas expectativas, deixa claro algumésnaionalidades, principalmente as que
tocam a preocupacdo com a formacao politica dovichad de modo a se adequar, em
proposicao viva com a arte, a esse novo contesdrito pos-moderno, a priori também
caltico e estruturado. Trata-se de uma preocupgaggidranscende o ponto de vista estético,
da sensibilidade, do sentir apenas, mas o cologaap@sicao vivencial do real, do ser na sua
perspectiva ontoldgica. A performance arranca tviddo da condi¢cao passiva de espectador
e 0 coloca na funcao de interator, de co-criadarete, da realidade. O performer, em suma,
se imune de uma base, uma estrutura que é repetiveluas intencdes e/ou proposicoes,
embora se deixe levar pela vazao da imprevisiloiéda

Sendo assim, mesmo sob 0 contexto caltico, posswee desestruturado proposto
pela Performance Art propomo-nos a pensa-la como propedéutica, commmafode
organizacdo de uma experiéncia, a partir de sewnsipins fundamentais. A propedéutica sob
o olhar daPerformanceaqui colocada, visa a preparar o individuo paceber o grito, para
se manter sob um ponto de vista critico-reflexikente a realidade de um novo mundo
natural, tecnoldgico e social. Rerformanceé uma operagao signica; estrutura e organiza 0s
signos que se encontram dispostos naturalmenteeroato sentidos a estes ou aos
significados que performerdeseja transmitir através da sua intencionalidddmariamente,
a Performance propedéutica assume um modelo basico, caractedstgque propde

compartilhamento de um novo senso comum sociaéaabrdado fenémeno.

2.2 UMA PROPEDEUTICA EM PERFORM(ACAO)

O homem branco toma a sua mitologia, indo-europgiseu logos,
isto €, o mythos do seu idioma, pela forma univetlsajue deve
ainda querer designar Razdo. O que nédo é de maglorapacifico.

Jacques Derrida
Tém-se observado que a performance carrega casficgs eminentes para aqui

serem entendidas sob a base conceitual da prop=déuua estrutura de base
educativa/formadora, que age direta ou indiretaepenmtopde gerar uma consciéncia nos
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individuos principalmente aos aspectos que norteiamuestdes socioculturais. Como visto,
a Performance em sua forma de manifestacdo cniéflexiva, discursiva e, principalmente,
de denuncia e de rupturas, coloca em cheque osadp@®s canones tradicionais instituidos
artisticamente e socialmente. Enquanto propedéwticacdes performaticas em suas formas
de organizacdo e provocacao, inseridas no seudsofmncretude expressiva, direcionam a
tomada de novos posicionamentos e novos comportamenos individuos frente a
experiéncia por esta estabelecida. Assim, as fonpedess quais as performances e seus
agentes estruturam e operam 0s signos na condtit@istética da experiéncia atribui aos
individuos modos distintos de significar a realelgércebida.

Japiassu e Marcondes (2001) no “Dicionario de Bflas apresenta um breve
fragmento em que se conceitua o termo “propedéufia conceito, embora pautado sob
uma perspectiva ampla/generalizada, juga-se cembrantendimento da especificidade do

nosso objeto de pesquisa. Assim, trata-se de um

Estudo introdutério ou preparatério que serve deagdo a uma ciéncia.
Ciéncia cujo estudo serve de preparacdo ou intémdagutra. Ex.: a logica
como propedéutica a teoria do Conhecimento: “acgbmo propedéutica
constitui um tipo de vestibulo para as ciénciasin Critica da razado pura).
Tratado cientifico de carater introdutorio e gerak.: a Propedéutica
filosofica de Hegel (JAPIASSU E MARCONDES, 20011p7).

7

Neste caso, especificamente, € vista como um canjue intencdes, de
operacionalizacdes signicas e simbolicas que tentassificar a percepcdo do maximo de
individuos possiveis sobre um fenémeno. Em outr@svms, a propedéutica confere
subsidios elementares e aprioristicos para queeaiemndinado objeto, sob as suas inUmeras
possibilidades relacionais, seja visto e percelddomesma forma, ou seja, da forma
intencionada por uma preposicao propedéutica, so, geela Performance.

A arte, de modo geral, enquanto propedéutica fiizala em muitos casos, em
muitos contextos e em muitas perspectivas. Natitest, Santos (2011), indaga, por exemplo,
a pressuposi¢céo de que Lima Barreto em seu ronfhhoea e a Ninfa” estaria propondo
uma “propedéutica politica”. No caso, o autor, Imaie demonstrado sua erudicdo com
referéncias a mitologia classica e a historia den&@ partir do contexto de especulacéo
politica que se insere na obra, estaria incentivasuhs (seus) leitoras(es) a se instruir
politicamente. Essa aparente despretensdao de Lem&tB, acabara por suscitar ao leitor-

pesquisador curiosas questdes:

Se no comego do século passado, quem lia romancamtes eram,
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principalmente, as mulheres, estaria Lima Barretdando politizar suas
leitoras utilizando-se para isso de estratégiasuosnfa especulacdo da vida
alheia) para provocar seu interesse? E, mais amieste, se as personagens
femininas do romance sdo tdo fortes como Mme. Ftefae a propria
Edgarda, muitas vezes mais fortes e controladanassqus maridos, que
recado o texto de Lima Barreto estaria passanda gpaas leitoras? Que
confiasse na propria forca e adentrassem o mundpoliica? Ou essas
personagens seriam um mero elogio ao orgulho femijh que sao os
personagens masculinos os verdadeiros agentedrohcado jogo politico
gue se desenvolve no romance? (SANTOS, 2011, pp3)12

Para Santos (2011) a leveza pela qual o autoraypeesuas criticas politicas seria
uma estratégia de, aos poucos, ensinar-lhes a@(gdico-leitor como se faz politica no
Brasil, como se interpreta a politica, e como sedair com 0s politicos. As estratégias e
intencionalidades linguisticas/ contextuais, wilias pelo autor ao conferir o romance, deixa
explicito (ou implicito) o seu interesse em geravos comportamentos aos seus leitores
frente a realidade pela qual se apresentara. A mgadde postura, neste caso, € gerada pela
propedéutica instituida pelo autor que cautelostanmpera 0s signos pelos quais determinara
a percepcao do publico leitor frente ao enunciadiiqo.

Outra organizacao propedéutica bastante utilizadsodfinalidade educativa — ou de
mudanca comportamental de uma sociedade — foitmtddo teatro os mitos e as grandes
figuras da historia eram representados e revelavegtacdo que os seres mitologicos famosos
Ou mesmo 0s proprios deuses tinham com os probldmasda comum. Schechner, Icle e

Pereira (2010) afirmam que:

O teatro deu as pessoas uma chance de experinmggitatamente aquilo
gue de vez em quando acontece, de modo infelizjdzareal, cotidiana.
Essa experiéncificticia operava como uma espécie de educag¢do emocional,
assim como a liberacdo de sentimentos perturbadoegjue Aristoteles
chamou de “catarse”, o suscitar das emocdes dae E2Enompaixao por meio

de suas representacdes (SCHECHNER; ICLE; PEREIRZ),2. 24).

Além do teatro, os rituais em sua simbologia tamhbEmferiam transformacdes
comportamentais, mas rituais de obediéncia estesgnvergiam aos sentidos e interesses
provenientes das autoridades politicas e religi@asnodo que quisessem que fossem
realizadas as acfes. Para Schechner, Icle e #€261t0) teatro € acdo, € pratica dinamica.
Oferece a possibilidade de refletir a partir dodarepresentados sobre aquilo que nos
acontece, a imaginacao confere a possibilidadeodeoiocar sob algumas circunstancias, de

forma positiva ou negativa, e assim aprendemossuis mesmos, sobre 0s outros.

No teatro, as pessoas podem desfrutar de tod@boses da vida sem terem
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de pagar o preco real de vivé-las. [...] No teatrpfiblico ndo apenas sente
simpatia pelos personagens como também comecaganpar. “O que eu
faria se eu estivesse nessa situacao?” (SCHECHNEEE; PEREIRA,
2010, p. 25).

Na América portuguesa, em meados do século X\atrd jesuitico utilizado como
instrumento educativo, em sua propedéutica, praanovcontato de valores cristdos com
costumes indigenas. O processo de colonizacdcedas brasileiras a qual teve um agente
principal a catequizacao, tratou-se de uma pré&ssencial para a consolidacdo da colbnia.
Em suas pecas, o Padre José de Anchieta muitdisewtle elementos indigenas associados
a valores europeus e cristdos a fim de torna-lodicas, para isso mesclavam, nas pecas,
aspectos da realidade local dos indigenas e colmmsaspectos do cristianismo. Assim, a
encenacdo da peca “O Auto de S&o Lourenco” erabragda como uma das praticas
essenciais para a assimilacdo, por parte dos magele uma cultura cristd europeia. De

acordo com Silva e Alves (2010, p. 6)

A peca é composta por cinco atos onde no primeimoagresenta-se o
martirio de S&o Lourengo ao morrer queimado. Narsgg, S&o Lourenco,
Sao Sebastido e o Anjo da Guarda impedem que Gadpea dos diabos) e
seus servos Aimbiré e Saraiva destruam uma aldeigena com o vicio e o
pecado. No terceiro ato os dois servos do demd&mituram Décio e
Valeriano, responsaveis pela morte de S&o Lourdgaguarto ato, o temor
de Deus e o Amor de Deus mandam sua mensagem desqgirdios
(publico-alvo de José de Anchieta) devem amar etenbDeus que por eles
tudo sacrificou, a fala do anjo enfatiza e enobresacrificio como meio de
alcancar a salvacdo, a pureza. Defende que desegggr o exemplo de
Jesus e dos santos ou queimardo no inferno etemt@ndé na fala do temor
de Deus, fica evidente a intencao do autor aoesceerealizar a obra, que é
condicionar o gentio a religido catdlica, utilizarsk dos subterflgios do
medo, aterrorizando os espectadores do auto cal@iade inferno. [...] O
guinto é um jogral de doze criancas na procissa®adelourenco.

Observa-se, contudo, a presenca das criticas ammlg®e carnais, sensuais, aos
sacrilégios e heresias. H4, portanto, a tentativaahscientizar o pecador dos pecados que
realizam, sendo estes ofensas a Deus que, em gantila, havendo-o crido e o adorado em
amor receberia uma vida maravilhosa, salvacao &tétara tanto, deixa claro, a ideia de
arrependimento e sacrificio como simbolo que levarpureza. Tais elementos reforcados na
encenacao literaria tinha como maior objetivo aaiteglos, isto €, a organizacao discursiva
proferida pelos autos incumbiu sobre a forma dediss conceberem os preceitos cristdos ao
ponto de torn4-los vividos frente a tomada de uwo moMportamento.

A Performance como arte e expressao cénica, agsim o teatro o é, carrega em seu

bojo muitas de tais prerrogativas, ndo € de sern&gmdo uma manifestacdo artistica, a
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performance retne em seu corpo simbdlico todam@sagens artisticas em seu processo de
criacdo. Assim, trata-se de um campo aberto, didot o que possibilita a
interdisciplinaridade, ou seja, uma integracdo threres artisticos, e aqui, incumbe-se
também os pedagdgicos em busca da producdo decaoehéos significativos. Entretanto, a
propedéutica gerada sob a Performance ultrapassa/&er concedido pelo teatro, na medida
em que pde em cheque questdes/conflitos atuaisste sentido, acaba por abranger e suprir
as necessidades que acompanham a condicdo pésamocimm que a sociedade vem
trilhando. Representante da “arte hibrida” se @leen contraposicdo aos movimentos
condizentes a vida pés-moderna como, por exempldemartamentalizacdo da arte em
especificidades. O pensamento historico conhecajdofismo, propulsor do capitalismo no
inicio do século XX, partindo da ideia da produeéo série, através de meétodos cientificos
cartesianos, incumbiu tais caracteristicas no mddo“ser social”, embora tenha sido
altamente contestado por fragmentar o conhecimento.

Considerando ultrapassada essa preparacdo esgiaciai aqui apontando uma
analogia a outras perspectivas, as instituicoendmo tém caminhado para o dialogo trans e
interdisciplinar. E nesta mesma perspectiva quertofnance se constitui e se impde como
pratica educativa, social e artistica. Ora, a Pedoce aqui representada como uma
propedéutica recai principalmente, como uma pdgRldie dinamica de formar o
individuo/educando livre de regras e cédigos fechawh proposicdo de acdes motivadoras e

participativas conforme afirma Cartaxo (2014).

[...] estou certo de que a arte hibrida e suasiptast possibilidades de
realizacdo e leitura se faz muita bem represerardaés da performance,
até porque essa expressdo artistica circula poe ast varias formas de
criagdo constituindo uma teia rizoméatica de idéiasflexbes e
conhecimentos (CARTAXO, 2014).

Sendo assim, para Cartaxo (2014) a performances stoigno um caminho onde as
dindmicas expressfes sao tomadas a fim de tornadiegduos/performer livres na medida
em que se colocam a representar, por em crise aatap culturais, desmascarar algumas
funcdes sociais reguladoras mas também, impor w@hexéio, um novo posicionamento
frente as diversas questdes propostas duranteotpdocesso que desencadeia a experiéncia.
A performance opera em funcdo de uma ruptura feediara propondo uma nova retorica,
uma nova forma de ler e enxergar os fatos. Talkezsa forma, desague um desconcerto ou
indiferenca — e até em temor e repulsa — ao depeafmdnfraestrutura, do sistema de

comunicacao que estar suportar as novas propottsgas.
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Além da caracteristica hibrida que Rerformance Artcarrega ela também se
caracteriza como arte processual, na qual a relggaéoesso e produto encontra-se
intrinsicamente ligada a ideia de presentificaci@oacontecimento, ideia essa que contrapde a
nocdo da exposicdo de um produto pronto e acalfexddm, assumindo o carater de obra
aberta a diversas interpretacfes e interferénaagspectador, a performance permite a
possibilidade de co-autoria/co-criagdo na medidagaem ha uma interacdo participativa no
momento de constituicdo da obra estabelecendo spézie de mediacao entre arte e publico.
Ou seja,

[...] a arte performatica abre caminho para a &oagoletiva em todas as
suas etapas, desde a concepc¢do de uma ideia ateratizacdo da obra,
como modo de compartiihar o conhecimento artisécoas reflex6es
provocadas pelo mesmo. A performance estabelecse dmodo, uma
possibilidade de mediacdo entre arte e publicajah ppde ser configurada
como processo de ensino-aprendizagem e reflex@speaito de experiéncias
subjetivas e coletivas (COLETIVO PARABELO, 2011).

A propedéutica, neste aspecto institui a importaeca valorizagéo das inter-relacdes
no processo de formacgéao, de construcado de conhatcinte significacdo e interpretacédo dos
fatos, da realidade em detrimento ao que € dadoahaiente. Conferir aos individuos a
possibilidade de participar ativamente da expei#€se refere ao modo incita-lo a se tornar
sujeito das agbes, das reconstrucdes visto qaeseatle uma arte inacabada, que esta sempre
em processo, em construcdo e relevar a importétegte momento vivo em detrimento a
concretude morta e vazia do produto acabado cortéo esempre sendo colocadas a
proposicdes entre os conteudos do saber.

Em certa medida também devemos ponderar a rel@cémolitica que caminha para
uma formacéo critica-reflexiva conferida por intédio da performance. Na busca por
evidenciar a producéo e ressignificacdo do conhedionpor meio do entrelacamento dos
sentidos individuais e dos significados compartitea de forma criativa, essa linguagem
realizada, sobretudo, no ambito dos espacos p8@blermeia questbes que se colocam
defronte a questdes fisicas, culturais, sociaignebém outras fundadas numa dimenséo
filosofica. A categoria estética do sublime reapareo contexto contemporaneo junto a
proposi¢cdes que retratam a fragilidade humana,aféstcofes naturais, as transformacgdes
climaticas, a violéncia urbana, as epidemias etc.

Neste sentido, questiona-se as possibilidadestel@arue toca o desenvolvimento de
enfoques culturais e politicos representativos rde‘intersticio social” de modo a utiliza-la

como meio de reflexdo das relagbes entre sujesalelade.
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[...] as acdes performaticas realizadas no amhstespaco urbano como
potencialmente detentoras de poder sobre as imssaas quais investe
criticamente. Como ac¢do coletiva ganha ressonaaciag, transforma. A
realidade velada do cotidiano desvela-se a reaidadnéncia com todas as
suas contradices e conflitos. A acdo performatdapropde transformar o
lugar (fisico, politico, social, cultural etc.),né®, criar uma situacdo de
encontro e confronto do sujeito com o mundo. Alogaliza o seu poder:
como instancia reveladora e deflagradora das temaf;6es no mundo
(CARTAXO, 2011, p. 8).

Assim, o individuo ao exercer um papel tanto destafperformer quanto de
espectador podera observar e evidenciar os problsawdais que o cerca. Com sensibilidade,
expressdo e maestria a performance torna-se umamfamta de critica e revelacdo da
podriddo mundana a qual tém tomado as relacbeshasbdJm sujeito que estad a par,
consciente, desoprimido, mas aflito com as posigfiesa sociedade tem tomado torna-se

ativo e engajado ao processo de transformacad.seara Aquino e Medeiros (2011, p. 31):

A arte traz o real a tona, desnuda e torna traidsi@& carne do corpo de um
mundo, escancara as relacdes sociais, econémipaktieas sem instituir
sistema: propostas. A arte vai buscando escap@aseacdcao da linguagem.
Quando a tornam palavra, discurso, significado @dfpe, manual de
utilizacéo e objeto de academias, ela busca ofilifes.

Por fim, gostariamos aqui de alavancar a discugsfoqual a faz tornar o corpo a
base fundante de uma experimentacdo artistica marmpance. Para os artistas, esta foi a
forma de tornar possivel o desejo de aproximarte da vida. Tirar da arte os resquicios
imaginarios e coloca-la sob as fronteiras do teahar o corpo sujeito ao mesmo em que é 0
objeto da performance propdem-nos a reflexdo sobrgortancia do corpo também no cerne
dos processos de aquisicdo de conhecimento, da¢éonde significacdo, de interpretacao.
Ha uma constante busca que almeja subtrair a hegengue temos pautada sobre as
demandas racionalistas e tecnicistas moderada mente nos modos de
educar/formar/transformar na sociedade brasileira.

A problematica de alavancar o corpo na cena e-orsaporte da producéo artistica
liga-se e relaciona-se a uma seérie de outros Etgméncipalmente as que se referem as
rupturas com a forma tradicional e enclausuradsed®onceber as obras de arte, do fazer e do
artista em si mesmo. Esta aparentemente simplesafoe apontar a questdao do corpo e
relevar a sua importancia, principia, como diteeantmente, na tentativa de aproximacéo da
arte com a vida e, em paralelo, de romper com eeseptacdo e valorizar o sentido da
atuacdo. Assim, uma ponte sobre tais aspectosegassitos propedéuticos, a qual propdem
esta discusséo, revelam uma série de possibilidat@snas de pensar - através de analogias
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e comparacfes - em se tratando da perspectivaidatde formacao/educacgéo, pelas quais,
assim como a performance busca-se romper, inovansformar, sobretudo, o cerne
meramente racionalista engajado - simplificadamsabeos sentidos visuais e auditivos - 0
qual tem se reduzido o humano — sem corpo, “sesirdfit- em suas perspectivas educativas
e modos de concebé-la.

O corpo como antro dos processos de criagdo comviddividuo a atividade, seja
este no papel de performer ou interator. A ideiantirator, exclui o espectador para a cena, 0
conceito de autoria da obra se alarga. A constrécaotroca, permuta efetiva, desejo de
encontro. Ndo ha performance sem o outro e selfisggio ndo se estabelece sem esse
reconhecimento. Trata-se de compor no entrelacaelagdo € dindmica, a construcdo €
grupal e coletiva, todos ativos em atividade.

No palco de uma sala de aula, o teatro, metafogngmn tém sido a expressao mais
bem utilizada. O professor/ator sempre dispostosaar pela encenacéo/representacao e 0s
alunos, como plateia assistem, ouvem... ocupamgifude espectadores e permanecem em
estado de contemplacédo. Ora, neste aspecto,eseepacao € um forte aspecto a ser pensado,
pois € o cerne teatral — e se, para nos esta leguamuito se assemelha as bases
institucionais de ensino, é também a base funddeseas praticas, deste espetaculo. Para
Cohen (2002) a representacdo é caracterizada peltecficcional — o espago e o tempo séo
ilusérios (se reportam a um outro instante), danmae$orma que 0s elementos cénicos,
inclusive os atores, se reportam a uma “outra toeas “representam algo” enquanto o
publico é posto a assumir uma postura de que assisima “histéria” e tudo remete ao
imaginario, a ilusao.

Na performance a nogéo de representacao se estidit@-se para a forca da atuacéo,
menos deliberada, com espacos para improvisos apespontaneidade. Para Cohen (2002) é
nesse limite ténue que vida e arte de aproximairs, jpga-se, portanto, com o vivo, com a
vida, com o risco, ndo mais com a ficcdo, com aessmtacdo, mas com o imprevisto. Com
énfase na atuacdo, o performer geralmente é creadaterprete da sua obra. “O atuante a
medida que ndo tem, como no teatro ilusionista,espdena personagem para mostrar, tera
também que se ‘mostrar” (COHEN, 2002, p. 103)eEsipercebido, também, apenas como

uma parte e nunca no todo do espetaculo.

[...] segundo a milenar tradi¢cdo da arte, os asitprecediam por delegacdo,
reduzindo e atenuando os dados que compunhamatslhtv, o que fazia
supor um filtro de ilusionismo, algo equivalentenaa farsa admitida.

Dessa forma, o dramaturgo é representado por atoegszes e 0
coredgrafo por bailarinos e bailarinas, em um esga¢empo igualmente
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virtuais, ficticios. Assim, o compositor também édiado por musicos,
salvo 0 caso incomum em que O cCOmpositor criasExeeutasse sua
melodia, instantaneamente, diante do publico.

Também o pintor e 0 escultor transpdfem sua mensageanuma
materializacdo determinada; e o0 poeta e 0o romancetorrem a suas
imagens verbais, escrevendo-as.

Nesse sentido, a arte da performance é o resufiadlode uma
longa batalha para liberar as artes do ilusionisnalo artificialismo
(GLUSBERG, 1987, p. 43-46).

A forma com que o projeto de um espetaculo ou deewanto se estrutura na
performance € bastante distinta do teatro. A priériinteressante frisar que a palavra
performance atravessa inevitavelmente duas coregadd a de presenca fisica; 2) no sentido
de algo para ser visto, de espetadgpetaculum) Portanto, o “corpo presente” em acgdo
compdem uma forte referéncia nesta linguagem, rdidaeem que é o corpo que coloca o
humano na condicdo de existéncia, de ser, afassmnddo imaginario ficcional das
linguagens tradicionais. No ponto de vista educstjcse é ruptura que se propdem, almeja-
se performance, acdo mutua, ativa... sem distiagée ator e espectador, o palco é a vida e
na vida ndo ha plateia, mas agentes que constragsua proprio caminho em relagdo com os
outros, com o mundo sem linearidade, mas com sameilade, cruzamentos, trocas. O
conhecimento, a obra, se constroi na troca de tosaentidos, de corpo inteiro, ndo apenas
pela subestimacgéo do ouvir e do ver em detrimemsodamais sentidos, da materialidade do
ser, como fomos habituados por essa tradicdo deidgque perdurou e perdura por tantos

anos.

René Berger, referindo-se as performances, notatgaees delas:

O corpo, se ndo chega a se vingar, aspira ao nmesgapar da
sujeicao do discurso, que é um prolongamento dewge&do ao olho. Nao
somos e nunca fomos criaturas falantes ou criatusagsis: nés somos
criaturas de carne e sangue. Tampouco somos avadis, que é ao que
nos reduz o cirsurso da propaganda de massa élicigade.

De tal forma- conclui ele — que a performance @dyhkart devem
mostrar ndo dvomo sapiens- que € como nos intitulamos do alto de nosso
orgulho — e sim chomo vunerabilis essa pobre e exposta criatura, cujo
corpo sofre o duplo trauma do nascimento e da rmalge que pretende
ignorar a ordem sociagrsatzda ordem biolégica (GLUSBERG, 1987, p.
46).

Tomando a Performance como uma arte de frontearapo ponto de partida, no seu
continuo movimento de ruptura com a “arte estaimE&cesta linguagem acaba-se por tomar
caminhos e situacdes antes jamais valorizadas eof®oassim como passa a tocar os ténues

limites que separam vida e arte, como dito. O humanperformer na perspectiva da vida
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toca uma questdo que € também ontoldgica, ndo apstetica. Romper com a representacao
em detrimento ao ser coloca o artista numa posledtser algo”, se posicionando no real, e
nao mais de “representar algo”, no ambito do imagdn da ficcao.

A ponte comparativa e metaférica é constituidada instante por meio do teatro, ndo
de forma aleatéria, mas por se tratar da expres8@igca que mais se conhece e que mais
representa o “modelo estético apolineo” (um teastético acontece eedificios-teatro)que
tanto se criticou na modernidade. A prevaléncitedtro esta atrelada a institucionalizacao da
cultura, e seu surgimento pautado no berco darauliftega, ocidental. No teatro grego,
instituia-se uma separacao espacial brutal, dhgdipalco e plateia sem nenhuma ligacao
fisica entre os dois topos no momento da repres@mtd intencdo seria levar o espectador a
empatia com 0 que se mostra a uma consequentsecpiquica atraves da representacao.

A distincdo entre o apolineo e o dionisiaco, fgita Nietzsche (2007) em “O
nascimento da tragédia” ilustra e reforca, em aekdida, tal discussdo pautada, sobretudo,
no ambito das rupturas e das perspectivas dualistgsonto de vista estético da arte e da
formacgao/educacdo. Como dito, ndo s6 apenas dm mEnivista da arte, mas de todo o
processo pela qual incumbe-se os processos edwgaide existéncia humana, tém sido
revertida ou submetida a uma conduta apolineagperda de sentido ocasionada pela relacao
normativa fechada, pautada na instrumentalidaderralc- em detrimento a dionisiaca.

Nietzsche (2007) aponta que Apolo e Dionisio, s#@sdlivindades das artes, que se
ligam em nossa consciéncia com extraordinario aniago tanto de origem como dos fins.
Respectivamente, subsistem no mundo grego enge @lésticas e artes épicas, a apolinea, e
a arte ndo-plastica, da muasica e da tragédia, aqielDionisio. Ambos, estdo também
associados a mundos estéticos distintosaio— ligada a bela aparéncia do mundo interior
da imaginacdo em contraste com a realidade co#idianunarmente inteligivel, e da
embriaguez a qual eleva-se um intimo do homem, da suaipréptureza, da liberdade.

Apolineo é sindénimo de individualizacéo, de luz,ndedida, de limite. A arte que a
esta estética se associa procurar cobrir 0 munghouroa cortina, prevé perfeita e bela e faz-
nos resistir do pessimismo advindo de uma ilusdoreddidade por ela criada. Em
contrapartida, o dionisiaco pdem a realidade e satingéncias sob uma afirmacéo triunfal.
O principio de individuagdo é quebrado para o nacio da volUpia, o Eu desintegra-se e o
ser humano é ligado a sua realidade nua e cruangAondionisiaca é portadora de uma
existéncia mais real, provoca o sentimento deddd, “como se 0 homem se pusesse sobre
a ponta dos pés e, gracas a um jubilo interiosef@brigado literalmente a dancar”.

A representacao teatral nada mais € que uma iles@xiste na medida em que o
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publico espectador acredita na “realidade” do gté sendo apresentada. Nessa “realidade
do imaginario” a ilusdo vai se dar na medida em quespectador afrouxar sua resisténcia
critica e entrar no jogo de “acreditar na mascarasse “acreditar na mascara”’ nédo é acreditar
gue 0 que se passa em cena € real, mas em evatagass da fantasia.

Neste jogo estético existe, de fato, o ilusériuando afirmamos que “no palco tudo é
falso”, aludindo a representagéo, segundo Cohed2j20ata-se de uma afirmacéo drastica
demais. Ora, entre o ilusério que se desmanch@agaa dospots ha um nivel concreto a

qual chama-se de funcéo transporte dos signosoRareor,

Essa “realidade do imaginario” € uma realidade geendo é primeira
enquanto objeto (o imaginério trabalha a imageriicmobjeto), ocupa um
grau de realidade na nossa psique, mobilizandd@riosts, despertando
sentimentos etc. (a semelhanca do sonho que pravo@rpo, durante sua
ocorréncia, uma série de movimentos fisico-vegetati tendo, portanto,
uma “realidade concreta” (COHEN, 2002, p. 126).

Diante desse modelo fechado, restrito, estatistantie, Cohen (2002) apresenta outro
modelo cénico-teatral. Flexivel e dinamico é edelida uma relacéo mitica, ritualistica entre
atuantes e espectadores, ou seja, ndo existe eG@palos topos palco-plateia como no
anterior. Esse “teatro mitico” ndo acontece emi@dg-teatro, mas em pracgas, galpdes,
campanarios, “espacos vazios, sem cadeiras, tram®feis em espacos cénicos, em que
publico e atuantes vao ocupar posi¢des cambiag@BHEN, 2002, p. 129).

O “teatro mitico” encontra sua maior expressadiveaart, que é conceituada como
arte de acontecimento, do espontaneo. Nessa liagyagna série de questdes e tendéncias
encontram-se no limite do que tem sido conceituemmo arte. Ohappening pode ser
considerado uma expressao artistica com esse [ty onde seu sentido maior encontra-
se no vivencial, no rito puro, ndo em mostrar algwoisa para o publico, além do sentido da
expressdo. Mappeningse apoia no experimental, no anarquico, na buscautlas formas.
“No happeninginteressa mais 0 processo, 0 rito, a interacdo mosne resultado estético
final. Ndo existe um superego critico. Os valoresjadgamento foram abandonados; o
contexto dohappeningé o da década de 60, da contracultura, da sociealtel@ativa”
(COHEN, 2002, p.132).

Toda essa experimentagcdo tornada possivel atree@sesl movimentos artisticos
modernos, provocaram uma ruptura na chamada cofweegtral, na medida em que perde-
se uma preocupagdo com a encenacao e com a répedserEm expressdes cénicas como 0
happeningpo limite entre o ficcional e o real € muito térejanesse sentido, a convencéo que

sustenta a representacdo é constantemente ron@pialao publico nunca sabe o que pode
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acontecer, e em “situa¢gfes de vida”, € colocadwrevidado a participar, a interagir a
gualquer instante.

Evidentemente qubkappeninge performancendo se tratam da mesma expressao, no
entanto, por partirem/surgirem do mesmo movimeRriste& em sua composicdo formas que
as identificam e conferem uma certa proximidadeeesit No entanto, a contraposicao entre
essas duas estruturas cénicas alavanca a disaispassibilidade de ilustrar o ponto de vista
ontolégico da performance sobrepondo a perspectdacta da estética teatral apolinea em se
tratando da maior das rupturas subjugadas. A pesdioce convida a arte a sair do imaginario
para dar-lhe vida e o artistica a viver a propoigo esse movimento € ontologicamente ligada
a um movimento maior, uma maneira de se encaratea & maior porque transcende os
simples pressupostos estéticos, busca abstrdunigdo, que € meramente elitista, e procura
uma aproximacdo direta com a vida, em que se dstimuespontaneo, o0 natural, em
detrimento do elaborado, do ensaiado. “A ideia éedgatar a caracteristica ritual da arte,
tirando-a de “espagcos mortos”, como museus, galeti@atros, e colocando-a numa posi¢ao
“viva”, modificadora (COHEN, 2002, p. 38).

A critica da performance, sob o ponto de vistatiestéaqui recai sobre essa
perspectiva fragmentaria da arte estabelecida, eddrat, da segregacdo espacial, do
distanciamento entre plateia e espectador e enpr®mia realidade, do ponto de vista da
representacdo, do imaginario, da ficcdo, do elalmpr@nsaiado. A relagdo que se estabelece é
dada com uma demasiada verticalidade, onde a espegfio do ator ataca o nivel de
sensibilidade, através de uma descarga emocidnadjeando a catarse do espectador que é
passivo, sente apenas pela evocagdo das imagersepamaginario. Em contrapartida, sob o
ponto de vista ontologico, o individuo abandonaoad@do de “espectro” para interagir,
torna-se interator, constréi junto. Os bindmios tpdas sobre as nocbes de artista/obra,
ator/espectador, palco/vida, sujeito/objeto e seldm na dialogicidade, na reciprocidade
como atos de fazer sentir e ser sentido, de tocamr éocado, assim como na perspectiva
apontada pelo filésofo Merleau-Ponty (1989) no exendas méaos sob o fenbmeno da
indivisdo: quando toco minha mao direita na esquerdo e sou tocado; Quando toco a méao
de outrem toco e sou tocado. Vale dizer que, o melemOmeno que acontece em mim
acontece também nessa relacdo com outrem, ous8ejmsso sentir (tocar e ser tocado) se
outrem também sentir (tocar e ser tocado), nds@livno sentir. Trata-se de uma indivisao
entre eu e outrem (s6 0 vejo porque sou vistdathbém pensada como prolongamento,
como um sistema de equivaléncias entre o dentjae(edora (mundo).

A estrutura cénica performética possibilita efisdmica dionisiaca de troca mutua e
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convida o individuo a sentir (estético) atravéssdo (ontologico), no real, na aproximacgao
com a prépria vida, com o mundo, com 0s outross@esitos atuam, vivem, sentem, nao
representam. A Performance convida ao abandon@am€ncias ilusérias, convida a ser...
Ser em vida. Ser em arte e vida, pois ambas seranst se interpenetram, ndo apenas sente,
mas é sentido, onde ndo apenas toca-se, mas taénb@rado, de ver e ser visto, sujeito e
objeto de si mesmo.

Assim, na Performance, ndo ha espectador que egsgistializa, ha interator que
interage, € convidado a ser sentindo a propriadeet® que se constroi. Nao ha formador e
formando, transformador e o alvo a ser transformadgapéis sao dinamicos, um ocupa o
lugar do outro, o espaco do outro, vive-se um epulaciona-se, cria-se, “(per)formam-se”.
“O espaco da performance pode ser o0 entre espalgsuijetividades se propdem ao jogo”
(MEDEIROS, 2006, p.27). Assim, todos acabam poc@®posicdo a0 mesmo tempo 0s
proprios artistas, sem distingéo, ha criacdo, pgdgprmance.

Medeiros (2005) citado por Medeiros (2006) aporgmraas afirmacdes de alguns
artistas considerados grandes referéncias na artBedformance. Marcel Duchamp, por
exemplo, ao colocar um objeto — ndo qualquer —rérato (ready-made) na galeria de arte,
alegou: “Isto é arte porque eu sou um artista’egbsBeuys afirmou: “Todo homem é um
artista”. Assim, considera Medeiros (2006) querse @ mesmo aquilo que toca os sentidos,
se o préprio da arte é gerar afectos e perceptosid todos sdo suscetiveis de encontrar e
destacar em nosso mundo pleno de objetos aquelsppes que os afectam. A possibilidade
de participacdo na criacao e execucado de uma distica alerta para essa necessidade de se
sentir existindo” (MEDEIROS, 2006, p. 25).

As relacdes sdo pautadas minimamente entre doiguencada um da-se o direito de
ser e de ser com. “E um pensar e fazer o mundo @geque se da entre, entre pessoas,
entre sensibilidades, entre seres humanos, ertjetisidades fluidas” (MEDEIROS, 2006,

p. 26). InteragBes e socializacdes transpassargaxydinguagem. Sabe-se que 0 processo de
constituicdo do humano € por ela concebida. Apidandomo um instrumento basico de
ordenacédo e significacdo, trata-se de um produtio dalturalmente frente a interacdes e
socializacfes que transpassam os codigos pelos spraios educados no processo de tornar-
se humano. Negar tal fato € cair sob 0 véu a ige@aano que se diz respeito ao
conhecimento do processo de construcao, de congd@enapreensdo dessa linguagem que é
dada/in(corpo)rada no seio da cultura. SegundorfgeiMedeiros (2011, p. 29):

O ser humano muito pouco conhece sobre os procdssagarecimento da
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linguagem nas diferentes civilizagdes, muito posaioe sobre a formagéo da
linguagem na mente infantil e sobre os process@pdEndizagem. E ainda
0 ser humano muito pouco sabe sobre o funcionantnt®eu cérebro em

relagdo a linguagem: onde se estoca? Por ondenpassastimulos? Como

se dao as perdas e reaquisicdes da funcdo dadmm@aPor que desejo
guando apenas leio? Por que leio quando apenge2&s® que leio quando

apenas fuleragem, performance, brin-cadeira?

Utilizar a arte como forma de colocar o sujeitb sonstantes relacdes, seja com o eu,
com o0 outro ou com 0 mundo e visualizad-lo como odotcomplexo detém-nos ao julgo
constante em afirmar e reafirmar a importanciarta @mo parte dos processos educativos
institucionalizados como forma de nos livrar dosteshas e coédigos estabelecidos
socialmente relevando e engrandecendo mais uma kegsa verdadeira esséncia humana e
poética.

Contudo, a performance em sua propedéutica, foipamgicionada, em sintese, a partir
de quatro prerrogativas. A primeira reconhece afoReance em dialogicidade
interdisciplinar em prol da ndo fragmentacdo dospmss artisticos; a segunda que procura
enfatizar a valorizacdo do aspecto processual istregdo da obra em detrimento ao produto
pronto e acabado e co-participacao ativa dos iddod envolvidos; a terceira relacionada ao
poder de transformacédo do sujeito critico-reflexiantocante ao contexto sécio-politico em
gue 0 mesmo se apresenta; e por fim, destacoypeespectiva em que julgamos dentre as
mais ricas, a qual estabelece o corpo como pega alesse movimento idiossincratico que
estabelece a aproximacdo entre arte e vida frerde seguintes interpelagdes:
Interator/espectador; representacdo/atuacao; Idagfreal; estético/ontolégico. O corpo
como suporte das relacbes estabelecidas frente pradlematicas faz-nos interpor conexdes
sobre a utilizacdo exclusiva da mente como unicando legitima de atribuicdo de
conhecimento, que se liga intrinsecamente a perspeata intelectualizacdo/ racionalizacéo
sem levar em consideracdo aos aspectos senspgaeptivos e ontolégicos no tocante a
experiéncia.

Estabelecer pontes entferformance Arte propedéutica parece-nos uma acao
legitima, em se tratando de interesses que projei@a estrutura que propde reger as
experiéncias no ambito da formacéo. Parece redtmdgontar que as artes, de modo geral,
instituem formas propedéuticas que delineiam e ro@@m os modos de
recepcao/interpretacdo signica pelas quais codderdt formacdo dos individuos. A
performance, contudo, € uma das possibilidades mkrap com o0s signos dispostos
socialmente de modo que a sua organizagdo confpasaibilidade de que estes sejam
incorporados a fim de sujeitar o comportamento geedeseja obter em detrimento as
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intencionalidades ou pré-disposi¢cdes aparentesndodduos da experiéncia. Se intencional
planeja-se uma estrutura. Arquitetonicamente oopmdr, subsumido a esta propedéutica,
aciona um discurso e assim determina os modos palis sera guiada a experiéncia, pelos
quais o espectador/interator ira recepcionar a aggm, o discurso.

O performer é, simultaneamente, agente e ator de psuformance, é ativo e
manipulador de codigos. Ora, ndo ha performance sentexto, sem intencdo, sem
consciéncia, sem organizacdo, sob os quais tamBérhd experiéncia. A consciéncia do
performer transcende a organizacdo de uma perfaenarolocando de forma clara as
condicbes em que o trabalho foi produzido. Embaraspa uma grande abertura para a
imprevisibilidade a concepcdo da performance sem abjeto vai pressupor a sua
descontextualizacéo, que ndo € o caso. Da Vingynek Barros (2007) ja afirmava que a
arte € uma criacdo da mente, assim, a performaoita,imais de que qualquer outro género,
uma atitude critica decisiva ante o que se fez gudose faz durante o constante exercicio de
acao.

A propedéutica determina a estrutura, a experiésoia as quais é possivel gerar
outras. Propedéutica € proposicédo elementar, algeré necessaria a experiéncia. Sem a sua
operacionalizacdo, sem estruturacdo signica € isinglsapreender os sentidos do seu
discurso e atribuir significados. N&o ha como amomxperiéncia sem preposicdo, sem
enunciado. A preposicdo gera, organiza a expeagcipde mudancgas e ocasiona outras. O
sujeito é constituido pela propedéutica, pela e&peia, pela cultura. A cultura é uma
propedéutica, € um modo de conceber as formas pekis devo me relacionar frente a
determinados contextos, ela estabelece fronteiempas e modos pelos quais devermos
comportar-se frente a determinadas situagdes,rgatoacom determinados signos.

2.3 RELA(;(N)ESAE CONSTITUICOES APRIORISTICAS: ORGANIZACAD SENTIDOS
DA EXPERIENCIA

Sabe-se - ao percorrer a historia da filosofia,ebgae fundamenta todos os
pressupostos seja cientificos, sociais, cultureis-e que a nocdo de experiéncia tém sido
tracadacomo um elemento primordial ao ato de conhecenséibs em suas trajetorias
investigativas, antes sobre o ser, passam a quastocerca do conhecer. Como o ser humano
conhece? Como é possivel conhecer? A resposta iesniigles foi pautada, sem duvida,

pelo viés da experiéncia.
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Abordar o tema da experiéncia no sentido semantinckitual sem deixar de relevar
a sua complexidade e unidade tém sido de uma Ildifida impar. Pressupostos filosoficos
constituidos e consolidados no decorrer do temp@ajraente se encontram disseminados na
mentalidade comum. Por tal constatacdo (mas, n&oasppor esta) a cultura ocidental
moderna tém se manifestado ou tém sido uma dagpais responsaveis no quesito frente a
deteriorizacdo semantica de termos da linguagedictoaal, os quais possuem profunda
significacdo, e dentre estes destaca-se a “exp@ién

Nesta perspectiva Abbagnano (1998), frente a ppessos pelos quais considera
determinante, afirma que o termo “experiéncia” gansado com propriedade quando nos
referimos a uma fato “Onico” ou “excepcional”. Parvaautor, este termo apresenta dois
significados fundamentais e o elemento comum emirgos é justamente “a possibilidade de
repetir as situacdes”, ou seja, a repetibilidade fdtos é determinante na significacdo geral
do termo. Ora, na linguem comum nem sempre a ideigepeticdo encontra-se exposta
dentre os usos do termo assim como esté, em cartidap a explicitagdo do ideal “sensivel”
como condicao estrita da experiéncia. Para Abbagiia®98, p. 406) “esse termo nao se
restringe necessariamente a indicar situacfes ive@@sis mas pode indicar situacbes de
gualquer natureza em que se possa contar comesuéicepetibilidade”.

Mora (1998) dada a sua contribuigcdo revela a exisé&le varios sentidos do conceito
de experiéncia sob os quais é empregado inclusixssa sem deixar explicita a ideia de
Abbagnano (1998) no quesito da repetibilidade ctatmr determinante para definir um fato

como experiéncia.

O termo “experiéncia” é empregado em varios sestifl) A apreenséo por
parte de um sujeito de uma realidade, uma formsedeum modo de fazer,
uma maneira de viver, etc. A experiéncia €, entédo,modo de conhecer
algo imediatamente antes de todo o juizo formukackrca do apreendido.
(2) A apreensdo sensivel da realidade externa.s®ientdo que essa
realidade é dada por intermédio da experiéncias mamnumente também
antes de toda reflexdo — e, como diria Hussel ppdicativamente. (3) O
ensinamento adquirido com a pratica. Fala-se afddexperiéncia da vida.
(4) a confirmacéo dos juizos sobre a realidademmo de uma verificacao,
desta realidade. Diz-se entdo que um juizo acercealidade € confirmavel,
ou verificdvel, por meio da experiéncia. (5) O fdt suportar ou “sofrer”
algo, como quando se diz que se experimenta umaudm alegria, etc.
Neste dltimo caso, a experiéncia aparece como ato fhterno” (MORA,
1998, p. 263).

Para o autor embora havendo elementos em comumwarios sentidos do termo — “o

fato de que se trata de uma apreensao imediatpapiar do individuo de algo que se supde
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‘dado™ — contudo, julga essa relevancia sob umt@ae vista vago para servir de um ponto
de partida de uma andlise. Assim, enfatiza, net@mer da historia da filosofia também dois
sentidos primordiais e os separa sob a mesma ptvgpde Abbagnano (1998) citado acima,
ressalvo algumas particularidades.

Na maioria dos estudos que perpassam sob a histarilosofia encontramos o
sentido de experiéncia assim subdividida: 1) egpera como confirmacao ou possibilidade
de confirmacdo empirica (e, com frequéncia serjsidel dados. Ideia que se encontra
basicamente centrado na ideia do que a naturegkarewolocando em questdo a intuicéo (as
sensag0des) sob primeiro plano, como um relaciamansdiato com um objeto individual; 2)
experiéncia como fato de viver algo dado anteriotme toda a reflexdo ou predicacéo,
encontra-se pautada na nocéao racionalista entepdldasuposicdo do método e que leva em
conta a ideia de que a experiéncia ndo procedeakmasem diretrizes, mas de forma guiada
e disciplinada pelo intelecto.

Entendendo que o conhecimento possui uma relagatadiom a experiéncia, ou
sendo o0 conhecimento a propria experiéncia, podsiservar diversas teorias ao longo da
historia que pretenderam desmistificar como salddrbcesso.

O racionalismo e o empirismo tém se apresentadoo caorrentes/tendéncias
filosoficas distintas por representar visdes opostzbre as formas de explicar a aquisicao
humana de conhecimentos. Levando em consideraf#o de que a “experiéncia” tém sido
tracada como um dos pressupostos fundamentaieméderao ato de conhecer, a leitura
historica que ora optamos por apresentar percotrdishas filosoficas que, de certa forma,
se utilizam do termo em questdao como ponto de apepéo ou de refutacdo/distanciamento
de suas bases.

Apesar de, na época, 0s gregos e 0os medievai®ereé tido clareza para distinguir
tais tendéncias, estes ja discutiam, mas ndo ttenmticamente, sobre as formas de
conhecimento sob o enfoque da experiéncia. Pare€nf830 a.C. — 460 a.C.) e os
pitagoricos (século VI a.C.), por exemplo, ja subsun a existéncia de um conhecimento
racional além do empirico e que somente ele, o emmento racional, teria validade
absoluta. Em contrapartida, sofistas como Pro#&g(t80 a.C. — 410 a.C.) e Gorgias (480
a.C. — 375 a.C.) reconhecem apenas o conhecimemsivel. Posteriormente, Platdo (427 a.
C. - 347 a. C.) cujo pensamento foi categorizadmacaacionalista, afirmava que para
alcancar a verdade era necessario transcenderdos da experiéncia (falhos e mutaveis)
para alcancar o mundo das lIdeias (eternos e pa)feiAssim, como implica a base

argumentativa do “Mito da Caverna” utilizado, ateo®ri, para os pensadores racionalistas —
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é o fato de que existem conceitos — como por ex@naptazdo, o bem, a justica, etc. - que
sdo inatos ao ser humano, que sé precisariamamdeslos. Seu discipulo, Aristételes (384
a.C.-322 a. C), se posicionou frente ao fato dmdodiferenciada. Se colocou em defesa da
observacdo como atividade basica para o entendintenmundo, ou seja, afirmava que os
dados empiricos contribuiam na postulacdo de reguas fossem possiveis explicar a
natureza. Sua posicdo em relagcdo a “experiéncrabjoea para muitos ele ndo possa ser
considerado empirista, contribuiu para a formac@oresolidacdo de uma orientagcdo assim
denominada (ROSE, 2010). Para Aristételes e paraiaria dos empiristas néo seria possivel
conhecer algo de outras formas sendo por via dariéxgia e apenas as sensacdes eram
critério de conhecimento.

O empirico, a nivel de ilustracdo, € consideradofatm que se apoia apenas nas
experiéncias vividas, na observacdo das coisasusuppor exemplo, da base em teorias e
métodos cientificos, ou seja, 0 empirico é conaiteraquele conhecimento que se adquire
durante a vida, no dia-a-dia. O senso comum, talocé denominado vulgarmente é baseado
em uma experiéncia bruta, espontanea, imediatanef@dica e que nao foi interpretada nem
organizada racionalmente.

Francis Bacon (1561-1626) foi considerado um doandgs precursores do
empirismo. Fundador do método indutivo de invegfigacientifica, afirmava que qualquer
tipo de conhecimento deveria ser baseado em dadezpriéncia e que o método indutivo
era o Unico que capacitaria 0 homem e subjugatuaeaza. Tal método concebia as leis de
acordo com a observacdo dos fatos, do comportamento sua generalizacdo. Seus
sucessores, 0s empiristas ingleses, como Thomakellqi588-1674), John Locke (1632-
1704), George Berkeley (1685-1753) e David Humel{i¥776) tinham como ponto de
partida de suas investigacOes problemas referantesenhecer, ndo mais ao ser, voltadas nao
das ciéncias exatas como o0s racionalistas, masciaeias experimentais (botéanica,
astronomia, quimica, mecanica, etc.), ou seja, aiesf 0s eventos constatados pela
experiéncia eram altamente considerados. Apesacritaas entre o conflito com as ideias
dos racionalista, em relacédo aos parametros ddadalide um conhecimento verdadeiro, o
pressuposto de que todo o conhecimento € origirdaiexperiéncia foi sustentado pela
conclusdo de que as ideias abstratas e leis @astifpossuem a mesma incerteza,
instabilidade e particularidade do conhecimentoidgog(ROSE, 2010).

John Locke (1632-1704), por exemplo, foi categéaqmropds que o fundamento e a
origem de todo conhecimento humano € a experiéAaxpressao “tabula rasa” forjada pelo

pensador inglés ilustra indicativamente o sentielo gual se deteve acerca da “experiéncia”,
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COMo Se inscreve:

Suponhamos que a mente seja, como dissemos, unh @apdoranco,

destituida de todos os caracteres, sem quaisqge@sjdcomo ela sera
suprida? (...) De onde aprende todos os materiaisratdo e do
conhecimento? A isso respondo em uma palavra, pariércia. Todo o
nosso conhecimento esta nela fundado, e dela demdamentalmente o
proprio conhecimento (LOCKE, 2000, p. 165).

Locke, um dos principais fundadores da correnteirgstgoincorrendo tal tendéncia na
teoria do conhecimento, afirmava que todos os osEmhecimentos se originam por
intermédio da experiéncia sensivel, ou seja, queaxaasas ideias sdo produzidas pelas
sensacoes. O fato de ele conceder a mente coméolhmmam branco, remete a ideia de que
nesta serdo gradativamente gravadas, desde ainf@co curso da vida, todas as nossas
impressdes do mundo, das coisas, ou seja, todessas experiéncias. Locke, fez uma critica
a ideia dos principios inatos dos racionalistasg ple a mente ndo poderia criar ideias a partir
do nada e nem por si propria. Uma das fontes dssoscconhecimentos estaria na percepgao

(experiéncia externa) e na reflexdo (experiéndexmm).

De acordo com Locke, as duas Unicas fontes possflas ideias sdo as
observacdes (percepcdes) sobre os objetos extefwgasacao) e sobre as
operacOes internas da mente (reflexdo). Portarttayés dos sentidos,

percebemos os modos, ou as qualidades dos obgieé/ais particulares

que sao transmitidos destes objetos para a megteasSim, podemos

adquirir percepcdes distintas de coisas exterrmame qualidades sensiveis,
tais como o quente, o frio, o doce, 0 amargo, me#o, o verde, etc., que

sdo impressas na mente e disponibilizadas ao ememid. Com base em

seu empirismo genético, Locke chega a conclusdqudenenhuma outra

classe de ideias é anterior as ideias constituypdasvia das sensacoées.
Consequentemente, as ideias geradas pelas persegg@tveis sdo a Unica
matéria-prima, a partir da qual outra série deagl@ode ser produzida pela
mente (BRANDAO, 2009, p. 2).

Para Locke, esse segundo plano da fonte de ideidizem respeito as percepcdes
internas da nossa mente, isto é, quando o espoita a sua atencdo para as suas proprias
“operacoes interiores”, ato chamado de reflexaoccgpedo de atividades internas que se déo
a partir de ideia que foram recebidas do mundoriexteqgue municiam o entendimento de
novas nocodes. Assim, pode-se dizer que as exp@sémternas nao sado produzidas pelas
sensagoOes, valendo ressaltar que a atividade léedefndo pode acontecer na auséncia de
contetdos pré-existentes, no entanto, tanto assidmiovenientes da sensagdo, quanto da
reflexdo, sdo impressas na mente de forma invoianidassiva, sem intermediacao racional

ativa.
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Francis Bacon (1561-1626) um dos grandes precwstmeempirismo, fundador do
método indutivo de investigacdo cientifica, afirmayue qualquer tipo de conhecimento
deveria ser baseado em dados da experiéncia e auétamlo indutivo era o Unico que
capacitaria 0 homem e subjugar a natureza.

David Hume (1711-1776), outro grande fil6sofo ensparquem mais aprofundou essa
“doutrina”, afirmou que 0s componentes que ocupamemnte sao nada mais que as
impressdes — 0 que se encontra presente de modbaime e as ideias, impressoes
enfraquecidas e confusas (oposto de Descartesogaelia as ideias como claras e distintas).
Para explicar sobre a possibilidade de conhecer nummdo constituidos por objetos
independentes, através dos componentes mentaigaelgs e determinados por conexdes
causais, Hume recorre a ideia de habito. Habita maais é do que as associacfes de ideias,
ou seja, as impressbes captadas pela experiéme@odiados a memoria e nos projeta a
inferir um acontecimento a partir de outro. Atradésse processo de associagdo de ideias

formam-se os pensamentos.

O hébito &, pois, o grande guia da vida humanaugle principio Gnico que
faz com que nossa experiéncia nos seja Util eevasd esperar, no futuro,
uma sequéncia de acontecimentos semelhantes asequerificaram no
passado. Sem a agdo do habito, ignorariamos campate toda a questdo
de fato além do que estd imediatamente presentarddra ou aos sentidos.
Jamais saberiamos como adequar os meios aos fic@ma utilizar os
nossos poderes naturais na producdo de um efatqueu. Seria o fim de
toda a acdo, assim como da maior parte da espaou{etJME, 2000, p.
145-146).

Embora pudéssemos observar nas teorias de LookéHerde uma certa estrutura na
forma de se conceber determinado conhecimentoéatidey experiéncia ndo podemos afirmar
gue esta seja de modo estruturada, na medida emarue vermos adiante, as impressoes, as
ideias percebidas, refletidas/associadas na expaiéinda, em se tratando de empiristas, sao
relacionadas e constituidas de modo passivo, causab de maneira logica, instituidas ou
pré-determinadas racionalmente. O que aconteceedemempiristas trata-se de uma acepcao
espontanea e imediata de se conceber o conhecipelat@preenséo direta da realidade. O
gue seria necessario, diante dos casos, de umauestracional-légica a priori para a
determinacdo do objeto para que a experiéncia meskja concretizada, como veremos
adiante com as preposicoes de Kant, filosofo querdd, em primeira instancia, a nocao de
experiéncia estruturada. Vale ressaltar que, atteatde escapar do problema colocado por
Hume motivou o surgimento da filosofia de Kant.

René Descartes (1596-1650) o qual inaugura a eseclanalista, cujo os mais
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eminentes representantes, além do proprio, est@mddi Malebranche (1638-1715), Baruch
Espinosa (1632-1677) e Leibniz (1646-1716) colaoauan posicionamento diferente sobre o
conhecimento frente aos empiristas. Para esteseeessario encontrar uma metodologia de
investigacao filosofica sobre a qual fosse posstesistruir todo o conhecimento. Nesta
assertiva, Descartes enfatiza que o conhecimelittov#io provém da experiéncia, pois este
encontra-se inato na alma em que para atingi-leefogecesséario a utilizacdo do método
(propds colocar em duvida qualquer conhecimentanqoeseja claro e distinto).

ApOs a proposta racionalista de Descartes (em aefespossibilidade de haver um
conhecimento efetivo e absoluto) e o empirismo denél (em defesa da ideia de que num
primeiro momento somos sempre estimulados pelo memterior, registamos sensacoes a
base das percepcdes), acreditando ambos na elastBncrencas que fossem capazes de
sustentar o conhecimento, o filésofo Immanuel K@dM24-1804) faz a sua provocacao.
Estudando essa dicotomia que perpassou toda efidaios séculos XVII e XVIII, propbs a
“solucéo” para esta oposicao.

Para Kant nossa experiéncia de mundo envolve tenseatos os quais ele denomina
de faculdades do conhecimento. A primeira faciddae conhecimento/de determinacao de
um objeto € a sensibilidade (uma experiéncia digeia ele denomina de intuicdes) e esta
implica necessariamente, a nocdo de tempo e espaggao sensivel dada a priori. Para o
filbsofo apenas somos capazes de conhecer algcaduofmbsicionado espacialmente e
temporalmente, as coisas que a nestas ndo se eamguaddemos apenas crer, mas nao
conhecer. Deus, por exemplo, é possivel crer nasisténcia, mas € impossivel explicar a
sua existéncia porque sO posso explicar o que restdspaco e no tempo, logo a mente
humana sé consegue compreender a partir, primaitanda sensibilidade.

A segunda determinacdo do objeto € o entendimeo&pacidade de ter e
usar conceitos, que é uma experiéncia indireta asngoisas), que nada mais € do que a
distribuicdo/enquadramento, como “uma tabua desifieacdo”, do que foi captado pela
sensibilidade da razéo dando atribuicées de quidida objeto. Essas duas fases/faculdades
sao condicao necessarias para que ocorra a expargire nada mais € que dar sentido a um
objeto tornando-o cognoscivel. Ora, sem os corgeifm seriamos capazes de saber que a
nossa intuicdo se refere a um determinado objstmeintuicdes nunca poderiamos saber da
existéncia dessas coisas. Em outras palavrastuasOes de nada serviriam sem 0s conceitos
gue as organizam, ou seja, ndo passaria de untroecp®tico de sensacodes, sequenciais, mas

sem sentido.
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Em Kant, categorias sdo conceitos a priori (a prique antecede a
experiéncia) pelos quais é possivel reduzir um ipldltde sensacdes
desordenadas da experiéncia a uma unidade inwd]igigrmitindo assim o
conhecimento (CRP B 143). Por isso, tais conceitée podem ser
encontrados a experiéncia, mas em funcbes légiaaspehsamento,
constituindo mesmo condicdes de toda experiendd AFIEL, 2006, p.
83).

A doutrina das categorias, que remonta ao probbian@onhecimento é retomada por
Peirce, sob maior influéncia de Kant para, com lm@seemiotica, conferir coeréncia ao seu
sistema filos6fico. Em Peirce as categorias sdadddas na légica, a priori, e na
fenomenologia, a posteriori, no entanto ele vanatiestas distingdes kantiana na medida em
gue sua doutrina do pragmatismo estranha qualagtergdio entre razao tedrica e pratica. Ha,
tanto em Peirce quanto em Kant, um fundamento dafisiea na l6gica, “mas enquanto Kant
considerou a légica aristotélica “completa e acahado século XIX a légica simbdlica
apresentou contribuicdes que fizeram da I6gicasidasou tradicional uma parte de seu
sistema” (SALATIEL, 2006, p. 8). Portanto, podemceber que as categorias peircianas
possuem outra base formal. Ora, Peirce ndo acdilasafia transcendental e o apriorismo
kantiano, mas opta por um realismo radical que ezenbutro tratamento as categorias. A
descricdo das categorias proposta por Peirce ssmeinbrada mais adiante, no capitulo
seguinte.

Enfim, a histéria esta permeada de filosofos queatam efetuar suas postulacdes
frente a essa problematica. As faculdades do conbato instituidas por Immanuel Kant em
“A critica da razao pura” pressupde gue o ato adecer implica uma estrutura a priori, uma
propedéutica que é necessaria a experiéncia. Erasopalavras, a experiéncia sobre este
ponto é pautada sobre a nocao dessa estruturaabeimas que também envolve principios
sensiveis — como condi¢cdo necessaria para quevee t@nhecimento, ou seja, sem essa
condicdo é impossivel haver experiéncia.

Bértolo (2007) aponta que, para Deleuze a estrétunma maquina semidtica, isto é,
uma magquina de producéo de sentido. Esse proadesoamos de significacdo, processo que
busca dar sentido as coisas, classifica e orgasigaos (aspectos sensiveis) que se
apresentam de forma bruta ao contexto em que viseinaossa cultura.

A Performance Arté um campo rico, aberto e prop&e rupturas das die€sas
formas possiveis. Neste sentido, propomo-la amieente como propedéutica, logo como
forma elocusde proposicdo de experiéncia, de manifestaca@xymmaiéncia, de significacdo
de conteudos, de realidades, de contextos, de $odmaser e dar sentido aos objetos, as

coisas, ao préprio corpo que € o cerne, o focsudaacédo e da sua reflexao.



3 SOBRE CORPO

N&o ha pensamento que ndo comece pelo corpo tal ndmha
sentido que ndo comece pelo corpo mas, igualmeateha corpo
gue néo seja pensado tal como nao ha corpo queej@ocsentido.

Interrogarmos 0os modelos do sentir e do pensarfgmem o corpo é

uma forma de esclarecer o que do corpo € captuead@ue do corpo

é incapturavel em cada exercicio de poder que selerse exerce. E

uma forma, enfim, de a ele nos dirigirmos. Oxat@eso apelo seja
acolhido.

José Bartolo

O corpo consiste na base de toda e qualquer erperi@as possibilidades de sentido
e de significacdo. Considera-se que o0 ato de apremd a producdo de conhecimento €
sempre decorrente de uma producao de signos, tw¥snpossivel conjecturar, em outras
palavras, que aprender (significar) é percepc@mcas;do/organizacao e interpretacdo destes
(simbolos/significantes).

Assim, na presente sessdo, € argumentada — sakpegie/a de alguns aspectos da
semidtica e da fenomenologia — que a crenca de dugar do conhecimento € no corpo do
individuo, ou seja, a extensao cognitiva do sujedoconstréi sempre sobre este substrato
corporal, através da experiéncia e da linguagersteNgentido, enfatiza-se a necessidade de
0S processos educacionais assumirem a funcdo derana mediacdo simbdlica desse saber
organico para a consciéncia do sujeito que se newem e para a sua autonomia, por
intermediacdo da lingua e de outros signos naaigerb

Ainda nessa sessaoParformance Argé analisadaomoinstrumento de organizacao
signica operando por intermédio do corpo a cordtragge um discurso, uma representacao do
que almeja transmitir, comunicar. O performer, couomoa espécie de semidlogo, com a
utilizag&o intencional de seu corpo, manipulandadmigos que Ihes sdo oferecidos a fim de

propor uma forma de experiéncia.
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3.1CORPO COMO ANCORA DE SENTIDOS E PRODUTOR DE SIGNBRICOES

As coisas nédo sao diante de nos simples objetdsaseque
contemplariamos; cada uma delas simboliza paraumda certa
conduta, lembra-las provoca reacdes favoraveis eafaloraveis; €
por isso que 0s gostos de um homem, o0 seu casdatitude que
tomou a respeito do mundo e do ser exterior, @ le@s objetos com
gue escolheu rodear-se, nas cores que preferdugases de passeio
que escolhe.

Merleau-Ponty

Temos visto que a complexidade firmada no conteldoexperiéncia sobressalta
algumas faculdades, ou seja, niveis pelos quaist@moa importancia primeira do corpo
como suporte das relacdes entre o homem e o mudsloprocedimentos sensitivos e
perceptivos sao tragados primariamente para q@é® enentendimento, pelo nivel da razao,
atribua qualidades que conferem a compreensao deteeminado objeto ou fenbmeno, ou a
constituicdo de um pensamento.

No campo da Educacdo e da Educacao Fisica, ost@spégicos relacionados ao
processo de construcdo de conhecimento sobre o,dogm como algumas de suas bases
epistemoldgicas (tradicionais) precisam ser supsradfim de suscitar atitudes e habitos um
tanto mais significativos na relacdo de aprendehfeocer, no processo de producdo de
sentidos e significados através do corpo.

Duarte Junior (1981, p. 13) afirma que “ndo ha esithento sem simbolos”. Ora, os
simbolos possuem uma capacidade abstrativa quep&wsitem conferir transferéncias
constantes de experiéncias anteriores para outoy®$” contextos, ou seja, através do ato de
simbolizar podemos agir em novas situacfes comdrasexperiéncias passadas, isto porque
somos capazes de abstrair dos simbolos conferielas gxperiéncia os seus significados.
Neste sentido, reitera-se que “ao aprender, estanaslo um esquema de significados que
permite interpretar nossa situagéo e desenvolvesanacdo numa certa diregdo” (DUARTE
JUNIOR, 1981, p. 14). “Aprender é um processo qudiliza tantos os significados, os
simbolos, quanto os sentimentos, as experiéndjas &les se referem” (DUARTE JUNIOR,
1998, p. 25).

Os simbolos — signos ja “cristalizados” no ambita dultura mesmo que
temporariamente — sdo, portanto, considerados @add@ significados que permitem a

comunicacdo (com-partiihamento) entre os seres hosnaOra, bem sabemos que a
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consciéncia e a razdo humana, nascem e se comstitire um aparato pelo qual se denomina
“linguagem”. De acordo com Betti (2007), a linguagdumana nao se restringe a sua
dimensao linguistica - a lingua portuguesa falagacgita, por exemplo, - mas, é entendida
como capacidade de produzir informacgéo/conhecimekdésim, como nao ha producao de
informacg&o/conhecimento sendo por intermédio daosigfualquer fenbmeno dotado de
sentido/significacdo), pode-se compreender a liggonacomo a capacidade de produzir
signos de qualquer espécie, sejam sonoros, vidatss etc. Neste sentido, enfatiza o autor
que, sob tais argumentos, a linguagem ndo podeoedee ser considerada um produto
acabado mas, um permanente processo de produgdEssi

Primeiramente, € importante lembrarmos que o sigaomencdo de Peirce (1990,
p.46): “[...] € aquilo que, sob certo aspecto owlmaepresenta algo para alguém. Dirige-se a
alguém, isto €, cria, na mente dessa pessoa, uma sguivalente, ou talvez um signo mais
desenvolvido [...]". Frente a esse conceito deaigonsideramos necessario enfatizar uma
caracteristica do mesmo (talvez a mais importantejgno tem o poder de representar seu
objeto na subjetividade de uma pessoa. Neste eerdiel SO pode funcionar como signo se
tiver esse poder de representar, substituir, d& @st lugar de algo (seu objeto) que seja
diferente dele. Ou seja, 0 signo nao € o objetoé @ outro, estd apenas no lugar do objeto.

Assim, o signo s6 pode substituir 0 objeto de untbamodo, numa certa capacidade,
mas nunca por inteiro ou completamente, pois singipal caracteristica € a diferenca e seu
poder de representacdo (SANTAELLA, 2007). Além aligsn semidtica, considera-se que 0
signo é o unico modo de um sujeito apreender &ee objetiva em sua subjetividade. Ou
seja, a realidade externa apenas pode ser pensémlanpnte se, e somente se, ela for
traduzida pela percepcgao e pela cogni¢cédo na foenssgdo, de modo que, quando presente na
subjetividade, passa a se articular com outrososigeonstruindo redes de associacéo
semidtica: argumentos. A formacao da identidadii@llé constituida mediante a exposicao
do sujeito aos discursos e signos veiculados ndaesocial, os quais, paulatinamente, sédo
subjetivados e, dessa forma, passam a constitisrEsamentos. A formacéo do sujeito, ou
de sua identidade, acontece mediante o contextaraué simbodlico com qual o mesmo esta
em contato e, nesse sentido, a experiéncia ¢ degoperadora desse processo.

Entender a formacéo do sujeito baseados na seand®i®eirce, € compreender que as
experiéncias vividas passam a ser experiénciaérjtast passando, portanto, a ser aquilo que
ja foi e ndo € mais; € outra coisa que tem o pddeepresentar, ou seja, € um signo com o
poder de agir e operar na mente do sujeito. A @&mpea pretérita passa a ter um estatuto de

alteridade para a consciéncia, formando assilm@mreganterno (IBRI, 1992). Esse estatuto
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de alteridade existe porque a experiéncia pret@rilgo distinto e exterior ao sujeito — sujeito
este que ja é formado por um ego. Ao passar porexperiéncia, o sujeito nao continua mais
0 mesmo, exatamente, porque a experiéncia deigtia@ss na mente do mesmo, que passam
a participar/interferir nas experiéncias preseattguras do sujeito.

Assim, “Para Peirce, a producédo do conhecimentridge uma producdo de signos —
0 pensamento é signo - e o significado de um sigeempre um outro signo [...]" (BETTI,
2007, p. 2013). E neste sentido que a semidtio@igea entende que todo o processo de
producao de signos (linguagem) € a raiz da proddgdconhecimento, pois na medida em
que a linguagem envolve processos e produtos, itapacduzir informagdes/conhecimentos,
retomar experiéncias vividas em novas significacOpsrceber e atualizar novas
possibilidades de ser e fazer.

A experiéncia - denominacéo que se refere a em@dada pelo acesso da consciéncia
ao conhecimento de objetos exteriores, situadag™fde seus limites ou o inteiro resultado
cognitivo do viver (PEIRCE, 1978) - trata-se de processo pela qual advém resultados
cognitivos, em mobilizacdo de signos e compreersidica das funcdes destes no mundo.
Sendo assim, antes de se gerar um raciocinio, deoseretizar um pensamento ou
compreender uma realidade/objeto é necessarioaatsmt desde outrora, a ocorréncia do
“colocar-se” em relacdo a situagdo que submerge eglacbes estabelecidas entre o homem
e 0 mundo. Esse envolvimento incluem percepcots]@s afetivos, aspectos estes anteriores
a significacao ou concretizacdo do pensamento uep®usam no corpo, no corporal.

Para Bartolo (2007) os signos se inscrevem no c@poorpo € um espaco onde se
ancoram os sentidos em realizacdo constante décagfies necessarias a vida. Para o autor,
0 corpo, embora, ndo sendo o préprio corpo poirmsignificavel, acolhe cédigos que nele
se ancoram e ganha, assim, um estatuto de signdidatuante, ou seja, signo que vai
ganhando sentido e sendo composto com o decorsesrgdises realizadas. Entre a relagcéo
significante-significado, é evidente que “o0 corgoaéum tempo, instrumento e espago de
comunicacio e significacdo” (BARTOLO, 2007, p. 943sim, é possivel conjecturar que,
aprender (significar) € percepcdo, associacao/m@gdo e interpretacdo destes
(simbolos/significantes). O lugar do conhecimentortanto, € no corpo do individuo
(ALVARES, 2012).

O corpo, qualquer corpo, podera sempre ser tomadmw ¢abula rasa
espaco de inscricdo, espaco de marcacdo. Signdicaarcar sdo gestos
idénticos. Significar corresponde a imposicao desantido. Os marcadores
que definem um determinado espago (seja esse espag® ou palavra,
maquina ou pedaco de terra) marcam-no com o sdideanais forte o
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suplante (BARTOLO, 2007, p. 15).

Um corpo (ou corpos), que é instrumento, fruto oha wultura, sobretudo dindmica e
em processo constante de construcdo, pode sercaisto um espaco aberto de inscricdo de
signos, de linguagem, de comunicacao e significa@doorpo é da ordem da significacéo,
afirma Bartolo (2007), ndo o corpo diminuto a cdtoseou do corpo massificado, opaco e
hostil, objeto dos anatomistas, mas o corpo situagioele que se confunde com o sentimento
da “substancia da nossa presenca”, em constaafgioetle desejo, de interlocutividade, de
intercorporeidade. E neste corpo onde se ancoraersios, no corpo que “néo se identifica
com o0 meu corpo fisico, com a minha carne, nenssenaelha ao corpo de uma coisa (uma
cadeira, ou um tronco), antes € condi¢do de ptidsithe desses corpos, num certo sentido o
seu corpus” (BARTOLO, 2007, p. 136). De acordo c®amta’Anna (1995) o corpo é um
lugar de significacOes e incorporacdo de expemdnei signos, “[...] corpo € uma palavra
polissémica, uma realidade multifacetada e, sothoetum objeto historico” (p.19). Para
Merleau-Ponty (1999) a significacdo ndo pode smErglada pelos meios naturais do corpo; €
preciso entdo que ele se construa um instrumerdie @rojete em torno de si um mundo
cultural, simbalico.

A énfase dada pelas Ciéncias Humanas nos ultimnmgoséde conceber o homem
como um “ser cultural”, tém trazido a baila inUngeriscussdes e entendimentos que
consolidaram a ruptura entre natureza e cultucisive para o interior da propria Educacao
Fisica que em resposta a este movimento “culttaékiém teorizado a sua pratica pedagdgica
em consonancia a tematizacdo das manifestacoaditdeaccorporal de movimento. Sendo,
assim o objeto da Educacao Fisica ou o saber éspeaidé qual trata essa prética seria entao,
a “cultura corporal de movimento”, perspectiva mald'o movimentar-se é entendido como
forma de comunicacdo com o mundo que € constiteitenstrutora de cultura, mas tambéem
possibilitada por ela”; é linguagem especifica, Smgae, enquanto cultura, habita o mundo do
simbdlico” (BRACHT, 1999, p. 45 apud BETTI, 2007,208).

A contribuicdo da semiédtica para esta discussape=foi perspectivada por Betti
(1994, p. 42 apud BETTI, 2007), é apontada no derte alertar que a Educacéao Fisica, de
modo especifico, ndo deve se transformar em unurdissobre a cultura corporal de
movimento, mas numa acao pedagogimaela - na medida em que se entende que um saber
organico ndo pode ser alcancado pelo puro pensaroarque ndo é um saber que se esgota
num discurso sobre o corpo/movimento, mas sim @rala corporeidade impregnada, do

sentir e do relacionar-se. Ou seja, “a dimensamitieg (critica) [...] far-se-a sempre sobre
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este substrato corporal, mas sO € possivel atdevdéimguagem” (BETTI, 1994, p. 42 apud
BETTI, 2007, p. 208). Sendo assim, caberia (e caBe)apenas a Educacdo Fisica, mas a
educacao de modo geral, o papel de auxiliar naag@disimbdlica desse saber organico para
a consciéncia do sujeito que se movimenta e paaaaautonomia por intermediacdo da
lingua e de outros signos nao verbais. De acordoRignatari (1979), através da semiébtica
peirciana nos € possivel estabelecer ligacbes edulggos de diversas ordens ou entre
linguagens diferenciadas. Para o autor ela pemmta “ler” o mundo ndo-verbal, isto é, um
quadro, uma danca, um filme, etc. e ainda ensith@’ao mundo verbal em ligacdo com o

mundo nao-verbal.

A semibtica pode ser genericamente definida con@ntéa que tem por
objeto de investigagdo todas as linguagens possiveiseja, que tem por
objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de eodoalquer fenbmeno
como fendmeno de producdo de significado e sent{RANTAELLA,
2007, p. 15).

Ao determos em especificidade a discussdo do ocgsrativo de producédo de
significacao - declinado aos sentidos produzidds perpo ou os sentidos que ele atribui aos
objetos — perspectivamos um olhar detido em estpdotados no campo da semidtica. Este
campo entende que os homens operam seus pensamentamstitui experiéncias por
intermédio de signos, tracos do real. E atravéteslderna-se possivel estabelecer relacées,
interpretacdes e reproducdes acerca de suas ag@esnuo, mas também, como comanda a
ordem fenomenoldgica, as acbes do mundo sobre Atleaslmente, a semiotizacdo ndo se
restringe apenas a textos e discursos, mas tental@rpara o nivel dos objetos, das
situacOes e das formas de vida. Portanto, podeomsderar que o corpo, qualquer corpo,
pode ser semioticizado como texto, como discursmocsituacao e forma de vida, expressao
de um sentido fixado. Tais niveis sdo segurameanagessados por uma “discursificacdo” e

uma praxis dindmicas envolvendo uma série de m&oasi e competéncias.

O objectivo da semiética discursiva € o de fornegma base tebrica e
metodoldgica para a analise semittica dos disclgsosis (verbais e ndo
verbais) no contexto das préaticas sociais em quelugar, analisa-los ndo
para neles encontrar ou revelar o sentido, commaregravatando a terra
descobre um tesouro, porque esse sentido, sejatidssde um texto seja o
sentido de um corpo, existe somente como resultEgdoma construcéo
efectuada pelos sujeitos “em situacéo” (BARTOLA2®. 11).
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A semidtica, essa ciéncia dos sigipsios remete ao entendimento do corpo como
espaco aberto de construgbes de sentido, de d®&ssibilita-nos a realizar uma leitura
particular através, de operadores e operacdesnddss de “ser” do corpo. As valéncias, de
cada “corpo-objeto”, sdo estabelecidas pela maguyuleao produziu. As inUmeras maquinas
semiética¥® (da economia, da medicina, da religido, do desjgiaz por produzir corpo que
se adequa a um determinado sistema em vigor edtendmo sistema de producao. Trata-se,
portanto, de “corpos paradigmaticos”, enquadradbsusn determinado paradigma de saber.
Os paradigmas sdo dinamicos e sao dependentesngm cke acdo onde os mesmos atuam,
dos modelos particulares construidos, na medidquenas explicacbes sobre um determinado
corpo se transforma, transforma-se também as espsativas valéncias.

Ao entendermos o fendbmeno do corpo, dos gestosmadesnentos, das acdes, dos
comportamentos etc. como fato cultural, supomogoame semidtica, nos estudos dos signos
seja a partir da necessidade de enfrentar os pax#s mediacdacomo imprescindiveis a
producao do conhecimento, seja no sentido de sarpama epistemologia que se ocupe mais
dos signos e da sua dinamicidade do que dos couligiisiidos pela nossa cultura. Assim, é
compreendida como uma logica interpretativa - apaxplicativa ou descritiva como supde
a fenomenologia - que nos permite perceber as cgssas manifestagoes, inclusive as
culturais.

Os aspectos empreendidos pela fenomenologia pestpectiva tematica, subjugam-
se na consideracdo da percepcdo como o lugar ngiddiico onde se situa a apreensédo da
significacdo — esta que pressupfe a existéncieeldgao. Partindo da leitura de Bartolo
(2007) é possivel afirmar que a influéncia de Mmr®onty para o projeto greimasiano
estabelece a ruptura com a ‘“linguistica tradicibrattibuindo foco ao problema da
significacdo. Assim, para o autor, a funcédo secadtassa a se centrar na questao do “corpo
»19

proprio™” — conceito de raiz fenomenolégica que Heideggeoménou de “corporeidade” e

" Signo é qualquer coisa - um sentimento, uma emocao, emsasdo sonora, tactil, um gesto, um traco, uma
palavra, um ritmo. — que represente outra coisa, para alguém, sobscaspectos e de alguma maneira
(PEIRCE, 1990 apud BETTI, 2007, p. 211).

8 As maquinarias semiéticas, de acordo com Deletizem campo estrutural de sentido, cujo funcionament
ndo pode ser desligado do corpo (e da relagéo destea linguagem). O estruturalismo reconhece,rir [k

fala de Deleuze, que os lugares sdo mais impostalatejue quem os preenche. Assim, conclui-se glvezt os
lugares que o sujeito pode ocupar numa topologieudsiva sdo, de cada vez, decisivos, ou seja sisOes
topoldgicas, definidoras de tipos de relagdo, séis importantes do que essas mesmas coisas, poiquse
trata de operar identidades mas intensidades, sepdsicdo definidora de um tipo particular deristficacéo
(BARTOLO, 2007).

9 0O conceito de corpo proprio é construido a paltis pressupostos de uma nova forma metodolégica de
compreender a atividade filos6fica com uma novasipdglade de compreensdo da nossa corporeidade.
Merleau-Ponty atribui o corpo préprio como lugaviegiado de uma experiéncia perceptiva concretdéecal
partindo de uma concepc¢édo do organismo humano conzototalidade, isto €, 0 mundo ndo surge como um
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ocupa na semiotica o lugar atribuido a percepc@m—que (corpo) ndo pode ser com
propriedade nem sujeito, nem objeto, mas relacacoralicdo de possibilidade desta
(sujeito/objeto). Nesta perspectiva ao corpo devessmensurar a preposicdo de uma
existéncia dubia de sujeito e um objeto, dois cemgEncomitantes e entrelacados vistos sob

uma dupla perspectiva: ao mesmo tempo vivo e inestpo que sou e corpo que tenho.

Meu corpo, dizia-se, € reconhecivel pelo fato dedare'sensacdes duplas”
guando toco minha mao direita com a mao esquerddjeto mao direita
tem esta singular propriedade de sentir, ele tamb@mos ha pouco que as
duas maos nunca sdo ao mesmo tempo tocadas eetooam em relacédo a
outra. Quando pressiono minhas maos uma contrara, 0do se trata entdo
de duas sensacdes que eu sentiria em conjunto, senpercebem dois
objetos justapostos, mas de uma organizagdo améigugue as duas maos
podem alternar-se na funcdo de “tocante” e de t@taAo falar de
“sensacdes duplas” queria-se dizer que, na passagema funcdo a outra,
posso reconhecer a méo tocada como a mesma que demtbreve sera
tocante — neste pacote de ossos e de musculosigba méo direita é para
minha mao esquerda, adivinho em um instante ollvdlou a encarnacao
desta outra mao direita, agil e viva, que lancodiecdo aos objetos para
explora-los. O corpo surpreende-se a si mesmo woi@xprestes a exercer
uma funcéo de conhecimento, ele tenta tocar-sadoca&le esboca “um tipo
de reflexdo”, e bastaria isso para distingui-lo dbgetos, dos quais posso
dizer que “tocam” meu corpo, mas apenas quandestéeinerte, e portanto
sem que eles o surpreendam em sua funcdo explardttERLEAU-
PONTY, 1999, p. 137).

A fenomenologia, um ramo da filosofia que debrugaeatudo deste “objeto” - ao
estudo dos fenbmenos - “ao dirigir-se diretamerae @ esséncia do real procura ver a
experiéncia como fendmeno, a partir dela mesmapearpartir dos conceitos” (ALVARES,
2012, p. 48). Merleau-Ponty defendia a necessidadefilosofia retornar ao mundo da vida,
das coisas a fim de realizar um verdadeiro contletionpartindo da vivéncia do sujeito
(espistemoldgico), da vivéncia contextualizada dmdo que esta a volta, este mundo de
“meu corpo”. Para tanto, efetiva um esforco naide de buscar “tornar visivel e explicita a
experiéncia vivida, a constituicdo do mundo-vidalLYARES, 2012, p. 48). Assim, é tarefa
da fenomenologia revelar o mundo vivido.

Assim, neste campo, entender o fendbmeno € ir ags@éncia da coisa, € vé-la a partir
da sua proépria realidade. O fenbmeno ndo diss@vieledas das coisas, sdo constituidas a

partir de um dnico processo na medida em que iddiasxistem porque sdo ideias sobre as

horizonte totalmente exterior a um eu que o obsé¥eabusca da superacao das dicotomias expressasana
entre uma parte pensante e uma parte sensivepdnigmo humano, o filésofo tenciona compreendesesgivo

e racionalidade como duas pontas de um mesmo ferdtatal. O corpo préprio emerge, assim, nas prasei
obras do autor francés como uma intencionalidadeaton um corpo-sujeito que tem na percepcdo e na
motricidade um elo intransponivel com um mundo pod(-ERNANDES, 2013).
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coisas. Bueno (2003, p. 32) afirma que “o0 mundasgas ser conteddo do meu saber, o
conteudo da minha experiéncia, o conteldo do mesapee o conteldo da minha

consciéncia”, e completa “a fenomenologia hussaliparte, pois, da vivéncia imediata da
consciéncia para chegar a pressupostos do nossectmento”.

E salutar explicitar para o fato de que nem sempmrpo, a corporeidade e a
experiéncia sensivel se fizeram objetos de estadogste campo, a semidtica. Durante muito
tempo ela foi vista como um método de andlise dutecmlo, desta esperava-se que se
denunciasse o sentido dos textos. Tal evolucdoekmao ao seu objeto, tém se manifestado
através da integracdo sucessiva dos “discursosciewd@s’ para um semidtica das
“situacdes”, a qual antecipa a atual semioticaedkpériéncia sensivel” a qual se preocupa em
analisar a presenca do homem no mundo como porgatmdutor de sentido.

De acordo com Bartolo (2007) tal evolucdo foi davido trabalho de Greimas,
linguista lituano, que na década de 1960 empreeadancamento de uma semidtica dentro
do campo da fenomenologia. Essa fonte, em muifescess, tem servido de inspiracdo nas
pesquisas atuais mais avancadas, voltando-se notemeedescobrindo a dimensdo do
“sensivel” e da “estesia”’ - a presenca do corpongediacdo da percepcdo como lugar nao
linguistico onde se situa a apreensdo da sign#iica@\s premissas constituidas sob a
semidtica esta para a compreensao de que o0 caupd &nte que se encontra na ordem da
significacdo e, neste sentido, € capaz de desesvahdlises e processos intencionais de
producao de sentidos do corpo e da sua instrunEagab, interessando-nos a entender como

0 corpo a ser operado e como essa operacao esiscatrinter-relacional.

[...] o corpo € a0 mesmo tempo o sujeito e 0 objet® representacdes. O
gue eu sinto, o que aprendo, 0 que memorizo, @slasnsacoes, percepcdes
e representacdes interferem nas imagens de meuo,cajpe €
simultaneamente a possibilidade e a condicdo daquid experimento e de
minhas maneiras de interpretar o que eu experinf@gtdDY, 2002, p. 20).

Exigir a descoberta do sentido é uma tarefa quesagmode exigir a semiotica, mas
apenas e tdo somente a significacdo. “Aqueles qumne&aram o0 sentido da vida
aparentemente estdo mortos”, afirma Bartolo (2P03;7). Assim, a tensdo semidtica nao se
funda em apontar o real das coisas, na verdadealcero que se faz sentir, 0 que “se faz
sentido”. Segundo o mesmo autor a diferenca erdrneide e significacdo € analoga a

distingao entre ser e parecer.

A semidtica estuda a significacdo na medida emetpuse ocupa do parecer,
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do poder-ser do sentido. Assim é relativamente senaidtica do corpo, ela
consistira, no estudo dos processos a partir dais guenunciado um poder-
ser do sentido do corpo (BARTOLO, 2007, p. 39).

Embora a semidtica possua tantas afinidades canaanfenologia temos que relevar
que se trata de abordagens distintas, ndo sendango, plausivel diluir a semiotica na
fenomenologia ou vice-versa. As diferencas est@postas na ideia de que para a semiética
0 sentido ndo se encontra “nas coisas” como supémomenologia, mas antes é resultado da
sua colocagao em forma, da relagao entre um oltkereampetente e o sentido como “alvo”.

Alvares (2012) pontua que para Merleau-Ponty (189ntido de uma coisa habita a

propria coisa, o sentido ndo é uma ideia que orgambrdena 0s aspectos sensiveis. Assim,

Apreender o sentido da coisa ndo € um ato do &spitas um ato do corpo.
A coisa se mostra, revela seu ser pela propriantragéo de seus aspectos
sensiveis. Por meio da fenomenologia, o0 sensivetbee um estatuto
diferente daquele postulado pelo empirismo classipelo racionalismo. O
sensivel passa a ser compreendido enquanto territostituidor da
experiéncia humana (ALVARES, 2012, p. 117).

A semiética postula que o sentido ndo esta “nasasdi...].H& uma relacéo
de pressuposicao que se estabelece entre o sutgidenima “existéncia”

(a do sentido) e o exercicio de uma competéncil (sujeito): o semidtico
competentdaz ser sentidoO sentido releva de um acto (para a semidtica s6
ha sentido em acto, soO fazer sentidoha medida em que no corpo-a-corpo
entre um sujeito e um objeto o sujetdaz ser.enunciando-0), construcao
dindmica, geratividade. Nisto distingue-se o “olls@midtico” do “olhar
fenomenolégico™ o sentido longe de ser apreendidoecebido, € pensado
como resultando de uatto semiodticerador (BARTOLO, 2007, p. 41).

A perspectiva pela qual o presente trabalho deed&sio se debruca, pauta-se na
crenca de que o sentido é construido a partir deccdes, intencionalidades, ou seja,
estruturas elementares de significacdo formadart@r miesta dinamica, fruto das inter-
relacdes, dois a dois, corpo-a-corpo, carne erd@laa carne do outro. O sujeito “faz ser” o
sentido em ato.

Para a semidtica de Peirce (e aqui pode-se percedisr explicitamente sua base
fenomenoldgica) existem trés modos de ser ou cadegda experiéncia, presentes em todo
fendbmeno, sao elas: Primeiridade (Sensacéo), Sieladed (Percepcao) e Terceiridade
(Compreenséo).

O nivel mais elementar e imediato da experiéncigpazal humana pode ser
denominado de Primeiridade, na linguagem comum ssipel designa-lo de nivel das

sensacOes corporais. Na primeiridade estdo imgdi@s nocdes referentes a aparéncia, tal
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como elas aparecem, sem qualquer sentido de cofimagay continuagéo. Implica as no¢cdes

de possibilidade, qualidade de sentimento, divadsd acaso; também as experiéncias
instantaneas, incondicionais, espontaneas, desdprale qualquer analise ou comparacao.
Experiéncia marcada pela sua pura qualidade, goiese manifeste qualquer relacdo com
outra coisa (emogodes, comparacgdes causa-efeilo etc.

O segundo nivel da experiéncia € chamada de Seladedque na linguagem comum
pode ser chamada de percepcdo. Podemos dizer gee oaso a sensacdo, primeira, se
apresenta para a mente como um objeto definiden#& experiéncia direta, ndo mediatizada;
envolve uma consciéncia bilateral, imediata, delidiage bruta entre duas coisas; de
alteridade implica as nogcdes de existéncia, resisténciaflitmnchoque e reacéo entre eu e
nao-eu, de aqui-agora, etc.

E por fim, a Terceiridade € fase que cria um nolmac mais complexo, mais
desenvolvido ou ndo estabelecendo relagbes cora eealidade, isso ocorre quando a acao
da mente, que na pratica sdo raciocinios expresgpproposicoes linguisticas — frases ou
argumentos —, passam pelos niveis anteriores gaiérpia corporal e cognitiva humana. Em
outras palavras, na Terceiridade implica as nogdbesgeneralizacdo, habito, lei; é a
experiéncia que ao fazer a mediacdo entre duaas¢dreduz-se em apenas uma formando
uma sintese, uma consciéncia sintetizadora.

Sendo assim, a complexidade dos trés niveis daiérpi, acima indicados, pode ser

sintetizada na seguinte proposicao formulada pocd’€1990, p.46):

Um signo, ouepresentamefsensacédo de uma qualidade primeira], é aquilo
que sob certo aspecto ou modo, representa algoafgarém [um signo na
mente, que em relacdo ao signo primeiro, aparecesegundo lugar].
Dirige-se para alguém [esse signo segundo ligagwiawiro], isto é cria na
mente desta pessoa, um signo equivalente, ou talmezsigno mais
desenvolvido [esse Ultimo signo é fruto da espeéolaetdrica e sugestiva
gue apenas o ser humano pode produzir].

Os processos deediacdojndispensaveis a producdo do conhecimentmnceituada
por Peirce (1990) como representacdo no sentide @elocar no lugar de, de estar numa tal

relacdo com outro, como se fosse 0 outro, e n&eniido da réplica ou da imitacao.

[...] uma coisa que representa uma outra coisa:obgeto. Ele s6 pode
funcionar como signo se carregar esse poder deseqar, substituir uma
outra coisa diferente dele. Ora, 0 signo ndo éjetmbEle apenas esta no
lugar do objeto. Portanto, ele s6 pode represesstse objeto de um certo
modo e numa certa capacidade [...] (SANTAELLA, 208712).
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Neste sentido, para o autor, qualquer coisa podwrear signo, desde que seja
estabelecida a relacdo entre trés elementos, &0 @l Representantep Objeto e o

Interpretante.

O Representant§um sentimento, uma sensagdo, certo som, certo,gest
etc.), oObjeto (aquilo que o signo re-presenta) énterpretante(a relacéo

de “equivaléncia” criada entre os dois elementdsrames por uma mente
interpretadora. E importante esclarecer gueterpretantendo se refere a
uma pessoa ou ser (que seriaintérpretd, mas ao signo/pensamento
interpretante (BETTI, 2007, p. 2012).

Diante disso, pode-se considerar que a produc¢&mdo (semiose) é conferida entre a
relagdo de representacdo entre o signo e seu pp@tdntermédio do interpretante. Em
outras palavras, pode-se afirmar que o interpretard categoria que possibilita a mediacao
entre o real e a consciéncia, na medida em queresentacéo, de acordo com Ferrara (1981,
p. 75), “é 0 processo cognoscente pelo qual otsupssui e produz signos, sua unica
possibilidade de mediagdo com a realidade, a tma@eira que possui de conhecer os fatos
concretos, a realidade material e de conviver ctath E por este, e outros sentidos, que

Peirce, afirma que a producéo do conhecimento @reenma producao de signos:

[...] o pensamento é signo - e o significado designo é sempre um outro
signo, pois o interpretante, ele mesmo, € um namosde tal forma que o
fluxo de pensamento da-se em um fluxo incessansggdes, ja que a mente
humana trabalha com associa¢6es ininterrupthgfinitum(BETTI, 2007,
p. 2013).

Diante disso, por compreender que o processoatRipéio de signos — a linguagem —
€ a raiz da producdo do conhecimento, como afirrsanw inicio deste capitulo, é que
agregamos a semiotica de Peirce como ferramenidicpdora e privilegiada para “ler” -
interpretar signos inusitados, novos e imprevis@ém dos j& institucionalizados e/ou
codificados — entre os mais diversos campos ecpgrtsocioculturais diversas. Pignatari
(1979) afirma que a semiotica de Peirce encerrgedea ideia de que sO € possivel se atribuir
significado as coisas quando traduzidas em palawrasdo o processo de semiose é capaz de
associar e encadear signos de diversos tipos.s@rado é signo, como vimos, a hierarquia
entre “verbal” e “ndo-verbal”, “intelectual” e “qooral” é abolida. Para a Educacao, de modo
geral, tal ideia confere um ganho qualitativo gtgano na medida em que intercepta a
possibilidade de os sujeitos estabelecerem novagdes interpretativas interpeladas sobre

diversas 6ticas e ordens.
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Desta forma, na perspectiva semiotica, o “aluna@bépreendido como produtor de
signos e o “professor” um intermediario, um intedtor que possibilita a efetivagdo das
relacbes semioticas. Sendo assim, cabe ao profes$oncdo de apresentar as diversas
possibilidades, “quase-signos”, por um lado, equdro auxiliar, como propde Betti (2007, p.
2015) “na articulacdo da trama das relacOes irgt@ptes estabelecidas pelos alunos,
sugerindo-lhes, conforme o efeito que se buscatiest ético ou l6gico), interpretantes que
possam ser incorporadas ao fluxo de signos”.

Contudo, deve-se considerar o corpo em sua varided gestos, movimentos e
expressdo, como signos, sendo este o primeiro Woggais desafios para a educacdo. Na
perspectiva fenomenoldgico-semidtica as relacdesun@ativas sado bastante relevadas,
principalmente quando tratamos da relacéo profedsan. Neste sentido, € que a educacéo,
vista como intervencdo denotada sobre a visdotdagao autoritaria, precisa ser repensada,
precisa ser vista como espac¢o de inter-locucado@tiy de inter-pretacdo, no sentido de se
propor a ampliar possibilidades para que os alestabelecam relagdes interpretantes.

Assim, aPerformance Artinstrumento de proposicédo nesta pesquisa, comaagem
artistica, oferece-nos possibilidade para realimaa leitura ou uma construgdo semiética no
postular ou no desenvolver de suas acdes. Estdestaigéio artistica contemporanea propde
em seu leito outra leitura e construcdo de sentidocorpo fora daquela constituida
tradicionalmente. A Performance ao possibilitamiefas formas de organizacdo signica para
compor seu cenario, opera por intermédio do corpaosstitui um discurso, uma
representacdo do que almeja transmitir, comuniCamperformer, como uma espécie de
semidlogo, utiliza intencionalmente o seu corponimaa os codigos que Ihes sdo oferecidos
e propde uma forma de experiéncia.

O performer institui um objetivo, ele cria, artiautlita a forma pela qual o espectador
vai recepcionar essa experiéncia e esta € dadanmelo que ele organiza a matéria bruta que
possui. A arte é uma producdo da mente. Os sigiaols, mais sdo, neste caso, faculdades a
priori impregnadas no corpo. Os signos, como as¢cwao partes do proprio corpo que

encena, que se espetaculariza na agdo.

3.2CORPO COMO ELEMENTO SIGNIFICANTE DRERFORMANCE ART

Trabalhar o corpo, “esculpi-lo”, € compara-lo a uabjeto de arte,
mas néo é toma-lo como tal.



84

Quando se pretende desenvolver um conhecimentorabyp
organiza-se o sentido dessas imagens; tiram-sem#gdes de sua
associacao inadequada; reintroduz-se, de algum maeha certa

ordem, a fim de se proporcionar a certeza de uneisabbre si.

Henri-Pierre Jeudy

Performance, como arte, € um campo de linguagemumicagdo, expressao,
significaco... E fronteira e ruptura, € acéo, ®agresente. Glusberg (1987) afirma que toda
acdo humana €, particularmente, corporal e semdopm a mais plastica e ductil das matérias
significantes, “expressao biologica de uma acatulf, a performance €, para o autor,
considerada um campo por exceléncia de realizagiamticas. Para Béartolo (2007, p. 82) “o
corpo que abragamos, o0 corpo que estudamos, o qogeemos envelhecer, o corpo que
adoece, € um corpo integrado no plano do discurscgorpo légico, semio-légico”. Ora, 0s
processos de significagdo oriundos das condicOesivess necessarias para conhecer a
realidade possivel de um objeto perpassam sob sitcigéio de uma estrutura racional por
meio de sistemas elementares (signos) ora orgaszaclassificados no transcurso dessa
experiéncia fazendo tornar o objeto cognoscivein $peracionalizacdo, sem estruturacao
signica é impossivel apreender os sentidos dordiscé impossivel ocorrer experiéncia sem
preposicao (signos), sem enunciado.

Entre formas distintas de organizar as experiénmasneio da concatenacao signica,
torna-se, portanto, possivel e necessario transcemgensamento sobee aprendizagem
destituida a educacdo em seu lugar costumeirordpacdo saber, qualquer lugar € lugar de
relacdo, de troca simbolica. Qualquer lugar é lutgaexperiéncia, de educar e ser educado.
Se aprender supfe a organizacao de signos e afwedmseus sentidos por que ndo atribui-
las de outras formas, formas ndo convencionaisjiB®mao vivenciar um contetudo dentro
da sua propria realidade (a performance ndo sedesb amplo ambito sociocultural)? Por
que ndo aumentar o campo das relacdes da expari@n@lquer espaco € espago para se
fazer performance)? A performance pode ser coreldecomo a via de uma desconstrucéo
pois, é rompimento de alguns paradigmas, de dogieasgesnaturalizacdo do naturalizado. E
reflexdo, critica, construcao, transformacéao, ecwatransgressao.

O corpo na performance é um discurso, um textor didk® sentido e interpretado,
semioticizado. O artista/performer se apodera ddigo8, opostos aos das convengdes
tradicionais, os articula e os domina a fim deasentar algo que se quer dizer sem se ater ao
gue as coisas realmente sdo. A cultura impde una cedificacdo a determinados processos

corporais, naturaliza alguns gestos e atribui agsignificados fixos a determinadas acoes
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cotidianas. O corpo e 0 seu comportamento esta etidoma regras e a normas sociais, no
entanto o performer também é um ativo manipulagocdligos, confere a possibilidade de
ressignificacdes (agregacao de novos significasiasinetendo seu discurso em oposi¢ao aos
dogmas interpostos. Embora este parta das lingsagadicionais ela faz por colocéa-las
sempre em conflito.

Derivante a esta multiplicidade de sistemas seoaustdesenvolvidos pela sociedade,
Glusberg (1987) afirma que o discurso do corpoaBjet, o mais complexo modo de
discursar, e isso explica as dificuldades em retex dindmica e seu desenvolvimento
caracteristico. Desmitificar a ordem cultural paeaconverter o corpo em signo € a
operacionalizagdo mestre da arte, afinal, como, @idgonossa cultura os atos fundados no
corpo se tornaram tdo naturais/habituais que nagigamais reconhecemos um gesto como
um ato do dia-a-dia cabendo ao artista bastantgcesbo pretender tornar essa pratica de
ordem necessaria. Em outras palavras, a Perfoemalémm de uma proposta artistica, se
posiciona em questionamento ao natural/habituécacem crise dogmas — principalmente
0S comportamentais — seja mediante a simples saniale referéncias sarcasticas.

Sendo assim, estamos em convergéncia a um fat@r desalienante nesta linguagem:
a perda de cisdo e maniqueismo tedrico. Mesmo sabreconstantes indagacdes e
constatacbes de que o corpo é matéria moldada giore$ externos, pelos padrbes
socioculturais e néo fonte de origem de seus campentos, a performance opera em fungéo
de uma ruptura perturbadora propondo uma novaicatarma nova forma de ler e enxergar
os fatos. Talvez, dessa forma, desague um destormerindiferenca — e até em temor e
repulsa — ao depender da infraestrutura, do sistmeomunicacdo que estar suportar as
novas propostas artisticas.

O desenvolvimento de uma agdo com o corpo, na-a&ndo as figuras linguistas
insuficientes para transpor acontecimentos visgia@spossam dar conta da complexidade do
corpo e de seus comportamentos - demanda, pordonuana perspectiva multidisciplinar e
uma concepcédo de retérica que € totalmente difematradicional: uma retdrica da acao e
do movimento, afirma Glusberb (1987). Segundo ordl@ste ponto de vista estilistico é de
fundamental importancia para uma aproximacao dénfemo da arte e do corpo, caso
contrario ha o perigo de cairmos na superficie ritica& impressionista ou da trivialidade
descritiva” (GLUSBERG, 1987, p. 64).

Pautar tais relacdes entre corpo-arte €, por esséte fundamental importancia.
Primeiro, as acdes corporais nas performanceunatit contato direto entre emissor-receptor

sem intermediacdes técnicas, como equipamentaéréteis modernos, o que faz eliminar os
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significados que os meios de comunicacdo agregicydarmente aos contetdos que
transmite. Assim, a experiéncia da proximidadeca@atato corpo-a-corpo, carne na carne, a
forca de transmissdo de atitudes comportamentas seamostram sobrecarregados por
elementos de outra espécie levando-nos a condliesgoe existe, nesta relacédo dinamica, um
complexo processo de sintagmas a serem significad@artir de todos os canais da
percepc¢do, tanto de forma alternada, quanto simedtdComo dito, o corpo é um produto
semidtico. O corpo nu, 0 corpo vestido, as tramségbes que podem operar-se nele, séo
exemplos das inimeras possibilidades que se ofereceartir do simples, do imprevisto
trabalho com o corpo. “O semiblogo opera, em ceettido, como 0 anatomista, s6 conhece
0 que analisa e o processo de analise é, semprprag@sso de construgdo do objeto que se
tem diante dos olhos (BARTOLO, 2007, p.10X)performance procura transformar o corpo
em um signo, em um veiculo significante e a segadtinquanto decodificadora das acoes,
dos movimentos, dos comportamentos das distanmésca simultaneamente o espectador
no tempo proprio do artista.

Deve-se considerar que o performer ndo é apenaagamie que pde em acao 0S
sentidos, ele também produz significados, atua asmobservador, na realidade, ele observa
a sua propria producao ocupando um duplo papetatagmnista e receptor do enunciado (a
performance), ele possui um papel ativo e conseigatsuas fungdes.

De acordo com Glusberg (1979) para que haja a cefwealo objeto em signo a fim
de provocar no espectador, mediante a re-codificagé expectativa, € necessario que quem
o utilize simultaneamente o observe. Assim, 0 msgam damimesis substituido ao nivel da
performance, € transportado para o publico. A geiitacdo nasce de acdes, que vao dar
significado umas as outras, como um processo acafécriando uma intra-semiose na
medida em que as relacdes que se estabelecennesignos pertencem a mesma sequéncia.

Sobre o ponto de vista tematico, diferentementeteddro, da literatura, etc. a
performance nao privilegia temas a serem trabathd@erformance e performers encontram-
se inteiramente ligados e associados ao conjurde eondi¢cdes sdcio-contextuais. Neste
sentido, a sociedade desempenha um papel impsesgiamdi, ela oferece por si uma
pluralidade tematica que confere ao artista umerddide de escolher diferentes formas de
expressdo facilitando, deste modo, o seu desenvehtd numa dindmica singular e de
maximizacgéo da liberdade.

Para Bartolo (2007) a linguagem em si ndo tem avexalidade. E o discurso, ndo a
linguagem, que decide o “regime de linguagem”. §xuwliso do corpo, assim como qualquer

outro ato comunicacional, produz sintagmas atraeéselecées sucessivas de paradigmas.
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Enquanto, os demais processo de comunicagcdo smamitide uma selecado restrita, finita,
fechada de sintagmas, nas performances o paradigaferto, diverso, rico. O performer,
neste caso, pode trabalhar com varios codigos amméempo - codigos que também séo
governados pela mobilidade e mudanca permaneri&es determinardo na sua interacao,
possibilidades combinatérias diversas. O performeste caso, trabalha como operador de
codigos é um operador de transformacgfes de inueieréddigos e emana um conjunto de
mensagens compostas por signos moveis fundamergaddais paradigmas. A eficacia do
performer se fundamenta, entdo, no uso que seofaedtligos abertos que dao a ele liberdade
de expresséao gestual ou comportamental.

Por intermédio das novas variantes simbdlicas ésiypels conscientizar sobre a
possibilidade de idealizar o corpo como um prodgtmiotico, ou seja, seu discurso natural, e
como efeito de um infraestrutura simbdlica, deveesestruir uma forma discursiva suscetivel
de ser decodificada e interpretada.

O performer é, simultaneamente, agente e ator de psuformance, é ativo e
manipulador de cddigos. Ora, ndo ha Performance semexto, sem intencdo, sem
consciéncia, sem organizacdo, sob os quais tamBérhd experiéncia. A consciéncia do
performer transcende a organizacdo de uma Perfeenamlocando de forma clara as
condicbes em que o trabalho foi produzido. Embaraspa uma grande abertura para a
imprevisibilidade a concepcdo da performance sem abjeto vai pressupor a sua
descontextualizacéo, que ndo € o caso.

Sendo assim, as exigéncias do meio social permaaldapercurso da historia tém
adequado as formas de utilizagdo do corpo, queepender de cada organizacdo, impde
limites a seus membros. A utilizacdo do corpo cdiormna de expressao artistica vem
questionar e propor diversos tipos de reflexbedusive as que estdo na base historico-
cultural. A performance, em sua linguagem que @mado discurso contemporaneo, resgata
um pouco da histéria na medida em que ao rejeigastaredtipo corporal que, ora sobreposto,
resgata as mais diversas formas de utilizar, dedeeexpressar o corpo, possibilidades estas
gue séo alimentadas ou néo a partir da culturasecladade a qual fazemos parte.

As relagcbes do homem mantidas com 0 seu corpo fpramicamente estaveis em
cada periodo. Na contemporaneidade e nas perfoematal estabilidade, que antes
representava identidade e seguranca, vai ser raypgbrada convertendo-se num elemento
perturbador. Ora, nem todos o0s gestos e movimes&ms identificaveis, nem toda
transformacdo € imediatamente suscetivel a umardeitA transgressdo dos modos

convencionais coloca em crise 0s aparatos cultardesmascara as fungdes reguladoras.
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Na historia da arte assim como na da Educacacal-ai€ o0 momento, o corpo tomou
parte do espetaculo. Hoje ele é o proprio espetafutorpo se abre para ser visto de formas
diferentes das habituais, o corpo é matéria sggmfe, logra significados multiplos que se
ligam em contextos artificiais, construidos, arggaitilos humanamente/simbolicamente. A
naturalidade se esvanece em duplo sentido, sgavigetio contexto (a cenografia), seja pela
do texto (o corpo). O corpo é um produto semiddceeu discurso natural e, como efeito
dessa infraestrutura simbdlica, deve-se chegar a forma de discurso suscetivel de
decodificacdo e de interpretacdo, fato este quikgaeaos instrumentos de conhecimento,
correlatos ao que se sucede na histéria do pensaemano. O texto, o discurso para ser
lido exige-se uma nova postura do receptor, merexopceituosa, mais vidente.

Voltar ou ir ao encontro do corpo? As proposicodsstecas e educativas mais
contemporaneas tendem a reivindicar, cada vez maigno valor do corpo humano frente a
sua capacidade de producao de signos fazendo @go omgio e objeto por exceléncia de
manifestacdo e rupturas com: 1) a ideia precorasatude uma codificacdo externa e
convencional; 2) as artes corporais tradicionaisna@ a danca, se diferenciam desta arte
corporal distinta; 3) as concepcodes éticas e maeaesca do corpo como prisdo da alma; 4) o
espectador que é confrontado com uma minuciosatigagdo dos ritmos internos do corpo,
de seus tempos vitais e das relagbes que o artesmtéém com sua propria biologia; 5) uma
nova retdrica que transgride a velha codificagcdocdpo instrumento de manifestacao
artistica.

Levando-se em consideracdo as multiplas formas imiags de operacionalizar
aspectos significantes que constituem o conhecorfemixperiéncia propde-se, entdo, que a
educacao leve em conta tal diversidade de modaongtreimentalize os sujeitos a apreender
os fendbmenos do mundo por diversos angulos, alésh qu@ estdo hegemonicamente
pautadas. A volta as origens signicas da utilizad@aorpo esta ligada a percpectiva que
encerram essas experiéncias, na busca de novastearisimbolicas e possibilidades de
tornar consciente a ideia de que o corpo € um poodemiotico. A performance, neste
sentido, € uma proposta, em certa medida, ricag poloca em cheque alguns canones
instituidos principalmente sob consideracfes rafeseao corpo, especificamente as que os
enclausuram e descriminalizam nesse processo. ®$ecolpo a ancora de todos o0s sentidos,
torna-se impossivel conhecer algo sem a sua ali@jd&ra, o expresso nao vive fora da sua

expressao, ou seja, o sentido nao vive fora daensacao.



4 ANALISE DOS DADOS

“Quando somos co-autores do nosso conhecimentocent®za a
importancia e relevancia deste para a nossa vidsaér. E no corpo
gue nossas experiéncias e apropriacdes do conhetdséo escritas,

marcadas e aprofundadas”.

Académico participante da pesquisa

“Penso que muitas pessoas que passaram ali porlagqueredor
naquele primeiro momento seja indo, seja voltarids sentiram
muito o que a intervengao queria dizer”...

Prof. Julieta Menezes

Tendo como base os aspectos ja apresentados noedetznescrita empreendida até o
presente momento, esta sessao visa apresentalisarana dados coletados durante todo o
processo de intervencdo. Na busca de tentar buscar,e propor novas formas de atribuir
sentido aos conteudos trabalhados na disciplinduisse como caminho necessario para a
preposicao de propostas legitimas o “pensar coorgnt onde a atencado e atuagéo do corpo
devem ser oportunas em sala de aula. Discus&lex0es, criticas, provocacdes decorridas
em todo processo almejou, direta ou indiretamante direcionamento a tomada de novos
posicionamentos e novos comportamentos dos sujdiémde da experiéncia. Acreditou-se
que aPerformance Art- em detrimento a nogcdo de propedéutica — podesigatar alguns
sentidos para a Educacéo e para a Educacéo FAkoade apontar para as transformacoes e
perspectivas socio-politicas e artistico-cultunaferentes ao contexto atual, colocando o
corpo na esfera da vivéncia, no centro da suaaacoducdo etc. Também possibilita olhar
0 corpo como objeto de reflexdo, na tentativa dpliame superar conceitos padronizados,
naturalizados, pré-estabelecidos.

A nocdo de propedéutica arraigada nas formas éstates pela metodologia
empregada na disciplina em questao foi construbdanpencionalidades diversas (atribuidas
tanto pela ementa da disciplina quanto pelos aspetsados pelo professor), pelas questdes
conferidas por prerrogativas educacionais pautadgsartir da estrutura elucidada pela
Performance Artcomo manifestacdo artistica e, por conseguintataga na ideia de se
estruturar a experiéncia dos alunos, ou seja, @@dd de modo que alguns quesitos da
propedéutica, explicitadas na sessao anteriorefiogsfletidas e vivenciadas, principalmente
a gue toca a questdo do corpo, da necessidaddaté-tm em vivencia na medida em que
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pensa e reflete sobre. Esta engrenagem articuéd-geal afirma Testa (2012, p. 2)

[...] escolhemos gerformancecomo funcionamento maquinico capaz de
fazer a educacao variar, para além de suas puaitEb discursivas, pela
inclusdo de uma presencga excessiva e direta quessiydita qualquer
estabelecimento de ou remissdo a uma representai@@@, pela presenca
em seu préprio interior de uma educacdo da sensaigé@tinja diretamente
0 espirito ou a vida.

Neste sentido, 0 momento a qual se segue pretealdgal, fazendo uso dos dados
empiricos coletados pelos diversos instrumentosadds com os aportes bibliograficos, no
sentido de perceber o efeito da experiéncia esadduno apontamento de possibilidades do
corpo no processo de ampliacao dos sentidos/sigdds, da constituicdo do conhecimento e
da estima do corpo como objeto de reflexdo; e dentieste para a formacao de professores
sob o viés d&erformance Art

Com foco em tal empreendimento, as analises fpautadas em dois tOpicos 0s quais
estabelece, em primeiro lugar, os efeitos da pé@yttexh, ou seja, dos resultados consignados
pelos alunos frente as intencionalidades que parmejuestdo metodoldgica da disciplina e
da manifestacéo artistica em si e, em segundoxpkeriéncia, dos sentidos e significados

atribuidos ao corpo pelos alunos durante todo ogsso interventivo.

4.1 PERFORMANCE ARTOMO PROPEDEUTICA

Como dito anteriormente este primeiro eixo procapaesentar os dados que se
revelaram concernentes ao ambito da propedéuticduasiinstancias: 1) no quesito que toca
as questdes metodoldgicas da prépria disciplinaiféem organizacdo, metodologia, didatica
etc.); 2) Na utlizacdo das proposicdes, formasiscudsbes cunhadas e proprias da
manifestacao artistica contemporanea em quesierfamance Art

No capitulo de introducdo da presente dissertag@urevemos de forma suscita
alguns aspectos que tocaram a escolha metodoldgipeofessor para o desenvolvimento da
disciplina “Filosofia, Educacdo e Corpo”. Em setarmlo de um componente curricular
eminentemente tedrico subentenderia que a melharafale tratar o seu contetudo seria
atraves de aulas expositivas e leitura de textgeeaeforca mais uma vez a sobreposicao dos
quesitos mentais. Entretanto, visando a ampliagd® modos de se conceber um conteudo,
atribuir sentidos e significados aos mesmos, dpliisa foi para além da proposicdo visual e

expositiva do contetdo utilizando-se de ferrameastéticas como o filme (audiovisual) e a
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Performance Atrt.

Ora, entendeu-se que o0 uso das trés linguagesisuiit, audiovisual e cénica) condiz
a formas diversificadas de agregar e capturar sigos quais, sendo acumulados
gradativamente a experiéncia, contribuiriam paoaganizacao e sintese destes em forma de
Performance Trata-se de trés aspectos de percepcao dos dosteaique confere aos alunos
a possibilidade de atribuir sentido a estes de derammplas e diferenciadas, facilitando o
processo de ensino-aprendizagem. Fugir do tradiligmo/tecnicismo, qual enfatiza apenas
demasiadamente as funcbes sensitivas visuais éivasdiem prol de uma perspectiva
estética, mais ampla, tem sido um forte desafia pamperspectivas educacionais atuais.

Diante dos dados disponibilizados para a analisierpos constatar, acerca deste
aspecto metodoldgico, que trinta e seis (36) acm&mdos quarenta e trés (43) que
responderam o questionario, apontaram quesitos pelas fizeram por considerar relevante
esta escolha para a aprendizagem/experiéncia,sivelipara a elaboracdo da atividade
avaliativa, aPerformance Verificam alguns académicos, em resposta de ignésio, sobre a

relacdo do uso concomitante destas trés ferramentas

- “Sao trés diferentes formas de ensino, uma das tr aluno ira se identificar e se
dar bem na disciplina” (Questionario n° 42).

- “Facilitou bastante a assimilacdo e compreensé@s donteudos, pois o0 professor se
deteve a varios meios metodoldgicos para que n@slémicos observasse de diversas
maneiras 0 mesmo conteudo fazendo assim variasiag8es” (Questionario n° 2).

- “Fizemos um estudo intercalado e rico em recus@plicabilidade, o que falta em
nosso curso” (Questionario n° 20).

- “Facilitou muito, pois € uma forma mais descomii@ de aprender e ensinar,
fugindo da rotina cansativa que sédo ensinadas” (Qio®ario n°17).

- “Tais formas de ministrar libera com mais freqeéna nossa vontade de interagir e
0 nosso entendimento” (Questionario n° 28).

- “Foi muito bom, essas ferramentas ajudaram muogaealizacdo das performances,
foi importante saber os assuntos para poder fazealmalho” (Questionario n° 37).

- “Forma bastante inovadora que ajudou bastantentelipretacdo dos assuntos.
Filmes, textos, entre outros, facilitam a aprendaa” (Questionario n° 35).

- “Esse processo de vocé conseguir sair dessa der@nforto de estar s6 na sala de
aula de chegar e levar alguma atividade de intecagara outro publico seja estudantil, mas
de diversas areas e até os colegas de curso, ashdsgo também toca assim no processo de
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aprendizado e também de fixacdo dos conteudosagamfvistos bem mais significativos”
(Entrevista com a académica Claudineuza).

- “E uma forma melhor de fixar os contetidos queafiordados em sala de aula e
também mostrar um pouco aos outros alunos que pa@d@Enrpassar por essa experiéncia’
(Entrevista com a académica Brenda).

Apesar de acreditar que os filmes, tratando sobreespectivas tematicas abordadas
na disciplina, jA dessem conta de tal papel — amp# sentidos para a experiéncia/o saber ou
apreensdo e organizacdo de signos — esta ainda i@laspecto apenas contemplativo do
individuo para com a obra, como afirma Merleau-Pd@006, p. 439) “o visivel esta a
distancia, fora dos limites do meu corpo”. No etdaa estrutura simbdlica da comunicacao
visual — no caso aqui, 0 cinema — constitui sisgearaitrarios de sentidos e significados. O
filme/cinema como ferramenta pedagdgica permiteotato reflexivo com os cédigos e
simbolos que estdo em uso com o intuito de refgignias representacdes convencionadas e
padronizadas. “Ver filmes, € uma pratica socialitdoortante, do ponto de vista de formacao
cultural e educacional das pessoas, quanto a deitle obras literarias, filosoficas,
socioldgicas e tantas mais” (DUARTE, 2002, p. 17).

Porém, aPerformance Arsurgiu na disciplina também como uma nova pdgiaoie
de tratamento colocando-os e convidando-os a équéai do ser no sentido estético, mas
também ontoldgico da coisa vivente, do sentir queaatrario do visivel, conforme Merleau-
Ponty (2006), o tocar se toca imediatamente, cgisaa visdo quebra completamente - 0
imediato. A propedéutica neste sentido, que coabmtencdo do professor da disciplina ao
estipular este tipo de metodologia a fim de contafiproposicao (ou estruturar a experiéncia

dos alunos), como afirma em entrevista, se paudquossibilidade de

[...] pegar os temas ligados ao corpo para prageniengdes, ou seja, usar a
Performancepara que os alunos de alguma maneira experimentass
conceitos da filosofia através de seu corpo, atraearte. Tentei colocar
isso dentro da disciplina sem prejudicar tanto ditonda organizacdo da
ementa etc. Dai pensei em trés intervencdes utilzaPerformancecomo
sintese dos conteldos [...]. (Entrevista com oeggsafr Fabio Zoboli).

Para Glusberg (2003),Rerformanceuma expressao artistica especifica, constitui um
suporte semantico ativado pelo corpo. Isso quardjae, o corpo ermerformancendo deve
ser visto como um qualquer, cotidiano, naturalizadmistificado pela ordem cultural, mas

um corpo-signo, uma “matéria significante”, uma Quia simbodlica”; o corpo em
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performance é, ao mesmo tempo, receptor, catatisademissor de sentidos, dados e
produzidos, sensiveis e inteligiveis (PEREIRA, 2012

Assim, dentre os mais diversos parametros, 0s sfiginais/sintomas da realidade -
visto aqui enquanto predicativos captados juntogio de tempo e espaco (contexto) - sdo e
podem ser estruturados de varias maneiras, a dapelad “maquina” utilizada para o
direcionamento do olhar. Merleau-Ponty (2006), apég utilizar o termo maquina sob um
aspecto distinto deste, pode-se observar que smeitm pode assim ser desmembrado para
esta discussdo. O autor afirma que “a funcado daiimégem um sentido, mas esse sentido é
transcendente, estd no espirito do construtor’2gh), ou seja, as intencées de quem a
constroi é quem vai direcionar as formas de oltrssignificar. Partindo de intencionalidades
diversas, sistemas e operadores, classificam, iaagaros signos e conferem sentidos a eles,
fazendo tornar possivel a experiéncia. Um contalisiciplinar, por exemplo, pode ser lido,
experimentado, entendido de diversas formas. Ataser literatura, € uma das formas de
estruturar cédigos/signos linguisticos, assim camarte, e neste caso, especificamente a
Performance apresentou-se como uma forma possivel de org#itiza operacionalizacao

signica. Neste contexto,

[...] aperformancepassa a operar na funcdo-educador em articulagdes
magquinicas junto aos signos seja da arte, da cidadeuseu, do cotidiano,
da educacao [...].

Um jogo de dentro e fora do corpo. Contexto-samsiim que a
mensagem € emitida. Receptores corpdreos conectmosnensagens
emitidas pela maquina. As maquinas sociais funanoamo Equipamentos
Coletivos operando no ndcleo das subjetividadesnsaiente e
inconscientemente (BOM-TEMPO, 2013, p. 6).

Outro aspecto que toca a proposicdo propedéuticaspecto metodolégico diz
respeito a escolha de uma manifestacao artistio@ ¢erramenta pratica, vivencial, estética.
Como afirmou o professor no trecho citado acimatancéo era que os alunos pudessem
experimentar os conteldos da filosofia através atpoctendo a arte como suporte desta
assertiva. Pelo que temos observado a arte pormssui um carater educativo e estético. O
teatro, a danca, as artes plasticas por muito teoigreceram marcos representativos que
atendia as necessidades especificas de uma detdamsociedade. Sabe-se, contudo, que
algumas praticas ja ndo mais déo conta de ancer@nsaas desse “novo” humano que nasce
na contemporaneidade. Assim,P&rformance considerada uma arte hibrida, com suas
proposi¢cdes multiplas se dispdem a suprir algumpseatativas, principalmente aquelas que

auxiliam as perspectivas de producdo de conhecim@emtro de uma sala de aula. Para
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Medeiros (2009) o papel primordial da arte, e pataducacao entéo, é provocar os sentidos,

[...] tornar os gestos livres e criativos, papemprdial da arte, que nos
permite novas possibilidades de conhecimento, comeato este
progressivo e abrangente das formas corporais;gooisjeitar o estereotipo
corporal, o numero de possibilidades de acao \&gjatar as mais variadas
formas de utilizacdo do corpo, possibilidades eatasentadas ou nédo a
partir da cultura e da sociedade (MEDEIROS, 20083jp

E de saber que grande parte dos sujeitos partteipans académicos, nunca haviam
antes tido qualquer experiéncia com este tipo décpr ou nem sequer vivenciado outras
linguagens artisticas. Apenas oito (8) dos quarerités académicos (43) que responderam o
questionario enfatizaram j& ter participado durantensino fundamental e médio de acgles
artisticas como apresentacdes de danca e pecaeatde ém datas comemorativas, festivais,
trabalhos de escola, dia da independéncia etcelgesito de vista percebe-se a que a arte tem
se reduzido nos ambientes institucionais, sempre segundo plano utilitarista, da
representacao ficticia que pouco tem a contribmin desenvolvimento critico e estético do
aluno. A perspectiva que ora se apresenta € aala gtte ha educacao precisa ser vista como
atividade estética sem cair na ideia simploriandusdo da arte na educacdo como um meio,
mas como um fim em si mesma. Esta necessita seidesada como um processo formativo
do humano, como um processo pelo qual auxilia oemona desenvolver sentidos e
significados que orientem a sua atuagcdo no mundiyaaatuacdo e insercdo no proprio
contexto forjado culturalmente.

Para alguns alunos, a utilizacdo de uma manii@stata arte como parte da

metodologia:

- “Contribuiu muito por que aprendemos que poderagpressar uma informacao
através da arte. A experiéncia foi a melhor podsiwa novo contato com a aprendizagem,
nunca tinha passado pela minha cabeca que arteagdioc era tdo massa [...]"”
(Questionario n° 22).

- “A ideia da Performance, contribuiu muito pra exysao dos nossos horizontes e de
que a arte esta muito mais proxima de nés do guegmeos e que eu particularmente gosto.
A Arte contribui de forma que os alunos compreendama expressao lhes é negada e com
a performance sua voz, seus pensamentos podemostrados de forma que Ihes permite
questionar a sua realidade. Acho que ela contripara o0 processo criativo, no¢cbes de
trabalho em equipe e desmistificacdo de variossalQuestionario n° 43).

- “Nunca tive a oportunidade de experimentar a aitte performance no sistema de
educacional até a devida disciplina a qual me fdubgiu esta ferramenta de ensino muito
proveitosa” (Questionario n° 15).



95

- “Infelizmente essa educacéo brasileira sé regn que se refere ao ensino publico
de niveis fundamental e médio” (Questionario n° 20)

Utilizar a arte como forma de colocar o sujeito sohstantes relagdes, seja com o eu,
com o outro ou com o mundo e visualizi-lo enquantotodo complexo detém-nos ao julgo
constante em afirmar e reafirmar a importanciarta@mo parte dos processos educativos
institucionalizados, como forma de nos livrar dastesnas e codigos estabelecidos
socialmente relevando e engrandecendo mais uma mezgsa verdadeira esséncia humana e
poética. De acordo com Medeiros (2009) é necesgfire compreendamos as praticas
corporais como abordagens educativas diversas, cbnguagens diferenciadas que
comunicam sentidos diversos que nos fazem pendae € modos de ser e de viver de
determinados grupos sociais, culturais e que, asgontam pedagogias diferentes, modos,
usos e compreensdes de corpo também diferentes.

Ora, o ato de educar/formar institui intencOes rdiag, seja didatica, metodoldgica,
estrutural, racional, enfim, institui formas propaticas e, neste caso,P&rformanceque
embora se configure artisticamente como linguagberta e cadtica, possui caracteristicas
intimas que a institui. APerformanceé intencdo, composi¢do signica, proposicdo de
transformacao, de preparacdo para o enfrentamgata,a formacdo do novo individuo que
este novo contexto requer. Para a propedéutice,afirmacdo de um individuo que absorva
a racionalidade puramente cientifica, a objetivag@chomogeneizacdo em sua concepcéao de
corpo, descabido de estereo6tipos.

Tendo ja abordado alguns dos aspectos relativaseade pré-planejamento frente a
escolha metodologica, também é possivel obsergamals articulacdes, acdes e tomadas de
decisbes concomitantes as intencdes iniciais j@sap acima. Na secao Il, foi colocado
alguns dos pontos os quais € possivel fazer esda pe ligacdo entre a propedéutica da
Performance Are as perspectivas que as encaixam no ambito dzaé&dln, tendo em vista a
formacdo do homem novo sujeito desta contemporadeidPara relembrar, esta arte nos
possibilita pensar na questao da interdisciplirgaiéde ndo fragmentacdo dos saberes, a énfase
na construcéo processual e coletiva da obra/desesla tomada critica-reflexiva acerca do
proposto e, por fim, o corpo como peca chave datoggo. Neste sentido, passamos a
analisar algumas destas questdes no tocante adgugjpa daPerformance ArtTratam-se de
prerrogativas que possibilitam dispor uma relacdtafrica entre predisposicdes desta
manifestacdo ao campo educacional.

Assim como dHappeninga Performance Arapresenta-se como uma modalidade de
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manifestacdo artistica interdisciplinar que podmlwoar teatro, musica, poesia ou video,
sendo reconhecida como uma arte hibrida. No que tartonceito de hibrido Madeira (2010)
testa a hipotese de problematizar o hibrido mertanesmo conceito de dificil apreensao,
oscilando entre uma negatividade estéril e umdipioiside fértil, ou como novo paradigma.

A autora nos mostra que o termo/conceito hibrid@fapregado em varios campos, objetos,
fendbmenos decorrentes na sociedade, inclusivei®asias — tanto bioldgicas, como sociais —

como na mitologia, na religido, nas artes etc.

[..] Desde as ciéncias da vida — Biologia e Bdadéni-, territorios

embrionarios deste termo, com o exemplo quase memiomdo muar,

produto hibrido que resulta do acasalamento do l@égua com a

burra/burro, ou das enxertias produzidas nas ganotan a genética na sua
sequéncia, até, num deslocamento e alargamentdéasias sociais, a
palavra veio traduzir uma multiplicidade de objete@®m origens téo

diversificadas e, por vezes, aparentemente taontdist Estes objetos,
advindos de fendmenos de hibridacdo mitologicolgiosos, étcnicos,

linguisticos, culturais, artisticos, tecnolégicod [MADEIRA, 2010, p. 9).

Quanto a origem da palavra, a autora destaca que:

Na origem etimoldgica, que reporta ao grégbris a palavra ganha como
primeiro significado ‘tudo o que excede a medidacesso; orgulho,
insoléncia; ardor excessivo, impetuosidade, exadtacultraje, insulto,
injaria, sevicia; violéncia’, sendo que na suaucaa posterior para o latim,
hybrida adquire o significado de ‘bastardo’ (MADEIRA, ZDD. 10).

O hibridismo na Arte é um tema que vem sendo bistdiscutido no que se
denomina Arte contemporanea, a Arte atual. Nestidee é possivel perceber que a arte tém
produzido cada vez mais trabalhos que transcenddimibes de apenas uma linguagem e/ou
cultural e/ou uma sociedade. Assim, pode-se afiquarna atualidadeRerformance Are a
gue explora o hibridismo em sua plenitude e abmaigé De acordo com Cohen (2004, p.
108)

[...] € impossivel falar-se de uma linguagem puseapa performance. Ela
é hibrida, funcionando como uma espécie de fusimreesmo tempo como
uma releitura, talvez a partir da sua prépria idfaarte total, das mais
diversas — e as vezes antagonicas — propostas magd#® atuagao.

Para os parametros educacionais atuais pode-sérampérceber a ampliacdo de um
discurso que propde a interdisciplinaridade coma pwssibilidade de propor didlogos com
outras disciplinas escolares indo de encontrognfesmtacdo causada por uma epistemologia
de cunho positivista. Atualmente a interdisciplidade tem sido abracada por grande parte

dos educadores, visto que tal postura garante stragdo do conhecimento de maneira
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global.

A interdisciplinaridade, enquanto principio mediadmtre as diferentes
disciplinas, ndo podera jamais ser elemento deg&da um denominador
comum, mas elemento tedrico metodoldgico da diferenda criatividade.
A interdisciplinaridade € o principio da maxima lexpcdo das
potencialidades de cada ciéncia, da compreensacselss limites, mas,
acima de tudo, é o principio da diversidade e @dividade (ETGES, 2000,
p.18).

A representacdo de concepcoes filosoficas e sgital®, questdes e debates politicos,
artisticos e culturais da contemporaneidade, ag@et cotidianas, histéricas e geograficas, o
processo de ensino-aprendizagem, etc. sdo alguasapeaispectivas que uniram diversas
areas de conhecimento durante a proposicao eizagg de uma atividade artistica. Assim,
essa prerrogativa aponta uma possibilidade em defarmancesurge como um caminho
por onde expressdes hibridas chegam aos alun@ntiros livres para representar e refletir
a partir de um processo de ensino e aprendizagas ageadavel e como ja vimos é uma
manifestacdo que circula por véarias areas do camkeato, sem preconceito.

Ao perguntar aos académicos acerca da contribuwledta manifestacéo, ao relevar
uma possivel inclusdo desta no ambiente escotamslapontaram possibilidades e deixaram
impressoes, diretas e indiretas, acerca do debtelisciplinar, por exemplo, a diversidade

de temas possiveis de serem trabalhados, impticitmntexto d&erformance ArtVejamos:
“Acho que existem varios assuntos que podem ssinados a partir de
Performances” (Questionario n° 33).

- “E um método de assimilagdo e faz uma enormedgé® aluno/sociedade e cada
professor poderia trabalhar um determinado tematug3tionario n°® 36).

- “Acredito que se aplicadas em aula serdo capalepassar aos alunos respeito as
diferencas” (Questionario n° 37).

- “Poderia se fazer alguns trabalhos interdisciglres com alguns contetudos
abordados em algumas disciplinas e a disciplinades” (Questionario n° 27).

“A Performance deve ser aplicada nas escolas fazerysl alunos terem uma visao
diferente dos problemas sociais” (Questionario 6Y.2

- “Ela retrata o dia-a-dia da sociedade” (Questiamn@n® 11).
“Performances deveriam também ser passadas na®lass como meio de

conscientizacdo em relacdo ao preconceito, poigl@sos veriam de outra forma o0 mundo”
(Questionario n° 4).
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- “Na forma artistica mostra que a performance tema mensagem para transmitir”
(Questionario n° 24).

Cartaxo (2014) afirma que debater sobre o géneistian daPerformanceé pensar
rizomaticamente expressdes que se cruzam e se eoemtam formando uma teia que se
apresenta como unica, contudo multipla, como urn.tédsim, aponta que as possibilidades
pedagogicas paraRerformanceaplicada a educacdo sao muitas, principalmentedqao
relevarmos o conceito de uma escola dominadorgpérado apenas conteldos padrdes e
convencionais que se enquadram na ordem estatzlesidPerformance Hibrida é uma
linguagem em mutacéo, impossivel colocar uma dgfmunica. Ela pode ser Unica ou néo,
de uma identidade ou de um grupo, pode ser mulirall pode ser multimidia. Para o autor,
trabalhar conPerformance2 expandir as possibilidades de ac¢6es critichs|des que podem
ir de encontro ao padrédo de educacdo conservadonainadora e opressora colocando a
liberdade de pensar e agir em foco como alternptiva a formacéao cidada.

A segunda prerrogativa traz a tona questfes quamexplicitas na predisposicédo da
Performance Arta énfase e valorizagdo do aspecto processual rdrepdo da obra em
detrimento ao produto pronto e acabado. Assimatentos, nestes termos, apresentar/narrar
parcelas dos acontecimentos destacados em diagarmdpo concernentes a intervencédo na
disciplina os quais nos permite pensar e apongamal destes pontos quéarformance Art
traz arraigada no seu bojo de discussao em rekgatesenvolvimento processual. Junto a
esta se destacou 0s termos da co-criagcdo da olm@participacdo na construcdo do
conhecimento/experiéncia aspectos aqui relevadaesap@mrmacéo do sujeito escolar/cidadao.

Sabe-se que MRAerformance Are nas manifestacdes mais contemporaneas de arte a
énfase do produto artistico deixa de ser a obraigpmonta e acabada, mas todo o processo é
levado em consideragdo. Essa caracterizagcd®edarmancecomo forma-processo, afirma
Pereira (2012, p. 295),

[...] parece validar a hipotética etimologia gredm palavra, visto que o
prefixo gregoper indica uma forma de passagem, um meio pelo qual ou
através do qual algo se da, apresenta-se. Cono,edeiterbo gregwerao

traz em seu bojo o sentido @dravessamentdTURNER, 1982, p. 17).
Nessa acepcédo, contudo, a performance nao revalaelacdo com uma
forma particular de apresentagdo — como também pedeentendida —,
constituindo em si e por si mesma uma linguagens, mamento em que
algo se processa, acontece, da-se a ver; esséesperiéncia
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Vale salientar que Rerformance Artapesar de julgada como processo inacabado e
desestruturado, jogado ao acaso, ao observarmeas @Ggcterizacao, aqui destacamos o seu
carater estrutural, pois pensar na estrutura déorRemce é pensar na sua desestrutura.
Assim, ressalta-se a ideia de que a Performanciposia propedéutica estruturada na falta
de estrutura, como pontua os discursos provenidetga manifestacao.

Tendo em vista a importancia de se considerar cepsm de construcdo que é
gradativo, adotou-se uma didatica em que ao firatatla apresentacdo de performances —
momento de avaliacdo - fossem pontuadas alguméisean@ questionamentos acerca do que
foi apresentado. A constatacéo deste acontecinpemte ser percebida quando se observa as
mediacdes e intervencdes do professor Fabio nosemtosiem que direcionava perguntas
aos grupos do tipo: “E agora, o que podemos fazex pmadurecer esta ideia?”, “Isto tem
cara de performance?”, “Como podemos transformea ekeia em performance?” (Registro
Diario de Campo, fala do professor Fabio Zoboligstd medida, pontuando/estruturando a
experiéncia, iam-se discutindo e os académicossiagerindo e pontuando outros elementos
que poderiam compor, amadurecer a ideia e aindgreemder, de fato, a proposta da
Performance Arem si, como linguagem artistica. E possivel teroma ideia de como era

feita esta construcao a partir da fala que segue:

A andlise desta Performance aqui, vamos la! Vampersa gente pontuou
gue a Performance tem uma conotag¢do de interagécogaublico, certo?
Mas, eu disse assim: vocés ndo sdo atores nemsatnao fazem o curso de
teatro, logo, vocés nado precisariam estar fazersda énteracdo com o
publico, certo? [...] Eles (o grupo) trazem aquiudeia que supostamente a
gente poderia estar visualizando-a num contextpdesentacao, beleza? Eu
acho que isto tem cara de Performance! Isto tem @arperformance? De
repente se a gente fosse fazer isso visando agétecom o publico a gente
poderia colocar [...]. (Professor Fabio Zoboli, isetgdo em Diario de
Campo).

Encerrando todas as apresentacdes do dia passava-eemomento déedbacke
avaliacdo geral do processo. Sendo a primeira dgsgicdes, uma espécie de ensaio ou
mesmo teste, percebeu-se por parte de alguns Aunwss, durante as apresentacdes em
sala, uma tomada de duvida ou de nao ter aindareemgido a proposicao derformance
Art. Alguns alunos alegaram que a estrutura e a qidlo trabalho, avaliado pelos
propositores (professor e pesquisadora/interventinada como insatisfatorio, deveu-se pelo
curto prazo de organizacdo ou ainda como enfatiza das colegas, por falta de interagao e
entrosamento do grupo/equipe. Tais registros nadremna importancia da coletividade, da co-

participacdo nos momentos de criacdo, como podeeros
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Faltou mais interacdo, a gente se reunindo, disboiti. por que também foi
s6 aquele pouco tempo da gente... Entdo, eu aneideyveria assim ter mais
tempo pra gente se reunir, pra gente debater, quamdestiver falando o
outro ajudar... Entdo o que faltou no meu entenfiér isso, esse

entrosamento. (Académica Teresinha, Registrado i@nolRie Campo).

A minha primeira justificativa € em cima da questadempo... da limitacdo
que a gente teve quanto ao tempo, mas assim, nis sseres humanos e
somos capazes de entender o préximo, por exengrtopessoas que tem
mais responsabilidades estudantis como cincodssiplinas, ou entao.. sei
Ia, precisa trabalhar ou fazer outro tipo de cessidade de primeira ordem
pra mim é prioridade. Entdo, eu creio que pra mgira apresentagéo foi
legal. (Académico Misael, Registrado em Diario denpo).

Apés o primeiro contato de discussdo e apontameasodificuldades enfrentadas
pelos alunos, tendo em vista estas duas colocag@ese desencadearam pelo tempo a curto
prazo, o professor se colocou ao dialogo, no sewmk&dconferir os ajustes necessarios para a
continuidade da proposta, quanto o tempo que ebfmvam ser necessario para a

apresentacao dos trabalhos:

Sempre temos uma aula para que vocés ja saiam damqud “boneco”. A
pergunta que faco a vocés entdo é a seguinte: €Qoalempo que vocés
acham que eu preciso desde daquele dia que a pardedizer assim
“rellnam 0s grupos para pensar nas Performances’digede apresentagéo
da Performance? (Professor Fabio Zoboli, Registead®iario de Campo).

Tendo os alunos sugerido o prazo de uma semanaiozegdias, o professor Fabio
definiu que seriam sempre duas aulas de intervaloe ea construcdo em sala e a
apresentacdo, para que tivessem mais momentoscdaten proporcionados pelo proprio
momento das aulas. Vale ressaltar que as aulavadas para reunido dos grupos, troca e
organizacdo das ideias era sempre mediadas pefesgoo e por mim, no papel de
pesquisadora participante. Nos momentos oportumofos visitavam oS grupos, ouviam
suas ideias e sugeriamos também alguns elemestowivi a qualidade do trabalho, por vezes
faziamos comentéarios e em caso de davidas tamkmmteadas algumas explicacdes para o
grupo.

Em um momento posterior, a dinamica referente aogxso foi conduzida da mesma
forma que a inicial, alguns dos grupos ja levarambalhos mais bem elaborados, outros
repetiram a logica do seu trabalho apresentadoiambente, como 0 caso de grupos que nao
conseguiram se organizar e acordaram com o profespossibilidade de apresenta-la em
outra oportunidade. Um dos grupos deixou registadeu comprometimento e interesse de
aperfeicoamento gradativo do trabalho como segue:
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No caso, como o senhor falou de acrescentar pama abmo a gente nao
tinha feito a primeira por ter ficado acordado ggeem agora as duas juntas,
dai ficou praticamente a mesma situa¢éo da prinpaira a segunda. Entéo
agora, como vai ter mais uma, vamos tentar tocatanguestdo. (John,
Registrado em Diario de campo).

A questdo a qual o académico se refere na falmutsee da elaboracdo de uma
proposta a qual o aluno pudesse explorar uma rgaatidade de signos. Se antes a maioria
dos grupos trouxe imagens estéaticas fotografadesta dsegunda foi sugerido que estes
elementos pudessem também ser encenados (semanieceeate envolver um publico),
filmados e apresentados em sala como assim fizemnmdemais grupos nesta segunda
rodad&’.

As dificuldades iniciais puderam aqui ser percebigao ndo entendimento ou
compressao ainda do que estava sendo propostospodenfirmado quando um dos alunos
em uma das respostas de um académico quando @iznitib foi dificil entender o que era a
Performance, mas depois tudo ficou mais facil” (€iea@ario n°® 12). Como afirmam alguns
filésofos, experiéncia é o curso da vida, na meditagque 0s signos sao formados de forma

progressiva. Nesta mesma assertiva, Bom-Tempo (p013) afirma que

O aprendizado ndo esta nem no passado, nem na r@goudfigurando-se
como uma busca tendo o presente como aliado. O riampe nesta
empreitada é o que ndo se sabe a principio. Estegso ndo tem inicio nem
fim. Aprende-se progressivamente, com configuracbesnentaneas e
decepcdes sofridas. Um processo nédo linear querdowa, sofre regressdes
e preguica, também fragil de abertura do aprendia pe sensibilizar aos

7

signos. Para a sua ativacdo € preciso que hajanteosoTais encontros
promovem desvios, violéncias que desafiam as csemcas leis prontas
(BOM-TEMPO, 2013, p. 11).

Neste sentido, os momentos referentes a avaliagadinal de cada bloco de
apresentacdes foi vista como de suma importancia parealizacdo dos ajustes que
confeririam a ordem e a estrutura metodoldgicaisigplina. A construcéo coletiva, a constar
na propedéutica, permeou por todo o0 processo d&ragio, uma estrutura em que esta nao
subjugasse a participacdo dos alunos, mas 0s $emagtivos na construcdo desse processo
via conhecimento.

A terceira questdo propedéutica esta relacionadeaetier daPerformance Artem

relacdo ao poder de transformacdo do sujeito a stade critico-reflexivo no tocante ao

2 ver video “Performances — Biotecnologia”. Dispatiem:
<https://www.youtube.com/watch?v=al6 DpLYA7Bw
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contexto sdcio-politico em que 0 mesmo se apresAmeopedéutica neste aspecto visa gerar
novos comportamentos, almejando a mudanca de pgs¢wante ndo apenas em relacdo ao
conhecimento, mas também em relacdo as questdassspoliticas, culturais, étnicas, etc.
como um todo.

Essa linguagem realizada, sobretudo, no ambito ekpacos publicos, ou néo
convencionais, permeia questdes que se colocamntiefa questdes fisicas, culturais, sociais
e também outras fundadas numa dimenséo filos@iom sensibilidade, expressao e maestria
a Performancetorna-se uma ferramenta de critica e revelacdpodadao mundana a qual
tém tomado as relagbes urbanas/humanas. O sujeit@xarcer um papel tanto de
artista/performer quanto de espectador podera \wrserevidenciar os problemas sociais que
0 cerca, essa consciéncia o faz tornar ativo gahgao processo de transformacéao social.

As anadlises pautadas neste aspecto, assim contermgriambém foi pautada a partir
de acontecimentos ndo mais apenas ao context@mefeno processo entre a sala de aula,
mas também aos momentos em que estes sujeitosfacadé se dispdem a se
relacionar/interagir publicamente entre a dispasitd parte da organizacéo e culminancia da
“I Mostra dePerformance Arto corpo em-cend®

Tendo visto a qualidade dos trabalhos e a empalgdod alunos em partes do
processo, sugerimos a organizagdo desta “Mosti@os” académicos em que eles teriam
finalmente a oportunidade de expor os trabalhos ignificativos apresentados em sala de
aula em consonancia aos ajustes surgidos durammaesso. Nesta fase os alunos se
colocariam em prova com Rerformance Arfpropriamente dita, ocupando os espagcos nao
convencionais a fim de intervir no fluxo do corerre do campus universitario, apontar suas
criticas sociais elaboradas por eles mesmos e@em@nbi impacto em si mesmo no momento
de se colocar enquanto obra artistica e 0 impaetadg nos sujeitos interatores 0s quais
conferiram algum contato como 0s mesmos N0 MoNEAEXPOSICA0 Sseja este visual, tacito
etc.

A acdo do artista ou do grupo performético é déomia da necessidade de
colocar como questdo critica e reflexiva tudo aqujue fere a sua
consciéncia e ética humanista. Intervir signifangi, no ambito das préticas
performaticas, oferecer uma visdo critica de datlea¢gio. Para tanto, a
abordagem engloba desde as questBes politicagissocilturais, assim
como, aquelas filoséficas. (CARTAXO, 2011, p. 7)

Segundo Medeiros (2006) o artista provoca a formagé sensibilidade e de

capacidade critica através da experimentacédo derelagio com o0 sensivel, e, por outro

%1 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Hg51b7sg>Lk
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lado, revé seu trabalho através das reacdes semdlis participadores. “Uma das coisas que
se busca em uma acéo artistica desse tipo eafet Viver os instintos. Provocar o espectador
€ muitas vezes procurado, desconstruir certos ddadsealidade’ de cada um, também.”
(MEDEIROS, 2006, p. 10).

Figura 4: Performance “Espelhos”
Fonte: O autor

Acredita-se que este momento de compartilhar agsiggoduzidas publicamente foi o
ponto auge da disciplina, foi quando os académileo$ato sentiram o reconhecimento de
suas obras e 0 impacto que estas podem causaes&msp que nos atravessam, no publico.

Assim, expressou uma académica diante da pratica:

- “E uma sensacéo de orgulho né? Assim, a satisfatriitrabalho bem feito. Até os
professores que passavam... chamava a atencacegtéotessor de outros cursos, de outros
departamentos, isso foi incrivel!” (Entrevista canacadémica Jaqueline).

Neste sentido, constata-se literalmente qudéPeaformance € uma ferramenta
instigante, significativa e provocativa para séafthar sobre determinados temas, possivel de
critica, reflexdo, pode-se dizer que também, unssiphdade de se colocar em estado de

admiragao/auto-contemplagéo, sob um modo de reconéeto de si mesmo.
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Figura 5: Preparacao para a “| Mostra...”
Fonte: O autor

Foi uma aula precedente a “I Mostra...” reservadea @ organizacdo dos grupos.
Neste dia nd0s enquanto organizadores juntamente a®mcadémicos selecionamos as
performances que seriam apresentadas, definimagam¥Emicos que iriam “representar” e
guais “personagens” iriam assumir, os académicesfigariam de apoio, os figurinos e a
listagem de todo o material que seria necessaraqaalaPerformance

No dia reservado a “Mostra...”, 0os alunos chegatam pouco antes do horario

estipulado, cada grupo de performers juntamente@seu grupo de apoio se reuniram para
realizar os preparativos. Direcionando-se aos sespectivos locais de partida, ou 0s
estipulados para expor as performances, no casdix@ss oS académicos se dispuseram
publicamente para apresentar, instigar e provoeflexdes a terceiros, reflexdes estas

percorridas por eles anteriormente durante o psoces criagcao.
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Figura 6: Performances na “l Mostra...”
Fonte: O autor

Neste estagio, os académicos, a partir da suaciaéalém de serem transformado:
tornaram também agentes de transformacéo. Ac-se que essa interlocucao, a troca ct
a corpo e a perpgao destes performers acerca do seu papel trarafor tornou
experiéncia um tanto mais significativa quando @leecam que o publico estava sendo
fato, tocado com as provocagdes/criticas impli@tadormatos signicos construidos por «

mMesmoos processos e discussdes coletivas. Sobre meatdémicos explicita

Todo o processo de construcao ajudou bastantexecagdo foi muito bor
perceber que alguém entendeu o que a pessoa dsaagmitindo n:
performance. A performan contribuiu bastante ampliando o olhar pal
educacgdo e suas mais variadas formas de ensinulgagem (Questionar
ne 15)

Falando assim do dia da performance eu achei sig&ssante porque
pessoal que passava parabenizava, gostava mesmilm que estava vendo
... Dava pra perceber que a gente chamava a atelocgessoal [...] Tev
gente que passava e perguntava qual era o cunspresdizendo que a ger
estava de parabéns, que a gente estava consegasBgiy aquilo que a gel
gueria prcpessoal. (Entrevista com a académica L

A sensacdo que me dava é que ndo tinha como néiedentsabe? Assim
porqgue mesmo aquelas pessoas que talvez estavasn resstentes

linguagem corporal elas iriam ler a faixa e as lguam a faixa chegam a
uma reflexdo, a um entendimento ou a questionament acredito gt
muitos foram com isso pra casa e isso € bom tanmgEhear, que muit
seguem ali, chega, toca mas, que ndo para muiteepyau pra converse
nao manifesta explicitamente mase depois em casa vai sendo digerid
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uma certa maneira e vai “futucando”, cocando né@dsto de chamar que é
uma coceira, quando comeca a coc¢ar € um bom sn#iodda gente porque
algo esta incomodando e vai nos fazer pensar sforamar. (Entrevista com

a Professora Julieta).

Uma experiéncia nova e curiosa que valeu a pema.tlido haver com os
contetdos dados na disciplina, mostramos na pr&tiperformance é legal
por despertar reacdes das pessoas, algumas at@ lexabrincadeira
(Questionario n° 16).

A Performancesnquanto ato de comunicar, no entendimento demi2007, p. 52)
“ndo consiste somente em fazer passar uma infoonfg@municar] € tentar mudar aquele a
quem se dirige; receber uma comunicacdo € necasgarie sofrer uma transformacao” ou
seja, “quando se toca no essencial [...] nenhundanga pode deixar de ser concernente ao

conjunto da sensorialidade do homem?” .

Figura 7: Performance “O quanto a tecnologia me liberta”
Fonte: O autor

A professora Julieta Menezes, parceira neste ogcee dispds a prestigiar o evento.
Ao tecer suas andlises na condicdo de expectadopaodesso, em forma de entrevista, ela
nos deixa algumas das suas capturas em relac&prasses e 0 impacto das acdes sofridas
e emitidas por algumas pessoas que atravessavas ashinhos performaticos. Sobre os

comentarios ela afirma:

Eu escutei um que eu gostei que foi assim: “Uaud cliocado!...”, um
garoto. “T6 chocado! Meu Deus! Eu vou chegar ena @agou quebrar meu
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notebook! Que ideia mais fantastica! Quem é qué fagendo isto?” Sabe?
Ouvi assim, comentarios de interrogacfes, de ddedes das pessoas que
passavam. “Quem era que estava por tras daquela, pdaiquelas frases,
daqueles fios, daqueles notebooks espalhados m? dbé& quem partiu
isso?” Eu senti alguns comentéarios desse nivelaadpeu olhei que vi o
menino falando isso e ele cheio de expressade. estava indo para pegar o
Onibus e ele parou e ndo foi mais pegar o Onibntjoe. olha isso, a
importancia de... dessa mudanca de rotina, de teenge reflexdes e a
espontaneidade de falar isso em voz alta como egeupele desprevenido e
ai ele se mostrou assim, expressivo em relag&woaAscuriosidade de quem
foi que estava por trds e também... tocou a quektdecnologia que era a
mensagem que queria passar, eu senti qgue chegoa rd@pido nele e isso
para mim, no meu olhar é muito positivo. (Entrevisbm a Professora
Julieta).

Avaliando ofeedbackdos académicos em relacao as intervencdes, peseefpee 0
retorno foi bastante positivo, ndo apenas no sentidbrativo da aprendizagem sobre o tema
exposto, pois muitos sairam dali sabendo discuéitaenente o que estavam propondo através
de seus corpos, as criticas que estavam sendoendjatas, a fundamentagcdo as quais estas
estavam baseadas, etc., mas também na percepqdso dio corpo sujeito da proposicao

performatica e como meio de objeto de reflexao.

A performance, ao intervir no cotidiano, ganha uma funcionalidade
educativa, tal como tomamos a educacdo neste hmbaroduzindo
experimentacdes e deslocamentos importantes padug#io de novas
relacbes com a vida, explicitando forcas e tensf@s encontram-se
invisiveis nas nossas atividades diarias, que peodwafetacbes corporais e
sensoriais, atuando violenta e silenciosamenterenegsos desvitalizantes e
desvinculados da propria vida (BOM-TEMPO, 2013%)p.

Como observado e apontado por Pereira (201Rgriormanceemana reflexibilidade,
sua perspectiva critica pergunta pela consistédaigoropria experiéncia, das vivéncias
particulares que nela sdo redimensionadas e gexdedb. Trata-se de um territério de troca
de sentidos, dados e produzidos. Académicos, amsentrevistado acerca da relacao entre
ele enquanto performer e interator também faz uodacacdo importante no sentido que
deixa transparecer a troca, as formas de interdicéta que aconteceu em alguns momentos
da “l Mostra...” e a satisfacdo dos mesmos perasjgrovocacdes geradas concomitantes ao

processo.

Assim, as pessoas interagiram no sentido de cleedalar alguma coisa.
Agora no sentido de querer participar, de quer@car, ninguém chegou a
fazer isso, mas, falaram. Alguns passavam e olh@va&, um rapaz que
passou que disse gque eu tinha cara de gay, jaandstio preconceito que
ele tinha ali de género, porque para ele s6 quanbaitarino era mulher,
homem nao poderia ser aquilo... Mas, também pass@umulher que ela
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disse que estavamos de parabéns por estar mostgodo, perguntou o
porqué da performance e ai houve um dialogo coneseta... mediamos
aquele didlogo e ela acabou saindo satisfeita qdoela viu e ouviu da
gente. (Entrevista com o Académico Samuel).

Eu detectei, no minimo assim que eu recordo cons mitidez, foi em trés
aspectos: um publico que interagiu, que chegow peue leu o cartaz, que
se preocupou em saber o que é aquela manifesthgitissica corporal e
educacional também; outros que passavam e ignorttaimente e que eu
achei interessante que... assim pelo estereotgiofiera um negro por
exemplo... entdo ele assim ignorava que tava tan@oapresentacao e nao
olhava, viu assim, mas néo olhou, ndo fez nenhuarfestacdo assim de
surpresa simplesmente ele passou assim pelo cogddbjantar; e tiveram
outros que ficaram assim parados, ficaram olhasddides, admirados com
as apresentacfes, achando um pouco enigmaticdaagueatia de talvez
entendendo ou nao, querendo compreender, mas aat@rgles ndo se
aproximaram dos colegas para questionar e sabeueo éqque era...
(Entrevista com a Académica Claudileuza).

Foi uma experiéncia muito proveitosa, pois veragde do publico é sinal
que o trabalho foi realizado com sucesso e que larageentendeu
(Questionario n° 22).

Para Pereira (2012), é nesse encadeamento de igivepensamento que se estabelece
um dominio no qual a Experiéncia toma a sua foksaformas antes pensadas para mediar
experiéncia transcendeu a questdo de apenas dorsstiivenciar/apresentar atingindo
tamanha amplitude em que além de tudo abriu ptidsitbes de se pautar debates dos
criadores com terceiros, expectadores/interatores.

A professora Julieta Menezes, em entrevista, eafati

E uma ponte ou uma transfus&o, falando de maneiigpoética. Para mim
€ uma transfus@o muito importante para o alun@ parpessoas que estdo
ali passando, para a comunidade de maneira gemaltambém para aquele
gue esta por tras disso, no caso o professor,quigasior, enfim. Se nédo faz
ndo sabe o retorno e se faz, sim, da pra senéireBwno de alguma maneira
seja mais espontanea, seja mais pela energiagyelassao facial, mas da
pra sentir. Entdo, para mim sO existe uma man&rgahsformacao que é
pela arte, eu ndo acredito em outra maneira deagdacde transformacéo,
de mudancas que néo seja pela arte e a arte enqutmtndo a arte, vamos
dizer, empacotada, industrializada, ndo! A arten,esade a pessoa se doa
por completo, se entrega e dai estar acessivetspostas que vem e o
quanto isso pode estar transformado ndo apenasquedaz, mas também
as pessoas que estdo atravessando o ser quei ést@rado.O nosso dia a
dia é construido disso, dessas passagens, despasssdres, vamos dizer
assim, e por mais que as pessoas Nao sejam as@asgsorque nao Sao
100% que sao atravessadas e que nos atravessarse mas pessoa ja for
atravessada ou nos atravessar ja esta fazendo nesdanca, ja esta
contribuindo, j& esta cumprindo a missdo mesmoé&jdesse desalinhavar
para depois tecer de novo, sabe? (Entrevista coRrofessora Julieta
Menezes).
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A coletividade, a transposi¢cdo de uma visdo crigighre o tema, a exploracdo dos
signos empregados no corpo para 0 processo derugAtstdas mensagens as quais 0S
académicos gostariam de transmitir, 0 corpo a ¢apcarne na carne, a expressao de um
sentido a ser compreendido em uma ac¢ao performaticgesto de que dispée um corpo em
uma enunciagdo, que, a0 mesmo tempo concentraydeste esboroa o significado, sé&o
quesitos que fizeram a composicdo da experién@aéacica pautada na perspectiva da

propedéutica.

Figura 8: Performance “O quanto a tecnologia me prende”
Fonte: O autor

A quarta e ultima das prerrogativas a qual julgadergre as mais ricas para 0 N0SSo

campo de discussao principal a educacao fisicabe&lste o corpo como pega chave desse
movimento idiossincratico de aproximacéo entre arteida. O corpo como suporte das
relacbes estabelecidas frente a tais problemafaasos interpor conexfes sobre o uso
exclusivo da mente no enquanto Unica forma legitimatribuicdo de conhecimento, que se
liga intrinsecamente a perspectiva da intelectagdin/ racionalizagdo sem levar em
consideracado aos aspectos sensitivos, perceptma®kgicos no tocante a experiéncia.

Se partirmos de uma visao fragmentéaria de ser horpademos afirmar que a mente
é alvo de todas as praticas que visam a acao @oepqtianto ensino-aprendizagem nos mais
variados ambientes educacionais — escolas e uitisdes. E culturalmente uma préatica

comum ter-se todo o material didatico escolar ebdm para atingir as funcées do humano
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ditas mentais: decorar, reproduzir, ler, raciogGimgclamar, dentre outras. Nestas préticas é
também comum se anular o auxilio de qualquer praticie o corpo possa servir de mediador
da aprendizagem. A crianga, por exemplo, conforme/ancar dos anos € aconselhada a
deixar de usar os dedos — ou de qualquer outrarayerd material — para auxiliar nos
calculos, pois o calculo deve ser desenvolvido eslara mental do sujeito.

Nesse sentido, Valter Bracht (1999, p. 71) mencoue

Tanto as teorias da construcdo do conhecimento casndeorias da
aprendizagem, com raras excecdes, sao desencarn@dasintelecto que
aprende. Ou entéo, depois de uma fase de depeadérioteligéncia ou a
consciéncia finalmente se liberta do corpo. Ingkisas teorias sobre
aprendizagem motora sdo em parte cognitivistasafi2lpda corporeidade
na aprendizagem foi historicamente subestimaddigeagiado.

Precisamos insistir no aculturamento onde o corpssg ser mediador da
aprendizagem, onde ele seja ferramenta vivenciapdapriacdo do conhecimento (ZOBOLI,
2012). As pesquisas fenomenoldgicas realizadasipalmente a partir de Merleau-Ponty nos
mostram que isso € possivel.

Como vimos a busca € constante para tentar subtf@gemonia frente as demandas
racionalistas e tecnicistas as quais ainda hojeeintiam as formas de educar a sociedade
brasileira. Neste sentido, Rerformance Artna busca de romper com a representacdo e
valorizar o sentido da atuacao possibilita confenitros significados educativos e modos de

conceber a questdo que toca o corpo, questao guamefundada no tépico posterior
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4.2 CORPO, EXPERIENCIA E CONSTRUCAO DE SENTIDOS

S&o oito horas da manha e estou vestida de rosatigica do piano
faz o ch&o vibrar e sinto uma imensa vontade deatgoulsar em mim,
entretanto, tenho que esperar a minha vez natélaio que iniciar sempre
0s gestos com meu lado direito, tenho que contiqplatquer impulso de um
movimento livre, s6 posso mover-me quando autaizado nove horas da
manh& e dancei menos do que podia, diferentemergealqueria e além
do que deveria.
S&o oito horas da manha e estou vestida de rodar fateja nas
pernas cansadas, fico atenta ao controle de cadscuid e ao sinal de qual
direcdo seguir. Sdo nove horas da manha e fiqueigaote do tempo
fazendo o mesmo gesto repetidas vezes. Seguisggeonpadronizada e
dancei como disseram para dancar. Senti menos &a(& ndo recordo
qual instrumento cadenciava aquela sequéncia.
S&o oito horas da manha e estou vestida de rosah&m menos de
mim, sinto-me estranha. O que controla meu corpafi©sou capaz de
fazer sem que alguém diga-me como? Como eu darsgnao fosse
assim? Por que parece que ao pensar 0 passo, &s b/ senti-lo, eu erro?
Sinto como se ocorresse um desencontro, uma ryptoralistanciamento...
Também percebo que pensar bastante sobre um passoenfaz acerta-lo
por completo. O que faz meu corpo dancar? Por quia @essoa ndo pode
dancar a sua propria danca?
Sé&o oito horas da manhé de um dia qualquer. Semdi wontade
enorme de arrancar de mim a danc¢a que formatasapra e sufoca. Nao
vesti mais a roupa rosa. Escolhi sair do enquadnaimendo apenas por
mim, mas por todos 0s meus alunos que estavanmrpdt v

Tatiana Passos Zylberberg

Sair do enquadramento, abrir-se para 0 novo — gmmweoca a autora da epigrafe
acima — em prol daqueles que estdo por vir demomstrminimo sensibilidade, alteridade,
compromisso com o corpo do outro, doagéo, amoresnma tempo em que um pouco de dor
e angustia diante de tantas memorias massacrdatedfividas, dos padrbes estabelecidos e,
finalmente, diante da recusa a reproduzir mais denmo, esta que sucede-se com a liberdade.
Pensar a educacdo sobre o viés da sensibilidageet teconsiderar o processo educativo
para uma perspectiva que vai além da questadtitilitSe danco, ndo preciso saber por que
danco, ou de que me servira dancar. Sei apenaswgpasso pode libertar geracdes inteiras...

O sentido é antes construido corpo-a-corpo, camehada na carne do outro. Antes
gue o0 pensamento possa tomar ciéncia de qualgperi@xcia enquanto objeto atenta-se,
desde outrora, a ocorréncia do “colocar-se” entéela situagdo que envolve os aspectos que
transcendem a nocdo da consciéncia simbolica. Esselvimento que conferido pela
experiéncia incluem percepcdes, estados afetiimaatgem de forma muito mais abrangente

as relagdes estabelecidas entre 0 homem e o mQudotas coisas atualmente poderiam ser
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demasiadamente apreendidas, sentidas se o prae&pedaéncia corporal nos fosse mais
oportuna perante a tomada de (inter)relagbes, etapo e sou tocado, quando sinto e sou
sentido? Entre corpo-sujeito e corpo-objeto? Eaterl, os outros e 0 mundo? Quantas das
coisas nos sao tao significativas e tdo prazemsadetrimento a outras e quantas destas estao
ligadas, inter-relacionadas as formas pelas guasrenentamos tais coisas?

Imbuidos da ideia de que a escola tém se baseadorg@ialmente nos meandros da
linguagem escrita e falada - racionalizada e inteldizada — para efetivar os processos
educativos e de formacéo dos sujeitos nos prop@mostilizar a arte a fim de somar ao ato
de pensar, 0 ato de sentir e agir, enquanto moeaeiddo sujeito no mundo. Afinal, arte
também “é pensamento, mas pensamentocomocorpojnieiscoberta a cada resto e a cada
novo re-sentir a criacdo” (AQUINO; MEDEIROS, 20J1,26). Conforme Rezende (2015, p.
4): “Nao ha separacao entre sujeito e objeto ¢aptr, ndo ha separacao entre a experiéncia
sensivel e o intelecto. Os individuos sédo sere®rities, que ndo pensam somente, mas
sentem, refletem, se emocionam”.

Tornar o corpo a base fundante de uma experimentatidtica como a Performance,
para os artistas, foi a forma de tornar possivd¢sejo de aproximar a arte da vida. Tirar da
arte os resquicios imaginarios e coloca-la solvaameiras do real. Tornar o corpo sujeito ao
mesmo em que € o objeto Barformancepropdem-nos a reflexdo sobre a importancia do
corpo também no cerne dos processos e das reldgdessino-aprendizagem. Ha uma
constante busca que almeja subtrair a hegemoniaemues pautada sobre as demandas
racionalistas e tecnicistas que tém sobrecaiderfmmte na educacéao brasileira.

Diante desta perspectiva o Prof. Renato Izidommbtan participe deste contexto de

pesquisa, em entrevista concedida para a elabodagdmduto audiovisual explicita:

[...] trazer a performance pra sala de aula, pmpcaescolar pode ser uma
tentativa de ruptura com essa educacdo sempreduntalizada assim como
Nietzsche coloca isso 0 “nascimento da tragédidrte moderna, do teatro
moderno como um teatro intelectualizado. A genteméto isso quando
Nietzsche ele faz essa diferenciacdo do teatro mode do teatro grego
antes de Euripedes quando o teatro grego comegpagas 0 publico dos
atores. Quando Nietzsche vai falar do teatro diacésda arena, dos rituais,
ator e expectador se confundem. Na verdade, ohat@ ele se enxerga
como ator e de repente ele se ver como espectadmr e aquele que era
espectador se vé como ator. Na escola € a mess# oaiorpo ele ndo esta
presente na cena, 0 que esta presente € o pengamentazao e assim por
diante. Entéo, trazer a performance para a esqgatamente tentar romper
com a experiéncia intelectualizada e trazer pra eeexperiéncia sensoria e
perceptiva que pode dizer coisas que a razdo muéass nem estava
pensando nela”. (Entrevista com Prof. Renato lzidor
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Neste ponto pode-se fazer uma alusao as mencdésrtgau-Ponty (1999) acerca das
“sensacdes duplas”, explicitadas em umas das sa&sfamosas exemplificacdes, quando
aborda acerca de uma organizacdo ambigua em guassnaos podem alternar-se na funcéo
de "tocante" e de "tocada". No caso da arte onitdggionisiaca, o individuo se dispde a ser,
este se ver como ator e € visto, sente e € seiick,0 publico e € tocado pelo mesmo. Ao
contrario da arte puramente estética, posto aper@so objeto que € apenas
vidente/espectador ou que forja sensacdes em tteceeacdes publicas. Assim, pode-se
afirmar que a arte contemporanea, ao romper edp&cite e carnalmente tais fronteiras
convida a nao pontuar uma separacao antes postagewida e a arte, convida a estabelecer
relacbes ambiguas com o corpo-sujeito e o corpetmbgom o corpo proprio.

De acordo com Merleau-Ponty (1999, p. 137):

Ao falar de "sensac¢bes duplas" queria-se dizer gaepassagem de uma
funcdo a outra, posso reconhecer a méo tocada @onasma que dentro em
breve sera tocante — neste pacote de o0ssos e aelogigue minha mao
direita € para minha méo esquerda, adivinho ermstarite o invélucro ou a
encarnagdo desta outra mao direita, agil e vive, lgngo em direcdo aos
objetos para explora-los. O corpo surpreende-se rmesmo do exterior
prestes a exercer uma funcdo de conhecimentoemria tocar-se tocando,
ele esbogca "um tipo de reflexdo", e bastaria isam mistingui-lo dos
objetos, dos quais posso dizer que "tocam" meuoganas apenas quando
ele esta inerte, e portanto sem que eles o sugagerem sua funcao
exploradora.
Tirar da arte os resquicios imaginarios e colocsela as fronteiras do real, tornar o
Corpo sujeito ao mesmo em que é o objeto da Pesftwenpropdem-nos a reflexdo sobre a
importancia do corpo também no cerne dos procedsoaquisicdo de conhecimento, de
formacgao, de significacdo, de interpretacdo. O @dppesentificado” em acdo compde uma
forte referéncia nesta linguagem, é o corpo queceob humano na condicdo de existéncia,
de ser, afastando-se do imaginario ficcional degulgens tradicionais.
A perspectiva dessa analise € percebida em todocegso, desde as suas proposicoes
metodoldgicas quando se propds a vivéncia da peaioce como forma de experimentar
corporalmente os conceitos/conteddos/temas trab@dhd&Essa questdo pode ser constatada

nas seguintes exposicdes dos académicos:

- “A performance me ajudou ndo sO a entender o emhd, mas a sentir ele”
(Questionario n° 7).

- “O corpo como sempre € o melhor mediador da agizagem pois se deixa
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envolver e envolve todos em todas as relacdesdisti(Questionario n° 28).

- “O corpo ajuda muito na interacdo com a disaiai vendo que se estuda e pde em
pratica o assunto abordado em sala de aula” (Quegtiio n° 35).

- “Considero que o0 nosso corpo € a principal fodeeaprendizagem, ele ndo deve ser
entendido por partes mas como um “todo”, onde ag€mntias corporais sao imprescindiveis
para o desenvolvimento do “todo”, ndo apenas doniitdgp ou do aspecto motor, mas dois e
da esfera afetivo-social. Quando somos co-autoesiasso conhecimento com certeza a
importancia e relevancia deste para a nossa vidand@ior. E no corpo que nossas
experiéncias e apropriagdes do conhecimento saoit&sc marcadas e aprofundadas”
(Questionario n° 2).

- “Com certeza o corpo ndo é levado como métodaglésicdo do conhecimento,
atraveés da performance pode ser quebrada esse pai®gela consiste no uso do corpo junto
com o conhecimento” (Questionario n° 26).

Diante de tais colocacbOes é possivel afirmar quacasiémicos compreenderam a
questao colocada. Consideramos que o papel daagbeoh como das instituicdes de ensino
atualmente seria a de “re-fabricar’” a compreengéootpo, no sentido de desfazer conceitos
dualistas e simplificadores, uma busca pela comgib do sujeito. De acordo com Amavizca
(2015, p.14)

[...] devemos estar atentos aos novos sentiddsuatds ao corpo, sentidos
esses que estdo cada vez mais distanciando dassébnei da racionalizacédo
do pensamento ocidental, das dicotomias e dos dogeEressores e
simplificadores os quais o corpo foi sendo submetiglando € considerado
como desprovido de sensacoes e significados.

Nos demais comentarios dos académicos que ora sE@ussivel mais uma vez

percebermos tal assertiva, vejamos:

- “Ficou mais que provado que o corpo € parte fuméatal na cultura e na
aprendizagem” (Questionario n° 10).

- “Acho que o mental e o corporal deveriam estale@monia para obter um maior
desenvolvimento seja ele fisico ou intelectual” €gtionario n° 11).

- “Essa valorizacdo apenas da mente, deixando di la corpo, ja esta muito
ultrapassado. Pois, eles dois trabalham juntos paramaior e melhor conhecimento a partir
do ser humano e sua especificidade” (Questiona?iads).

- “O desfavorecimento de uma cultura fundada ngdoeo, se dar pelo simples fato
de utilizarem o corpo apenas como objeto de padi@dbeleza imposto pela sociedade”
(Questionario n° 39).

- “Concordo ao fato de que o corpo como mediadoragaendizagem é deixado de
lado; por qué o corpo foi educado a estar amarradmvel, sempre tido como algo que nao
produz nada além de pecado” (Questionario n° 43).



115

Para a professora Julieta Menezes — uma das istddas:

Pra mim se vocé ndo se mostra, se vocé fica séanm,tse vocé ndo se
coloca a dancar, a cantar, a se pintar como um&a o popular gosta de
dizer né? “Da a cara pra bater”, ficar somente ewo canto, ficar achando
gue somente isso é certo, somente este caminhwogéesegue é o mais
correto... Eu ndo acredito nesta transformacadmizmfao sou nem eu que
estou dizendo né? Isso sdo muitos filésofos, muattstas que falam isso,
que através da arte sim que h& transformacao, seragavés da arte pode
haver porque ela toca e vai no coracao, entdormdoccoracdo que a gente
transforma né? (Entrevista com Professora Julietadves).

Ao passar por uma experiéncia, o sujeito ndo coatimais o mesmo, exatamente,
porque a experiéncia deixa resultados na menteadonm que passam a participar/interferir
nas experiéncias presentes e futuras do sujeigieentido, temos afirmado que o corpo € a
base de toda experiéncia, pois € no corpo ondeseseivem 0s signos, se ancoram o0s sentidos
e constituem significados necessarios a vida.r@amaento € signo, o aprender é significar, é

criar outro signo, € experiéncia. Como afirmam&ikgostino e Betti (2005, p. 3)

Qualquer coisa pode vir a ser um signo, desde gwestabeleca a relacéo
entre trés elementos: o Representamen (um sentima@mia sensacao, um
certo som, um certo gesto etc.), o Objeto (aqui® @ signo re-presenta) e o
Interpretante (a relagdo de “equivaléncia” criad&ree os dois elementos
anteriores por uma mente interpretadora).

Com relacdo aPerformance Art a hipotese que consideramos — através do
entendimento que a semiotica oferece a partir déesgorias da experiéncia -, € de que
qualquer gesto corporal € um “quase-signo” (prirdade), quer dizer, possui potencial para
ser signo, seja para um individuo, para um grupiakou para uma dada cultura. E dessa
relacdo emana a producdo de conhecimentos emtaedwade que a producdo de signos €
sempre producdo do mesmo. Assim, apontamos a rdamssle que sejam despertados 0s
sentidos do corpo, que sejam considerados nao apextas e intertextos como formas de
avaliar o processo de conhecimento, mas as ac¢esyéncias, 0S gestos, os sentidos o0s
quais sao atribuidos no processo, as relacbesdasutaprpo a corpo, 0s sentimentos e a
construcdo que se releva diante de todas essabiliades.
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Figura 9: Performance “Corpo metrificado”
Fonte: O autor

A Performance Artproporciona a vivéncia da experiéncia propostpnéprio corpo
na tentativa de ampliar a percepcao dos sentidexidééncia ao sujeito levando-o a uma
transformacao mais profunda como propde nosso angiantle pesquisa.

Para o professor da disciplina tratou-se de

[...] uma experiéncia bacana, foi uma experiénciaréssante. No final eu
comecei a perceber que os alunos através da perfoemestavam me
apresentando um “texto” e neste texto estavam adweseitos que estavam
sendo trabalhados na disciplina, entédo eu ach@aqerformance enquanto
texto, enquanto ferramenta de experimentar cargeitis abstratos, mais...
conceitos que ficam muito mais no mundo das idgiees foi interessante

para que os alunos tivessem essa aproximacdo, a@igassim, dos

conteudos da filosofia através da arte”. (Entrawistm Prof. Fabio Zoboali).

O texto a qual se refere em detrimento a praticeéngquele compreendido através do
significar das palavras, esse texto apresentadwéstrdas performances é relevado como a
leitura dos diversos signos dispostos (um sentiopeumna emog¢ao, uma sensagao sonora,
tactil, um gesto, um traco, uma palavra, um rithas quais possibilitam conjecturar
guestdes para além da percepcao tradicional quensem relacdo aos modos de ensinar,
aprender e avaliar a aprendizagem ou o nivel deemimento apreendido pelos alunos. Essa

perspectiva da semidtica, a qual nos possibiliuaf essa leitura em detrimento a este
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campo, amplia a visdo da aprendizagem atravésathigos/signos para além destes que ja se
encontram institucionalizados, cristalizados contadeitura e da escrita, e propde a criagao,
proposicdo de novas formas de codificacdo, de tesigiio pautada em outras vertentes,
através do movimento, de experiéncias corporaiexgariéncia do ser no mundo.
Merleau-Ponty (1999, p. 172) ao se referir ao Bujenquanto corpo e movimento

menciona que:

Ele é habitado por uma poténcia de objetivacdo, pma “funcdo
simbdlica”, uma “funcéo representativa’, uma poi&rie “projecao” que,
alids, opera na constituicdo das “coisas” e quasistenem tratar os dados
sensiveis como representativos uns dos outros e pepresentativos, todos
em conjunto, de um “eidos”, que consiste em das-lam sentido, em
anima-los interiormente, em ordena-los em sistegma, centrar uma
pluralidade de experiéncias de um mesmo ndcledigivel, em fazer
aparecer nelas uma unidade identificavel sob difeseperspectivas; em
suma, em dispor atrds do fluxo das impressdes uariamte fixo que dé
razao dele, e em ordenar a matéria da experiéncia.

Apropriar-se de um habito € assim apreender unmafis@g;ao atraves do corpo — na
interacdo de toda sua multiplicidade e complexidadle entanto a significacdo segundo
Merleau-Ponty (1999) ndo pode ser alcancada peddssnmaturais do corpo; é preciso entao

gue ele se construa um instrumento, e ele projet®eo de si um mundo cultural.

b fol) Sl r_*g:t‘

Figura 10: Performance “Estigmas sociais ac
Fonte: O autor

orrentando corpos”

Assumir determinadas posturas, escolher sair daaghgmento, € um caminho

necessario para a atuacao profissional, principaenguando se trata de uma profissdo que
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lida com a formacao de individuos. Nesta perspactionsidera-se que a universidade e todo
0 conjunto de atividades curriculares e discipksaresponsaveis pelo processo de formacao
inicial docente, deve propor novas praticas, noxaéncias de modo que os académicos
possam ampliar os sentidos pelos quais estdo celsamente condicionados/padronizados
tendo em vista o seu exercicio futuro. Elevar @lnde pensamento, apresentar a diversidade
de conceitos e concepgOes, alargar e propor noyssiéncias relevando a importancia do
corpo no processo de ensino-aprendizagem, o corpo elo de significacdo sao algumas das
perspectivas almejadas por tal proposicdo. Enquartes somos reflexos das nossas
experiéncias, logo, quanto mais experiéncias pasitiivermos, mais qualificado, consciente
e significativo sera nosso fazer profissional.

O novo, o desconhecido, o dindmico, que causasidade, espanto, modos de
desafiar etc. séo fortes aliados no processo défisagdo dos sentidos para a experiéncia,
para aquisicdo do conhecimento. Por estes e ouoiois’os 0s académicos apontaram a
pratica daPerformance Arcomo uma ferramenta interessante e valida enasmtto da sua

aplicabilidade no ambito profissional, escolalomo segue:

- “E um trabalho que é interessante pra vocé faaem um publico com quem vocé
vai trabalhar, desde que seja a crianca, o adoleseeou até numa situacdo de terceira
idade... é algo que vocé pode trazer de novo, centde sé vai enriquecer o seu trabalho”
(Entrevista com académico Jonh).

- “N6s como futuros professores de Educacéo Fiseraos a Performance como uma
nova proposta de explorar os contetdos com os alpooque nés da Educacao Fisica temos
uma relacao, querendo ou nao, diferente com o0 nosgmo, entdo a gente deve explorar ele
de diversas maneiras, € uma relacdo realmente term@funda e a gente querendo ou néo
vai ser propagador de tais contetudos corporais,dilersas praticas corporais para 0S
nossos alunos. Entdo a gente tem que vivenciar parapropriar e transmitir de uma
maneira mais eficaz. A performance é uma poss#ulkdde exploracdo de seu corpo”.
(Entrevista com a académica Suely).

- “Os jovens de hoje em dia gostam de ousar, n&? Ebstam do novo... seria um
desafio interessante para eles, com certeza saiiéa coisa muito boa na escola... Talvez
eu use quando for professora”. (Entrevista com adénica Jaqueline).

- “Wocé sai da rotina, de estd sempre na sala, ofggsor sempre esta passando
alguma coisa e ai quando vocé interage com seumalpara procurar uma Performance de
uma maneira pessoal como foi, como aconteceu ng@gegsoas interagem ai ja se interessam
mais pelo assunto, ndo fica s6 naquela monotordaguye todo mundo gosta de sair da
rotina”. (Entrevista com a académica Brenda).

- “[...] A Performance para os alunos, eles nédo tentendimento de que faz parte da
Educacao Fisica, € mais aquela coisa de esport¢ogies, atletismo... levando o novo para
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eles acho que chamaria bastante atencéo”. (Enttaviesm a académica Jaqueline).

- “Deu pra ver outra forma de se trabalhar dentre dma escola a nédo ser aquela
antiga de ... quadro...quadra, quadro, quadra e guesa dar participacdo e uma interagcao
maior entre os alunos”. (Entrevista com o acadéntiato).

Historicamente Arte e Educacado Fisica sempre tivanen relacionamento bastante
estreito. A ginastica jA conceituada pelos gregapi@nto arte de exercitar o corpo nu, ja
pontua uma dessas aproximacgoes. Outras obserusasdaja arte ancorada sob o ponto de
vista do belo, da estética a qual a ginastica pao mas suas técnicas a busca atingir. Ou o
que sdo hoje, ou o que foram os atletas da Velbkai&rsendo meros artistas que produzem
ou produziram grandes espetaculos ao exibirem dasgezas e habilidades fisicas? Ou
mesmo, 0 que sao 0s artistas sendo grandes afletasibmetidos a treinos fisicos, técnicos,
corporais tentam emocionar pessoas com a suas doenpossibilidades de se fazer arte?
Como afirmam Soares e Madureira (2005, p. 75) ‘t& @rsempre uma expressao do corpo.

Sua matéria, seu ponto de partida e de chegadapfese corpo”. Ainda pontuam:

A histéria recente da Educacdo Fisica, especiabmens dois ultimos
séculos, é farta em fontes documentais, imagébieasio, que traduzem de
um modo bastante explicito uma relacéo existertte anentdo denominada
Ginastica com movimentos artisticos de diferentpsessdes desde o teatro,
a danca, as artes plasticas, passando também gsileamSempre presentes,
porém nunca hegeménicos, e, menos ainda, modglarasa educacdo do
corpo, as representacdes da arte ocuparam os sdpagaas margens dos
desenhos retos, das atitudes virtuosas, da gelstdalitti. Pensemos nas
resisténcias oferecidas pela Ginastica Harmonicatelele MacKaye (1842-
1894), pela Ritmica de Emile-Jacques Dalcroze (1&&E) ou pela
Ginastica Expressiva de Rudolf Bode (1881-1971)imentos fortemente
inspirados no pensamento de Francois Delsarte {18711),1 cujos
principios apontavam para um fazer poético e egpmsdo corpo
(SOARES; MADUREIRA, 2005, p. 76)

E, sobretudo na contemporaneidade que o corpopasser entendido, questionado e
refletido por meio de premissa de que mais do dyetm receptaculo da cultura, ele é
também produtor, agente e construtor da mesmadd&stu corpo, em termos das ciéncias
humanas, passa a estar para além do corpo em rdfor@e Rezende (2015), valorizar a
pratica, da experiéncia, da carne, como fendmesiegantes na abordagem do corpo, passa a
contribuir para que tal entendimento acerca doaarmtémico, mecanico seja transcendido.
A valorizagdo da experiéncia como relevante nosgasos desta construgdo, que é cultural,
deve contribuir para a quebra das dualidades, yempglo, entre sujeito e objeto, mente e

corpo, cultura e natureza.



120

Em meio a isso, espera-se que essa proposta gossantribuido minimamente na
busca de respostas para questdes que hi décadalligeos 0 campo da Educacao Fisica.

Como superar a dicotomias, principalmente estéad@eao corpo-mente?

Como superar a esportizacdo? Como organizar oedsirmodo a garantir
um processo de construcdo de conhecimentos, pergizs alunos, de modo
prazeroso, criativo, ndo-autoritario? Que estraggiconteudos utilizar para
gue o aluno néo seja mero reprodutor de movimezgteeotipados, e para
gue se abra espaco para o novo? (SILVA; AGOSTINEL B, 2005, p. 8).

Reconsideramos que o retorno a pratica, a val@izalp estar no mundo e das
experiéncias corporais significa valorizar a pecéep a subjetividade e as emoc¢cdes como
partes integrantes dos processos de aprendizagearie Acomo ferramenta intrinsecamente
sensivel, subjetiva, livre e criativa nos permitex@erimentar novas possibilidades de
conhecimentos.

Como visto, a@Performance Arexpde um leque de possibilidades corporais, censis
em “desalienar” e “deseteriotipar” uma gama de sgdeconcepcdes atribuidas ao corpo
permitindo a construgdo de um conhecimento proiyeessabrangente acerca e por meio das
formas corporais. “Ao rejeitar o estereétipo cogboo nimero de possibilidades de acéo vai
resgatar as mais variadas formas de utilizacdoodmoc possibilidades estas alimentadas ou
nao a partir da cultura e da sociedade” (GLUSBERI8/, p. 89).

\ 5
e

ﬂﬁl

Figura 11: Performance “Preconceito de Género: saia dessé jog
Fonte: O autor
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Para finalizar tais proposicoes, faco uso das derstdoes de Medeiros (2005) onde a
autora explicita que tais performances revelangaigue todo gesto humano provém de um
significado e de uma atitude, ao contrario do adesnto, que a potencialidade e a
criatividade, faz com que o corpo volte a ser un@uima, com gestos desprovidos de
sentidos e significados. Assim, na perspectivaadagie o corpo € considerado produto e
produtor de seus atos e de sua existéncia, assSino ¢@ perspectiva fenomenologica,
recusando a unilateralidade e um objeto a ser “adoiitecnicamente.

Seguindo este esteio, ponderamos relevancia dicémsdesta e outras artes para que
0 corpo, a carne possam ser evocados ou para cr@a® mais anti-corpos para dar conta
de seus movimentos, fluxos e transformacdes naaedac



5 CONSIDERACOES FINAIS

“Sao as nossas verdades
gue criam a realidade
Podemos mudar de verdades.
Inventar outras.”

“Quem decide as nossas escolhas?
Noés. Apenas nos”.

“[...] a gente
pode aprender a re-inventar
e isso, € bom demais.

Tatiana Passos Zylberberg

Retomando o objetivo desta pesquisa que foi apantdPerformance Art” como
propedéutica da experiéncia no contexto da disapliFilosofia, Educacdo e Corpo”,
componente curricular obrigatério do curso de Litatura em Educacdo Fisica da
Universidade Federal de Sergipe e suas contribsligie construcdo de sentidos e
significacdes sobre, com e por intermédio do cogno,suas multiplas vivéncias, o presente
trabalho pretendeu apontar possibilidades pedaa®gia “propedéutica” — no sentido de um
conceito que diz da preparacao estrutural dos rut@ogxperiéncia — na perspectiva da
Performance Art.

Sendo assim, partindo de uma visao “propedéutiogbnante a estruturacdo de uma
experiéncia por meio dRerformance Artfoi possivel constatar que é possivel construir
sentidos e significacdes sobre o corpo, com ergermédio do mesmo nos parametros das
instituicbes formais de ensino, como demonstradalexorrer desta pesquisa. Da mesma
forma, pode-se observar qué’arformance Artesta linguagem artistica contemporanea, foi
marcadamente, em sua estrutura, dando as formasiaedg os sentidos pelos quais
concebeu-se ao corpo durante todo o processo.

Ponderamos que a disciplina “Filosofia, EducacaGogpo” - que possui no seu
ementario conteudos concernentes a reflexdo sgaalopolitica e filoséfica do corpo —,
componente curricular obrigatério do curso de Litatura em Educacdo Fisica da
Universidade Federal de Sergipe, tratou-se de unpa@astante propicio para a realizacao
desta pesquisa possibilitando-nos a proposicaox@eriéncias corporais valorizando tal

cultura fundada no ‘corpéreo’ e desta feita, rabeaalguns sentidos tanto para a Educacéo,
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de modo geral, quanto para a Educacédo Fisica goon@xemplo, na busca de ampliacdo e
superacao das perspectivas que ainda se encoraugadas de forma dominante acerca das
formas de conceber o corpo. Sob tal organizacacessypposto, em suma, metodologico,
almejou-se preponderar, no trato com as questdesledrate, o nivel e a qualidade da
apreensdo de conhecimentos sobre o corpo (focasdiploha) “sendo” o préprio corpo, ha
vivéncia, entre as relacdes e (inter)subjetividaideéspensaveis a experiéncia, ao ato de
conhecer.

Aqui o corpo foi percebido ndo sob o ponto de vistacanicista, do modelo de
“corpo-maquina” oriundo da cultura da dissecacamcepcdo a qual a Educacgdo Fisica
absorveu por durante muito tempo, mas um espago smencoram os sentidos em realizacéo
constante de significacdes necessarias a vida, pubdutor e projetor de uma cultura. Trata-
se de um corpo que nao se identifica apenas caro,fisom a carne, nem se assemelha ao
corpo de uma coisa, de um objeto. O corpo é basetpda e qualquer experiéncia, das
possibilidades de sentido e de significacdo a caisto este foi aqui apreendido sob alguns
aspectos da semiodtica e da fenomenologia — quengade que o lugar do conhecimento € no
corpo do individuo, ou seja, a extensdo cognitivasdjeito se constroéi sempre sobre este
substrato corporal, através da experiéncia e dgadigem. Compreende-se que a vivéncia do
saber, a experiéncia a qual se propfe esta diretarfigada aos processos de significacao
intrinsecamente associados a produc¢éo de sentidos.

Considerou-se que o ato de aprender ou a produedcodhecimento é sempre
decorrente de uma producao de signos, tornandossével conjecturar, em outras palavras,
que aprender (significar) é percepcdo, associagioizacdo e interpretacdo destes
(simbolos/significantes). Enfatizou-se que o senéicantes construido no e através do corpo
na condicdo mais elementar e imediata da expeaiéaob o nivel das sensac¢fes. Portanto,
destacamos a necessidade de os processos edusaesswanirem a funcédo de auxiliar na
mediacdo simbdlica desse saber organico para @iéoom do sujeito que se movimenta, e
para a sua autonomia, por intermediacdo da linguke eutros signos ndo verbais. A
Performance Art- vista como um instrumento de organizagcao sigmopédéutica ; neste
sentido, se incumbiude operar por intermédio do corpo a construcdondeligcurso, uma
representacdo do que almejou-se transmitir, coratnic

Contudo, relevar o corpo em sua variacdo de gestogimentos e expressdo, como
signos, sendo este o primeiro dos principais desgiara a educacdo. Esta, vista como
intervencdo denotada sobre a visdo de intencaoeitautn precisa ser repensada, precisa ser

vista como espaco de inter-locucdo (didlogo), derdipretacdo, no sentido de se propor a
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ampliar possibilidades para que os alunos estadaleelacdes interpretantes. Os signos,
como ancoras, sdo partes do préprio corpo que angae se espetaculariza na acao.

A Performance Art em sua estrutura/propedéutica propde as nuances da
desconstrucéo, de rompimento de dogmas e paradigmagsnaturalizacao do naturalizado.
Trata-se de um campo aberto e propde rupturas @és diversas formas possiveis.
reflexdo, critica, construgdo, transformacao, ecliwatransgressdo. No entanto, apesar de
todas as quebras, deve-se lembrar que esta, agsmaneé constituida por uma estrutura seja
na sua forma artistica, seja na sua composicdo esmm frente as suas proprias
intencionalidades.

Ir sempre ao encontro do corpo tornou-se a questdis viavel durante todo o
processo de estudos e aquisicdo de conheciment® colbjeto tratado na disciplina, o corpo.
A Performance Artposta enquanto propedéutica relevou seus seadasesta experiéncia e
mostrou que esta, em seu conjunto, provoca disesssfevantes para alavancar proposicoes
no ambito educacional como, por exemplo, a quedsdtransdisciplinaridade, a énfase no
processo e ndao no produto, a co-participacdo natregdo do conhecimento colocando o
aluno também como agente do processo de ensinoeigagem, o rompimento com as
concepgcOes tradicionais pautadas sob as formasrfgwificar o mundo e claro, a vivéncia
do saber proposta por meio de experiéncias cogporai

Diante destas proposi¢cdes vimos que o nivel doemmmento dos alunos néo foi
inferiorizado pelo fato desta disciplina ter assionial postura e relevado tal propedéutica,
em que o corpo foi o foco de todo 0 processo ers gadas nuances, mas o contrario. As
respostas conferidas pelos alunos nos questionadss comentarios extraclasse, 0s
depoimentos bem como a forma de comporta-se diBnteda exposi¢cdo, demonstra que o
conteudo foi muito bem aprofundado e apreendidotgersujeitos e, ndo bastando, revelou
também todos os sentidos que isto ocasionou e ocoeadi durante 0S seus respetivos
exercicios profissionais. Assim, percebeu-se gsalt® em relacdo a previsibilidade inicial
proposta foi dado de maneira gradativa.

Ao final de toda essa experiéncia péde-se notaromeentario de alguns alunos as
mudancas significativas frente as possibilidadespnetativas e epistemoldgicas de conceber
0 corpo, dos usos deste e da sua importancia megso da aquisicdo e constituicdo de uma
aprendizagem significativa e, ainda, no tocanteudo daPerformance Artno contexto
educacional apds a formacao. Para muitos tal usddotificado como uma maneira nova de
expor os conteudos e de transmitir conhecimentanda forma bastante simples, pratica e

bastante significativa ha medida em que possibil#o aluno de Educacao Fisica se colocar
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numa posic¢ao critica.

Além das perspectivas académicas e de instruneagab para o exercicio da
profissdo, € possivel observar também a transf@magncebida do ponto de vista pessoal
em alguns dos alunos durante o processo da experiéduitos foram os alunos que
externaram questbes relativas ao prazer, a sensdgaprocesso de “encarnacao do
personagem”, ou seja, de sentir o conteldo at@deé®u proprio corpo; e do encantamento
ao descobrir que através deste € possivel comufatar, alertar dos problemas sociais, de
temas contemporaneos do dia-a-dia, etc. Foi pdve¢pjue toda essa experiéncia estruturada
pelo viés da propedéutica fez por propiciar o @argnto frente as possibilidades de uso e de
enxergar o corpo, para além dos ditames tradigonai

Apesar de termos alcancado resultados positivodinad, ressalto que tambéem
enfrentamos algumas dificuldades. Mesmo que a ptagenha sido estruturada e pensada
anteriormente a qualquer etapa desta pesquisatatames que esta foi construida
processualmente e, portanto, tivemos que lidar emaontecimentos inesperados e com
constantes reajustes, 0 que nos fez deixar insegunoalguns momentos quanto a proposta.
Em seguida, tratou-se de uma intervencdo um pousada, na medida em que, conferiu a
primeira experiéncia tanto minha enquanto pesqarsad propositora -, quanto do professor
da disciplina, como também dos alunos, portantearge-se, por momentos, algumas
incertezas quanto ao tratamento do conteido n@qmiga indicada. Em contrapartida, foi
bastante gratificante perceber o empenho dos ademEna abertura pela qual receberam a
proposta e pela magnitude de todo o resultado emgico.

A proposicado dd@erformance Arenquanto perspectiva metodolédgica e propedéutica,
pela visdo ampliada, proposta na disciplina “Fifiasdducacédo e corpo”, foi vista enquanto
uma forte manifestacao que possibilitou de fornddiga e através dos intersticios corporais a
vivéncia dos conceitos pelos quais almeja-se inauaas alunos do curso de Educacéao Fisica
a perceber as diferentes formas de conceber o ,cegboepor os padrdes, a racionalidade
cientifica e a propria consciéncia de seu proprarp@ frente aos processo de
representacao/atuacao artistica.

Assim, a estrutura propedéutica proporcionou arebnde da experiéncia sob uma
vivéncia artistica, cuja intencdo foi pautada naspectiva de imbuir a mudanga de um
comportamento entre (futuros) profissionais fremte exercicio de sua profissdo, a
transformacdo e instrumentalizacdo dos alunos pamoposicdo de novas praticas de
significacdo do conteudo da area de modo a tomwssiyel a percepcao do corpo frente a sua

complexidade, enquanto um campo simbdlico frentena cultura transcendendo a visédo
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dualista e cartesiana, pela qual tem influenciati® empo de saber.

E necessario retornar a pratica, a valorizar or estamundo e as experiéncias
corporais, a percepcao, a subjetividade e as erm@pdeo partes fundamentais dos processos
de aprendizagem. Assim, a arte dentro desse poocesdgere ao individuo possibilidades
inUmeras, principalmente em relacdo ao que tangeegracdo do corpo e ampliacdo das
formas de se apreender o conhecimento conferidddesne significados plausiveis na
relacdo com a experiéncia. A ilusdo de que umcocérgdesprovido de significado se abstém
no exercicio da arte e nos leva a descoberta @w pakitivo das denudncias que podem ser
estabelecidas na soma entre a prética corporataeato criativo. Essa forte utilizacdo e esse
crescimento do corpo enquanto ancora de sentigiwedeitor de significagcoes, tende hoje a
recolocar a pesquisa sobre as artes no caminhtedassidades basicas.

S&o inumeras as possibilidades colocadas parats#gaes nocdo de corpo. Sob as
praticas e usos deste tém envolvido fendmenos niigantes que, atualmente, torna-se
possivel o estudo sobre o corpo partindo de praitieas adversas, condizentes ao nosso
estado contemporaneo. Embora diversa, as formgemkar o corpo ou as concepcdes de
pensar a existéncia humana fica-se as prerrogati®@asontinuidade e aprofundamento de
estudos do corpo seja frente a arte, a ciénciaeamuo, entre ambas. E preciso aprender a re-

inventar!



REFERENCIAS

ABBAGNANO, N. Dicionario de Filosofia.Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

ALVARES, S.C.Educacao estética na EJAa beleza de ensinar e aprender com jovens e
adultos. Sao Paulo: Telos, 2012.

AMAVIZCA, N.D. Cuerpo-sujeto: Hacia una nueva epistemologiaANAIS do XXII
Coléquio da Association Francophone Internationale Recherche Scientifique en
Education (AFIRSE), 2015. Disponivel emvww.afirse.com/archives/cd8/GT/GT08.doc
Acesso em: 04 jan. 2016.

ANDRE, M.E.D.A. de. Avancos no conhecimento etnfigoéda escola. IN: FAZENDA, |.
(Org.).A pesquisa em Educacéao e as transformacdes do coaingento. 122 ed. Campinas,
SP: Papirus, 2012. p.99-110.

ANGROSINO, M.Etnografia e observacéao participante Porto Alegre, RS: Artmed, 20009.

AQUINO, F.; MEDEIROS, M.B. (org.Corpos Informéticos: Performance, corpo,
politica. Brasilia: Editora do Programa de Pos-graduacéémenda UnB, 2011.

AZANHA, J.M.P.Uma ideia de pesquisa educacionghdo Paulo: EDUSP, 1992

BARROS, J.D. Arte € coisa mental: reflexdes sobngensamento de Leonardo da Vinci
sobre a arte.Poiéses: Revista do Programa de PoOs-Graduacdo em tlos
Contemporaneos das Artes/UFFn.11. Nov 2007.

BARTOLO, J.Corpo e Sentido Estudos Intersemidticos. Covilha: Livros LabC@a07.

BOM-TEMPO, J.SArte da Performance: educacao e experimentacdo dotidiano.
Paralaxe: Revista de estética e filosofia da &de.Paulo: PUC, 2013.

BOM-TEMPO, J.SPerformance e educacéo: uma funcao-educador agendapor
intervencgdes no urbano362 Reunido Nacional da ANPEd — 29 de setembrocde @itubro
de 2013, Goiania: FE/UNICAMP, 2013.

BRACHT, V. A constituicdo das teorias pedagégicaseelucacao fisic&Cadernos CEDES
v.19, n.48. pag. 69-88. Campinas, ago. de 1999.

BUENO, E.R.A. Fenomenologia: a volta as coisas nassim: PEIXOTO, A.J. (Org.).
Interacdes entre fenomenologia e educacadBampinas: Alinea, 2003. p. 9-42.

CARDIM, L. N. Corpo. Sao Paulo: Globo, 2009.

CARTAXO, C.Performance como consolidacéo da arte hibrida na edacdo.Sala de
leitura. Arte na escola. fev. 2014. Disponivel erhitp://artenaescola.org.br/sala-de-
leitura/artigos/artigo.php?id=72381Acesso em: 06. Jun. 2014.

CARTAXO, Z. Acbes performaticas na cidade: o corpo coletivoRevista do Programa de
Pos-graduacdo em Arte da UnB. Brasilia: VIS, 2011.



128

COHEN, R.Performance como Linguagem: criacao de um tempo-eapo de
experimentacédo Sao Paulo: Perspectiva, 2002.

COLETIVO PARABELO.Educ(acéo): interfaces entre Performance e Educacéo
Performatividade, Educacao, Arte e outras, Cingp&»l29 Jun. 2011. Disponivel em:
<http://coletivo-parabelo.blogspot.com.br/2011/06kztao-interfaces-entre-
performance.htnd. Acesso em: 05 Jun. 2014.

CORREIA, Elder Silva; ZOBOLI, Fabio; MEZZAROBA, Gtiano.Os padrdes de beleza

corporal masculino e as interfaces com a cultura, @éncia e 0 mercadoPraxia - Revista
Online de Educacéao Fisica da UEG, Quirinopolis/@D, n.1, p. 21-36, 2013. Disponivel

em: <http://www.prp.ueg.br/revista/index.php/praxia/ediview/89%. Acesso em: 04 Jan
2016.

DUARTE JUNIOR, J. FFundamentos Estéticos da Educacd®ao Paulo: Cortez, 1981.
DUARTE, R.Cinema e EducacaoBelo Horizonte: Auténtica, 2002.

DUARTE, R. Entrevistas em pesquisas qualitatiReszista Educar. n. 24. Curitiba/PR:
Editora UFPR, 2004. P.213-225.

ETGES, N. J. Ciéncia, interdisciplinaridade e egéoaln: JANTSCH, A. P.; BIANCHETTI,
L. (Orgs.).Interdisciplinaridade: para além da filosofia do sujeito. 4. ed. Petr@adliozes,
2000.

FERNANDES, U.J.FA raiz no mundo: uma arqueologia do conceito de cpo proprio
em Merleau-Ponty.Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federalloerl@ndia, Instituto
de Filosofia, Programa de pos-graduacédo em Filsafil3.

FERRARA, L. D.A estratégia dos signasSao Paulo: Perspectiva, 1981.

GATTI, B.A. A construcao da pesquisa em educacédo no bragihérie Pesquisa em
Educacao, v. 1). Brasilia: Plano Editora, 2002.

GLUSBERG, JA arte da performance S&o Paulo: Perspectiva, 1987.

HUME, D. Investigag&o sobre o entendimento human@®s pensadores. S&o Paulo: Nova
Cultural, 2000, p. 145-146

IBRI, I. A. Kosmosnoeéetosa arquitetura metafisica de Charles S. Peirae Padlo:
Perspectiva, 1992.

JAPIASSU, H.; MARCONDES, H.DDicionario basico de FilosofiaTerceira edi¢io
revista e ampliada. Rio de Janeiro: Jorge ZahaoE@O001.

JEUDY, H.O corpo como objeto de arteS&o Paulo: Estacéo Liberdade, 2002.

LIMA, T.C.S. et al A documentagao no cotidiano da intervengao deistastes sociais:
algumas consideracdes acerca do diario de carRguista Textos & Contextos v.6 n. 1.
Porto Alegre, 2007. p. 93 — 104.

LOCKE, J.Ensaio sobre o entendimento humands pensadores. Sdo Paulo: Nova



129

Cultura, 2000, p. 165.

MADEIRA, C. Hibrido: do mito ao paradigma invasor? Lisboa: Editora Mun&ociais,
2010.

MARLEAU-PONTY, M. Fenomenologia da percepc¢ad.raducao de Carlos Alberto Ribeiro
de Moura. 2 ed. — Sédo Paulo: Martins Fontes, 1999.

MATOS, K. dos. S.; ZOBOLI, F.; MEZZAROBA, C. Bullgnnas aulas de Educacao Fisica
escolar: corpo, obesidade e estigma. Revista Add%edquisa em Educacao: PPGE/ME
FURB. v.7, n.2. 2012. Disponivel em:
<http://proxy.furb.br/ojs/index.php/atosdepesquidaie/view/3150/1986. Acesso em: 04
Jan 2016.

MATTOS, P.L.C.L. de. A entrevista ndo-estruturademo forma de conversacao: razdes e
sugestdes para sua analRAP. Rio de Janeiro, Jul./Ago. 2005.

MEDEIROS, M.B.Performance Artistica no vivo e ao vivoPerformance, presente, futuro.
Rio de Janeiro: Editora Contracapa, 2008.

MEDEIROS, R.M. N. de. Body Art e existéncia: o cenimento do corpo na Educacéo
Fisica. IN: NOBREGA, T.P. da. (Ord=scritos sobre o corpo: didlogos entre arte, ciérai
filosofia e educacdoNatal/RN: EDUFRN — editora da UFRN, 2009.

MEDEIROS, R.M.N.deBody Art, existéncia e conhecimento: A percep¢édo doorpo na
Educacdo Fisica. 2005. Dissertacdo de Mestrado. PoOs-Graduacdo encaEdb da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Digmn em: <
http://repositorio.ufrn.br/jspui/handle/12345678800>. Acesso em: 04 Jan. 2016.
MERLEAU-PONTY, M.Fenomenologia da percepcad.raducéo de Carlos Alberto Ribeiro
de Moura. 2 ed. — Sédo Paulo: Martins Fontes, 1999.

MERLEAU-PONTY, M. O Olho e o Espirito. IlMerleau-Ponty. Textos selecionadasSao
Paulo: Nova Cultural, 1989.

MINAYO, M.C.S. O desafio do conheciment®&ao Paulo: Hucitec,1999.

MORA, J.F.Dicionario de Filosofia. Tradug&do: Roberto Leal Ferreira e Alvaro Cabrakd?
Séo Paulo: Martins Fontes, 1998.

NIETZSCHE, F.O nascimento da Tragédia ou Grécia e Pessimismoolecado Grandes
Obras do Pensamento Universal. Sdo Paulo: Edisgal& 2007.

NOBREGA, T.P. Corporeidade e Educacdo Fisica: dpocobjeto ao corpo-sujeito. Natal,
RN: EDUFRN, 200.

OLIVEIRA, E.M. Metodologia da Pesquisaabordagem qualitativa. Sdo Paulo, 1999.
OLIVEIRA, M.M. de. Como fazer pesquisa qualitativaPetropolis: Vozes, 2007.
PEIRCE, C.SEscritos coligidos Sdo Paulo: Abril Cultural, 1974.

PEIRCE, C.SSemidtica 2. ed. Sado Paulo: Perspectiva, 1990.



130

PEREIRA, M.de.A. Performance e educacdo: relac@gnificados e contextos de
investigagcdo Revistaem Revista. v.28, n.01, Belo Horizonte, mar. 2012

PERETTA, E. Corporeidade CriticAtos de pesquisa em Educaca®PGE/ME, FURB:
V.7, n.2, p. 454-467, maio/ago. 2012.

PIGNATARI, D. Semidtica e literatura iconico e verbal, oriente e ociden&io Paulo:
Cortez & Moraes, 1979.

REIS, A. C. A subjetividade como corporeidade: ppoma fenomenologia de Merleau-
Ponty.Revista Vivéncia(Dossié: O corpo). v. 37, p. 37-48, 2011.

REZENDE, M.V.B. Corpo, experiéncia e Performarmerspectivas tedrico-metodoldgicas
anti-conceituais. ARTEFACTUM: Revista de estudosliaguagem e tecnologia. Ano VII, n.
02, 2015.

ROSE, R.EEmpirismo e racionalismo.19 de Jun. de 2010. Disponivel em:
<http://www.consciencia.org/empirismo-e-racionalisishAcesso em 22 de Out. 2014.

SALATIEL, J.R. Peirce e Kant sobre categorias:gartDeducdo metafisica e reviravolta
semidticaCognitio-estudos: Revista Eletronica de FilosofiaSao Paulo, V. 3, n .1, p. 79-
88, jan/jun, 2006.

SANTAELLA, L. Comunicacédo e semiéticaSao Paulo: Hacker, 2004.
SANTAELLA, L. O que é semitticaSao Paulo: Brasilense, 2007.

SANT'ANNA, D.B. (Org.).Politicas do corpo elementos para uma histéria das praticas
corporais. Sao Paulo: Estacéo Liberdade, 1995.

SANTOS, A.C.F. Lima Barreto e o ninfolepto Numa: BANTOS, A.C.F.; BARBOSA,
T.V.R. (Org.).Traducéo e tradicdo classica na Ameérica Latinav. 2 . Belo Horizonte: Viva
Voz, 2011.

SAYAO, D.T. Porque investigar as questdes de gémer@mbito da educacao fisica, esportes
e lazer. Motrivivéncia: Revista de Educacdo Fiskesporte, Lazer e Género. n. 19, 2002.
Disponivel em: fttps://periodicos.ufsc.br/index.php/motriviveneidicle/view/959/73%.
Acesso em: 04 Jan 2016.

SCHECHNER, R.; ICLE, G.; PEREIRA, M.de.®. que pode a Performance na
Educacdo? Uma entrevista com Richard SchechneRevista Educagéo & Realidade.
Maio/Ago. 2010.

SILVA, A.M. Corpo, ciéncia e mercado: reflexbesraeeda gestdo de um novo arquétipo da
felicidade. Florianopolis: Editora da UFSC, 2001.

SILVA, A.P.; ALVES, IL.E.O teatro jesuitico como pratica educacional na Améra
portuguesa Anais da XVIlI Semana de Humanidades/UFRN. 201€p@nivel em:
<http://www.cchla.ufrn.br/shXVlll/artigos/GT33/0%2ERTRO%20JESUTICO%20COMO
%20PRTICA%20EDUCACIONAL%20NA%20AMRICA%20PORTUGUESAIf>. Acesso
em: 05. Nov. 2014.




131

SILVA, E.G. da; SANT'AGOSTINO, L.H.F.; BETTI, M. Bxessao Corporal e linguagem na
Educacdo Fisica: uma perspectiva semiétiRavista Mackenzie de Educacdo Fisica e
Esporte. Ano 4, niumero 4 , 2005.

SOARES, C. L., MADUREIRA, J. R. “Educacao fisicenguagem e arte: possibilidades de
um dialogo poético do corpo” Revista Movimento,I\, N. 2, P.75-88, Porto Alegre, maio-
agosto/2005.

TESTA, L.Como introduzir na educacao um efeitgerformance capaz de fazé-la variar?
9° ANPED SUL Faculdade de Educacéo - PROPESQ/UFRGS, 2012.

ZOBOLI, F.Cisao corpo/mente espelhos e reflexos nas praxis da Educacao F&ioa
Cristévao: Editora UFS, 2012.

ZOBOLI, F.; MEZZAROBA, C.; QUARANTA, A.M.; CORREIAE.S.; O corpo Hibrido:
Andlise midiatica da participacdo do atleta OsdstoRus no Mundial de Atletismo de 2011.
Anais do XVIII Conbrace e V Conice, 2013. Dispotiem:
http://cbce.tempsite.ws/congressos/index.php/cae@@l 3/5conice/paper/view/4843/2682
Acesso em: 04 Jan 2016.

ZOBOLI, F.; CORREIA, E.S.; SILVA, R.l.da.; LAMAR, R. O relégio, a locomotiva e o

chip: corpo, tecnologia e semidtica. Revista Atefen — Revista de estudos em Linguagens e
Tecnologia. n.1, 2014. Disponivel em:
<http://artefactum.rafrom.com.br/index.php?journalefactum&page=article&op=view&pat
h%5B%5D=26&. Acesso em: 04 Jan 2016.

ZUMTHOR, Paul.Performance, recepcao e leituraTrad. Jerusa Pires Ferreira e Sueli
Fenerich. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007.



APENDICES

Apéndice 01- Questionario e roteiro base para entrevista. ..........cccvvvveeeeeeeeeenenn. 133

Apéndice 02 -Termo de autorizacdo e consentimento para reabzdg@®esquisa....134



133

APENDICE 01 - Questionario e roteiro base para engvista

QUESTIONARIO DE AVALIACAO DAS PERFORMANCES

1. Como vocé avalia a sua participagdo no procdssmonstrucdo e apresentacao das
performances? Foi uma experiéncia valida? Tratdesema ferramenta significativa
qguanto as possibilidades dialogar com os contetanas sugeridos na disciplina?
Justifique sua resposta e fale um pouco dessaiérpiex.

2. Vocé ja havia tido outras experiéncias similage®sta, com proposicdes que
perpassam o0s sentidos da arte-educacdo, em algsnandoientes institucionais de
educacao pelos quais perpassou durante a suascolar® Quais?

3. Fale um pouco da sua experiéncia com a perfaeaQuais as suas maiores
dificuldades? Ela te ajudou a significar e a apieee assimilar melhor os contetidos da
disciplina? vocé considera que ela contribuiu derab forma para a sua formacao ou
representou perda de tempo e de trabalho académicaiué?

4. Vocé acha que é possivel transpor a praticaedarmance para a escola? De que
forma? Acha que ela pode contribuir em algum aspect processo de ensino-
aprendizagem? Justifique sua resposta.

5. Como vocé avalia o sistema de funcionamentoadéss da disciplina? Vocé acha
que a forma com que a disciplina foi ministradgp@esicdo de conteudos/filme/textos)
facilitou ou dificultou a elaboracéo das performes®tDescreva a respeito

6. O que vocé sugere para aperfeicoar o funcionamea disciplina e das
performances?

7. Faca um breve comentario sobre a seguinte pcdpos‘A educacdo tem sido
disposta entre “uma valoracdo superior para alig@ecia mental’ e inversamente
fragiliza e desfavorece uma cultura fundada no arep Assim, torna-se imperativo
“Insistir no aculturamento em que o corpo possarsstiador da aprendizagem, em que
ele seja ferramenta vivencial da apropriacdo db@cmento”.
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APENDICE 02 - Termo de autoriza¢do e consentimentpara possivel publicacéo

da pesquisa
TERMO DE AUTORIZAQAO DE USO DE IMAGEM
Eu, )
portador da Cédula de identidade RG n° , inscrito no
CPF/MF sob n° siderde a Av/Rua
, n° )
municipio de /Sergipe. QRIZO expressamenta

utilizacdo da minha imagem e vam carater definitivo e gratuito, constante emd@o
filmagens decorrentes da minha participacdo noefwojde “Arte-performance”
desenvolvido no interior da disciplina “FilosofiBducacdo e corpo” no periodo de
2014.1. As imagens e a voz poderdo ser exibidas:relatorios parcial e final do
referido projeto, na apresentacéo audiovisual denme em publicacdes e divulgacoes
académicas, em festivais e premiacdes nacionaisiternacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultantpedquisa e na Internet, fazendo-se
constar os devidos créditos. O pesquisador ficarizatdo a executar a edicdo e
montagem das fotos e filmagens, conduzindo as dapé®s que entender necessarias,
bem como a produzir os respectivos materiais deunaracao, respeitando sempre 0s
fins aqui estipulados.

Por ser esta a expressao de minha vontade, nadaategclamar a titulo de direitos
conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Pesquisador(a): Jessica Vitorino da Silva TerraaNov
Orientador: Fabio Zoboli

, de de 2014.

Assinatura
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ANEXO 01 — Matriz Curricular do Curso de Licenciatura em Educacéo Fisica da
Universidade Federal de Sergipe.

Regime Académico: Sistema de Matricula por Disegp(iCréditos)
Turno de Funcionamento: Diurno
Carga Horaria Total: 3.075 horas. Creditacdo T@@h créditos
Prazos para Conclusédo: Minimo: 8 semestres
Maximo: 14 semestres
Créditos Obrigatorios: 161
Créditos Optativos 28. Créditos Complementares: 16
Vagas: 50 vagas

1° ANO
1° SEMESTRE
CODIGO DISCIPLINA CH | NAT | CR | PRE-REQUIS
207054 |Bases da Anatomia para Educacao fisica 60 A 4 | VESTIBULAR
205032 |Fisiologia Basica 60 A 4 | VESTIBULAR
203025 |Crescimento e Desenvolvimento humano 75 A 5 | VESTIBULAR
407031 |Introducéo a Filosofia 60 A 4 | VESTIBULAR
404712 |Producdo e Recepcdo de Texto | 60 A 4 | VESTIBULAR
406211 | Psicologia Geral 60 A 4 | VESTIBULAR
405041 [Sociologia | 60 A 4 | VESTIBULAR
TOTAL| 435 29
2° SEMESTRE
405011 |Antropologia | 60 A 4 405041
203008 |Saude, Sociedade e Educacao Fisica 60 A 4 203025
406256 |Introducédo a Psicologia da Aprendizagem 60 A 4 406211
203026 |Comportamento Motor 60 A 4 203025
203034 |Filosofia, Educacéo e Corpo 60 A 4 407031
402261 |Historia da Educacédo 75 A 5 407031
TOTAL| 375 25
2° ANO
3° SEMESTRE
203001 |Conhecimento e Cultura Escolar 60 A 4 203034
203035 |Historia da Educacao Fisica 60 A 4 402091
203110 |Fund. Tedrico-Metodolégicos em Ed. Fisica Escolar| 60 A 4 406256
203106 |Pesquisa e Docéncia em Educacao Fisica Escolar | 60 A 4 407083
203027 |Aprendizagem Motora em Educacao Fisica 60 A 4 203026
203114 |Educacdo e Ludicidade 60 A 4 405041
TOTAL| 360 24
4° SEMESTRE
203111 |Ensino da Educacao Fisica na Educacéao Infantil 60 A 4 203110
203066 |Pedagogia do Esporte | 60 A 4 203027
203082 |Pedagogia da Danca 60 A 4 203114
203112 |Educacéo Fisica Escolar | 60 A 4 203027
401101 [Didéatica 75 A 5 203110
203080 |Pedagogia da Ginastica | 60 A 4 207054
TOTAL| 375 25
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5° SEMESTRE
CODIGO DISCIPLINA CH NT | CR | PRE-REQUIS
203067 |Pedagogia do Esporte | 60 A 4 203066
203107 |Pesquisa e Docéncia em Educacdo Fisica Escolar 1] 60 A 4 203106
203113 |Educacéo Fisica Escolar Il 60 A 4 203112
203028 |Educacéo Fisica, Adaptacédo e Inclusdo 60 A 4 203027
401011 |Estrutura e Funcionamento do Ensino 60 A 4 401101
Optativa | 60 A 4
TOTAL| 360 24
6° SEMESTRE
203115 |Estagio Supervisionado | 210 A 14 203113
401355 |Lingua Brasileira de Sinais 40 A 4
Optativa Il 60 ) 4
Optativa Ill 60 0 4
TOTAL| 370 26
4° ANO
7° SEMESTRE
203116 |Estagio Supervisionado | 210 A 14 203115
203108 |Monografia | 45 A 3 203107
Optativa IV 60 0 4
Optativa V 60 0 4
TOTAL| 375 25
8° SEMESTRE
203109 |Monografia Il 45 A 3 203108
Optativa VI 60 0 4
Optativa VII 60 0 4
TOTAL| 165 11
DISCIPLINAS OPTATIVAS
203002 Educacéo e Estética 60 @] 4 203034
203009 Teorias do Lazer 60 0 4
203010 |Educacéo Fisica, Esporte e Midia 60 ) 4 405041
203004 |Tépicos Especiais em Educacéo Fisica | 60 0 4 A definir
203005 |Tépicos Especiais em Educacédo Fisica I 60 0 4 A definir
203006 |Tdépicos Especiais em Educacao Fisica lll 60 ) 4 A definir
203007 |Tdépicos Especiais em Educacéo Fisica IV 60 0 4 A definir
203036 |Esporte e Mordenidade 60 0 4 203035
203037 |Sociologia do Esporte 60 0 4 203037
203069 |Consciéncia Corporal 60 ) 4 203068
203070 |Pedagogia dos Esportes Aquaticos | 60 0 4 203066
203071 |Pedagogia dos Esportes Aguaticos I 60 0 4 203070
203072 |Pedagogia das Lutas | 60 0 4 203082
203073 |Pedagogia das Lutas I 60 0 4 203072
203074 |Pedagogia do Futebol 60 ) 4 203066
203075 |Pedagogia do Futsal 60 ) 4 203066
203076 [Pedagogia do Basquetebol 60 0 4 203066
203077 |Pedagogia do Voleibol 60 0 4 203066
203078 [Pedagogia do Handebol 60 0 4 203066
203079 |Pedagogia do Atletismo 60 O 4 203066
203081 |Pedagogia da Ginastica Il 60 ) 4 203080
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ANEXO 02 - Sobre o Nucleo de Pesquisa e a¢bes daegra idade/NUPATI

NUPATI15ANOS

1998 - 2013

NUCLEO DE PESQUISA E ACOES DA TERCEIRA IDADE/NUPATI

Foi criado na Universidade Federal de Sergipe, ndel setembro de 1998,
através da portaria n° 748/Gr, com a finalidadepenover a cidadania da pessoa
idosa, desenvolvendo ac¢fes integradas mobilizamgdementando as finalidades da
universidade; ensino pesquisa e extensao,focandoceas de geriatria, gerontologia e
direitos humanos, em consonancia com as legisla¢fimsstituicdo Federal de 1988;
Lei 8842/1996- Politica Nacional do Idoso; Lei ¥L/2003 — Estatuto do Idoso.

O nucleo tem como objetivos:Proporcionar a inclusaalorizacdo do idoso e
da idosa na Universidade, nas acOes de ensinoyipasg extensao, estimulando os
aspectos intelectuais, culturais, politicas e tartis; Sistematizar e ampliar o
conhecimento da Gerontologia; Formar recursos hosjaios diversos niveis, para a
compreensao e acao sobre o envelhecimento humassipHtar auto-identificacdo de
potencialidades e habilidades, visando o0 resgatal@izacdo da pessoa idosa na
comunidade universitaria e na sociedade; Permitiatde experiéncias intergeracionais
e formacdo de massa critica; Criar féorum permanalde atualizacdo e auto-
desenvolvimento, através de debates e pesquises aslguestdes do envelhecimento
humano; Assessorar entidades na organizacdo deaprag e projetos de valorizacdo
da pessoa idosa.

O NUPATI esta regido pelos seguinte$rincipios: Percepcdo do
envelhecimento como processo natural do ser humdmabalho em equipe;
Conhecimento tedrico-metodologico e técnico-cientjf Valorizacdo individual e
coletiva do saber popular; Inovacdo pedagogica ceotégica; Enfase na gestédo
participativa com responsabilidade social.

A Missdo do nuacleo é:Incluir pessoas da terceira idade nas atividades
académicas da UFS, favorecendo o desenvolvimentohatglidades cientificas,
culturais, politicas e afetivas, valorizando-os oaridadaos atuantes e participativos na
sociedade.

Com aVisdo de que o idoso de hoje e do futuro, tem que isép ¢omo um
sujeito ativo e integrante do processo de prodecdsseminagdo de conhecimentos e
saberes, concernentes ao homem em sociedade.

ACOES DESENVOLVIDAS - Dentre as a¢des desenvolvidas destacam-se:
Projetos: Universidade Aberta a Terceira Idade - Matriculadistiplinas dos cursos

de graduacdo da UFS; Cento Integrado de Apoio eeRg¢éo a Violéncia contra o
Idoso; Curso de Cuidadores de Idosos; Inclusaadbigiinformatica basica na terceira
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idade; Canto-Coral “Coral Vozes da Sabedoria”; Camha Educativa: Idoso
Consciente vota com sabedoria; Realizac&o: enotidénas, panfletagem e divulgacéo
na midia; Divulgando Acfes: Participacdo de memintosNUPATI/UNATISE em
eventos locais regionais e nacionais, com apreg@Emtde trabalhos; Laboratorio de
aprendizagem e formacdo na graduacdo/estagicwari- cursos de servico social,
ciéncias sociais, turismo, ciéncia da computacéstorm; Maturidade Solidaria:
Campanhas sdcio-educativa e oficinas em Inshiédsicde Longa Permanéncia para
Idosos/ ILPI, envolvendo estudantes da terceiralddgrofessores, estagiarios do
NUPATI.

Cursos: Inclusdo Digital: Aulas de Informética basica palanos da terceira idade,
com matriculas semestrais; Curso de Extensdo argist a nivel de atualizacdo e
aperfeicoamento: Género e Diversidade na Escotamqvido através do convénio
MEC-SECAD/UFS/CESAD, nos po6los UAB/UFS; Historia 8ergipe para alunos da
terceira idade, composto por trés periodos; Formagh Recursos Humanos: Pés -
Graduacad.ato Sensu Il Especializacdo em Gerontologia Social; Espleracdo em
Gestao de Politicas Publicas m Género e Raca @uthes.

Projeto de PesquisaViver e aprender a viver na velhice. (em andamenMmléncia
contra a mulher em Sergipe; Percepcdo da famdimesa insercdo do idoso no
ambiente universitario (em andamento).

Eventos: Workshop “Respeito Sim, Violéncia Nao”; Dia MNawl de Combate a
Violéncia contra o ldoso, Semana de Mobilizacdordatro Estadual de Estudantes da
Terceira ldade; Forum Nacional de CoordenadorePrdgetos da Terceira Idade de
Instituicbes de Ensino Superior; Encontro NadioieaEstudantes da Terceira Idade de
Instituicdes de Ensino Superior. Sarau Literadadvthturidade.

(Fonte:http://nupati.ufs.b/
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ANEXO 03 - Ementa e cronograma da disciplina “Filosfia, Educagéo e Corpo

203034 | Filosofia, Educacao e Corpo

CR:04 | CH:60 | PEL: | Pré-requisito:

Ementa:

Introducédo a reflexdo sociologica e filoséfica dwpo. Politicas e pedagogias do corpo

O

corpo como objeto de estudo dos mecanismos pditjae visam a subjetivagcéo e a objetivacao

da educacdo dos corpos. A educacdo é encarada womdos mecanismos politicos d
culturas no sentido destas conhecerem o corpo asmssibilidades materiais e simbdlicag
exercer e de suportar atos governantes orientagosdacédo de comportamentos corporais
suas sociedades mediadas por leis, regras, vatmeseitos e saberes localizaveis historig
geograficamente — tempo e espaco.

as

de
em
ae

Referéncias Basicas:

LE BRETON, D.Antropologia do corpo e modernidadeTraducédo de Fabio dos Santos
Creder Lopes. Petrépolis, RJ: Vozes, 2011.

BARTOLO, J.Corpo e sentido:estudos intersemiéticos. Covilha: Livros LabCon)20
MERLEAU-PONTY, M. A natureza: curso do Collége de France. Traducdo de Alvaturala
22 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. (TGpicos)

Referéncias Complementares:

NIETZSCHE, F. WAssim falava Zaratustra. Colecao: os pensadores. 1983.
SANTAELLA, L. Corpo e comunicacao:sintomas da cultura. Sdo Paulo: Pau
2004.

FENSTERSEIFFER, P. EA Educacado Fisica na crise da modernidaddjui: Editora da|
UNIJUI, 2001.

FOUCAULT, M. Vigiar e Punir: histéria da violéncia nas prisdes. Petrépolis:86pA987.
NOVAES, A. O homem maquina a ciéncia manipula o corpo. Companhia das let®as:
Paulo, 2003.

lus,

CRONOGRAMA

ATIVIDADES

AULA 1: Caga-tesouro

— Apresentacdo e discussdo com o0s académicos dogcanma,
plano de curso, planejamento da disciplina.

— Passar tarefa: conceito de cultura

(14/04/2014)

AULA 2: — O conceito de cultura discussdo com o trabalh@atlo®s.
— Apresentando a cultura (slides incorporagédo da@)\t

(24/04/2014)
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AULA 3: — Apresentando a cultura (slides incorporacéao da@)lt

(28/04/2014)

— Texto 01: Rubem Alves (“O corpo e as palavras”)
AULA 4: ~ Marcas da cultura no corpo

(05/05/2014)

AULA 5: - OS TEMAS DO CORPO
I - Sobre a PERFORMANCE
CERSESEE _ Texto 02: Bia Medeiros (“performance artisticavhm e ao
Vivo”)

— Texto 03: Zalinda Cartaxo (“A¢des performaticasinade - o
corpo coletivo”)

BLOCO TEMATICO “CORPO E PADRAO DE BELEZA”

AULA 6:

Corpo e padrbes de beleza

(12/05/2014)

— Obsessoes padrao de beleza
AULA 7:

(15/05/2014)

- Filme “MAUS HABITOS”
AULA 8:

(19/05/2014)

- Texto 04: Elder Silva Correia, Fabio Zoboli e Gasb
ALl Mezzaroba (“Os padrbes de beleza corporal masciras
(22/05/2014) interfaces com a cultura, ciéncia e mercado”)

AULA 10: - Aula preparacao elaboracdo da performance corpal®es de
beleza

(26/05/2014)

AULA 11: - Apresentacao performance corpo e padroes de H@&)a
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(29/05/2014)

BLOCO TEMATICO “CORPO BIOTECNOLOGIA”

— Corpo e biotecnologia
AULA 12:

(02/06/2014)

GREVE
AULA 13: - Corpo e maquina
(10/07/2014)
AULA 14: - Filme “A PELE QUE HABITO”
14/07/2014
AULA 15: - Texto 05: Fabio Zoboli, Elder Silva Correia, Renktioloro da

Silva e Adolfo Ramos Lamar (“O reldgio, a locomatie o

LU, chip: corpo, tecnologia e semiética”)

— Texto 06: Fabio Zoboli, Elder Silva Correia, Crastd
Mezzaroba e André Marsiglia Quaranta (“O corpo ittor
analise midiatica da participacdo do atleta Osdstous no
mundial de atletismo de 2011")

AULA 16: Preparacéo elaboracéo da performance corpo e ibabogeta
(21/07/2014)

BLOCO TEMATICO “CORPO E GENERO”

AULA 17: Corpo e género

(24/07/2014)




AULA 18:

(28/07/2014)

AULA 19:

(31/07/2014)

AULA 20:

(04/08/2014)

AULA 21:

(07/08/2014)

AULA 22:

(11/08/2014)

AULA 23:

(14/08/2014)

AULA 24:

(18/08/2014)

AULA 25:

(21/08/2014)
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Género e Educacéo Fisica

Apresentacao performance corpo e biotecnologig (2,5

Filme BILLY ELIOT

Texto 07: Deborah Thomé Sayao (“Porque investigsal
guestées de género no ambito da educacéao fisipartes e
lazer?”)

BLOCO TEMATICO “CORPO E ESTIGMA”

Corpo e estigma

Corpo e relagdes de poder (poder simbodlico — v
simbdlica)

Filme “42- A histéria de uma lenda”

Texto 08: Keyte dos Santos Matos, Fabio Zoboli esti@ano
Mezzaroba (“Bullyng nas aulas de Educacédo Fisicalas
corpo, obesidade e estigma”)
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AULA 26: — Preparacéao elaboracédo da performance corpo e estigmpo e
género

(25/08/2014)

— Apresentacdo das performances corpo e género/ eaptigma
AULA 27: (5,0)

(28/08/2014)

AULA 28: - Sintese conteudo avaliacao final

(01/09/2014)

AULA 29: — Avaliagéo final (prova peso 10,0)
(04/09/2014)

AULA 30: - Organizacao e preparacao para o Festival
- Festival de Performance “O corpo em-cena

(08/09/2014)

AULA 31: — Entrega e divulgagao de resultado
(11/09/2014)

ANEXO 04 - Sinopses dos filmes sugeridos e assistdhas aulas.

Titulo Maus Habitos
Titulo Original Malos Héabitos
Ano de Producao
2007
Lancamento Desconhecida (1h43min)
Dirigido por Simon Bross
Com Ximena Ayala Marco Antonio Treving

Emilio Echevarria

Género Drama
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Nacionalidade México

Distribuidor | = -

Sinopse:Matilde (Ximena Ayala) € uma jovem freira que inicim jejum mistico para imped

r

uma inundacao, que acredita estar por vir. Elefeni&de Haro) é uma mulher linda e magra,
que tem vergonha do peso de sua filha, Linda (Elisado), e pretende fazer de tudo para gue
ela emagreca até sua 12 comunhao. Ao mesmo temaiode Linda, Gustavo (Marco Antonjo
Trevifo), redescobre o amor nos bragos de umaasgeidhamada Gordinha (Milagros Vidal),
gue também é apaixonada por comida.
Titulo A pele que habito
Titulo Original La Piel que Habito
Ano de Producéo
2011
Lancamento 4 de novembro de 2011h57min)
/ Dirigido por PedroAlmodovar
Com Antonio Banderg<Elena AnayaMarisa
Paredes
Género Suspense, Drama
Nacionalidade Espanha
Distribuidor FOX FILMES
Sinopse Roberto Ledgard (Antonio Banderas) é um conceituzirurgido plastico, que vive
com a filha Norma (Bianca Suarez). Ela possui @l psicoldgicos causados pela morte da
mae, que teve o corpo inteiramente queimado apdscisente de carro e, ao ver sua imagem
refletida na janela, se suicidou. O médico de Noatr@dita que esteja na hora dela tentar a
socializagdo com outras pessoas e, com isso, inaente Roberto a leve para sair. O cirurgido
pensa que a filha foi estuprada e elabora um pdarense vingar do suposto estuprador.
Titulo Billy Elliot
B s Titulo Original Billy Elliot
B - - Ano de Producéao
!_ml LMK T " 1999
B . Lancamento Desconhecida (1h50min)
- . Dirigido por Stephen Daldry
Bl" ¥ Com Jamie Bell Gary Lewis Julie Walters
EI I i nt Género Comédia draméaticaMusical
e Nacionalidade Reino Unido
w4 Distribuidor | e
_5|nopse Billy Elhot (Jamie Bell) um garoto de 11 anos qguige numa pequena cidade da
Inglaterra, onde o principal meio de sustento samiaas da cidade. Obrigado pelo pai a trejnar

boxe, Billy fica fascinado com a magia do balégaal tem contato através de aulas de danca
classica que séo realizadas na mesma academigpaiab@ boxe. Incentivado pela professpra
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de balé (Julie Walters), que vé em Billy um talemito para a danga, ele resolve entao pendurar
as luvas de boxe e se dedicar de corpo e alma,darsano tendo que enfrentar a contrariedade
de seu irméo e seu pai sua nova atividade.

Titulo 42 — A Historia de uma lenda
e Gcican s el Titulo Original 42
Ano de Producéo
L 2013
Lancamento Abril de 2013 (2h8min)
Dirigido por Brian Helgeland
ol Com Chadwick BosemarHarrison Ford
3 Et GDEL Christopher Meloni
- Género Biografia Drama
42 Nacionalidade EUA
R Distribuidor WARNER BROS

| Sinopse 1946. Jackie Robinson (Chadwick Boseman) é umdimgee baseball que disputa a
liga nacional dos negros até ser recrutado porddr&ickey (Harrison Ford), o executivo de
um time que disputa a maior competicdo do esparte Estados Unidos. Rickey quer dque

Robinson seja o primeiro negro a disputar a Magadue na era moderna, o que faz com|que
ambos tenham que enfrentar o racismo existenteapé&oas da torcida e da diretoria, mas
também dentro dos campos.

Fonte:http://www.adorocinema.com/




