UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
NUCLEO DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
MESTRADO EM EDUCACAO

REPRESENTAC()ES SOBRE INDIGENAS EM TEXTOS ESCRITOS E
IMAGETICOS DE LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA DO BRASIL (1920/2010)

KLEBER RODRIGUES SANTOS

SAO CRISTOVAO (SE)
2012



- -
FLUENDO CRESCIT
Q VUV U

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
NUCLEO DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
MESTRADO EM EDUCACAO

REPRESENTACOES SOBRE INDIGENAS EM TEXTOS ESCRITOS E
IMAGETICOS DE LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA DO BRASIL (1920/2010)

Dissertagdo apresentada ao Nucleo de Pds-Graduacao
em Educac¢do da Universidade Federal de Sergipe como
requisito parcial a obtencdo do Titulo de Mestre em
Educacao, sob orientacdo do Prof. Dr. Itamar Freitas.

SAO CRISTOVAO (SE)
2012



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA CENTRAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

Santos, Kleber Rodrigues
S237r Representacdes sobre indigenas em texto escritos e imagéticos
de livros didaticos de histéria do Brasil (1920/2010) / Kleber
Rodrigues Santos; orientador Itamar Freitas. — Sao Cristévao,
2012.
154 1.:il.

Dissertacdo (Mestrado em Educagéo) — Universidade Federal
de Sergipe, 2012.

1. Livros didaticos. 2. indios. 3. Historiografia. I. Freitas, Itamar,
orient. Il. Titulo.

CDU 376.7:930(075)




(e

_ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
NUCLEO DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DISSERTACAO EM EDUCACAO

KLEBER RODRIGUES SANTOS

REPRESENTACOES SOBRE INDIGENAS EM TEXTO ESCRITOS E IMAGETICOS
DE LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA DO BRASIL (1920/2010)

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Gradua¢do em Educagdo da Universidade
Federal de Sergipe e aprovada pela Banca
Examinadora.

<

Prof. Dr”Itamar Freitas (Orientador)
Programa de P6s-Graduagao em Educagio (UFS)

). Ll o Silie
(J \ Prof. Dr. Josefa Eliana Souza -
Programa de Pos- Graduag@o em Educacéo (UFS)

_ ina"Célia Gongalves
Universidade Federal da Paraiba (UFB)

e

SAO CRISTOVAO (SE)
2012



AGRADECIMENTOS

Reservo esse espaco aos que participaram diretamente desse trabalho.

Agradeco aos meus familiares e os colegas do Mestrado em Educacdo pelo apoio.

A Kleber Gavido, Bédrbara Olim e Carla Karinne e Ana Maria Moura, meus
companheiros de graduacio e dos tempos dificeis da pesquisa sobre os livros regionais.

Agradeco ainda a CAPES pela bolsa de pesquisa.

As professoras Dr.* Josefa Eli ana Souza, Dr.* Anamaria Gongalves Bueno de Freitas e
Dr.* Regina Célia Gongalves, pelas efetivas contribui¢des na Banca de Qualificacdo e Defesa
deste trabalho.

N3ao posso deixar de registrar meu agradecimento a Diogo Francisco, meu parceiro em
homéricas discussdes a respeito das representacdes sobre os indigenas no livro didético.

Quero fazer um agradecimento especial ao meu orientador, professor Dr. Itamar
Freitas, que desde a época da graduacdo em Histéria acompanha-me no mundo das pesquisas
e me orienta no ambiente académico. Espero ter conseguido manter a promessa que fiz ao

professor de ser “um pouco” mais politico.



RESUMO

Esta dissertacio tem como objetivo dar a conhecer as mudancas e permanéncias nas
representacdes sobre povos indigenas veiculadas pelos livros didaticos de Histdria do Brasil,
produzidos entre 1920 e 2000. A abordagem privilegia o exame de textos escritos e textos
imagéticos mais recorrentes nos livros didéticos, que sdo comparados as teses sobre indigenas
veiculadas tanto na literatura historiografica de sintese, quanto em dois exemplares da pintura
histérica de Victor Meirelles. A pesquisa buscou, sobretudo, identificar as aproximagdes e
distanciamentos entre as representacdes dos livros didéticos e as teses da historiografia de
sintese, como também verificar os usos que sdo feitos de uma mesma imagem ao longo de

nove décadas.

Palavras-chave: indios, representacdes, livro didatico.



ABSTRACT

This dissertation has the objective of knowing the changes and permanences in the
representations on indigenous people transmitted by the text books of History of Brazil,
produced between 1920 and 2000. The approach privileges the exam of written texts and
image texts more appealing in the text books that are compared to the theories on natives
transmitted so much in the literature synthesis historiographyc, as in two copies of Victor
Meirelles's historical painting. The research looked for, above all, to identify the approaches
and estrangements between the representations of the text books and the theories of the
synthesis historiography, as well as to verify the uses that are done of a same image along

nine decades.

Keywords: Indians, representations, text book.
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INTRODUCAO

A partir do final da década de 1970, iniciou-se um periodo de renovacdo na Histéria
feita no Brasil. Tal renovacdo da Histéria no Brasil foi marcada por processos de mudancgas e
revisdes em sua abordagem, problematizacdo e objetos tematicos. Sendo pautada também
pelo aparecimento de uma nova geracdo de historiadores, assim como, por um nimero
superior de pessoas ligadas a pesquisa e pela consolidacdo dos cursos de pds-graduacgdo,
efetivada de fato a partir dos anos 1980. (FICO; POLITO, 2004).

Os estudos historiograficos tomaram novo félego com as novas abordagens e uma
nova conceituacdo no sentido da andlise. Alargou-se o campo da abordagem historiografica,
atentando para um processo de producido do conhecimento histdrico inserido na prética social
dos agentes, dos grupos articulados e da acdo das classes sociais. (ARRUDA;
TENGARRINHA, 1999, p.27).

A Historia Social foi valorizada em detrimento da Historia Politica. Dentro da Histéria
Social vieram os trabalhos em torno dos movimentos sociais, do movimento operdrio e
escraviddo negra. Surgiram também os chamados "novos temas" como a sexualidade,
bruxaria, corpo, a loucura e o imaginério. (FICO; POLITO, 2004).

Dos instintos aos sentimentos, do medo ao amor, dos cheiros as lagrimas, entre
mentalidade e sensibilidade, os novos temas passaram a revelar um vasto campo de pesquisas
inexploradas. Esses temas ndo sdo totalmente novos, no entanto, passaram a ser renovados
através das novas interpretagcdes a que foram submetidos. (RAGO, 1999, p.78-79).

Novos sujeitos sociais foram incluidos nos estudos histéricos, eliminando-se a
hierarquia dos temas e as problematicas privilegiadas. Mulheres, negros, escravos,
homossexuais, prisioneiros, indigenas, loucos e criangas constituiram uma gama de excluidos
que reclamaram seu lugar na Histéria Social do pais. Dessa forma, as histérias dos grupos
sociais mais estigmatizados e socialmente excluidos passaram a ser contadas. (RAGO, 1999,
p.78).

Nos anos 1970, os estudos histéricos passaram a ver os indigenas como sujeitos,
capazes de interagir e influenciar seu destino. Ao contrdrio de uma época em que eram
representados como povos sem historia, as sociedades indigenas passaram a entrar nos
estudos historiograficos com um passado rico e ainda pouco conhecido.

Assiste-se entdo, a emergéncia de uma perspectiva que concebe os indios como

agentes histdricos, considerando uma agenda indigena, segundo a qual as aliancas, guerras,
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fugas e migracdes fariam parte das escolhas feitas pelos proprios indios. (COELHO, 2010,
p-3).

As mudangas referentes a maneira como os indios eram vistos nos estudos histéricos
foram acompanhadas por mudangas normativas, no ambito do Estado brasileiro, que
gradualmente produziram resultados significativos na Histéria dos povos indigenas, seja no
campo do direito e das politicas governamentais, seja na esfera da vida cotidiana das
comunidades. Uma dessas alteragdes normativas foi a Constituicdo Federal de 1988, que
trouxe a perspectiva da cidadania indigena (sujeitos coletivos de direitos universais e
especificos), do protagonismo indigena (reconhecimento da capacidade civil) e da autonomia
indigena (capacidade de pensamento e de auto representacdo). (BANIWA, 2010, p.36).

Em 2008, surge outro dispositivo legal com o propdsito de combater a desigualdade
étnico-social e ampliar o debate sobre a valorizacao da cultura e Histdria indigena iniciado
pela Constituicao de 1988. Dessa forma, em marco de 2008 foi sancionada a Lei 11.645 que
altera a Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei 10.639, de 9 de janeiro de
2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena’.

Os livros didaticos de Histéria também passaram por modificacdes. Veiculando as
mudancas normativas e as alteracdes realizadas na disciplina histérica, esses manuais
comecaram a levar aos estudantes um novo conhecimento sobre os indios.

Dessa forma, a literatura didética passou a reavaliar as abordagens os povos indigenas,
inserindo a valorizacdo da diversidade étnico-cultural brasileira, além de temadticas e
conteddos programadticos a respeito da cultura, Histéria e do cotidiano das populacdes
indigenas em nosso pais.

Tendo em vista todo esse processo de renovagdo e considerando a importancia do livro
no processo educacional e para a formacao de identidades, propomos uma reflexdo acerca das
ilustragdes utilizadas pelos livros diddticos no que se refere a representacdo sobre 0s povos
indigenas na Histdria do Brasil.

Quais as principais mudangas e continuidades nas representacdes sobre os indigenas
nos manuais de Histéria do Brasil? Como os indios sdo representados na literatura
historiogréfica de sintese? De que maneira os povos indigenas foram vistos nas pinturas de
Victor Meirelles? Como as telas desse pintor sdo usadas pelos livros didaticos ao longo dos

anos? Qual a relacdo existente entre as representacdes sobre os indigenas presentes nos
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manuais e aquelas produzidas nas sinteses histéricas? De que forma e a partir de que época as
ilustracOes usadas nos livros didaticos de Historia do Brasil passaram a mostrar os indios
como atores histéricos e ndo mais representar os indigenas como sociedades em via de
desaparecimento?

Essa dissertagdo tem como objetivo principal conhecer as principais mudangas e
continuidades nas representagdes sobre os indios nos manuais de Histéria do Brasil, buscando
entender como tais modificagdes e continuagdes ocorreram e quais sao suas motivacoes.

Desenvolvemos um estudo de cunho qualitativo e quantitativo, tendo como base de
desenvolvimento a pesquisa bibliografica, a andlise de contetdo e a andlise estatistica.

A pesquisa bibliogrifica foi realizada com um levantamento de dados e revisdo de
literatura especializada acerca dos temas que envolvem o objeto escolhido. Para ampliar nosso
embasamento tedrico, recorremos, principalmente, as pesquisas j4 existentes sobre as imagens
e sobre a questao da representacdo de indios no livro didatico de Histéria do Brasil.

A andlise de conteido se configurou no exame aprofundado dos textos e imagens
presentes nos livros didaticos a partir das teorias de alfabetismo visual, funcdo didatica e
leitura da imagem, das sinteses historicas e dos trabalhos sobre as imagens e a questdo da
representacio indigena nos manuais didéticos.

Com base nesses estudos e teorias, quantificamos as ilustra¢des de livros didaticos de
Historia do Brasil em que os povos indigenas foram representados e escolhemos aquelas mais
recorrentes. As imagens dos quadros “A primeira missa no Brasil” e “Batalha de Guararapes”,
ambos do pintor Victor Meireles, foram as que mais se repetiram.

Utilizamos livros didaticos de Histéria do Brasil destinados as ultimas séries/anos do
ensino fundamental. Os livros foram adquiridos por meio de arquivos particulares e através do
Instituto Historico e Geografico de Sergipe.

Foram consultados dois manuais por década, de 1920 até os anos 2000, formando um
conjunto de dezoito livros, como podemos ver no Quadro I. Os manuais escolhidos tiveram
grande circulagdo no Brasil. Muitos deles, depois de sua publicacdo, ainda foram republicados
vérias vezes, formando diferentes geracdes de estudantes brasileiros e assumindo um papel de

suma importancia na cultura brasileira.



Quadro 1 — Livros consultados

Livro Autor Editora Ano/década
Breves licbes de Histdria Creso Braga Tipografia Piratininga 1922
Histéria do Brasil Rocha Pombo Companhia 1925
Melhoramentos
Pequena Histdria do Brasil Mario da Veiga Cabral Livraria Jacintho 1937
Compe’n@o de H|stor|_a da Alfredo Gomes Livraria do Globo 1938
América e do Brasil
Histéria do Brasil Basilio de Magalhdies Liraria Francisco 1943
ves
Historia do Brasil para o terceiro Joaguim Silva Companh_|a Editora 1945
ano colegial Nacional
Historia do Brasil: 42 série ginasial Joaguim Silva COmF’ﬁ”h.'a Editora 1954
acional
Historia do' Brasﬂ paraa quarta Tabajara Pedroso Saraiva 1956
série ginasial
Ensino mOdeé?:s(ijle Historia do L.G. Mota Carvalho Editora do Brasil 196-
Compéndio de Histéria do Brasil Antonio José Borges Hermida Companh|a Editora 1968
Nacional
Histéria do Brasil A Souto Maior Companhia Editora 1972
Nacional
lImar Rohloff de Mattos, Ella Companhia Editora
Brasil: uma Histdria dindmica Guimaraes Dottori e José Luiz pann 197-
| Nacional
Werneck da Silva
Historia do Brasil Osvaldo R. de Souza Atica 1983
Histéria & Vida: textos de apoio € | \ o101 pilet e Claudino Pilett Atica 1989
exercicios
Histéria do Brasil. da Coldnia a Elza Nadai e Joana Neves Saraiva 199-

Republica

16
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Historia Integrada: o mundo da

Idade Moderna Claudio Vicentino Scipione 1995

Divalte Garcia Figueira e Jodo

Para entender a Historia . Saraiva 2009
Tristan Vargas
Saber e fazer historia: histdria Gilberto Cotrim e Jaime .
. . Saraiva 2009
geral e do Brasil Rodrigues

Fonte: Quadro elaborado pelo préprio autor.

A escolha de um tempo longo foi necessdria para percebermos as mudangas e/ou
permanéncias sobre a temdtica estudada, visto que, com esse procedimento metodoldgico,
poderiamos compreender melhor o nosso objeto de estudo em sua historicidade.

Analisamos as ilustracOes em obras diddticas a partir da década de 1920. A escolha
desse marco inicial foi feita por causa da disponibilidade de livros dos arquivos e institui¢oes
de pesquisa e porque as ilustragdes comecam a se disseminar entre os livros diddticos durante
a referida década.

Com a adog¢do desse marco inicial foi possivel perceber mudancas e continuidades na
representacdo indigena nos livros didaticos entre a década de 1920 e década de 1930, num
periodo marcado pelo aumento do controle do Estado frente ao ensino, pela criacdo do
Ministério da Educacdo e Saidde Publica e pela Reforma Francisco Campos.

Os dezoito livros analisados foram dividimos em trés grupos: os manuais produzidos
entre 1920 e 1970, seguidos pelos que foram publicados entre 1980 e 1990, e os livros da
década de 2000.

Adotamos essa classificacdo devido a forma como os povos indigenas sdo
representados em cada época e por causa do tratamento (adocdo dos critérios avaliativos
baseados na teoria de alfabetismo visual: cor, presenca e tipo de legenda, funcdes da imagem
e existéncia de relacdo entre imagem e texto) oferecido as ilustracOes das duas telas de
Meirelles nos manuais didaticos.

Em resumo, percebemos que nos livros do periodo 1920-1970, os indigenas sao
tratados como povos atrasados, em baixo estdgio civilizatorio. Nesse periodo, os indios sdo
predominantemente representados por meio da questdo da unido das trés racas formadoras da
patria brasileira.

Os manuais do periodo 1980-1990 transformam os indios em vitimas nas relacdes que
mantiveram com colonos, jesuitas, bandeirantes, etc., impossibilitando vé-los como atores

historicos, ja que apenas sofrem as consequéncias das agdes de outros grupos.
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Ja os livros de Histéria do Brasil da década de 2000, procuram destacar os interesses
dos indigenas nos eventos que marcam a histéria nacional, tratando-os como sujeitos
histéricos. Além da valorizacdo da histdria e da cultura indigena, percebemos que a ideia de
indio genérico ndo é mais vista, cedendo espaco para a diversidade e a critica a preconceitos
historicamente construidos.

Por utilizarmos os manuais escolares como fontes, essa dissertacdo se vincula aos
estudos de Histéria da Educag@o. Os historiadores dessa drea concordam que os livros
didaticos sdo portadores de conteidos reveladores acerca da histéria do pensamento e das
praticas educativas, possuindo informagdes valiosas sobre as representacdes e valores de uma
sociedade. (CORREA, 2000, p.12).

Com a realizagdo desta pesquisa, esperamos contribuir para o aumento dos estudos
sobre manuais didaticos e sobre os povos indigenas em Sergipe, pois, apesar de importantes
contribuicdes oferecidas por grupos de pesquisa e por meio de iniciativas isoladas, nosso
Estado ainda conta com um numero reduzido de investigacdes que contemplem o livro
didético. As producdes académicas locais também sdo escassas e lacunares no que se refere a
questao indigena.

Esperamos que o presente trabalho contribua na melhoria das iniciativas de
transposicdo de conhecimentos histéricos e pedagdgicos para o livro didédtico, sempre
objetivando o reconhecimento da identidade indigena, o respeito e o reconhecimento dos
povos indigenas na sociedade brasileira.

Ressaltamos que um estudo sobre as representacdes indigenas nos manuais didéticos
pode oferecer a educadores e historiadores um panorama da escrita da Histdria realizada sob
esse género. A pesquisa também pode fornecer subsidios para entendermos como o curriculo
oficial vem se configurando desde as primeiras décadas do século XX e qual o espaco vem
sendo ocupado pela tematica indigena no ensino de Historia do Brasil.

Uma parte da relevancia social desta pesquisa se refere a valorizacdo e divulgacdo de
conhecimentos sobre a tematica cultural indigena. Pretendemos compartilhar informagdes
equitativas e instrutivas sobre as diferentes formas de expressao cultural dos indios.

Através do etnocentrismo e de um pensamento evolucionista, os indios foram muitas
vezes vistos nos livros de Histéria como inferiores, pertencentes ao passado e caracterizados
como primitivos. Acreditamos que o trabalho aqui desenvolvido possa colaborar na
modificagdo da imagem caricatural e preconceituosa que foi historicamente atribuida aos

povos indigenas no Brasil.
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Ao analisar a representacdo indigena nos livros didaticos de Historia do Brasil ndo
pretendemos apontar as auséncias ou erros nos conteidos, nem simplesmente denunciar as
ideologias dominantes’ presentes nas obras. Ndo é objetivo dessa pesquisa realizar uma
“historiografia da falta”*. Ndo enxergamos o livro didatico apenas como vetor ideoldgico. Por
esse motivo ndo examinamos suas ilustracdes numa perspectiva puramente ideoldgica e com a
intencdo de identificar a manutencao de determinados estere6tipos sobre 0s grupos étnicos.

Esperamos que a pesquisa seja relevante no combate ao preconceito e a discriminacao.
A perspectiva adotada nessa dissertacdo € consensual em relagdo a ideia de respeito a
diversidade etnocultural brasileira que foi exposta nos Parametros Curriculares Nacionais®. Os
Parametros indicam que os povos indigenas devem ser valorizados por sua presenca no
territério nacional desde tempos imemoriais, por sua diversidade e pela riqueza de sua cultura.

Motivado pelo interesse atual em pesquisas que tratem das imagens, analisaremos
mensagens e funcdes que as ilustracdes ocupam no livro diddtico de Histéria do Brasil,
podendo, assim, contribuir na escolha da maneira mais adequada para utiliza-las no processo
de ensino e aprendizagem.

Além do que ja foi supracitado, essa pesquisa ainda pode colaborar ao fornecer
subsidios para que instrumentos normativos como a Lei 11645/08 sejam verdadeiramente
implementados. Podemos contribuir também através de novos dados sobre a representacao
indigena nas obras didéticas, o que traria novos elementos para a adocao de politicas publicas
educacionais que girem em torno das relacdes sociais e da valorizagdo etnocultural dos indios.

No quadro de conceitos utilizados, foram de fundamental importincia o conceito de
livro didatico, a no¢do de representacdo e de imagem.

No que se refere ao livro e livro didético, encontramos os trabalhos do professor

Kazumi Munakata. Segundo Munakata (1997, p.83-84), o livro seria um objeto material,

' Pesquisas que analisavam o cunho ideolgico dos manuais eram comuns durante os anos 1980. Essas
produgdes tinham como objetivo: denunciar a ideologia dominante subjacente nos livros diddticos — o que
contribuiria para a manuten¢do e a reproducio da dominagéo burguesa. Variante desse enfoque sdo as andlises
que desmascaram os preconceitos raciais, culturais e sexuais que se insinuam nos livros didaticos.
(MUNAKATA, 1997, p.20).

* A professora Margarida Maria Dias de Oliveira, em sua tese de doutorado, utiliza o termo historiografia da
falta para definir os estudos que se referem aos erros cometidos e a inexisténcia de temas ao analisarem os livros
didaticos. (OLIVEIRA, 2003, p.88).

? Sobre a tematica indigena, os PCN’s fazem a seguinte consideragio: “Tratar da presenga indigena, desde
tempos imemoriais em territério nacional, é valorizar sua presenca e reafirmar seus direitos como povos nativos,
como tratado na Constitui¢io de 1988. E preciso explicitar sua ampla e variada diversidade, de forma a corrigir
uma visdo deturpada que homogeneiza as sociedades indigenas como se fossem um unico grupo, pela
justaposicdo aleatdria de tracos retirados de diversas etnias. Nesse sentido, a valorizagdo dos povos indigenas
faz-se tanto pela via da inclus@o nos curriculos de conteidos que informem sobre a riqueza de suas culturas e a
influéncia delas sobre a sociedade como um todo [...]” (PCN’s, 1997, p.72).
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geralmente confeccionado em papel, sobre o qual sdo inseridos letras e figuras desenhadas a
tinta, a partir de uma técnica da impressdo, inventada no século XV. O livro &,
primordialmente, uma mercadoria, mesmo que seus realizadores niao tenham intencdes
mercantis.
Munakata destaca a importancia da materialidade presente na constitui¢do de um livro.
Para esse estudioso, além do conjunto de idéias e abstragdes que lhe sdo atribuidas, o livro é
formado basicamente por tinta sobre o papel:
Livro ndo s3o meramente idéias, sentimentos, imagens, sensacdes, significacdes que
o texto possa representar. Nem tampouco € o texto em abstrato. Pois esse texto, de
que as pessoas normalmente v€em apenas idéias, sentimentos, imagens etc. &
constituido de letras (confeccionadas com tinta sobre papel) segundo uma familia de

tipo (ou face de tipo ou fonte), que lhes dd homogeneidade. (MUNAKATA, 1997, p.
84).

No século XIX, a partir do desenvolvimento de uma bibliografia analitica na
Inglaterra, o livro comeca a se consolidar como objeto da cultura material®. Entretanto, € anos
60 do século XX, que as pesquisas sobre o livro consolidam-se em institui¢des como a Ecole
Practique des Hautes Etudes, através de pesquisadores como Lucien Febvre e Henri-Jean
Martin. Além das novas abordagens, o livro passa a ser estudado por meio da convergéncia de
diversas disciplinas num conjunto de problemas comuns vinculados ao processo de
comunicacdo. (DARNTON, 2010, p.190-191).

Nos ultimos anos, sob a influéncia da Histéria Cultural e da preocupagcdo dos
estudiosos em preservar arquivos escolares, museus e centros de documentagdo, o livro vem
sendo estudado como um elemento da chamada cultura escolar”. Hoje em dia, o universo da
cultura escolar contempla diversos artefatos e contextos materiais relacionados a educacio
escolarizada, como as edificacdes, o mobilidrio, os recursos audiovisuais, novas tecnologias

de ensino e os materiais didéticos. (SOUZA, 2007, p.170).

* Entendemos cultura material como: “[...] aquele segmento do meio fisico que é socialmente apropriado pelo
homem. Por apropriacdo social convém pressupor que o homem intervém, modela, d4 forma ao meio fisico,
segundo propdsitos e normas culturais. Essa ac@o, portanto, ndo é aleatdria, casual, individual, mas se alinha
conforme padrdes, entre os quais se incluem objetos e projetos. Assim, o conceito pode abranger artefatos,
estruturas, modificacdes da paisagem, como coisas animadas (uma sebe, um animal doméstico), e também, o
proprio corpo, na medida em que ele € passivel desse tipo de manipulacio ou, ainda os seus arranjos espaciais
(um desfile militar, uma cerimonia litirgica).” (MENEZES, 1983, p.112).

> Entendemos cultura escolar sob a perspectiva de Dominique Julia: “[...] poder-se-ia descrever a cultura escolar
como um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de
praticas que permitem a transmissdo desses conhecimentos e a incorporagdo desses comportamentos; normas e
praticas coordenadas a finalidades que podem variar segundo as épocas (finalidades religiosas, sociopoliticas ou
simplesmente de socializacdo).” (JULIA, 2001, p.10).
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O livro sofre a acdo das diversas relagcdes de poder que limitam, restringem e
condicionam sua producdo. Tais relagdes também se encontram no interior do género de livro
que € voltado ao ensino e construido a partir das demandas e exigéncias da escola e outras
institui¢des educacionais, o livro didatico. Apesar disso, o livro didatico ndo ¢ “apenas” um
livro. Ele precisa ser entendido “[...] como parte da historia cultural da nossa civilizagdo e
como objeto que deve ser usado numa situacdo de ensino e aprendizagem [...]” (OLIVEIRA,
2009, p.81).

Artefatos como o livro didatico, estao inseridos no amplo processo histdrico e cultural
da escolarizagéoé, um processo com a marca da modernidade, constituido por uma rede de
dispositivos, normas e procedimentos de diversos agentes. (GASPARELLO, 2004, p.20).
Além disso, os livros didéticos veiculam concepgdes pedagdgicas, saberes, praticas e
dimensdes simbolicas do universo educacional, constituindo um aspecto significativo da
cultura escolar. (SOUZA, 2007, p.165).

De acordo com Circe Bittencourt, o livro diddtico possui uma natureza complexa,
sendo essa uma das causas do interesse que ele tem despertado em diversos campos de

pesquisa. Bittencourt define o livro didatico como:

[...] uma mercadoria, um produto do mundo da edicdo que obedece a evolucdo das
técnicas de fabricacdo e comercializacdo pertencente aos interesses do mercado, mas
€ também um depositdrio dos diversos conteidos educacionais, suporte privilegiado
para se recuperar os conhecimentos e técnicas consideradas fundamentais por uma
sociedade em uma determinada época. Além disso, ele € um instrumento pedagdgico
“inscrito em uma longa tradicdo, inseparavel tanto na sua elaboragdo como na sua
utilizagdo das estruturas, dos métodos e das condi¢des do ensino de seu tempo.” E,
finalmente, o livro diddtico deve ser considerado como veiculo portador de um
sistema de valores. (BITTENCOURT, 1993, p.3).

Utilizamos também o significante entendimento de Itamar Freitas sobre o livro

didatico, que vé esse tipo de escrito da seguinte forma:

Livro didético é, portanto, um artefato impresso em papel, que veicula imagens e
textos em forma linear e sequencial, planejado, organizado e produzido
especificamente para uso em situacdes diddticas, envolvendo predominantemente
alunos e professores, e que tem a funcdo de transmitir saberes circunscritos a uma
disciplina escolar. (FREITAS, 2009, p.14).

% Faria Filho entende o conceito de escolarizacdo em um duplo sentido. Primeiramente, escolarizacdo &
compreendida como o estabelecimento de processos e politicas concernentes 4 organiza¢do de uma rede de
instituicdes responsaveis, tanto pelo ensino elementar da leitura, escrita e cdlculo, quanto pelo ensino em niveis
posteriores e mais aprofundados. Faria Filho também vé a escolariza¢gdo como a producdo de representacdes
sociais que t&ém na escola o locus de articulagdo e divulgacdo de seus sentidos e significados. (FARIA FILHO,
2007, p.194).
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Por tratarmos sobre o0 modo como os indios sdo vistos nos livros didaticos € possivel
utilizar a no¢do de representacdo. De acordo com Roger Chartier, “esta no¢do permite
vincular estreitamente as posi¢des e as relacdes sociais com a maneira como os individuos e
0s grupos se percebem e percebem os demais.” (CHARTIER, 2009, p.49).

O historiador francés entende a representagdo como um “instrumento de um
conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da substituicdo por uma
imagem capaz de o reconstituir em memoria e de o figurar como ele ¢”. (CHARTIER, 1990,
p-20).

Ja para Le Goff, representacdo € uma traducdo mental da realidade percebida, uma
expressao do pensamento, que se manifesta por imagens e discursos que pretendem oferecer
uma defini¢do da realidade. Mas € preciso compreender que tais imagens e discursos sobre o
real ndo sdo exatamente o real, ndo sdo expressoes literais da realidade. (PESAVENTO, 1995,
p.15).

A partir da imagem lidica de quando nos divertimos, na infancia, com um cabo de
vassoura imaginando que fosse um cavalo, Gombrich questiona o conceito tradicional de
representacio, segundo o qual o artista imita a forma exterior de um objeto a frente e o
espectador reconhece nessa forma o tema ou assunto da obra de arte. A representacdo nao
depende das semelhancas formais, estando sujeita, muito mais, a fun¢do que assume do que a
forma exterior dos objetos. Dessa forma, quando éramos criancgas, a vara de pau acabava
substituindo o cavalo real. (AUCARDO, 2011, p.187).

De acordo com Gombrich:

Representar, lemos ali, pode ser usada no sentido de ‘invocar mediante descri¢do ou
retrato ou imaginacdo, figurar, simular na mente ou pelos sentidos, servir de ou ser
tido por aparéncia de, estar para, ser espécime de, ocupar o lugar de, ser substituto
de.” O retrato de um cavalo? Certamente que ndo. O substituto para um cavalo?
Sim, € isso. Talvez aja nessa férmula mais do que o olho pode ver. (GOMBRICH,
1999, p.1).

Pensar a representacdo, portanto, significa entendé-la como pista material, como um
indicio para se entender o real que se constitui como imagem. A representacdo ndo necessita
ser parecida com aquilo que retrata, ndo deve ser entendida como réplica, cépia fiel de todos
os detalhes e atributos, clone, nem reproducao igual de uma realidade exterior ou a repeticao
idéntica do real. (MENEZES, 2004, p.27).

Ainda no ambito do estado da arte, encontramos as pesquisas sobre imagens visuais.
Essas imagens sdo os objetos materiais, signos, desenhos e ilustragdes que representam nosso

meio visual. Elas se unem as imagens que cada pessoa forma em sua mente (visdes, fantasias
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e modelos), constituindo, nesta acep¢io, a nossa representacio visual da realidade. (FLORES,
2002, p.24).

A imagem (ilustrag@o) pode ser definida como uma linguagem que dialoga com outras
linguagens. A imagem pertence ao cddigo visual e é constituida de uma linguagem propria.
Nos livros didaticos, ela tem como fun¢do produzir sentidos por meio do didlogo que mantém
com o leitor, por si mesma e pela interacdo com a palavra escrita. (RAMOS; PANOZZO,
2004, p.15-20).

A partir da relacdo que o aluno mantem com o livro didatico percebemos que as
imagens se transformam no primeiro objeto de leitura, antecedendo a leitura do texto verbal.
Talvez tal predilecdo seja causada pelas cores e formas utilizadas para compor as imagens. A
leitura das imagens prescinde, muitas vezes, a leitura das palavras, apresentando uma
capacidade de atingir variados niveis de aprendizagem. Em algumas situagdes a linguagem
visual e a verbal se intercruzam e se completam possibilitando, no contexto social, a
constru¢do de sentidos. (LEITE, 2001, p.48).

A questdo das imagens no livro didatico vem sendo bastante discutida nos estudos
historicos. Atualmente as imagens sdo consideradas fontes histdricas de grande importancia.
A cada dia, a antiga concep¢do de que as imagens eram apenas meros enfeites com o
proposito de ocupar espaco e reduzir o tempo de leitura estd sendo mais questionada.
(SANTOS, 2007, p.2).

Para Peter Burke, os historiadores devem sempre utilizar as imagens junto com outros
tipos de evidéncia, desenvolvendo métodos de criticas de fontes para imagens assim como
fazem em relacdo aos textos. Segundo Burke, ¢ preciso interrogar essas ‘“testemunhas
oculares” da mesma forma que os advogados interrogam uma testemunha num julgamento.
(BURKE, 2004, p.8).

Mesmo vivendo numa sociedade em que a utilizagdo das imagens se generaliza,
muitas vezes temos a impressdo de que estamos sendo iludidos por elas. E muito recorrente a
sensacdo de que estamos sendo influenciados ou manipulados por alguma imagem
“fabricada”. E necessario uma iniciagdo basica de leitura de imagens que nos ajude a fugir da
sensacdo de passividade, que ative nossas convencdes de Histéria e cultura mais ou menos
interiorizadas e nos auxilie na tarefa de utilizacdo, decifracdo e interpretacdo. (JOLY, 2007,
p-9-10).

Nessa dissertacdo, utilizamos a teoria formulada por Panofsky (2007, p.27) de leitura

de imagens. Para o historiador alemao, tal leitura divide-se em trés niveis ou etapas: descri¢cao
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pré-iconografica, tendo como funcdo identificar formas puras, portadoras de significados
primdrios ou naturais, o mundo dos motivos artisticos; andlise iconografica, que trata daquilo
que, geralmente, chamamos imagens, estdrias, alegorias, a esfera dos temas secunddrios ou
convencionais, o mundo dos assuntos especificos ou dos conceitos; a interpretacao
iconoldgica ou significado intrinseco ou o mundo dos valores simbolicos.

Quanto a sua divisdo, a dissertacdo possui trés capitulos. No primeiro, mostramos
como os indios foram representados em obras importantes da literatura historiografica de
sintese, inventariando as teses sobre os sobre os primeiros habitantes do Brasil e observando
as posicoes e o espago dedicado aos indigenas nas narrativas.

No segundo capitulo, através de um inventdrio preliminar das imagens presentes em
dezoito livros didaticos de Historia do Brasil analisados, buscamos compreender a forma
como os indios foram representados nas ilustracdes mais recorrentes: as reproducdes das telas
“A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos Guararapes” de Victor Meirelles. Reconstituimos
as teses sobre os povos indigenas veiculadas nas pinturas e analisamos 0s principais
patrocinadores e clientes do pintor, as principais correntes artisticas que tiveram influéncia na
realizacdo das obras e as figuras e grupos sociais representados por Meirelles.

O objetivo do terceiro capitulo € identificar as aproximagdes e distanciamentos entre
as representacdes sobre indigenas presentes nos livros didaticos e nas teses da historiografia
de sintese, como também verificar os usos das pinturas “A primeira missa no Brasil” e

“Batalha dos Guararapes” nos manuais de Historia do Brasil ao longo de nove décadas.
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CAPITULO I

A REPRESENTACAO SOBRE OS INDIGENAS NA HISTORIOGRAFIA
DE SINTESE

O objetivo deste capitulo é mostrar como os indios foram representados em obras
importantes da literatura historiogrifica de sintese, inventariando as teses sobre os sobre os
primeiros habitantes do Brasil e observando as posi¢des e o espaco dedicado aos indigenas
nas narrativas.

Ao inventariarmos as teses presentes nessas obras, identificamos as mudangas ou
permanéncias no que se refere as visdes sobre os povos indigenas. Tendo em vista que os
manuais se apropriam dessas obras, entendemos que uma a andlise das sinteses histdricas
revela o que muda e o que permanece no modo como os indios sdo vistos nos livros didaticos.

O capitulo esta dividido em duas partes. Primeiramente, analisamos “Histdria Geral do
Brasil” de Francisco Adolfo de Varnhagen e “Capitulos de histéria colonial (1500-1800)” de
Capistrano de Abreu, publicadas no final do século XIX.

Na segunda parte, apresentamos as obras de autores que iniciaram suas atividades
intelectuais nos anos 30: “Casa-grande & senzala” de Gilberto Freyre, “Raizes do Brasil” de
Sérgio Buarque de Holanda e “Evolug¢do politica do Brasil (Ensaio de interpretagdo
materialista da histdria brasileira)” de Caio Prado Junior.

Essas sinteses ou leituras histéricas moldaram a consciéncia nacional, tornando-se
importantes referéncias acerca da nossa identidade. Essas obras marcaram profundamente as
geracOes de intelectuais brasileiros e, até hoje, influenciam os estudos de varias areas das
ciéncias humanas. As obras desses autores transformaram-se em canones da cultura brasileira,
sendo definidos como matrizes do pensamento social no pais. (RAGO, 2006, p.5-6).

Cada uma dessas sinteses foi inovadora no que se refere a criacdo de um projeto para
pensar o Brasil, colocando em pauta nossa sociedade e nacionalidade. Esses livros-chave
analisaram a experiéncia brasileira a fim de revelar suas estruturas. Seus autores trouxeram
como contribuicdo um novo modelo de inteligibilidade histérica, um novo método de
exposicdo, criticando a escrita em voga e reivindicando uma histéria mais voltada para os

aspectos culturais, sociais e econdmicos. (FREITAS, 2007, p.252).

1.1 A representacao sobre os indigenas em Varnhagen e Capistrano de Abreu
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Ap6s a Independéncia, em meio a uma crise gerada por movimentos e rebelides de
cunho separatista, o nascente Estado brasileiro precisava se legitimar. Para isso, seria preciso
afastar a possibilidade de divisdo territorial e impedir que as tendéncias liberais ganhassem
forca.

O quadro formado pela ruptura dos antigos lacos coloniais e pelos movimentos
separatistas criou um grande desafio para as elites que formavam os circulos de poder politico
e cultural do Brasil. Duas questdes — “Quem somos nos?” “Como manter a unidade
nacional?”” — precisavam ser respondidas. (GASPARELLO, 2004, p.18).

O novo pais independente precisava responder tais perguntas a partir da busca pela sua
histéria. A criacdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 1938,
possibilitou a criagdo da histéria da nagdo, garantindo as condigdes necessdrias para o
surgimento de uma historiografia brasileira, produzida por autores nacionais.
(GASPARELLO, 2004, p.18).

O Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro tinha como objetivo construir a Histéria
nacional, recriando um passado homogéneo, solidificando mitos de fundacio, ordenando fatos
historicos, constituindo um pantedo de herdis nacionais, através de pesquisas, estudos e da
elaboracdo de biografias capazes de fornecer as geracdes futuras exemplos de civismo,
patriotismo e devogdo 2 Patria. (ORIA, 2005, p.126).

O conceito de Nagdo operado pela historiografia produzida pelos membros do IHGB
era eminentemente restrito aos brancos. Nossa ideia de Nacao, construida por um grupo de
letrados, trazia consigo uma forte marca excludente, carregada de imagens depreciativas do
outro. Ao definir a Nagdo brasileira como representante da ideia de civilizagdo no Novo
Mundo, esta mesma historiografia definiu aqueles que seriam excluidos deste projeto por nao
serem portadores da nocdo de civilizacdo: indios e negros. (GUIMARAES, 1988, p.7).

O projeto de exclusdo dos indios na historiografia brasileira foi exposto claramente por
um dos fundadores do IHGB. Em 1854, no livro “Historia Geral do Brasil”, Francisco Adolfo
de Varnhagen mostrava a condicdo de barbdrie e atraso em que se encontrava o indigena
brasileiro no momento dos primeiros contatos com os europeus no Brasil. Para o historiador,

os indios ndo possuiam sequer historia:

Para fazermos, porém, melhor ideia da mudanca ocasionada pelo influxo do
cristianismo e da civiliza¢do, procuraremos dar uma noticia mais especificada da
situacdo em que foram encontradas as gentes que habitavam o Brasil; isto é, uma
ideia de seu estado, ndo podemos dizer de civilizagdo, mas de barbdrie e de atraso.
De tais povos na infancia ndo hd histéria: hd s6 etnografia. A infancia da
humanidade na ordem moral, como a do individuo na ordem fisica, ¢ sempre
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prevencdo para qualquer leitor estrangeiro que por si, ou pela infancia de sua nacio,
pense de ensoberber-se ao ler as pouco lisonjeiras pdginas que vao seguir-se.
(VARNHAGEN, 1953, p.31, tomol).

Figura importante no IHGB, Varnhagen entendia que para os indigenas ndo cabia a
histéria, mas somente a etnografia. Para o historiador, os povos indigenas ndo tinham histdria
porque ndo conheciam ou nao possuiam civilizagao.

Na concep¢do de Varnhagen, os indios viviam num continuo estado de barbérie e
incapazes de evoluir por meio de estimulos enddgenos, necessitando da acdo de povos
civilizados. Dessa forma, os indios ndo eram vistos como atores histéricos, ndo possuiriam
historia e estariam fadados a serem englobados pela sociedade portuguesa.

“Historia Geral do Brasil” traz as marcas de um momento em que se tentava alicercar
as bases de um projeto de Estado Nacgdo para o Brasil. O livro faz apologia ao governo
imperial em sua busca pela consolidacdo do recente Estado nacional. A despeito de a nossa
recém-criada nagdo ter se libertado a pouco tempo de Portugal, “Historia Geral do Brasil” faz
uma série de referéncias a presenca portuguesa e coloca o Brasil como fruto e herdeiro do
Império Maritimo Portugués.

Adepto do historicismo alemdo, Varnhagen entendia que o historiador tem que se ater
aos fatos que efetivamente aconteceram, empenhando-se em estabelecer a verdade sobre os
mesmos. Acreditava que o trabalho histérico deveria apoiar-se na erudi¢do € no rigor no
tratamento das fontes. Assim, opera com uma nocdo de tempo linear, onde os eventos se
sucedem numa sequéncia cronoldgica e, privilegia, sobretudo o Estado, dai sua énfase na
primazia dos fatos politicos, isolados das forcas econdmicas e sociais. (GUIMARAES, 2002,
p. 95).

A coacgdo, as bandeiras e guerras justas eram vistas por Varnhagen como os meios
mais eficazes para lidar com os indios. A catequese e outras agdes dos jesuitas eram
consideradas “pseudofilantropias”. Os jesuitas, inclusive, eram vistos como pessoas que se
aproveitavam das leis que impediam a escravidao indigena e se beneficiavam com o trabalho
dos indios conquistados através da catequese. Enquanto isso, os colonos sofriam com uma
severa desvantagem comercial ao serem obrigados a comprar os caros escravos africanos.

Nas andlises de Varnhagen, os indigenas sdo inaptos para ingressarem sozinhos na
civilizagdo. Para ele, s6 a partir da colonizacgdo teria se iniciado um processo de civilizagdo e
historia do Brasil. A ideia de civilizacdo era impossivel, pois ndo existia a minima cooperacao
entre os grupos indigenas existentes, fato que facilitou o trabalho dos portugueses na

conquista da terra.
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O que, porém, ndo tinham podido conseguir os europeus € pernambucanos, apesar
de tantos esforcos baldados, e gastos perdidos, e vitimas sacrificadas, e trabalhos
sem fruto, vai ser feito pelos proprios indios, com suas tristes desunides continuadas,
tdo proveitosas sempre aos invasores. Se na unido nasce a forgca, da desunido
somente fraqueza resulta; e o maior ascendente que em todos os paises tem tido a
civilizacdo sobre a barbdrie vem de que esta, composta de elementos dissolventes,
ndo se une, ao passo que a nacdo civilizada, que com ela se poe em contacto, tem
nas suas mesmas leis os lacos da unido. (VARNHAGEN, 1953, p.457, tomol).

Em “Histéria Geral do Brasil”, os indigenas desconheciam a sociabilidade e o
sentimento de pertencimento a uma pdatria. As guerras entre os indigenas foram vistas, na
obra, como resultado de disputas vas e fiiteis.

Para Varnhagen, os indios nunca poderiam ser considerados simbolos do pais, pois
ndo conheceriam o patriotismo. Os povos indigenas seriam elementos exdgenos, nem se
constituiriam como americanos de verdade, pois teriam origem em algum lugar da Asia
Menor ou do Egito.

Divergindo das ideias de Varnhagen, Capistrano de Abreu inicia seus trabalhos sobre a
histéria colonial brasileira oferecendo um espaco maior em sua escrita aos indios e ndo
glorificando o protagonismo da elite branca e crista.

Capistrano faz parte de uma geragdo de intelectuais surgida apds a Guerra do Paraguai.
Essa geracdo reinterpretou a histéria brasileira privilegiando ndo mais o Estado Imperial, mas
o povo e a sua formacao étnica. O ambiente de formacgao intelectual no qual Capistrano estava
inserido era fortemente determinista e cientificista. Discutia-se, entdo, o positivismo, o
determinismo climdtico, o determinismo bioldgico, o spencerismo, o comtismo, o darwinismo
e as teorias raciais.

Pensava-se que a sociedade poderia ser estudada com a mesma objetividade com que
se estudava a natureza, submetendo-a a leis gerais de desenvolvimento. A Histdria seria como
um mecanismo autorregulado, submetido a leis, passivel de um conhecimento objetivo. A
ciéncia passou a ocupar o espaco antes dedicado as verdades trazidas pela tradicdo, pela
religido e pela Filosofia.

Capistrano serd um dos iniciadores da corrente do pensamento historico brasileiro que
“redescobrird o Brasil”, valorizando o povo, as suas lutas, os seus costumes, a miscigenagao,
o clima tropical e a natureza brasileira. O povo €, dessa forma, elevado a condi¢do de sujeito
da sua prépria histdria, que nao deveria vir mais nem de cima e nem de fora, mas dele proprio.
O futuro do Brasil torna-se tarefa do povo brasileiro e, para melhor vislumbra-lo, Capistrano
recupera o passado deste povo em suas identidades, lutas e vitérias, contra o portugués, o

Estado Imperial e as elites luso-brasileiras. (REIS, 1998a, p.69).
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No Brasil, mesmo que a Histdria oficial de entdo determinasse o esquecimento dos
indios, delegando como sua protagonista uma elite “branca” e “cristd”, temos exemplos
historiogréficos de exce¢do como Capistrano de Abreu, funciondrio da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro, professor de histéria e também membro do IHGB como o préprio Varnhagen.

“Capitulos de histéria colonial (1500-1800)” de Capistrano de Abreu é uma obra de
1907, um momento de transicao politica entre o fim da Monarquia e a instalacdo da Reptblica
no Brasil. Suas posi¢des polemizaram, seja com o grupo conservador anterior (contra
Varnhagen), seja com intelectuais de sua contemporaneidade, como Silvio Romero,
germanicista que defendia a teoria das racas superiores. (BEZERRA, 2010, p.7).

Na época, Capistrano de Abreu foi muito criticado por negligenciar tematicas
consideradas importantes para a Historia do pais. Com propensdes criticas, percebeu o
preconceito contra os indios e veio a realizar trabalhos de contetido etnogréfico, entre eles
artigos e livros sobre grupos indigenas, suas linguas e costumes.

No primeiro capitulo do livro “Capitulos de Historia colonial (1500-1800)”, chamado
“Antecedentes Indigenas”, Capistrano de Abreu descreve o territério brasileiro, antes de
entrar no problema especifico da cultura indigena. A influéncia que os estudos geograficos
tiveram em sua vida intelectual fica evidente logo evidente nas primeiras paginas do texto.

Ao tratar dos povos indigenas, Capistrano sempre os relaciona com o meio natural. Os
indios sdo retratados como povos totalmente integrados a natureza. A integracdo com a
natureza € vista como um dos fatores que ddo vantagem aos indios numa comparacao com o
homem civilizado: “Tinham os sentidos mais apurados, e intensidade de observagdo da
natureza inconcebivel para o homem civilizado.” (ABREU, 2011, p.7).

O autor também mostra o baixo desenvolvimento técnico das populacdes indigenas.
Dessa forma, como possuiam agricultura e pecudria incipientes e desconheciam o metal, o
indios do Brasil teriam a necessidade de recorrer a natureza e de se relacionarem com ela tao
intimamente.

O autor explica que a causa do baixo nivel técnico e de desenvolvimento material dos
indigenas pela auséncia de associacdOes mais amplas do que aquelas baseadas na divisdo
sexual do trabalho entre essas sociedades. Nesse ponto, ele se distancia da postura dos
cronistas coloniais e de historiadores como Varnhagen, que afirmavam que os indios eram
indolentes e indispostos para o trabalho.

Divergindo da interpretacdo de Varnhagen, que enxergava os indigenas a partir das

diferengas entre tupis e tapuias, os estudos de Capistrano apontavam a diversidade entre esses
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povos. Na concepg¢do de Capistrano, cada um desses grupos se relacionaria com a natureza de
um modo proéprio, porém, mesmo com as diferengas, cada um traria em si um pouco da nossa
nacionalidade.

A presenca indigena € valorizada e passa-se a pensar num Brasil mais mameluco do
que mulato; mais caboclo do que branco; mais sertanejo do que litoraneo. Adentrando no
territério, o colonizador se alterou e se tornou uma personalidade brasileira. Enquanto
Varnhagen e uma parte da historiografia do século XIX olhava da caravela de Cabral para a
praia e via uma terra exdtica povoada de alienigenas, Capistrano considerava alienigenas e

exoticos, os europeus e africanos e ndo o indigena. (SECRETO, 2006, p.244).

1.2 A representacao sobre os indigenas em Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda,
Caio Prado Junior

A década de 1930 foi marcada por mudancas significativas na politica, economia,
sociedade e cultura do Brasil. Entre essas modificacdes podemos apontar o ingresso de novas
classes sociais nas determinagdes politicas e sociais do pais. A antiga ordem rural, oligarquica
e regionalizada se chocou com as necessidades dessas novas classes, interessadas na
industrializacdo e em novas formas de gestdao na politica e ideoldgica. (MAESTRI, 2011, p.3).

A historiografia brasileira desse periodo ficou marcada pela produgdo de um
conhecimento histérico sob padrdes de trabalho cientificamente elaborados que nos legaram
conclusdes sobre o passado e também sugestdes para a resolucdo dos problemas que
desafiavam a sociedade brasileira das primeiras décadas do século XX. (FREITAS, 2007,
p.252).

Acompanhando o surgimento dessa nova historiografia, surgiram os primeiros cursos
superiores de Historia. O sistema universitdrio de Sao Paulo se consolidou, trazendo uma
pratica em que ensino e pesquisa estavam mais associados. Inimeras obras de sintese e
trabalhos monogréficos sobre o passado brasileiro foram produzidas através dos estudos
realizados no circuito universitdrio, nucleadas em diversos pontos do pais. (MARTINEZ,
2002, p.17).

Surge, entdo, um novo tipo de intelectual: aquele com preparo especializado. A partir
do crescimento do ndmero de formados nos cursos de Historia, abandona-se o amadorismo ou
beletrismo, o culto ao passado e os estudos meramente patridticos ou genealdgicos.

(IGLESIAS, 2000, p.189).
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A década de 1930 mudou sensivelmente a histéria da historiografia brasileira. Nessa
época, foram publicadas trés grandes sinteses da Histéria do Brasil, obras que nos ajudam a
compreender o processo de formacdo do nosso pais e que funcionam, até hoje, como
referéncias do pensamento social brasileiro.

A triade formada por Gilberto Freyre, Caio Prado Junior e Sérgio Buarque de
Holanda, nos legou obras de grande densidade interpretativa. Dentre as grandes sinteses sobre
a experiéncia brasileira produzidas por esses trés autores, ¢ possivel destacar: “Evolucdo
Politica do Brasil” e “Casa-grande & senzala” de 1933 e “Raizes do Brasil” de 1936.

Autor de “Casa-grande & senzala”, Freyre langa livros importantes como Sobrados e
mocambos (1936) e Ordem e progresso (1959). Através desses trabalhos, Freyre se tornou tao
importante para o Brasil quanto Cervantes para a Espanha, Camdes para Portugal, Tolstoi
para a Russia e Sartre para a Franca. (RIBEIRO, 2001, p.12).

“Casa-grande & senzala” ¢ a de interpretagdo do pais mais conhecida no Brasil e no
exterior. Nesse livro, Freyre analisa a sociedade patriarcal brasileira, observando-a por dentro,
na sua intimidade da vida cotidiana da casa e do trabalho. Sao examinadas as relagdes sociais,
raciais e sexuais, assim como o mundo criado pelo intercambio entre o branco portugués, o
negro africano e os povos indigenas. (ARRUDA; TENGARINHA, 2000, p.43).

Freyre valorizou as contribuicdes africanas, portuguesas e indigenas na formacio da
familia patriarcal brasileira, a fim de construir uma versao da identidade nacional mais atenta
a hibridez e a articulacdo de diversas tradi¢des culturais nos tropicos. (VIANA, 2007, p.272).

Valorizando o elemento portugués, predominante na coloniza¢do brasileira, o
antrop6logo pernambucano analisa a relacdo que produziu a composi¢do étnica, econdmica,
social e cultural do Brasil. A civilizacdo brasileira teria sido formada por negros, indios e
europeus, sendo que o europeu, ou melhor, o portugués, aparece como o motor e idealizador
do processo de colonizagdo.

Os indios aparecem primordialmente no segundo capitulo de “Casa-grande &
senzala”, intitulado “O indigena na formacao da familia brasileira”. Esse capitulo, como seu
proprio titulo ja indica, procura mostrar a influéncia que os indigenas exerceram sobre nossa
cultura, analisando a relacdo estabelecida entre eles e os portugueses, a evangelizacdao da
Igreja, os hébitos e costumes que herdamos dos povos indigenas, entre outros aspectos.

Em alguns pontos, o entendimento de Gilberto Freyre se assemelha a postura adotada
por Varnhagen no que se refere aos povos indigenas. Varnhagen considerava os portugueses

representantes de uma cultura mais evoluida, enquanto via os indigenas como a “infincia da
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humanidade”: “De tais povos na infincia ndo ha historia: ha s6 etnografia.” Para Freyre, os
indigenas eram “bandos de criangas grandes” sem a capacidade de se desenvolver e de resistir

a0 contato com Os europeus:

De modo que ndo € o encontro de uma cultura exuberante de maturidade com outra
j4 adolescente, que aqui se verifica; a coloniza¢do européia vem surpreender nesta
parte da América quase que bandos de criancas grandes; uma cultura verde e
incipiente; ainda na primeira denticdo; sem os 0ssos nem o desenvolvimento nem a
resisténcia das grandes civilizagdes americanas. (FREYRE, 2001, p.161).

Para Freyre, os povos indigenas que viviam na parte leste da América do Sul, estavam
impossibilitados de formarem uma civiliza¢do e estavam fadados a serem englobados pela
cultura européia. O estudioso pernambucano via os indigenas apenas como silvicolas
ndmades de baixo desenvolvimento civilizatério.

Os indigenas das “terras de pau-de-tinta” seriam, inclusive, mais atrasados do que as
grandes sociedades indigenas da América, ja na fase da semicivilizacio. Por terem encontrado
povos menos civilizados, analisa Freyre, os portugueses nao precisaram destruir a cultura dos
indigenas que habitavam o territério brasileiro, diferentemente do que aconteceu com o0s
espanhdis que precisaram aniquilar maias, incas e astecas. (FREYRE, 2001, p.161).

Na visdo do antropdlogo pernambucano, como se encontravam em um estidgio de
semiciviliza¢do, maias, astecas e incas teriam resistido a conquista espanhola. Por outro lado,
os indigenas da América portuguesa, mais atrasados, teriam reagido com ‘“‘contratilidade
vegetal”, preferindo a fuga para o interior das florestas, facilitando o projeto de colonizagao
portuguesa.

Superioridade e inferioridade de uma raga ou etnia em relacdo a outra sdo elementos
facilmente percebidos em “Casa-grande & senzala”. De acordo com Gilberto Freyre, os
indigenas que habitavam as terras que viriam a ser o Brasil eram inferiores aos portugueses e
a outras sociedades amerindias como a asteca, maia e inca, sendo também inferiores aos
africanos que vieram trabalhar na producao de actcar.

Para Freyre, os indios eram incapazes de aplicarem-se ao trabalho sistemadtico, por
determinacgdes, sobretudo culturais, visto ser dificil explicar a inadaptabilidade racial do
homem da terra ao proprio meio geoclimatico americano. O esforco portugués teria, dessa
forma, fracassado totalmente diante da inaptiddo e/ou preguiga por parte dos indios. Além da
nula contribuicdo no trabalho agrario, os indigenas ainda eram piores que 0S negros nos

servicos domésticos. (MAESTRI, 2011, p.6).
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A ideia de democracia racial, uma constru¢do mitica de uma sociedade sem
preconceitos e discriminagdes raciais, também esta presente em “Casa-grande & senzala”. A
visao do Brasil como paraiso racial e territério da flexibilidade na relagdo entre ragas nao foi
criada por Gilberto Freyre. Essa e outras concepgdes alentadoras da realidade comecaram a
circular desde o final do século XIX, porém, o antrop6logo foi um dos primeiros a retoma-las
e repercuti-las a partir de “Casa-grande & senzala”.

De acordo com o antrop6logo, o povo brasileiro, dentre as sociedades da América, foi
0 que se constituiu mais harmoniosamente, dentro de um ambiente de reciprocidade cultural e
aproveitamento da experiéncia dos atrasados povos nativos.

Em “Casa-grande & senzala”, Freyre revela a importancia do processo de
miscigenacdo na democratizac¢do racial no Brasil. A miscigenacdo teria reduzido a distancia
social entre a casa-grande e a mata tropical; entre casa-grande e a senzala. Apesar da estrutura
extremamente hierarquizada da sociedade brasileira, a miscigenacdo foi responsivel pela
amortizacdo das relacoes.

Na obra, vemos que a mesticagem € usada para explicar a nossa pretensa democracia
racial. A mesticagem teria tornado as relacOes raciais mais harmoniosas. Através da hibridez e
do contato entre as diferentes tradi¢des culturais, os antagonismos de nossa formagao teriam
sido superados.

Gilberto Freyre responsabiliza a heranca indigena por alguns tracos do comportamento
do brasileiro, como o medo do fantasmagorico, a crenga ao sobrenatural. Para Freyre, ficaria
no brasileiro a crenca no poder médgico/mistico de plantas e animais, o legado de uma cultura

totémica e animista que tornaria o brasileiro um povo atrasado diante da civilizacao ocidental:

Do indigena de cultura tot€mica e animista, ficaria no brasileiro, especialmente
quando menino, uma atitude insensivelmente totémica e animista em face das
plantas e dos animais (ainda tio numerosos nesta parte do mundo); tantos deles
investidos pela imagina¢do da gente do povo, tanto quanto pela infantil, de uma
malicia verdadeiramente humana, de qualidades quase humanas e as vezes de
inteligéncia ou poder superior ao do homem. (FREYRE, 2001, p.208).

A heranca indigena seria ainda o motor da selvageria, do furor sanguindrio, grande
causa da destruicdo e violéncia manifesta em assassinatos, invasdes de fazendas por
cangaceiros, entre outros exemplos. Freyre atribui a essa selvageria congénita, os movimentos
politicos e civicos do Brasil, que ndo teriam origem na repressdo e luta contra a desigualdade
social. (RIBEIRO, 2011, p.33).

A representagdo sobre os indigenas em “Casa-grande & senzala” ¢ dominada por um

carater fortemente contraditério. Mesmo apresentando os povos indigenas de forma
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demeritéria, ndo se pode negar que o texto traz indmeras referéncias ao papel social
desempenhado pelos indios na coldnia.

Em alguns trechos de “Casa-grande & senzala”, Freyre identifica contribuig¢des
indigenas para a formagdo da cultura brasileira. O homem indigena € tratado como pecga chave

no processo de escravizagdo de outros indios e na defesa dos engenhos de agucar:

Indios e mamelucos formaram a muralha movedica, viva, que foi alargando em
sentido ocidental as fronteiras coloniais do Brasil ao mesmo tempo que defenderam,
na regido acgucareira, os estabelecimentos agrdrios dos ataques de piratas
estrangeiros. Cada engenho de agticar nos séculos XVI e XVII precisava de manter
em pé de guerra suas centenas ou pelo menos dezenas de homens prontos a defender
contra selvagens ou corsdrios a casa de vivenda e a riqueza acumulada nos
armazéns: esses homens foram na sua quase totalidade indios ou caboclos de arco e
flecha. (FREYRE, 2001, p.166).

A mesma ambiguidade de quando trata do homem indigena revela-se ao abordar a
questdo das mulheres. Além de observar sua suposta devassiddo e exotismo, a obra também
apresenta a mulher indigena como o alicerce da familia brasileira, como aquela responsdvel
pela transmissdo de elementos fundamentais da nossa cultura.

Desde sua a publicagdio em 1933, “Casa-grande & senzala” passou por diversas
criticas e reinterpretacdes. A medida que as pesquisas em Histéria e Ciéncias Sociais foram se
institucionalizando, a obra foi reexaminada, tendo, até mesmo, algumas de suas teses centrais
sobre a sociedade brasileira colocadas em xeque.

Ainda assim, nos dias atuais, a obra de Freyre continua a ser usada como referéncia
nos estudos de relagdes raciais, sobre o pensamento social brasileiro e nas pesquisas a respeito
das mentalidades coletivas. Assim como é o caso do intelectual pernambucano, a obra de
Sérgio Buarque de Holanda também marcou os estudos sobre as mentalidades coletivas e as
relacdes raciais no Brasil.

Porém, enquanto Freyre centra sua reflexdo nos efeitos provocados pelo complexo
casa-grande e senzala, Holanda sublinha a presenca ibérica no Brasil. A partir de
representacdes das estruturas de sustentacdo da sociedade desde o passado colonial, os dois
intelectuais criaram padrdes de sentido para a influéncia da familia, da religido, do indigena,
do senhor e do escravo para a formacdo da identidade brasileira. (VARGAS, 2007, p.239).

“Raizes do Brasil”, a primeira obra do intelectual paulista, ¢ uma sintese interpretativa
da trajetdria brasileira que discute seu presente e seu futuro. Acertando as contas com o
passado, o presente é desvendado e a superacdo das sobrevivéncias arcaicas ibéricas torna-se

imperativa.
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Na obra, Sérgio Buarque identifica os obstaculos que atrapalham a evolugdo politica,
social, econdmica e cultural do pais. Esses obstadculos devem ser recusados e tratados, pois
estdo ligados as nossas raizes ibéricas. O Brasil deve romper com seu passado portugués e
criar um mundo novo totalmente seu. (REIS, 2006, p.122).

Para Sérgio Buarque de Holanda, o Brasil € o tinico caso em que a cultura européia foi
transplantada para um ambiente localizado na zona tropical e subtropical. De acordo com o
autor, o fato de adotarmos as formas de vida de outros paises nos torna “desterrados em nossa
terra”. Antes de tentarmos criar algo novo, deveriamos nos preocupar em resolver os
problemas decorrentes da nossa heranca. (LEITE, 2007, p.381).

De acordo com o autor, somos mais parecidos com nossos antecedentes portugueses,
possuindo muito pouco do legado indigena. A maior parte da cultura brasileira tem ligacoes
diretas com Portugal. O resto foi obtido através de outras culturas - como a indigena, por

exemplo - que precisaram se moldar ao predominio da portuguesa:

Nesse particular cumpre lembrar o que se deu com as culturas européias
transportadas ao Novo Mundo. Nem o contato e a mixtura com as ragas aborigenes
fizeram-nos tdo diferentes dos nossos avos de alem-mar como gostariamos de sel-o.
No caso brasileiro, a verdade, por menos seductora que possa parecer alguns dos
nossos patriotas, ¢ que ainda nos associa 4 Peninsula Ibérica, e a Portugal
especialmente, uma tradi¢do longa e viva, bastante viva para nutrir até hoje uma
alma commum, a despeito de tudo quanto nos separa. Podemos dizer que de 14 nos
veio a forma actual de nossa cultura; o resto foi materia plastica, que se sujeitou mal
ou bem a essa forma. (HOLANDA, 1936, p.15).

O livro “Raizes do Brasil” ndo foi produzido com a intencdo de reconstruir a historia
da sociedade brasileira, nem narrar a sequéncia de eventos que culminaram em nossa
formacdo. A obra pretende reconstruir fragmentos de formas de vida social, de mentalidade e
institui¢des, nascidas no passado, mas que ainda perduram na identidade nacional. “Raizes do
Brasil” usa a historia para identificar as amarras que bloqueiam o pais para um futuro melhor.
(SALLUM JR, 2004, p.238).

O objetivo da obra € reconstituir a identidade brasileira tradicional, entendida como
um dos pdlos de tensdo social e politica do presente. Tal identidade estaria em processo de
construgdo, precisando superar o que ha de arcaico em sua formacao e ir além da heranca da
colonizagdo européia. (SALLUM JR, 2004, p.238).

Para entender a génese da nossa nacdo, Holanda adaptou as teorias explicativas
estrangeiras a nossa realidade. O autor se apropriou do historicismo alemao de Leopold von
Ranke, o adequando a compreensdao do passado, presente e futuro do Brasil. Assim como

Ranke, Sérgio Buarque entendia a historia como a trajetéria dos homens no tempo, numa
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continua atualizacdo de significados, percebendo as diferencas no lugar e no tempo. Ao
reconstituir as mentalidades, as sensibilidades e o espirito de portugueses e brasileiros sem
estabelecer uma linha evolutiva de tempo homogéneo e retilineo, Sérgio Buarque se
aproximou do historicismo. (PESAVENTO, 2005, p.26).

Sérgio Buarque também desenvolve uma andlise de inspiracdo weberiana que opera
por tipos contrapostos. Dessa forma, por meio da oposicao entre tipos ideais como o espanhol
e o portugués, o ladrilhador e o semeador, o ibérico e o saxdnico, o rural e o urbano, o
trabalho e a aventura, o autor tenta caracterizar como se constituiu o povo brasileiro. Esse
procedimento baseado nas dicotomias, usado para reconstituir nossa formagao social, revela
uma estratégia para a montagem do perfil do “homem cordial”. (NOVALIS, 2005, p.322).

A nog¢do de homem cordial participa da tese do personalismo, uma das marcas da
cultura brasileira. Em “Raizes do Brasil”, o personalismo ¢ visto como a forma de viver em
sociedade que enfatiza vinculos pessoais, em desfavor das motivacdes impessoais, que tornam
as relacdes mais voltadas para atividades reguladas pela disciplina e pela razdao. O
personalismo nos legou o chamado homem cordial, um tipo dominado pelas boas e mads
emocodes, moldado pela familia e contraposto a tudo que exige disciplina, afastamento pessoal
e racionalidade instrumental. (SOUZA, 2006, p.106).

Os indigenas aparecem principalmente no segundo (“Trabalho e aventura”) e no
quarto capitulo (“O passado agrario — continuacdo”) de “Raizes do Brasil”. Dentre as
contribuicdes indigena para a formacao da cultura nacional, a obra destaca o apoio oferecido a
expansdo das fronteiras do Brasil, o uso da lingua tupi nas comunicacdes estabelecidas no
periodo colonial e a influéncia da cultura indigena no dia-a-dia dos colonizadores
portugueses.

Apesar de apresentar algumas informacdes sobre a contribui¢do indigena em nossa
formacdo, indios e negros aparecem de maneira reduzida durante a narrativa. Isso acontece,
segundo o autor paulista, porque essas duas etnias ndo conseguiram, infelizmente,
contrabalancear a eficicia ibérica sobre a Histéria do Brasil, o que tornou o pais mais
portugués do que realmente gostariamos que fosse. (REIS, 2006b, p.122).

Para Holanda, o futuro do Brasil estava ameagado porque o portugués ndo era
totalmente branco, sendo na verdade, um mestico de africano, drabe e judeu. Ao contribuirem
com 0s portugueses na conquista, os indios teriam acentuado os males da heranca ibérica no
Brasil. Observados a partir da relagdo que estabeleceram com os conquistadores ibéricos, os

povos indigenas seriam até um pouco portugueses. Assim como outros intérpretes do Brasil, a
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obra de Sérgio Buarque ndo escapa do preconceito em relacdo as populagdes indigenas e
mesticas do nosso pais. (REIS, 2006b, p.120).

Desenvolvendo uma exploracdo baseada no personalismo e afastada de um caréter
racional, os portugueses fizeram contato com os indigenas através do chamado espirito de
aventura. Foi esse espirito, essa acentuada disposi¢do para a aventura, que orientou a
colonizagdo no Brasil, estimulando o conquistador portugués a adaptar-se as circunstancias, a
copiar o que ja tinha sido realizado pelos indigenas, seguir rotinas comprovadas, baseando-se
apenas na experiéncia dos nossos primeiros habitantes. (SALLUM JR, 2004, p.243).

Para o intelectual paulista, o espirito de aventura fez com que os portugueses fossem
capazes de se misturarem aos indios, copiando seus costumes e suas estratégias para o
enfrentamento da natureza dos tropicos. Assim, quando o pdo de trigo faltava, os portugueses
aprendiam a se alimentar da mandioca, bem como habituavam-se a dormir em redes, a usar
flechas, lancas e zarabatanas, a beber e mascar fumo ou construir pequenas embarcagdes,
como os indios. Esse espirito garantiu a sobrevivéncia do projeto colonizador, subsidiando a
adaptacdo dos portugueses ao meio ambiente, ao clima do Brasil e aos contatos com as
diferentes etnias aqui reunidas.

Para Sérgio Buarque, a plasticidade social e a auséncia de um “orgulho de raga”
garantiram que a mesticagem fosse um fendmeno recorrente no Brasil e tornaram a fixa¢do no

solo tropical muito mais facil:

Alem dessa vantagem inestimavel, tinham os portugueses por si a ausencia ja
alludida de qualquer orgulho de raga, e, em consequencia disso, a mesticagem, que
foi, sem duvida, um notavel elemento de fixa¢do ao solo tropical, ndo representou,
entre elles, um phenomeno esporadico, mas antes um processo normal. Gragas a
esse processo, em grande parte, puderam, sem esfor¢o sobrehumano, construir uma
nova patria, longe da sua. [sic] (HOLANDA, 1936, p.38-39).

A questdo da plasticidade também estd envolvida com o tipo de linguagem utilizada
nos séculos de conquista. A lingua dos Tupi da costa foi escolhida pelos portugueses em suas
comunicacdes com 0s povos indigenas por ja ter sido adaptada e traduzida pelos jesuitas.

Expandindo a colonizagdo inicialmente s6 em dreas litoraneas, os portugueses fizeram
contato com os indios que habitavam essas regides. Para o autor de “Raizes do Brasil”, nos
primeiros séculos de conquista, os portugueses sO se estabeleceram onde encontraram indios
que falavam a “lingua-geral”.

Os indigenas sdo comparados aos portugueses por sua ociosidade, indisciplina, pela
imprevidéncia e pela preferéncia por atividades predatérias do que produtivas. Neste sentido,

Sérgio Buarque parece concordar com os cronistas coloniais que afirmavam que a mao-de-
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obra indigena foi substituida por causa da preguica ou uma suposta aversdo do indio ao
trabalho.

Assim como acontece em “Raizes do Brasil”, os escritos de Caio Prado Junior também
ndo contemplam o tema indigena entre suas questdes centrais. No entanto, ao invés de
somente reconhecer a auséncia ou o desinteresse em relacdo aos indios na historiografia do
autor, precisamos, na verdade, compreender como isso foi construido e articulado em sua
narrativa. Caio Prado Junior moldou uma representacao sobre a formagao do Brasil, que deve
ser revisitada e melhor compreendida. (MOREIRA, 2008, p.66).

Na contramao da corrente culturalista abracada por Gilberto Freyre e Sérgio Buarque
de Holanda, Prado Junior adotou a perspectiva do materialismo dialético. Suas obras foram
decisivas para a assimilacio das ideias marxistas no Brasil, ndo aceitando mais as andlises do
PCB orientadas pelos diagndsticos genéricos da III Internacional para paises coloniais e
atrasados. (MANTEGA, 2002, p.147-148).

No livro “Evolucgdo politica do Brasil (Ensaio de interpretagao materialista da histéria
brasileira)”, a concepgao do intelectual sobre os indios ¢ marcada pela ideia de inferioridade e
do desaparecimento. Na obra, os indigenas também sdo tratados como povos primitivos que
foram desaparecendo por conta das doencas, da miscigenacdo e do trabalho escravo. O autor
destaca o processo de escravizacdo dos indigenas na Coldnia e as praticas brutais utilizadas
para forcar os cativos ao trabalho. (PRADO JUNIOR, 1933, p.39).

Abandonando uma visdo tradicional, o autor procura escrever “uma histéria que ndo
seja a glorificagdo das classes dirigentes”. (PRADO JUNIOR, 1933, p.8). Nessa obra, Caio
Prado lancaria as bases de uma nova interpretacdo da histéria brasileira influenciada pelos
estudos marxistas. “Evolu¢do politica do Brasil” iniciou um movimento de revisionismo na
historiografia nacional. (COSTA, 2007, p.427).

O intelectual foi um dos primeiros a acreditar na eficacia histdrica do povo brasileiro,
confiando na capacidade do povo mestico e das classes oprimidas. Para ele, as classes sociais
mais abastadas nao fizeram a histéria do Brasil sozinhas. Seu projeto de redescoberta do
Brasil busca valorizar e integrar os grupos historicamente excluidos. (REIS, 2006, p.176).

Na visdo do autor, o pais sé possuia duas classes sociais na época da colonizacdo: a
classe dos grandes proprietarios de terra e a “massa da populagdo”, formada pelos explorados
e oprimidos. Essa massa da populacdo seria constituida por escravos (negros e indios),

pessoas semi-livres, trabalhadores do campo e pequenos proprietarios.
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Os escravos sdo vistos, ora como aviltantes para a economia colonial brasileira, ora
como indispensaveis no processo produtivo. Sem eles, os colonos nao tinham opg¢des de mao-
de-obra. A imigracdo branca era escassa, o emprego do brago escravo de outras ragas era
necessario.

Em “Evolucdo politica do Brasil”, os indigenas geralmente aparecem na condi¢do de
escravos. Para Caio Prado Junior, a escraviddo indigena sé se manteve por causa do custo
mais elevado do escravo africano. Neste sentido, o trabalho escravo exercido pelos indigenas
seria ineficiente, sempre contrdrio a vida da lavoura e entrecortado por fugas.

Analisando a obra pradiana, é possivel afirmar que o autor estava mais preocupado em
retratar o indio no mundo do trabalho colonial, nas missdes religiosas ou em sua resisténcia
(guerras) ao colonizador.

A representacdo sobre os indigenas na obra de Caio Prado Junior esti ligada a
integracdo dos indios ao projeto colonial, desde a categoria de escravos até sua completa
incorpora¢do, quando se tornam finalmente “massa geral da popula¢dao”. (MOREIRA, 2008,
p.76). O autor tratou os povos indigenas como primitivos e fadados ao desaparecimento em
meio ao conjunto das classes oprimidas e menos favorecidas da nascente populacgdo brasileira.

No livro “Historia Geral do Brasil” de Varnhagen, os indios sdo considerados inaptos
para ingressar sozinhos na civilizagdo. Para ele, as sociedades indigenas constituiam “gentes
vagabundas” que viviam movendo guerras sem sentido pelo pais. O historiador via os indios
como povos sem histdria, que viviam num continuo estado de barbarie, sendo impossivel
consideré-los cidaddos do Império brasileiro.

Para Capistrano de Abreu, os indigenas possuiam um baixo desenvolvimento material
provocado pelo baixo nivel técnico e pela auséncia de associagdes mais amplas do que
aquelas baseadas na divisdo sexual do trabalho. O autor de “Capitulos de histéria colonial
(1500-1800)”, passou a ver os indios como povos totalmente ligados ao meio natural. A nocao
de indoléncia e de indisposicdo para o trabalho, recorrente na obra de Varnhagen e dos
cronistas coloniais, é abandonada por Capistrano. A presenca indigena no Brasil € valorizada
e o elemento portugués, anteriormente, que anteriormente tinha suas acdes muito enfatizadas,
foi tratado como elemento exdtico e alienigena.

A representagdo sobre os indigenas em “Casa-grande & senzala” possui um carater
contraditorio. Os indios sdo vistos a partir da sua contribuicdo para a formacdo da cultura
brasileira e sdo também retratados como pecas-chave para a nosso atraso em relagdo aos

paises estrangeiros. Assim como no texto de Varnhagen, os indios ainda sdo vistos como a
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“infancia da humanidade”, impossibilitados de formarem uma civiliza¢do e fadados a serem
englobados pela cultura européia. Para o intelectual pernambucano, a cultura indigena é
exotica, totémica, animista e inferior.

Assim como outras sinteses histdricas, a obra de Sérgio Buarque ndo escapa do
preconceito em relacdo aos indigenas. Apesar de apresentar algumas informagdes sobre a
contribui¢do indigena em nossa formacao, os indios pouco aparecem em ‘“Raizes do Brasil”.
Na maior parte da obra, os povos indigenas sé sdo observados a partir da relacdo que
estabeleceram com os conquistadores ibéricos. O autor manteve a antiga imagem que ligava
os indios a indoléncia e aversdo ao trabalho, destacando a experiéncia ibérica na histéria do
pais.

Apesar de ser conhecido por contemplar as classes oprimidas e menos favorecidas em
seus escritos, Caio Prado Junior continuou a ver os povos indigenas como primitivos e
fadados ao desaparecimento por meio do processo de integracdo/miscigenacdo com a
sociedade portuguesa. A representacdo sobre os indigenas em “Evolugdo politica do Brasil
(Ensaio de interpretacdo materialista da historia brasileira)” esta relacionada ao envolvimento
desses povos no projeto colonial, desde sua resisténcia, passando pela escravidao até sua
completa incorporagdo, quando se tornam “massa geral da populagdo”.

Estas foram, portanto, as representacdes sobre os povos indigenas apresentadas nas
sinteses histdricas. As teses sobre os primeiros habitantes do Brasil, encontradas nessas obras,
sdo veiculadas pelos livros diddticos de Historia. Resta saber quais sdo as imagens visuais
mais utilizadas nos manuais para representar os indios, procurando entender seus

fundamentos historiogréficos e estéticos, e que representacdes sobre indigenas oferecem.
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CAPITULO 11

“A  PRIMEIRA MISSA NO BRASIL” E “BATALHA DOS
GUARARAPES”: ARTE E REPRESENTACAO SOBRE OS INDIGENAS

Qualquer um que queira usar imagens para investigar a realidade social do passado,
necessita estar atento para o fato de que a maioria delas foi produzida com propdsitos
variados. E preciso considerar os interesses pessoais dos produtores do registro iconografico e
as necessidades de possiveis patrocinadores ou clientes. Além disso, devemos compreender
que além de serem testemunhas dos arranjos sociais passados e, acima de tudo, das maneiras
de ver e pensar do passado, as imagens foram produzidas para cumprir uma variedade de
fungdes, religiosas, estéticas, politicas e assim por diante. (BURKE, 2004, p.234).

Dessa forma, o testemunho das imagens precisa ser colocado no contexto cultural,
politico e material do lugar e tempo, incluindo as convengdes artisticas da época, os interesses
do artista e as necessidades de patrocinadores, tendo em vista também as funcdes que se
espera que as imagens desempenhem. (BURKE, 2004, p.237).

As imagens ndo t€m sentido em si. Para que ganhem existéncia social, elas precisam
dos sentidos, valores e significados atribuidos pela interacdo e mobilizacdo de diversos
elementos como os lugares, circunstincias sociais, 0 tempo, 0s espacos € os agentes que nelas
intervém. (MENEZES, 2003, p.28).

E preciso reconstituir os espacos e as condi¢des em que as imagens foram produzidas
para compreender o processo de construcdo de seus significados. Essas imagens niao sdo
objetos isolados, mas sim, portadoras de caracteristicas e significados culturais de um certo
tempo e espaco, vivenciados por personagens histdricos especificos. (SILVA, 2004, p.5).

Além do texto escrito, as imagens também podem ser usadas para veicular
representacdes sobre os grupos sociais. Nos livros diddticos de Histéria do Brasil, por
exemplo, percebemos que diversas ilustracdes sdo utilizadas para retratar os povos indigenas.

Nesta dissertacdo, fizemos uma andlise das imagens usadas em dezoito manuais,
publicados entre 1920 e a década de 2000. Inventariando as ilustracdes empregadas nos livros,
notamos que as reprodugdes de pinturas sdo os recursos mais utilizados no que se refere a

representacao sobre os povos indigenas.
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Nos livros analisados, algumas imagens sdo bastante recorrentes. Encontramos muitas
ilustracdes de obras como “Elevagdo da Cruz em Porto Seguro” de Pedro José Ponto Peres,
“Familia Guarani capturada por bandeirante” e “Combate aos Botocudos” de Jean-Baptiste
Debret, “Fundagao de Sao Vicente” de Benedito Calixto e “Extragdao de pau-brasil” de Andre
Thevet. Porém, dentre as imagens mais recorrentes, as ilustragdes de “A primeira missa no
Brasil” e “Batalha dos Guararapes” do pintor catarinense Victor Meirelles, destacaram-se por
um numero superior de ocorréncias.

Neste capitulo, analisamos essas duas obras de Meirelles, buscando compreender a
forma como os indios foram representados. Além disso, reconstituimos as teses sobre os
povos indigenas veiculadas nas pinturas, compreendemos os primeiros usos das telas, os
principais patrocinadores e clientes do pintor, as principais correntes artisticas inseridas no

contexto de producdo e as figuras e grupos sociais representados por Meirelles.

2.1 Patrocinadores e incentivadores de Victor Meirelles

As recomendagdes, conselhos e medidas de Manuel de Aradjo Porto-Alegre como a
prorrogacdo de sua bolsa na Europa, contribuiram nos primeiros triunfos de Victor Meirelles.
Em 1856, ap6s trés anos de estudos em Roma, Meirelles obteve de Porto-Alegre a autorizagao
para prorrogar seu pensionato na Europa, passando a estudar na Escola Imperial e Especial de
Belas Artes de Paris.

Manuel de Aratjo Porto-Alegre foi poeta e pintor, membro do Instituto Histdrico e
Geografico Brasileiro e diretor da Academia Imperial de Belas Artes entre 1854 e 1857. Ele
reformulou o ensino de Artes, promovendo disciplinas mais especificas e integrando outras de
cunho mais cientifico/técnico, visando o completo aprimoramento do artista.

Além das reformas técnicas do ensino de Artes na Academia, Porto-Alegre agregou ao
fazer artistico a missdo da construcdo de uma determinada ideia de “brasilidade”. Dessa
forma, os artistas formados na Academia passaram a incorporar o objetivo de tornar
monumental a histéria da nacdo e de fazer com que a pintura de paisagem estivessez
comprometida com uma pesquisa mais “cientifica” da flora e fauna brasileiras. (REIS, 2012).

O diretor da Academia também realizou um grande trabalho de interlocu¢do entre a
obra de Meirelles e D. Pedro II. O bom desempenho do artista catarinense em sua estadia na
Europa, comprovado pelo envio de um conjunto de esbocetos, desenhos, croquis e quadros,

era relatado ao imperador por Porto-Alegre. Em uma das cartas trocadas entre o mestre e seu
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pupilo no ano de 1855, podemos ver o seguinte conselho: “Va mandando todos os seus
estudos, porque serdo logo vistos por sua Majestade.” (GALVAO, 1959, p.85).’

Porto-Alegre tinha grande preocupacdo com a devida fidelidade aos fatos histéricos
retratados. Através de seus conselhos, Meirelles sentiu a necessidade de realizar estudos mais
elaborados sobre a vegetacdo, indumentdria e tipos fisicos, bem como incluir ou suprimir
algumas figuras.

A extensa correspondéncia entre os dois artistas mostra o grau de cuidado dedicado
por Porto-Alegre ao progresso da jovem promessa. Foi por estimulo direto desse incentivador
que Meirelles comecou a estudar a carta escrita por Pero Vaz de Caminha, documento
essencial para a constru¢do da narrativa visual representada em “A primeira missa no Brasil”.

Em 1859, depositando grandes esperancas na conclusdo da pintura, Porto-Alegre
recomendou a seu pupilo: “Leia cinco vezes o Caminha, que fard cousa digna de si e do pais.
[...] Lé Caminha, ¢ artista, marcha a gldria. Ja que o céu te chama Vitor na terra. Lé Caminha,
pinta e entdo caminha”. Em outra carta destinada a Meirelles, Porto-Alegre insistiu: “Na
minha ultima carta lhe recomendei muito a leitura da carta de Pero Vaz de Caminha, que veio
com Cabral na ocasido da descoberta. Ela o inspirara.” (ROSA, 1982, p.60).®

O maior patrocinador do pintor catarinense foi o governo imperial. O imperador
mantinha uma relagdo estreita com a Academia e com os artistas que ela formava. Ao
proteger e incentivar a arte, o imperador garantia a produ¢do de uma necessdaria iconografia
oficial.

D. Pedro II participou assiduamente das exposicoes da Academia, distribuindo
medalhas e insignias das ordens de Cristo e da Rosa aos artistas de maior destaque, e
concedendo bolsas aos alunos que obtinham o Prémio de Viagem a Europa (recebido, por
exemplo, por Victor Meirelles com o quadro “Sao Jodo Batista no carcere” em 1852).

Os artistas que recebiam o Prémio de Viagem ficavam submetidos a uma rigida
legislacdo. Para a manutencdo da bolsa, eram cobradas tarefas como a remessa regular das
obras realizadas no exterior. Nenhum desvio desta linha doutrindria era permitido ao artista,
sob pena de ser imediatamente suspensa a sua permanéncia fora do pais. (BAEZ, 1986, p.9).

O interesse pelas artes sempre esteve presente na vida do monarca. Desde a infancia,

procurou-se desenvolver o gosto pela cultura literdria e artistica em sua educagdo. Dessa

" Carta de Manuel de Aratjo Porto-Alegre, 06 de agosto de 1855. In: GALVAO, Alfredo. Manuel de Aratjo
Porto-Alegre: sua influéncia na Academia Imperial de Belas-Artes e no meio artistico do Rio de Janeiro. Revista
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro, n.14, 1959, pp.84-89.

¥ Carta de Manuel de Aradjo Porto-Alegre, 04 de fevereiro de 1859. In: ROSA, Angelo de Proenca (et al.)
VVAA, Victor Meirelles de Lima. Rio de Janeiro: Edi¢des Pinakotheke, 1982, p.60.
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forma, as letras e as artes receberam a atencdo de seu tutor, o marqués de Itanhaém. D. Pedro
II teve grandes mestres de desenho e pintura como Simplicio Rodrigues de S4, professor da
Academia Imperial de Belas Artes, Félix-Emile Taunay, diretor da mesma academia e
Mariano José de Almeida, desenhista.

O governo imperial, além de exercer o mecenato, também era o principal cliente dos
artistas brasileiros. Em 1872, o Ministério do Império encomendou o quadro “Batalha dos
Guararapes” a Meirelles, juntamente com outro quadro de batalha solicitado a Pedro Américo
(“A batalha do Avahy”), pagando a cada um dos artistas a soma de dez contos de réis a titulo
de adiantamento.

Muitos intelectuais e artistas da época entendiam que a arte no Brasil s6 se
popularizaria por meio do financiamento e apoio do Estado. Em seu discurso de posse como
diretor da Academia Imperial de Belas Artes em 1854, Araujo Porto-Alegre defendeu a
necessidade de realizar pinturas que agradassem a familia imperial, os inicos compradores do

exiguo mercado de obras de arte do pafs:

Todos sabem que Unicamente Suas Majestades sdo os que compram obras de arte
nas nossas exposicdes; e que aquéles trabalhos que ndo tiveram a fortuna de lhes
agradar voltaram para o estidio do artista, e af se conservam como exemplares de
um desengano bem doloroso de suportar-se.9

Victor Meirelles recebeu do governo imperial e de D. Pedro II protecdo, estimulos e
distingdes, sendo que a maior honraria foi a de ser o mestre de pintura da herdeira do trono
brasileiro, cuja educa¢do o préprio imperador se encarregou pessoalmente de planejar e
cuidar.

As aulas do mestre Victor Meirelles com a princesa Isabel duraram pelo menos dois
anos. O método apresentado pelo professor era o mesmo aplicado a seus alunos da Academia
Imperial de Belas Artes. A princesa praticava o exercicio da cépia (imitagdo), a pintura ao ar
livre, dedicando-se aos retratos, as paisagens e a pintura da natureza, captando do real os
espécimes da flora e da fauna através da utilizacdo do 6leo e da aquarela. (ARGON, 2009,
p-107).

O senso estético e artistico da princesa Isabel, bem como seu gosto pessoal pela

pintura, foram marcados pela profunda influéncia de Meirelles. Muitos dos artistas da

? Manuel de Aratjo Porto-Alegre, “Discurso de posse”, 11 de maio de 1854. In: GALVAO, Alfredo. Manuel de
Aratjo Porto-Alegre: sua influéncia na Academia Imperial de Belas-Artes e no meio artistico do Rio de Janeiro.
Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro, n.14, 1959, p.26-7.
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preferéncia da princesa eram da chamada Escola Veneziana, também fundamentais para seu

mestre: Tintoretto, Tiziano, Tiépolo, Giorgione, e, principalmente, Paolo Veronese.

2.2 As convengoes artisticas da época

Meirelles viveu a maior parte da sua vida no século XIX. Em sua trajetoria,
experimentou e participou de boa parte das convencdes e fendmenos artisticos surgidos na
época. Suas telas carregam influéncias do Romantismo, Realismo, Neoclassicismo e do
Academismo.

O interesse do pintor recaiu também sobre os grandes mestres coloristas do século
XVI e XVII, como Ticiano, Tintoretto, Veronese e Rubens. Assim, percebemos que artistas
de estilos distintos e, até mesmo, considerados antagdnicos, influenciaram Meirelles, visto
que Ticiano foi um pintor do Renascimento, Tintoretto e Veronese do Maneirismo e Rubens
do Barroco.

Dentre os estilos que influenciaram o pintor catarinense, destaca-se o Romantismo, um
movimento artistico e filosofico surgido na Europa no final do século XVIII e que se manteve
até o ultimo quartel do século XIX. Na pintura, seus grandes intérpretes foram: Caspar
Friedrich, na Alemanha; Turner, na Inglaterra; Géricault e Delacroix, na Franca.

O Romantismo foi marcado pela subjetividade, individualismo e uma visdo de mundo
contraria ao racionalismo. Os artistas romanticos retrataram o drama humano, amores
tragicos, ideais utépicos e desejos de escapismos. Mesmo tendo o [luminismo e a razdo como
grandes referenciais, 0 movimento também estava voltado para o lirismo e para a emog¢ao.

Assim que o Romantismo deixou de ser apenas uma atitude ou um estado de espirito,
e se consolidou como movimento artistico e filos6fico, algumas de suas caracteristicas foram
ampliadas e novos assuntos comecaram a ser discutidos. A subjetividade passou a ser uma
idealizacdo de temas, o lirismo se transformou em sentimentalismo, o egocentrismo foi
colocado como um subjetivismo exagerado. A natureza passou a ser vista numa relacio
intima com o eu lirico e com o nacionalismo. Os indios se tornaram objeto da arte romantica,
indo da figura do “bom selvagem” a imagem do herdi nacional (principalmente no caso dos
paises americanos).

Outro movimento que marcou a trajetéria de Meirelles foi o Realismo, que procurou
representar os conflitos sociais e psicolégicos que afetavam o género humano. O movimento
buscou realizar uma conexdo com a andlise social e psicoldgica, tendo sempre em vista a

fidelidade a realidade.
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Os artistas do Realismo sentiam a necessidade de retratar a realidade da vida concreta,
mostrando as dificuldades enfrentadas pelo homem num contexto caracterizado pelas
implicacdes da Revolucao Industrial.

O Realismo se contrapds ao Romantismo, ja ndo aceitando algumas caracteristicas da
arte romantica como o €xtase suscitado pela natureza, a idealizacdo do mundo e da identidade
nacional.

Com o Realismo, a arte preocupou-se com uma adaptacdo a nova realidade vivida. Por
isso, temas como a desigualdade social no advento da Revolugdo Industrial, o cientificismo e
os problemas e costumes das classes medias e baixas, passaram a ser contemplados.

A pintura realista se desenvolveu na Franca. Entre os grandes nomes desse
movimento, podemos citar Gustave Coubert, teorizador do Realismo e entusiasta da pintura
morta (desenhos sélidos e opacos); Camile Corot, impulsionador do paisagismo realista; Jean
Francois Millet, que pintou o cotidiano dos camponeses; Honoré Daumier, que retratou o dia
a dia dos camponeses e a vida dura do operariado.

O Neoclassicismo também marcou a trajetéria de Victor Meirelles. Este movimento
usou o mesmo sistema de representacdo dos objetos no espaco do Renascimento, colocando o
homem como o centro do universo. No estilo neocldssico, o artista controlava o espago por
meio de leis cientificas e a natureza se emancipava da ordem divina. (BAEZ, 1986, p.7).

O objetivo do Neoclassicismo ndo era imitar a arte renascentista, pois o que se
pretendia era realizar um retorno ao passado em busca de novos valores para expressar outra
visdo do Cosmos. Dessa maneira, o Neoclassicismo recolocou os principios da arte em
questdo, ampliando a compreensdo dos tempos modernos e oferecendo condi¢des para o
surgimento de novas formas de perceber e ver o mundo.

A arte neocléssica tinha um ideal revoluciondrio, baseado na reforma moral proposta
pela Revolugcdo Francesa, também presente nos supostos principios da Antiguidade grega.
Essa reforma moral pretendia que o mundo fosse controlado pelo homem e guiado pela razdo.
Assim, a acdo humana moralizaria 0 mundo através da disciplina e da ética, sem ajuda divina.

Aos poucos, o Neoclassicismo foi cedendo terreno para o realismo napolednico,
preocupado com a codificacdo sumadria do universo, e para o estilo académico, também
chamado Academicismo.

O Academicismo nasceu na Franca, na Academia Real de Pintura e Escultura, fundada
com o objetivo de libertar os artistas das guildas medievais, oferecendo-lhes um novo “status”

social e intelectual. Ser membro dessa institui¢do significava prestigio, obter o monopélio das



47

comissdes reais e ser aceito pela comunidade artistica. A academia representava a transicao de
uma arte controlada por guildas, depois sancionada pela Igreja, para uma arte em moldes
académicos e financiada pelos governos. Os artistas formados nas academias passavam a
pertencer a uma elite intelectual e se tornavam profissionais liberais. (SCHWARCZ, 2008,
p.66). No Brasil, o estilo académico foi implantado a partir da Missdo Artistica Francesa,
ganhando mais espago através da Academia Imperial de Belas Artes.

O artista académico estava vinculado a um sistema que lhe proporcionava sucesso e
meios para progredir, mas que impunha regras e um padrdo de gosto aos artistas, favorecendo,
enfim, a implantacdo de uma estética oficial.

Os bolsistas da Academia Imperial de Belas Artes, ao ganharem prémios de viagem,
eram enviados a Paris ou Roma, onde comecavam a estudar com os “pompiers”, artistas
consagrados pelas instituicdes oficiais. Os mais famosos pompiers foram: Bouguereau,
Gérome, Vernet, Cogniet, Cabanel, Coiture e Meissonier.

Os principais temas explorados pelos pintores académicos foram a mitologia, os fatos
da histdria nacional, assuntos de fundo moral e religioso, fatos da histéria greco-romana,
retratos e paisagens. Ao retratar os fatos da histdria nacional, a pintura académica criou um
canone: a pintura histérica. (BAEZ, 1986, p.9).

A pintura histérica tinha normas rigidas, segundo as quais todo quadro do género
deveria partir de um grande e elevado tema, evidenciando o dominio pelo pintor de um amplo
leque de informacdes nao pictdricas — histdria, filosofia, religido e ciéncia. Entre as normas
deste género artistico, destacamos a correcdo indumentdria e a presenca de um espirito civico
nas obras.

Todo quadro histérico deveria comprovar também um alto grau de aprimoramento
técnico e habilidade. Isto significava pintar bem diante do grau mais alto de dificuldade, ou
seja: grandes formatos (telas de dimensOes avantajadas e/ou pintura mural), composi¢Oes
complexas (com muitas pinturas e grupos composicionais, integrados de modo harmonioso) e
o mais perfeito acabamento na fatura.

O quadro historico deveria possuir erudicdo pictérica, mediante referéncias
iconogréificas aos mestres do passado. A produ¢do de uma pintura poderia levar anos e
correspondia a um atestado de amadurecimento do artista. Nenhum artista da época sentia-se
completo enquanto nao produzisse pelo menos uma grande composi¢ao histérica.

A pintura histdrica estabelecia que o olhar do espectador deveria ser conduzido para o

centro da tela, local onde o her6éi maximo do evento estaria retratado. Em segundo plano,
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apareceriam dados especificos como o movimento das pessoas, a paisagem e figuras
indistintas. Os elementos da natureza e os personagens acessorios fariam a moldura da cena

central. (OLIVEIRA, 2008, p.42).

2.3 “A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos Guararapes”: usos, figuras e grupos
sociais, teses e representacao sobre os indigenas

No ano de 1847, Victor Meirelles saiu de sua terra natal, Nossa Senhora do Desterro
(atual Floriandpolis), e seguiu para o Rio de Janeiro, capital do pais na época. No Rio de
Janeiro, Meirelles entrou na Academia Imperial de Belas Artes, iniciando o curso de pintura
histérica.

Tendo se destacado na Academia, Meirelles recebeu uma bolsa de viagem para a
Europa, realizando seus estudos na Itdlia e na Franca. Ainda como bolsista da Academia
Imperial de Belas Artes, Meirelles realizou seu ultimo trabalho em solo europeu, pintando “A
primeira missa no Brasil”, quadro que foi exposto no Salon de Paris em 1861.

“A primeira missa no Brasil” foi recebido com grande entusiasmo no Brasil. Através
desse trabalho, Meirelles ganhou reconhecimento, vérios titulos, condecoragcdes e
homenagens, sendo, inclusive, nomeado professor titular da Academia Imperial de Belas
Artes.

A tela tornou-se emblematica na trajetdria historica do Brasil. Do século XIX até hoje,
a obra ainda € vista como o registro real da fundacdo da nacdo, grande icone da nossa historia,
pertencente ao imagindrio da sociedade brasileira como representacdo da fase inicial de
constru¢do da nossa identidade.

A partir de “A primeira missa no Brasil”, Meirelles conseguiu concretizar em forma de
pintura o projeto civilizatério preparado desde a época de D. Jodao VI, tornando-se uma
espécie de sintese visual da ideia de nagcdo que se pretendia também no Segundo Império
brasileiro. (FRANZ, 2007, p.9).

A obra foi de grande importancia para o governo imperial, decidido a mudar a imagem
do Brasil perante as nagdes consideradas civilizadas. A imagem do Brasil entre os paises
estrangeiros era a de patria de indios e negros, um pais que mantinha as crueldades da
escravidao e formado por povos em baixo grau civilizatério.

O préprio governo mondrquico ja nao era bem visto pelos outros paises, que estavam,

cada vez mais, adotando o sistema republicano. Por meio da tela de Victor Meirelles, a
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monarquia enxergou a possibilidade de ressaltar e divulgar suas acdes de lideranca no
processo de consolidacdo da civilizacao no Brasil.

“A primeira missa no Brasil” foi reproduzida em jornais, revistas, calendarios, cédulas
de dinheiro, selos postais, livros diddticos, entre outros meios. Mesmo sendo uma imagem tao
corriqueira em nosso dia a dia, poucas vezes notamos que a obra reproduzida possui diversas
representacdes e significados.

A tela original se encontra atualmente no Museu Nacional de Belas Artes no Rio de
Janeiro. Na obra, € possivel observar de imediato suas grandes dimensdes. O quadro mede
aproximadamente 2,70 metros de altura e 3,57 metros de largura. Na Figura 1, podemos

observar uma reproducdo da tela:
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Figura 1: Victor Meirelles. “A primeira missa no Brasil”, 1860, 6leo sobre tela, 268,0 x 356,0
cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Entre as caracteristicas da tela mais identificdveis a primeira vista estd a luz dourada
que banha o plano central. Esse plano central é o espaco da obra em que € retratado o grupo
formado por religiosos, fidalgos, militares, agregados da expedicdo e a grande cruz de
madeira. Além da luz dourada, percebemos que as figuras da parte central sdo menores do que
aquelas que se localizam nas dreas externas. Esse efeito de perspectiva cria a sensacdo de
profundidade e condiciona o observador a ficar atento as agdes promovidas pelas figuras
presentes no centro.

O nitcleo central é a zona nevrdlgica da tela, o ponto em que convergem todos os
movimentos e acdes. A cruz de madeira sobre o altar forma uma espécie de dpice da
composicdo, estando acima de todos os personagens apresentados. O frei Henrique de
Coimbra € a figura mais proxima da cruz. O religioso aparece ajoelhado, com vestes brancas e
com uma iluminag¢do que o destaca das demais figuras.

Como podemos observar na Figura 2, atrds do frei Henrique hd um franciscano
segurando seus paramentos. A direita do altar, ainda na regifio central do quadro, percebemos
um cortejo de militares e religiosos. Um pouco mais a esquerda, encontramos um pequeno
grupo de religiosos e agregados da expedi¢do portuguesa. A inteng¢do de Victor Meirelles ao
pintar o centro da tela foi a de mostrar a subordina¢do dos navegadores portugueses aos

propositos catdlicos.
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Figura 2: Victor Meirelles. “A primeira missa no Brasil”, 1860 (detalhe), 6leo sobre tela,
268,0 x 356,0 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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O centro nevralgico divide o quadro em esquerda e direita. A maioria dos portugueses
se encontra na parte direita, justamente ao lado do mar. Ha um grande grupo de indigenas na
parte esquerda da tela, que é também onde estdo as montanhas e a terra firme, o continente.

No afi de pintar uma vegetacdo que demonstrasse exuberancia, Meirelles dispde, a
esquerda, um coqueiro. Mesmo tendo em vista a notavel capacidade de dispersdo de seu fruto
por via aqudtica, a presenca de um coqueiro em terras brasileiras naquela época seria
improvédvel. Comumente se considera que a planta seja origindria do sudeste asidtico, s6
chegando ao Brasil depois dos portugueses.

E bem provivel que a escolha do posicionamento dos grupos tenha sido feita para
revelar o antagonismo entre as culturas envolvidas naquele encontro. Enquanto os
portugueses mantém uma postura fixa de reveréncia, os indios da borda esquerda do quadro
emergem da floresta e correm em dire¢do a cena central com gestos que demonstram surpresa
e excitacdo. Na Figura 3, ao lado da mata exuberante e exdtica, os indios sdo representados
como os barbaros do Novo Mundo, em oposi¢cdo aos portugueses, que se impunham sobre o

atraso dos nativos por meio da fé crista e da civilizacdo.
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Figura 3: Victor Meirelles. “A primeira missa no Brasil”, 1860 (detalhe), 6leo sobre tela,
268,0 x 356,0 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Para compor o nucleo central, Meirelles também se inspirou no quadro Premicre
messe en Kabylie (Figura 4), pintado por Horace Vernet e apresentado em Paris no ano de
1854. O fato retratado no quadro ocorreu em 1853 e fez parte de uma série de eventos que
marcaram a histéria do imperialismo francés em territério africano. A missa pintada por
Vernet foi celebrada para comemorar a submissao dos cabilas (povos berberes que habitam o

nordeste da Argélia) pelo exército da Franca. (COLI, 2005, p.31-32).
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Figura 4: Horace Vernet. Premiere messe en Kabylie, 1854, dleo sobre tela, 194 x 123 cm.
Museu Cantonal de Belas Artes de Lausanne, Bélgica.
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Os escritos do historiador Francisco Adolfo de Varnhagen e a Carta de Caminha foram
utilizados como fontes para a realizacdo da pintura de Victor Meirelles. Ao representar os
indios como bdrbaros e retratar um suposto predominio dos portugueses em relagdo aos
indigenas, a pintura acaba veiculando o entendimento de Varnhagen sobre a formagdo do
Brasil, marcada pela chegada do homem portugués, aquele que trouxe a civilizacdo e a
religido catdlica para os tropicos.

Seguindo a risca os conselhos dados por Araudjo Porto-Alegre, Meirelles construiu “A
primeira missa no Brasil”, principalmente, a partir de informagdes recolhidas na “Carta a el-
rei D. Manuel sobre o achamento do Brasil”, mais conhecida como Carta de Pero Vaz de
Caminha.

Na publicacdo editada da exposicdo da Academia Imperial de Belas Artes em 1862,

. . . o A0
fica claro que o artista estava atento ao contetido da carta do escrivao portugués :

Conforme refere Vaz de Caminha, no dia 1° de maio, de manha muito cedo, foram
todos a terra ricamente vestidos e armados, e depois de ter o almirante escolhido um
lugar préprio para que pudesse ser bem vista a cruz, que na véspera haviam feito e
deixado no mato, dirigiram-se a esse sitio e tomando-a, caminharam em procissao
levando erguida a bandeira de Cristo, entoando seus salmos os religiosos que
acompanhavam a expedicio da India. (ACADEMIA IMPERIAL DAS BELLAS
ARTES DO RIO DE JANEIRO, 1863, p. 65).

A imagem dos indios brasileiros elaborada por Caminha foi apropriada por Meirelles
para a realizacdo de sua pintura. Na narrativa do escrivdo da frota de Cabral, os indios sdo
descritos como selvagens e desprovidos de cultura, sendo comparados, até mesmo, a animais
a serem domesticados. Caminha confere aos nativos uma imagem de inocéncia, generosidade
e bondade, destacando, inclusive, aspectos fisicos como a cor da pele, o cabelo, nudez e as
pinturas corporais. (SANTOS, 2009, p.52-54).

Na parte inferior da tela, podemos visualizar um pequeno grupo de indios. Nessa parte,
cada um dos indigenas representados demonstra um comportamento diferente em relacdo a
celebracdo. Alguns estdo em pé, outros estdo deitados ou até mesmo de costas para a cena
central. Apesar disso, o olhar de todos se direciona para o centro.

Entre os indigenas da borda inferior, destaca-se um indio idoso que aponta para o

centro da tela como se estivesse explicando o significado da cerimoénia aos outros nativos. O

1% A partir de 1840, as exposi¢des da Academia Imperial de Belas Artes passam a ser publicadas com o titulo de
Noticia do Paldcio da Academia Imperial de Belas Artes. Depois da exposicdo de 1864, as publicagdes passam a
se chamar Catdlogo das obras expostas no Paldcio da Academia Imperial de Belas Artes. Os primeiros
exemplares deste tipo de publicacdo foram distribuidos na exposicdo de 1830, organizada por Jean-Baptiste
Debret e o arquiteto francés Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny.
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ancido representado por Meirelles foi baseado na figura de um velho, descrito na Carta de
Caminha como alguém que parecia compreender e esclarecer aos outros indios o carater

sagrado da solenidade religiosa:

Um deles, homem de cinqiienta ou cinqgiienta e cinco anos, se conservou ali com
aqueles que ficaram. Esse, enquanto assim estdvamos, juntava aqueles que ali
tinham ficado, e ainda chamava outros. E andando assim entre eles, falando-lhes,
acenou com o dedo para o altar, e depois mostrou com o dedo para o céu, como se
lhes dissesse alguma coisa de bem; e nés assim o tomamos! (CAMINHA, 1963,

p.10).

Ao explicar a pintura de Victor Meirelles, o catdlogo da exposicdo da Academia
Imperial de Belas Artes de 1862 relatou a passagem do texto de Caminha em que o ancido é

descrito:

Refere ainda Vaz de Caminha que os selvagens (tribo tupiniquim), correram em
grande nimero ao lugar da solenidade, e ali mostravam dar grande atencdo a
cerimonia sagrada, fazendo-se notar entre eles um velho, que parecia compreender e
explicar aos outros a santidade daquele ato. (ACADEMIA IMPERIAL DAS
BELLAS ARTES DO RIO DE JANEIRO, 1863, p. 65).

Na Figura 5, vemos o pequeno grupo de indios acompanhando a cerimonia e o idoso

que aponta para a celebracdo e explica o sentido do que observa aos outros indigenas:
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Figura 5: Victor Meirelles. “A primeira missa no Brasil”, 1860 (detalhe), 6leo sobre tela,
268,0 x 356,0 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Uma das formas de entendimento de “A primeira missa no Brasil” esta relacionada a
divisdo entre céu (parte superior) e terra (borda inferior) criada pela linha do horizonte.

Acima da linha do horizonte, vemos uma zona de maior claridade e limpeza, ocupada
pelo céu azul, o verde das arvores, um leve esbogo acinzentado de montanhas e a cruz de
madeira. Embaixo, vemos movimento e muita confusio, predominando o preto e o ocre, tons
terrosos e escuros.

Os elementos da natureza estdo localizados na parte de cima. Através da divisdo entre
céu e terra, o pintor tentou mostrar a natureza como ambiente sagrado ou manifestacdo do
divino. Além dos elementos da natureza, a figura do frei Henrique de Coimbra também
participa dessa divisdo entre céu e terra. A imagem do frei € transcendente, elevando-se
perante a multidao de indios e portugueses.

Na Figura 6, tracamos uma linha reta no ponto em que a reproducio do quadro mostra
o horizonte. A intencdo foi a de facilitar o entendimento sobre a divisdo entre céu e terra ou

ambiente sagrado e ambiente profano.
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Figura 6: Victor Meirelles. “A primeira missa no Brasil”, 1860 (detalhe), 6leo sobre tela,
268,0 x 356,0 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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O indio sentado no galho de 4rvore, na parte direita da tela, também estd acima da
linha do horizonte como o frei, porém sua figura ndo representa transcendéncia. O frei
Henrique ocupa o centro iluminado do quadro. J4 o indio sentado na arvore, da mesma forma
que os outro indigenas, estd localizado a margem, numa zona escura, tornando-se secunddrio
no olhar de quem observa a obra. A partir disso, compreendemos que a distin¢do entre o padre
e os indigenas € feita a partir da separacdo entre claro e o escuro, entre aquele que
desempenha o papel principal e aqueles que sdo quase acessoérios na cena retratada.

Meirelles colocou esse indio em cima da arvore, acima dos outros e olhando
atentamente para a cruz, para indicar que a figura estd a um passo da salvacdo. Esse indio
encontra-se apoiado na natureza e voltado para a cruz. Ao seu lado (a direita), um pouco
apagado pelo jogo de luz e sombra criado por Meirelles, podemos constatar a presenca de
outro indio que tenta subir a mesma arvore. Esse segundo indio mostra que o caminho da
salvacdo estd aberto para todos. Na Figura 7, vemos a parte da obra em que os dois indios em

cima da arvore aparecem:
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Figura 7: Victor Meirelles. “A primeira missa no Brasil”, 1860 (detalhe), 6leo sobre tela,
268,0 x 356,0 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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“A primeira missa no Brasil” foi construida através de uma visao positiva em relacdo
a influéncia da religido cristd no Brasil. A tela mostra uma feliz convivéncia entre indios e
portugueses, em uma subordinacio conjunta aos principios catdlicos. Verificamos a tentativa
de passar uma ideia de harmonia entre indigenas e portugueses e do papel central assumido
pelo catolicismo desde os primeiros momentos da nossa formacdo. Os indigenas aparecem
num plano secunddrio, ocupando as partes mais escuras da tela. Os indios sdo retratados como
os habitantes barbaros das matas do Novo Mundo, sem civiliza¢ao e sem f¢.

Depois de “A primeira missa no Brasil”, jA num contexto marcado pela Guerra do
Paraguai, Meirelles pintou quadros importantes como "Combate naval de Riachuelo" e
"Passagem do Humaitd". Em 1875, o pintor recebeu uma encomenda do governo imperial e
iniciou os esbogos da tela “Batalha dos Guararapes”. A tela foi encomendada pelo Ministério
do Império, que, na mesma época, também encomendou “A batalha do Avahy” a Pedro
Américo. Assim como “A primeira missa no Brasil”, “Batalha dos Guararapes” criou um
passado para o Brasil, envolvendo-se na formacao da identidade nacional.

Ao retratar uma das batalhas que ajudaram a expulsar os holandeses do pais, a tela
pretendia despertar o sentimento de orgulho pelos feitos herdicos do inicio da nossa trajetoria,
aplacando as criticas sofridas pelo governo apés a Guerra do Paraguai.

Ao evocar um dos momentos mais importantes da histéria da nacdo, a tela deu
visibilidade a nossa formagao singular, em que indios, negros e brancos tiveram participacao
efetiva. O quadro retratou escravos africanos e indigenas, sob a lideranga dos colonos e
senhores de engenho luso-brasileiros, lutando contra o invasor holand€s e garantindo a criacao
do espirito patridtico.

“Batalha dos Guararapes” se tornou a representacao visual da unido das trés racas em
favor da expulsdo dos invasores, de um momento em que o sentimento de amor a patria foi

criado. Podemos observar o quadro na Figura 8:
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Figura 8: Victor Meirelles. “Batalha dos Guararapes”, 1879, 6leo sobre tela, 494,5 x 923 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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A obra foi util ao governo imperial, que podia, assim, divulgar seu papel de mecenato
de grandes pinturas histdricas pelo mundo. Ao divulgar mais uma obra realizada com tamanha
erudicdo e compardvel as telas produzidas pelos grandes mestres na Europa, a monarquia
queria provar que o projeto civilizatério estava sendo implementado e bem conduzido.

Com mais essa tela de Meirelles, o governo brasileiro legitimava seu poder e
constitufa uma historia marcada pela harmonia. Por meio de “Batalha dos Guararapes”, a
monarquia e a elite cultural e politica do Brasil mostravam para os paises estrangeiros que
tinhamos um regime politico bem consolidado, algo que a maioria das nacdes americanas ndo
tinha, visto que ainda eram republicas frageis e instdveis comandadas por caudilhos.

“Batalha dos Guararapes” e “A batalha do Avahy” foram expostas na Exposicao Geral
da Academia Imperial de Belas Artes em 1879, atraindo a aten¢do da imprensa e de um grande
publico. Enquanto o quadro de Victor Meirelles era visto como obra de um artista do Império,
“A batalha do Avahy” passou a ser considerada pintura do nascente movimento republicano.
A exposi¢do foi movimentada por intensos debates, que envolviam acusacdes de plagio,
denuncias de um suposto favorecimento oficial apenas para o quadro de Meirelles, pintor
catarinense € monarquista, em oposi¢do a Américo, paraibano e adotado pelos republicanos.

“Batalha dos Guararapes” foi criticada por ser demasiadamente “estatica”, em
comparacdo com o dinamismo da batalha pintada por Pedro Américo. O pintor catarinense
ndo queria mostrar a dureza da guerra em sua tela. A obra recebeu criticas por tratar a batalha
como uma luta em que somente alguns homens sdo vistos como fundamentais para seu
desfecho. Ja a obra de Américo, foi valorizada por ndo reduzir a batalha a acdo de poucos
individuos, retratando os generais, oficiais de maior patente e, até mesmo, os soldados
comuns, huma grande a¢do guerreira coletiva.

A Figura 9 mostra “A batalha do Avahy”, obra de grandes dimensdes (600 x 1100 cm)

que retrata um dos conflitos da Guerra do Paraguai:
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Figura 9: Pedro Américo. “A batalha do Avahy”, 1877, 6leo sobre tela, 600 x 1100 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Meirelles também recebeu criticas por ter seguido a risca os preceitos da pintura
histérica. O quadro comecou a ser censurado por plagiar ou ser parecido demais com obras
européias do periodo que também representavam batalhas. As pessoas jd ndo aceitavam tao
bem a clara alusdo feita as obras dos mestres pompiers nas pinturas, antes vista como
erudi¢do.

O estudo das pinturas que representavam batalhas ja tinha sido recomendado por
Aradjo Porto-Alegre. Durante a época do pensionato de Victor Meirelles, o diretor da

Academia Imperial de Belas Artes recomendava a seu pupilo:

[...] veja se toma Mr. Delaroche por mestre, que € hoje o pintor o mais filoséfico e o
mais estético que eu conheco. Estude cavalos, porque as nossas batalhas exigem este
estudo; e 14 achard belissimos modelos, j4 como pintura, nas obras de meu mestre, o
Barao Gros, ja nas de Mr. H. Vernet, que conhece as racas e o animal melhor do que
ninguém, faga copias de cabecas de cavalos em ponto grande, e vd mandando todos
0s selhs estudos, porque serdo logo vistos por Sua Majestade. (GALVAO, 1959,
p.85).

“Batalha dos Guararapes” possui afinidades e inspiracdes de obras de seus mestres
Tommaso Minardi e Horace Vernet. Meirelles pode ter utilizado as pinturas de Vernet em que
a figura principal ¢ um cavalo imponente, muito proximo do cavalo pintado em “Batalha dos
Guararapes”, mas sem a furia, dureza e expressao de um animal de combate. No primeiro
plano da tela, aparecem alguns soldados feridos ou mortos. Esse posicionamento dos
combatentes feridos ou tombados foi inspirado numa tradi¢do que remonta as batalhas
napolednicas pintadas por Antoine Jean-Gros.

Em uma pintura de Tommaso Minardi, chamada “O jovem Alexandre domando
Bucéfalo”, encontramos alguns tracos comuns em “Batalha dos Guararapes”. A figura central
desses trabalhos é bem parecida, sendo que a posi¢ao do cavalo da obra de Meirelles estd
invertida. Além disso, na composi¢do de Minardi, a figura central segura um chicote na mao
direita, enquanto que na tela de Meirelles, o personagem principal, André Vidal de Negreiros,
segura uma espada. (XEXEO, 2009, p.70).

Ao destacar a lideranca portuguesa no evento retratado, percebemos que o quadro se
utiliza da abordagem de Varnhagen, historiador que vé o processo de formacdo do Brasil

como produto da superioridade e preponderancia do portugués diante de indigenas e negros.

' Carta de Manuel de Aratjo Porto-Alegre, 06 de agosto de 1855. In: GALVAO, Alfredo. Manuel de Aratjo
Porto-Alegre: sua influéncia na Academia Imperial de Belas-Artes e no meio artistico do Rio de Janeiro. Revista
do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro, n.14, 1959, pp.84-89.
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Um dos textos usados como fonte por Meirelles foi o ensaio “Histéria das lutas com os
holandeses no Brasil desde 1624 a 1654” de Varnhagen. A obra foi langada no ano de 1871
em Viena. A segunda edicdo da obra foi publicada em 1874, logo, um ano antes de Victor
Meirelles receber a encomenda para a tela “Batalha dos Guararapes™.

E provével que, além de ter sido adotado como fonte por tratar da mesma tematica, o
ensaio de Varnhagen também tenha sido escolhido por conta das boas relacdes entre o
historiador e Aradjo Porto-Alegre, diretor da Academia de Belas Artes e grande incentivador
da carreira do artista catarinense. Além de membros do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro, os dois intelectuais participaram das primeiras manifestacdes do Romantismo no
Brasil e mantinham lagos familiares, ja que Porto-Alegre tornou-se padrinho do segundo filho
de Varnhagen.

Baseado em “Historia das lutas com os holandeses no Brasil desde 1624 a 1654,
Victor Meirelles dividiu o quadro em trés partes, seguindo a posi¢do de cada uma das frentes
do exército luso-brasileiro. De acordo com Varnhagen, Vidal de Negreiros e Jodo Fernandes
Vieira ocuparam o centro do combate, Henrique Dias teria defendido a ala esquerda, enquanto
Filipe Camardo teria ficado no flanco direito: “Ordenou pois o ataque em tres corpos,
confiando o de um dos flancos ao Camardo, o do outro a Henrique Dias e o centro a Jodo
Fernandes Vieira.” (VARNHAGEN, 1871, p.230). Na pintura de Victor Meirelles, esses
combatentes foram posicionados da mesma maneira.

“Batalha dos Guararapes” possui aproximadamente 5 metros de altura e 10 de
comprimento. Na parte inferior do quadro, podemos ver a luta entre os soldados do exército
luso-brasileiro e holandés sob uma poeira alaranjada, que torna algumas figuras menos
nitidas. A esquerda, observamos uma massa vegetal acompanhada por um grupo de soldados.
A parte superior da pintura é dominada pelo céu de tons rosa claro, azul e laranja. Vemos o
Cabo de Santo Agostinho, mais ao longe.

Ao representar elementos topograficos como o Cabo de Santo Agostinho, Meirelles
procurou tanto aliar informagdes exatas sobre o local do evento quanto permear o discurso
com a histdria oficial. O objetivo do pintor era legitimar a narrativa pictdrica que ele estava
criando por meio da énfase no verossimil. (CASTRO, 2008, p.75).

As acdes dos personagens envolvidos e a movimentagao dos exércitos ocorrem na
parte inferior da tela. As figuras presentes na parte inferior convergem para a de André Vidal
de Negreiros, que ocupa a posi¢do mais alta no quadro: esse ¢ ponto nevralgico de “Batalha

dos Guararapes”.
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A cena mostra a luta entre o coronel holandés Pedro Keeweer e Vidal de Negreiros, na
qual o militar luso-brasileiro pode ser visto numa postura vitoriosa, montado num cavalo em
posicdo rampante. Nessa regido central, ainda podemos ver Jodo Fernandes Vieira também
montado num cavalo e empunhando uma espada, um pequeno grupo de soldados holandeses
que tentam defender Keeweer com suas lancas erguidas e o sargento-mor Antonio Dias
Cardoso, que corre a passos largos. (COLI, 2009, p.11-12).

A Figura 10 apresenta a zona nevrdlgica da tela, a parte central em que a luta entre

Vidal de Negreiros e Pedro Keeweer se desenvolve:
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Figura 10: Victor Meirelles. “Batalha dos Guararapes” (detalhe), 1879, oleo sobre tela, 494,5
X 923 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.




72

A cena central da obra cria uma oposicao entre os chefes dos dois exércitos. Enquanto
Negreiros empina seu cavalo, o coronel Keeweer (de gibdo laranja) aparece desmoronado. Ele
ainda segura uma espada rente ao chdo, sua perna direita aparece ainda em cima do cavalo
branco e o restante do corpo estd totalmente prostrado. Na verdade, a tela cria um suposto
combate entre os dois chefes. Nao ha sangue e nem é possivel verificar marcas evidentes de
luta. Identifica-se apenas o resultado do duelo: Vidal de Negreiros € o vitorioso e Keeweer, o
derrotado.

A esquerda, constatamos a representacio de um grupo de guerreiros, entre os quais
aparece Henrique Dias. A figura segura uma espada na mao direita e um escudo com o braco
esquerdo. Notamos a falta da mao esquerda (provavelmente uma alusdo a perda do referido
membro por um tiro de arcabuz na batalha contra os holandeses em Porto Calvo).

Henrique Dias estd representado com um chapéu preto adornado com penas
vermelhas, um gibao verde de mangas alaranjadas. O herdi estd acompanhado por soldados
negros, que possivelmente fariam parte do conhecido Terco de Homens Pretos e Mulatos,
também denominado Henriques. Na Figura 11, observamos Henrique Dias liderando o

avanc¢o de um grupo de soldados negros:
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Figura 11: Victor Meirelles. “Batalha dos Guararapes” (detalhe), 1879, oleo sobre tela, 494,5
X 923 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Na parte direita da tela, podemos ver o indio Poti Filipe Camardo liderando a ala
direita do exército luso-brasileiro, conhecida como Terco de Antdonio Filipe Camardo. O
indigena é representado com o brago direito erguido e espada na mdo. Em sua expressdo,
percebemos um conjunto bem equilibrado, em que se destacam os olhos saltados, sua
concentracdo e furia guerreira.

E possivel notar o cinza em partes do cabelo, o gibdo verde, uma manga vermelha do
gibdo coberta por um escudo, o branco da gola e o chapéu preto enfeitado com penas de arara
de cor verde, azul, amarela e rosa avermelhada. Meirelles retratou Filipe Camarao com uma
cruz no pescogo, possivelmente pelo fato do mesmo ter se batizado, se convertido ao
catolicismo, sendo depois agraciado com o titulo de Dom da Ordem de Cristo.

Percebemos a inten¢do do pintor em retratar Filipe Camardo de uma forma que o
aproximasse dos padroes pensados para um her6i da época. A cruz, as roupas, cabelos e sua
postura sdo caracteristicas que o ligam a ideia de civiliza¢do, em que os valores eurocéntricos
sao priorizados. Filipe Camardo foi visto como um individuo préximo dos moldes
civilizatérios, um homem digno de ser idolatrado.

Entre as principais motivagdes para que Meirelles retratasse Camardo de acordo com
atributos heroicos e cristdos estdo os escritos de Varnhagen. Através da leitura de “Historia
das lutas com os holandeses no Brasil desde 1624 a 1654, Meirelles criou a imagem de um
indio que, diferentemente de seus antepassados, teria as mesmas qualidades dos grandes

vardes da pdtria. Varnhagen descreveu Filipe Camarao da seguinte forma:

Associado 4 causa da civilizagdo, desde antes da fundac@o da capitania do Rio-
Grande (do Norte), o célebre vardo Indio ndo deixard de prestar de continuo aos
nossos mui importantes servicos, ja contra os Francezes, ja contra os selvagens, ja
contra os Hollandezes, em todas as capitanias do norte, desde a Bahia até o Ceara.
Consta que este capitdo era muito bem inclinado, comedido e cortez, e no falar
muito grave e formal; e ndo falta quem acrescente que nio sé lia e escrevia bem,
mas que nem era estranho ao latim. Ao vé-lo tdo bom christdo, e tdo diferente de
seus antepassados, ndo ha que argumentar entre os homens com superioridades de
geragdes; sim deve abysmar-nos a magia da educacdo que, ministrada, embora 4
forca, opéra tais transformacdes, que de um Barbaro prejudicial 4 ordem social, pode
conseguir um cidadao util a si e 4 patria. (VARNHAGEN, 1871, p.242).

A Figura 12 apresenta um estudo para a pintura “Batalha dos Guararapes”, no qual

Victor Meirelles realizou os primeiros esbocos da figura do indio Poti Filipe Camarao:
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Figura 12: Victor Meirelles. Estudo para "Batalha dos Guararapes": Filipe Camardo, c.1974-
1878, 6leo sobre tela, 73,0 x 59,4 cm. Museu Vitor Meirelles, Floriandpolis.
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A representacdo de Filipe Camardo em “Batalha dos Guararapes” foi motivo de uma
grande polémica entre os criticos de Meirelles. Na época em que o combate ocorreu, Camarado
jé era idoso (entre 65 e 80 anos de idade), bem diferente da imagem apresentada no quadro,
que € a de um homem mais jovem.

O historiador Varnhagen apresentou Camardo como idoso: “Com isto queremos dizer
que o Camardo deveria ter de idade quando falleceu, em 1648, sessenta e oito annos; € mais
0s que ja teria quando o baptisaram [...].” (VARNHAGEN, 1871, p.243). Amparado nessas
consideragdes, primeiramente o pintor catarinense teria pintado Filipe Camardao como um
homem mais velho. Porém, apds receber viérias sugestdes, Victor Meirelles acabou
“rejuvenescendo” a imagem do indio Poti.

As pessoas julgaram inoportuna a representacdo deste personagem como um idoso,
pois, para elas, a imagem de um herdi da nossa patria nao deveria ser caricatural ou aparentar
senilidade. Apesar de conhecerem o papel educativo e a preocupacdo com a verossimilhanca
da pintura histdrica, entendia-se que a velhice ndo combinava com a figura de um heréi
nacional. (CASTRO, 2009, p.47).

Para alterar a aparéncia de Camardo, Meirelles se respaldou também nos estudos
cientificos e nas teorias raciais do século XIX. De acordo com esses estudos, os nativos da
América do Sul envelheceriam mais lentamente. A ciéncia do periodo acreditava que mesmo
com a idade em torno dos cem anos, os indigenas continuariam com uma aparéncia jovem.
(CASTRO, 2009, p.47).

Na parte direita de “Batalha dos Guararapes”, ao lado de Filipe Camardo, podemos ver
um pequeno grupo de soldados, no qual, identifica-se um indio que carrega um escudo e traja
gibdo verde e um chapéu esverdeado. Talvez existam mais indios nessa parte do quadro,
porém sdo apresentados poucos elementos que contribuam numa melhor identificacdo dos
tragos étnicos.

Na tela, tanto Filipe Camarao quanto os soldados indigenas se diferenciam pouco dos
demais combatentes. Suas imagens apresentam o mesmo padrdo relacionado as roupas,
cabelos e armas. O que os diferencia dos guerreiros holandeses, negros e luso-brasileiros € a
cor da pele um pouco mais voltada para os tons terrosos ou alaranjados.

E provdvel que Meirelles tenha escolhido representar os indigenas com poucos
elementos de identificacdo étnica e com roupas, armas e cores similares as usadas pelos outros
combatentes para tornd-los mais indistintos, destacando a figura dos homens brancos no

quadro. Porém, tal escolha pode ter sido feita para demonstrar que, na época da batalha
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retratada, o terco comandado por Filipe Camardo ja havia assimilado as tdticas militares
européias, adotando um fardamento e aprendendo a manejar as armas utilizadas pelos
exércitos do Velho Mundo. Na Figura 13, observamos Felipe Camardo e o grupo de indios

sob sua lideranga:
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Figura 13: Victor Meirelles. “Batalha dos Guararapes” (detalhe), 1879, oleo sobre tela, 494,5
x 923 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Excetuando Camarao, os outros indigenas ndo ganham destaque na composi¢ao, sendo
representados na periferia do quadro, apagados pelo jogo de luz e sombra promovido pelo
pintor, totalmente acessorios na cena.

O pequeno grupo de soldados indigenas retratado de forma secunddria ou quase
“apagado” na tela ndo revela a importancia dos indios nas batalhas das chamadas Invasdes
Holandesas, lutando tanto ao lado dos portugueses quanto a favor dos holandeses.

Para os luso-brasileiros, o apoio dos indios oferecia uma vantagem representada pela
seguranca das fronteiras externas e internas que constantemente eram atacadas por invasores
estrangeiros e povos indigenas hostis. Os nativos tinham um amplo conhecimento do
territorio e podiam servir como intérpretes para a aquisicdo de aliancas com os indios tapuias.
(SILVA, 2007, p.189).

Os indios viam os luso-brasileiros como aliados que podiam ajuda-los a combater seus
inimigos nas lutas intertribais. Apoiar os luso-brasileiros também significava a possibilidade
de receber terras na forma de sesmaria que eram distribuidas como mercés ap6s os conflitos.

Aliangas entre holandeses e povos indigenas também aconteceram. Eram ocasionadas
pelo compartilhamento de um inimigo comum: os portugueses. Um exemplo dessas aliancas
foi a que ocorreu entre holandeses e a nacao Potiguar. O longo processo de escravidao, fugas
e mortes empreendido pelos portugueses gerou o apoio aos holandeses por uma parcela
significativa desse grupo indigena, sob a lideranca do Regedor e Comandante do Regimento
de Indios na Paraiba, Pedro Poti e do Regedor de Indios do Rio Grande, Antonio Paraupaba.
A outra parte do grupo permaneceu fiel aos portugueses, sendo liderada por Filipe Camarao.
(GONCALVES, 2012, p.1).

Na tela “Batalha dos Guararapes”, ao retratar a unido dos herdis das trés ragas —
indios, negros e brancos, — em prol da luta contra os holandeses, Meirelles criou uma
representacdo em que o sentimento patridtico € originado e a nacionalidade brasileira €
formada.

O quadro se tornou a representacdo visual de um dos principais episddios da trajetdria
brasileira. Na época em que foi elaborado, foi importante para as elites e para o governo
imperial em sua necessidade de perpetuar uma histéria em que a populagcdo brasileira era
sempre harmoniosa.

Em resumo, vimos neste capitulo que os dois quadros de Victor Meirelles foram
fundamentais para a legitima¢do do governo imperial e para transmitir a imagem do Brasil

como pais civilizado.
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Tanto “A primeira missa no Brasil” quanto “Batalha dos Guararapes” foram usados
inicialmente como representacdo da fase inicial de constru¢ido da nossa identidade, registros
fidedignos da formag¢do da nagao brasileira.

“A primeira missa no Brasil” retratou a chegada dos portugueses ao Brasil, langando
um olhar positivo no que se refere a presenca da fé catdlica, responsavel por autenticar ou
justificar a descoberta. Para compor a pintura, Meirelles se baseou nos escritos de Varnhagen
e na Carta de Caminha. A tela mostra a harmoniosa convivéncia entre navegadores, religiosos
e indios, unidos pela subordinag@o aos principios cristdos. A acdo dos portugueses recebe o
maior destaque, enquanto os indigenas aparecem num plano secunddrio, retratados como os
habitantes barbaros das matas do Novo Mundo, déceis e ingénuos, sem civilizacdo e sem f¢.

Ja “Batalha dos Guararapes”, representou um dos eventos ocorridos durante a
expulsdo dos holandeses do Brasil no século XVII. Adotando a abordagem de Varnhagen para
o episddio retratado, Meirelles pintou a luta contra os holandeses como um combate entre
her6is, afastando-se da ideia de uma luta entre civilizados e barbaros. “Batalha dos
Guararapes” se tornou a imagem da unido das trés racas contra o invasor e em favor do
sentimento de amor a patria. Os indigenas aparecem numa parte periférica da tela, apagados
pelo jogo de luz e sombra da obra. O indio Poti Filipe Camardo € retratado como um dos
herdéis da batalha, alguém préximo dos padrdes civilizatorios.

“A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos Guararapes” foram construidos sob a
influéncia de uma série de convencdes e estilos artisticos que circularam durante o século
XIX e que fizeram parte da vida do pintor catarinense. As duas telas carregam influéncias do
Romantismo, Realismo, Neoclassicismo, Academicismo e do género pintura historica.

Artista e depois professor da Academia Imperial de Belas Artes, Meirelles produziu
muitas pinturas histdricas. Essas pinturas partiam de um grande e elevado tema, evidenciando
o dominio pelo pintor de um amplo leque de informacdes ndo pictoricas.

O quadro histérico deveria comprovar um alto grau de aprimoramento técnico,
habilidade e erudi¢do pictdrica, mediante referéncias iconograficas aos mestres do passado. A
pintura historica estabelecia que o olhar do espectador deveria ser conduzido para o centro da
tela, onde a figura mais importantes estaria retratada. As partes periféricas ficariam destinadas
as figuras acessorias.

Manuel de Aradjo Porto-Alegre foi o principal incentivador de Meirelles. Por meio de
seus conselhos e de medidas como a prorrogacdo do pensionato na Europa, Porto-Alegre foi

um dos responsdveis diretos pelo sucesso das telas do pintor catarinense.
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O governo imperial foi o maior patrocinador e, a0 mesmo tempo, maior cliente de
Victor Meirelles. O préprio D. Pedro II ofereceu protecdo, estimulos e distingdes ao pintor,
concedendo também a honra de ser o mestre de pintura da herdeira do trono brasileiro, a
Princesa Isabel.

Neste capitulo, compreendemos como os indios foram representados nas duas pinturas
de Meirelles. Além disso, também entendemos os primeiros usos das obras, as teses sobre os
povos indigenas veiculadas, seus principais patrocinadores e clientes, as correntes artisticas do
periodo de producio, as figuras e grupos sociais retratados.

Partindo do que foi analisado, entendemos que se faz necessario verificar como “A
primeira missa no Brasil” e “Batalha dos Guararapes” sdo utilizadas nos livros didaticos de
Historia do Brasil, estabelecendo uma relacio entre essas pinturas e as teses sobre os indios da

historiografia de sintese.
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CAPITULO III

“A  PRIMEIRA MISSA NO BRASIL” E “BATALHA DOS
GUARARAPES”: REPRESENTACOES SOBRE INDIGENAS E
ILUSTRACOES NOS LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA DO BRASIL

Assim como qualquer tipo de fonte histérica, as imagens visuais trazem embutidas as
escolhas de seus produtores e o contexto no qual foram concebidas, idealizadas ou
imaginadas. O tratamento oferecido a iconografia, principalmente no que se refere aos
processos de critica interna e externa, € semelhante a postura que € adotada frente aos
registros textuais. Desta forma, as perguntas que norteiam os procedimentos de utilizacio das
imagens devem ser as mesmas empregadas na andlise dos textos: Por qué? Quando? Onde?
Como? Para quem? Para que? (PAIVA, 2004, p.17-19).

Com o decorrer dos anos, os registros iconograficos vao passando por diversas
apropriacoes, motivadas pelos diferentes interesses, necessidades e projetos de seus usudrios.
(PAIVA, 2004, p.17-19). Assim, esses registros tornam-se testemunhas dos estereétipos e da
visdo dos individuos e dos grupos que compdem determinada sociedade. (BURKE, 2004,
p.232).

Tendo em vista a historiografia de sintese (contemplada no primeiro capitulo) e os
critérios avaliativos do alfabetismo visual, destacamos que o objetivo deste capitulo € analisar
o que mudou e o que permaneceu na forma como os indios foram vistos nos manuais de
Histéria do Brasil a partir das pinturas de Victor Meireles: “A primeira missa no Brasil” e
“Batalha de Guararapes”.

Produzidas no século XIX, as obras do pintor catarinense vém sendo extensamente
utilizadas para acompanhar os contetidos dos livros de Histéria do Brasil durante muitos anos.
Esses quadros se difundiram no senso comum, inclusive se consolidando como ilustracdes de
manuais didaticos.

Neste capitulo, analisamos o uso das pinturas “A primeira missa no Brasil” e “Batalha
dos Guararapes” em manuais de Historia do Brasil ao longo de nove décadas. Além disso,
também identificamos as aproximacdes e distanciamentos entre as representacdes sobre

indigenas encontradas nos livros didaticos e nas teses presentes nas sinteses historicas.
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Relembrando o que ji foi exposto na introdugdo desse estudo, afirmamos que os
dezoito livros analisados foram dividimos em trés grupos: os manuais produzidos entre 1920
e 1970, seguidos pelos que foram publicados entre 1980 e 1990, e os livros da década de
2000.

Essa classificacdo foi adotada por conta do tratamento oferecido as imagens das duas
telas de Meirelles nos manuais didéticos e, principalmente, devido a forma como os povos
indigenas sdo representados em cada época. Foram utilizados indicadores avaliativos
baseados na teoria de alfabetismo visual. Através da avaliacdo do critério cor, foi possivel
classificar as ilustragdes em coloridas ou em preto e branco.

No processo visual, a cor é usada para expressar e intensificar a informacao visual.
Além de possuir significados universalmente compartilhados, a cor também tem um valor
informativo especifico que se dd por meio dos significados simbdlicos a ela vinculados.
(DONDIS, 2003, p. 69).

Entendemos que as cores sdo importantes para as imagens presentes nos livros
didéticos. Elas ajudam a dar “alegria” aos textos e atrair a aten¢do do aluno. As cores também
podem contribuir para a identificacdo dos jogos de luz e sombra tdo comuns nas telas
produzidas por Victor Meirelles. A tonalidade da movimentag¢dao dos grupos, a claridade das
figuras centrais, os elementos da natureza, figuras indistintas e personagens acessorios,
marcantes nas obras do pintor catarinense, podem ser mais facilmente identificados a partir de
imagens coloridas.

Apesar disso, a classificacio que realizamos ndo pretendeu mostrar que figuras
coloridas sdo melhores que as imagens em preto e branco. Sabemos que existem ilustra¢des
graficamente muito bem elaboradas que dispdem de apenas uma ou duas cores. O critério
legenda € um dos mais relevantes para reconhecermos o tratamento que € oferecido as
imagens nos livros didaticos.

A legenda funciona como um texto que direciona a leitura da imagem, revelando as
informacdes necessdrias para contextualizar o documento e estabelecer relacdes com o tema
abordado. A auséncia da legenda implica numa leitura pouco aprofundada ou em uma
interpretacdo que pode fugir das inteng¢des propostas pelo conteudo. A legenda tem o objetivo
de esclarecer e reforcar os conteidos apresentados. Ela permite que se identifiquem as
imagens com mais precisdo, possibilitando uma leitura capaz de reconhecer elementos ndo

percebidos numa andlise superficial.
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As legendas foram divididas em: descritivas e de referéncia. As legendas descritivas
sdo aquelas que, como o nome jd diz, descrevem a imagem de forma mais detalhada,
oferecendo explicagdes que complementam o que ja estd escrito no texto principal. J4 as
legendas de referéncia, sdo as que trazem informacdes como a autoria e/ou a custédia
(instituicdo que salvaguarda a imagem).

Os ultimos indicadores utilizados na andlise foram as funcdes da imagem. Elas
auxiliam no entendimento sobre os propdsitos da imagem na pdgina de um livro didético,
permitindo que se avalie o grau de interacdo entre o texto escrito e as ilustracdes. Essas
funcdes foram desenvolvidas com base nas teorias linguisticas de Jacobson. Dividem-se em:
motivadora, vicarial, catalisadora, informativa, explicativa, facilitadora redundante, estética e

comprovadora. Os objetivos de cada uma dessas fun¢des podem ser vistos a seguir:

Quadro 2 — Funcées didaticas

Tipo Descrigao

Despertar o interesse dos alunos para o conteido cognitivo em pauta através de
ilustragbes genéricas, que possuem pouca ligagdo com o desenvolvimento verbal ou por

Motivadora . N ~ . .
meio de representagbes de passagens exatas da narragdo, que seriam entendidas
mesmo sem o uso de imagens.

Apresentar elementos da realidade que nao podem ser observados em ambiente escolar,

Vicarial como um objeto ou monumento. Essa funcdo também aparece quando é necessario

descrever uma obra de arte, onde elementos originalmente ndo-verbais precisam ser
verbalizados.

Provocar uma experiéncia didatica através da organizagao artificial de elementos através
da imagem. llustragdes que possuem essa fun¢do geralmente estdo ligadas a analise e
relacéo entre fendmenos. Como exemplo desta fungao, podemos citar uma ilustragao de
uma escola sem teto para que o aluno observe sua estrutura e organizagao.

Fornecer informagdes precisas sobre algum elemento assim como a fungéo vicarial. A
diferenga entre a fungao informativa e a vicarial é que, na primeira a imagem constitui 0

Catalisadora

Informativa O L .
suporte didatico principal, enquanto as palavras funcionam apenas como refor¢o ou
complemento da informagao.
Explicar graficamente um processo, uma relagdo ou uma sequéncia temporal através de
Explicativa inerso':s codigos de ngtureza icc“)nica sobrepczstos. Um bonj exemplo’dessa funcdo é uma
ilustrag&o que traz o ciclo da agua, a obtengéo e elaboragéo do petroleo ou as etapas da
fabricagéo do aglcar.
Facilitadora IIustra_r 0 contgudo presente no texto dg forma precisa, aqxiliando no entendimento e na
redundante atengao’dada a pagina. Nesse caso, a imagem acaba funcionando como complemento do
que esta sendo apresentado no texto.
Estética Permitir um melhor equilibrio da mancha grafica, “alegrar” a pagina e quebrar a monotonia

de um texto ao torna-lo mais atraente para a leitura.

Demonstrar ou comprovar uma determinada ideia, processo ou operagao. Esse tipo de
Comprovadora funcdo é comum, por exemplo, em ilustragdes que demonstram o funcionamento de um
sistema de roldanas e polias nos livros didaticos de Fisica.

Fonte: Quadro elaborado pelo préprio autor.
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Ao lado das fung¢des didaticas, o critério relacdo entre texto e imagem ajuda a entender
o grau de importancia dado as ilustra¢cdes num manual. Por meio dessa relacdo, mensuramos a
influéncia das ilustra¢des no entendimento das licdes, tendo em vista a maior interagdo entre

texto e imagem.

3.1 Caracteristicas comuns aos livros de Histéria do Brasil publicados nos trés periodos
analisados (1920-1970, 1980-1990 e 2000)

Geralmente os livros utilizam a parte central de “A primeira missa no Brasil” e
“Batalha dos Guararapes”. Elencamos trés possibilidades de motivacdo dessa escolha/uso: a
parte central € o local escolhido pelo pintor para compor as principais acdes € ganhar maior
expressividade; as limitagdes técnicas ou o aumento do custo de producdo ocasionado por
uma reproducdo total das pinturas; o centro 6ptico das telas é escolhido porque retrata as
acoes do portugués e pode ser usado para comprovar ou realcar o conteido dos livros
didaticos, que, principalmente entre 1920 e 1970, davam maior énfase a experiéncia
portuguesa na trajetdria histdrica nacional.

Nas duas telas, as acdes dos portugueses recebem grande destaque. O fragmento
central de “A primeira missa no Brasil” retrata o frei Henrique de Coimbra, que aparece todo
paramentado de joelhos ante a grande cruz de madeira. Ao redor da cruz, ainda sdo retratados
alguns franciscanos também ajoelhados. Mais a direita, a tripulacdo portuguesa aparece
congregada. Na parte inferior, vemos um pequeno grupo de indios, no qual se destaca a figura
de um ancido que parece entender o significado da cerimonia.

Ja em “Batalha dos Guararapes”, o ponto nevralgico da obra mostra a luta entre o
coronel holandés Pedro Keeweer e André Vidal de Negreiros, na qual o militar luso-brasileiro
pode ser visto numa postura vitoriosa montado num cavalo em posicdo rampante. Nessa
regido central, ainda podemos ver Jodo Fernandes Vieira também montado num cavalo, um
pequeno grupo de soldados holandeses que tentam defender Keeweer e o sargento-mor
Antonio Dias Cardoso.

Em algumas ocasides, os livros didaticos analisados utilizam ilustragdes dessa tela
num plano invertido. Na tela original, Victor Meirelles dispds boa parte dos luso-brasileiros
numa movimentacdo esquerda/direita. Alguns livros apresentam uma reproducdo em que a

acdo dos combatentes ocorre “ao contrario”, do canto direito para a parte esquerda.
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Provavelmente, os manuais empregam a ilustragdo da obra de Meirelles para dar ainda mais
destaque as acOes e a experiéncia dos luso-brasileiros na Insurreicdo Pernambucana.

“Batalha dos Guararapes” e suas reproducoes nos livros didaticos de Historia do Brasil
sdo verdadeiros ex-libris da conquista e colonizacdo portuguesa. Ao utilizarem essa obra do
pintor catarinense, que geralmente ocorre em capitulos sobre a invasdao dos holandeses, os
manuais praticamente ndo mencionam a participagdo e os interesses dos povos indigenas.

Por apresentarem a parte central da tela, os livros dificilmente mostram o indio Poti
Filipe Camardo, que originalmente aparece na parte direita do quadro. Mesmo sendo
considerado um dos her6is da luta contra os holandeses, Filipe Camardao nem sempre aparece
nas ilustragdes, recebendo poucas citagcdes em comparagdo aos outros herdis do conflito como

Vidal de Negreiros.

3.2 A uniao das trés racas, barbarie e atraso: representacées sobre os indigenas nos
manuais didaticos de Histéria do Brasil publicados entre a década de 1920 a 1970

Entre a década de 1920 e 1970, os livros didéticos de Historia do Brasil passaram por
uma série de mudancas em seus aspectos visuais. Os livros, desde as capas até o contetido em
si, comecaram a apresentar uma quantidade maior de ilustracdes. Nesse periodo, o formato
dos livros, que anteriormente era de 14x18cm, passou a ser de 21x28cm.

Acompanhando as transformagdes ocorridas no mercado editorial brasileiro, a
encadernacdo dos manuais também se alterou. Com o aumento do prego do suprimento
externo de papel e do custo das maquinas importadas necessdrias nas etapas da producao no
final da década de 1920, as brochuras foram adotadas, substituindo aos poucos a capa dura.
(HALLEWELL, 2005, p.337).

Alguns manuais desse periodo foram escritos por historiadores ligados ao Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. Os autores desses livros de Historia do Brasil tinham o
interesse de formar a nacdo, através da criacdo de um passado tnico e de uma identidade
nacional. O viés civico-patridtico € recorrente, bem como a histéria dos grandes vultos, dos
grandes herdis e dos acontecimentos politicos e militares da nossa pétria.

Em “Breves licdes de Historia do Brasil” de Creso Braga, publicado no ano de 1922, a
ilustragdo de “A primeira missa no Brasil” fica separada do texto principal, numa pégina
posterior ao conteido do capitulo. A imagem foi usada para quebrar a monotonia do texto,
que possui poucas ilustragdes. Na pagina, o tnico texto que acompanha a imagem € a legenda.

O texto principal aparece antes da apresentacdo da tela, muito afastado. Além disso, a
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ilustracdo foi reproduzida no plano vertical, dificultando sua prépria visualizagdo, como

podemos verificar na Figura 14:
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Figura 14. Pagina do livro “Breves li¢gdes de Historia do Brasil” (1922). Imagem da tela “A
primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

Fonte: Instituto Histdrico e Geogréfico de Sergipe.
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Além de uma funcdo estética, a imagem também assume as funcdes facilitadora
redundante e motivadora, pois a relacdo com o texto principal ndo € tdo evidente, o que tornou
a ilustracdo genérica e totalmente complementar para as informacdes textuais. A imagem nao
€ colorida e por s6 apresentar a autoria da tela original, podemos dizer que a legenda utilizada
€ de referéncia.

A imagem aparece num capitulo que trata da descoberta do Brasil e € usada para
mostrar o comeco da constru¢do da nossa nacionalidade. Os indigenas aparecem num plano
secundério ante o dinamismo dos colonizadores europeus. De acordo com o manual
analisado, os indios teriam ficado extasiados com a cruz e teriam acompanhado a missa, quase
que compreendendo o significado da cerimonia.

A descoberta do territorio brasileiro, os contatos iniciais com os indios e toda
preparacdo para a celebracdo das missas sdo vistos como atos herdicos portugueses. A partir
da leitura do texto que precede a ilustracdo, percebemos a permanéncia de uma visdo
romantica sobre a celebracdo da primeira missa realizada no Brasil. No livro didatico
analisado, esse evento € percebido como um acontecimento pacifico que contou com a
participacao harmoniosa de colonizadores e indigenas.

Além do capitulo sobre o Descobrimento, em outras partes do livro, também ¢é
possivel verificar o tratamento dado aos indios, vistos sempre em segundo plano. No manual,
quando sdo tratados, os indios sdo continuamente considerados primitivos e grosseiros,
indolentes e alheios ao trabalho. A caracterizacdo desses povos ndo se distancia da ideia de
indio genérico. Sua cultura é apresentada por meio da diferenca entre os Tupi e Tapuia e
através de exemplos generalizantes.

Publicado em 1925, “Nossa Patria” de Rocha Pombo reproduz a tela “Batalha dos
Guararapes” em preto e branco. A imagem possui uma legenda de referéncia, identificando
apenas o nome do pintor e o titulo do quadro.

Apesar de revelar pouco sobre a batalha contra os holandeses ocorrida nos montes
Guararapes, o texto possui ligacdo com a ilustracdo da tela de Meirelles. A imagem possui
duas fungdes didaticas: estética (por “alegrar” a pagina e tornd-la mais atraente para a leitura)
e facilitadora redundante (por ilustrar e complementar o conteudo do texto). Na Figura 15,
vemos a ilustra¢do da pintura no manual analisado, sendo possivel observar as fun¢des que a

imagem desempenha na péagina e a relacdo que ela possui com o texto:
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9

Figura 15. Pagina do livro “Nossa Patria” (1925). Imagem da tela “Batalha dos Guararapes’
(1879) de Victor Meirelles.

72 NOSSA PATRIA

nao se mostraram menos bravos e dignos que
os André Vidal e os Joao Vieira.

Os lances daquella guerra, como as batalhas
dos Guararapes e outras, mostraram que os
colonos ja eram capazes de defender a terra
que.era sua.

Ao cabo de uns dez annos de lutas deses-
peradas, foram os hollandezes expulsos; e nunea
mais tentaram coisa alguma no Brasil.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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O texto que acompanha a ilustracdo informa que os colonos foram obrigados a se
sujeitar aos holandeses por causa do poderio economico destes. Para combater a cobica e o
poder holandés, os colonos teriam se unido, formando os primeiros herdis da nossa patria.
Dentre os herdis, sdo apontados: André Vidal de Negreiros, Jodo Fernandes Vieira, Henrique
Dias e Filipe Camarao, representantes das trés racas que povoaram o Brasil.

A participagdo dos indigenas na Insurreicdo Pernambucana ndo € citada, sendo apenas
lembrada a partir da figura do indio Filipe Camardo. No geral, a experiéncia indigena € pouco
abordada no livro de Rocha Pombo.

A maioria das referéncias aos indios se encontra num capitulo sobre suas contribui¢des
para a formacdo da patria. Nesse capitulo, os indios sdo retratados através de informacdes
generalizantes sobre sua religido, moradia, alimentacdo e arte. Os indigenas sdo vistos como
selvagens, atrasados quanto a civilizacdo e como povos que entravam em guerra por causas
fiteis. De acordo com o livro, diferentemente dos indios, que sempre estariam envolvidos em
lutas e disputas, somente “o homem [civilizado] confia mais na razao que na forga, e resolve
tudo pelo direito e ndo pelas armas.” (POMBO, 1925, p.29).

Escrito por Mario da Veiga Cabral em 1937, “Pequena Histéria do Brasil” apresenta
uma ilustragdo de “A primeira missa no Brasil”, que aparece entre as imagens utilizadas para
representar o Descobrimento do Brasil, numa pédgina antes do texto principal anunciar a missa
realizada pelo frei Henrique de Coimbra.

A ilustracdo acompanha a parte do texto principal que trata da descoberta das terras
brasileiras, num processo que vai desde a saida da esquadra portuguesa do rio Tejo, passando
pela costa africana até o avistamento do Monte Pascoal.

O quadro foi reproduzido, mais precisamente, num espaco que antecede a parte do
conteddo que aborda a celebracdo das primeiras missas. Nesse espaco, a ilustracdo da obra do
pintor catarinense fica totalmente separada do texto principal, comprometendo uma melhor
ligacdo entre ambos. O resultado, como podemos observar na Figura 16, € uma ilustracdo
“isolada”, que ocupa quase a totalidade da pagina e possui um vinculo diminuto com as outras

partes do capitulo:
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Figura 16. Pagina do livro “Pequena Histoéria do Brasil” (1937). Imagem da tela “A primeira
missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

Meirelles

1 PRIMEIRA MISSA NO BRASIL, quadro de Wictor

.y & g ST
- g = e b

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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A reproducdo da tela € colorida e possui uma legenda (de referéncia) que identifica o
autor ¢ o nome do quadro. Além de possuir uma fun¢do estética, a imagem também é
motivadora, visto que nao interfere tanto no desenvolvimento verbal do texto.

No texto que acompanha a ilustracdo, os indios aparecem como povos de baixo grau
civilizatério. Nos fatos narrados, os indigenas apenas sofrem as agdes promovidas pelos
europeus. Desta forma, eles assistem as missas e recebem os presentes oferecidos pela
tripulacdo portuguesa. Os primeiros contatos entre portugueses e indigenas foram vistos como
harmoniosos e mediados pela fé catdlica.

Mesmo sendo retratados na tela de Meirelles, os povos indigenas tém uma presenga
reduzida no livro didético de Mario da Veiga Cabral. No manual, os indios seriam selvagens e
possuiriam uma cultura rudimentar. Seriam povos tdo atrasados que logo seriam,
inevitavelmente, “chamados” a civilizacdo. Também € possivel observar que os indigenas sdo
divididos em Tupi e Tapuia.

Em 1938, o quadro “Batalha dos Guararapes” foi usado no livro didatico “Compéndio
de Histéria da América e do Brasil” de Alfredo Gomes.

A ilustra¢do de “Batalha dos Guararapes” foi reproduzida em preto e branco e possui
relacdo com o texto principal. E possivel verificar a presenca de legenda, sendo identificada a
autoria da pintura. A imagem tem funcdo estética e facilitadora redundante por reforcar as
informacdes presentes no texto principal e querer alegrar a pagina.

As paginas que precedem a ilustracdo da obra de Meirelles mostram a participacao
destacada do indio Filipe Camardo e sua esposa, Clara, nas batalhas da chamada Insurreigdo
Pernambucana. Mesmo assim, os povos indigenas continuam em segundo plano na série de
eventos narrados.

Vidal de Negreiros € visto como o grande herdi, responsdvel por mobilizar indios,
negros € brancos em prol do fim do dominio holand€s no Brasil. Os insurgentes teriam
formado um exército patriota, unindo as trés racas formadoras da nacdo contra o jugo
holandés.

Na Figura 17, percebemos que a imagem da tela é usada em companhia de um texto
que destaca as agOes promovidas pelos holandeses e a lideranca portuguesa, enquanto

indigenas e negros recebem poucas citagoes:
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Figura 17. Pagina do livro “Compéndio de Historia da América e do Brasil” (1938). Imagem
da tela “Batalha dos Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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O manual de Alfredo Gomes manteve a visdo sobre os indigenas que predominou nos
livros didaticos de Histéria da década de 1920. Nele, além de avessos ao trabalho, os povos
indigenas ainda foram vistos como primitivos.

O livro abandonou a classificagao dos indios em Tupi e Tapuia. Além desses dois
grupos, outros povos como os Guaiacurd, Maiapure, Cariri, Caraiba, Pano, Betoia, Bororo,
Nhanbiquara passaram a ser considerados. Apesar de apresentar uma diversificagdo dos
grupos indigenas do Brasil, os Tupi ainda sdo vistos como povos mais desenvolvidos,
enquanto os Tapuias permanecem vistos como atrasados, guerreiros e cruéis.

No ano de 1943, “Batalha dos Guararapes” foi reproduzida no manual “Histéria do
Brasil” de Basilio de Magalhaes. A ilustracao de “Batalha dos Guararapes”, utilizada no livro
didético, ndo mostra a figura de Filipe Camardo. A imagem recebeu um recorte justamente na
parte em que o indio Poti originalmente aparece.

O texto principal informa que Filipe Camarao morreu logo apds a primeira batalha dos
Guararapes, confiando, antes de falecer, o comando dos soldados indigenas a um sobrinho,
Diogo Pinheiro Camardo. Apesar de exibir a valorosa atuacdo do indio Poti, no livro
analisado, a participacdo dos indigenas na Insurreicdo Pernambucana é pouco referenciada. O
elemento branco, representado pelos grandes senhores de engenho, colonos e guerreiros luso-
brasileiros, € visto como o maior responsdvel por tracar o plano de luta e atrair indios e negros
para a causa.

De acordo com o texto do livro de Magalhdes, a unido entre as trés ragas foi
despertada pelas invasdes holandesas. A luta contra os holandeses teria garantido a formacao
de um sentimento patridtico: “E fora de davida que as invasdes holandesas despertaram no
Brasil o sentimento de patriotismo e propiciaram a unido das trés racas da coldnia, até entdo
desfraternizadas: os brancos, os indios e os negros.” (MAGALHAES, 1943, p.188).

Na Figura 18, vemos a ilustracdo de “Batalha dos Guararapes” no manual. Um pouco
abaixo da imagem, nas notas de rodapé, observamos o comentdrio do autor sobre a unido das

ragas:
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Figura 18. Pagina do livro “Historia do Brasil” (1943). Imagem da tela “Batalha dos
Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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A legenda da imagem informa o nome da tela, mas ndo mostra quem foi o autor, nem
a instituicdo que detém a obra. A ilustracdo aparece, mais especificamente, na parte final do
texto principal, numa pédgina que trata do ultimo conflito armado contra os holandeses
(Campina do Taborda) e do Tratado de Haia. As batalhas dos Guararapes sdo abordadas em
paginas anteriores. A relacdo entre imagem e texto € genérica, sem uma ligacdo mais estreita
com o desenvolvimento verbal. A imagem, reproduzida em branco e preto, assume uma
funcdo estética e motivadora.

“A primeira missa no Brasil” aparece no livro didatico “Historia do Brasil para o
terceiro ano ginasial” de Joaquim Silva, publicado em 1945. No livro, os indios foram vistos
como selvagens e primitivos, sendo que alguns dos grupos possuiam uma cultura quase nula e
faziam guerras por motivos futeis. Entre os grupos existentes estdo os Tupi-Guarani, G€ ou
Tapuia, Nu-aruaque, Caraiba, Pano, Cariri, Nhambiquara e Bororo.

O manual de Joaquim Silva classifica esses povos através do exame linguistico e por
meio de um suposto maior ou menor grau de civilizacdo. Os Tupi-Guarani, que falavam o
abaanenga ou tupi antigo, seriam os grupos que se assimilaram mais facilmente a civilizacao.
Os Ge€ ou Tapuia ocupariam os patamares classificatorios mais baixos, realizando, inclusive,
antropofagia por gula.

No que se refere as origens dos indigenas, o livro indica a hipétese do autoctonismo, a
provdvel procedéncia asidtico-melanésia ou malaio-polinésia e a descendéncia fenicia,
cartaginense ou cananéia.

De acordo com o livro, a influéncia indigena foi diminuindo a medida que o projeto de
colonizacdo portuguesa foi sendo implementado. Essa influéncia teria sido forte até o século
XVIII, restando apenas os resquicios da lingua tupi nos nomes de lugares, acidentes
geograficos, plantas e animais.

O quadro “A primeira missa no Brasil” foi utilizado como ilustragdo de um capitulo
sobre o Descobrimento. O texto que acompanha a imagem procura discutir algumas questdes
historiogréficas que sé puderam ser realmente esclarecidas a partir da publicacdo da carta de
Pero Vaz de Caminha.

O quadro foi reproduzido em preto e branco. A legenda, de referéncia, possui 0 nome
do pintor, e apresentam o seguinte erro: a tela foi nomeada como “A segunda missa do
Brasil”. A imagem mantém relagdo fragil com o texto principal, possuindo uma funcdo

estética e motivadora, como podemos atestar com a Figura 19.
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Figura 19. Pagina do livro “Historia do Brasil para o terceiro ano ginasial” (1945). Imagem da
tela “A primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

" Histéria do Brasil 31

r

trés séculos estabelecera para a festa do natalicio da patria
a data em que a Igreja comemora o encontro da Santa Cruz,
primitivo nome de nossa terra. g

O nome Brasil. — Terra de Vera Cruz foi o primeiro
nome que teve o Brasil,” dado por Alvares Cabral, logo que
o descobriu, julgando fosse a terra uma grande ilha; mais
tarde sua denominagdo foi Terra de Santa Cruz que, como
aquela, desapareceu ja nos primeiros tempos da colonizagao,
muito embora, fosse o nome oficial da terra: é que logo se
encontrara em grande abundancia, na regido descoberta,
certa madeira, o ibirapitanga dos selvagens, que servia para
fazer tinta vermelha, tal como outra que importavam do
Oriente e se denominava brasil (19). A madeira cor de

A segunda missa do Brasil
(Quadro de Vitor Meireles).

bt (19) “Brasil’’, “verzil’”’, dos venezianos, “versino’’, “bressil’”’ ou “braxilis”
(designagido gue aparece na Itdlia desde o século XII) é palavra que nomeia,
na Idade Média, o pau de tingir vindo da Asia, e a que aludiram Marco Polo,
Pegoletti... (Cf. Calmon, Hist. do Brasil, 1, 80).

/

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Dessa forma, o texto do capitulo discute a questdo do acaso ou da intencionalidade da
descoberta, as controvérsias envolvendo possiveis mudancas da data (de 22 de abril para 3 ou
1° de maio), a questdo das alteracdes nas denominacdes oficiais da terra descoberta, o porqué
do nome Brasil, os provaveis precursores de Cabral, entre outros assuntos.

Os indios sdo vistos através do que Caminha escreveu em 1500. Assim, a imagem da
ingenuidade e exotismo, criada na época dos primeiros contatos, permanece sendo associada
aos indigenas, no manual. No capitulo em que a tela de Meirelles aparece, os indigenas
praticamente ndo sdo citados. O quadro é usado na pdgina que trata das mudangas de
denominacdo da nossa terra. Ao tratar dos motivos para a escolha do nome “Brasil”, o livro
chama os indios de selvagens.

Publicado em 1956, o livro “Historia do Brasil para a 4* série ginasial” de Tabajara
Pedroso, reproduziu a tela “Batalha dos Guararapes” em preto e branco. A ilustracio
apresenta uma legenda de referéncia, na qual se identifica apenas o nome da tela. Existe uma
ligacdo considerdvel entre texto e imagem, sendo que, esta dltima, apresenta a funcdo didética
motivadora e facilitadora redundante, pois funciona como complemento da informagao textual
e representa uma passagem da narracao.

No livro, os indios do Brasil ndo constituiam uma sé na¢do, nem procediam de um
mesmo tronco. De acordo com o manual de Pedroso, os indigenas seriam divididos pelos
costumes e pela lingua. Na época do Descobrimento, os principais grupos indigenas seriam:
gentios da Amazonia, Tupi, Tapuia, Guarani, Cariri, Caraiba. Apesar de apresentar uma maior
diversidade no que se refere aos grupos indigenas, a ideia de indio genérico permanece e as
informacdes sobre as populagdes indigenas sdo generalizadas.

No texto que acompanha da ilustracdo de “Batalha dos Guararapes”, os indios
aparecem na constituicdo do sentimento nativista formado nas lutas contra os invasores
estrangeiros. A unido entre brancos, liderados por André Vidal de Negreiros, negros,
liderados por Henrique Dias, e indigenas sob o comando de Filipe Camardo, garantiu a vitéria
contra os holandeses e criou as condi¢des necessdrias para o amor a patria.

O texto mostra qual foi a posicdo ocupada pelos representantes das etnias brasileiras
na primeira batalha dos Guararapes. Henrique Dias teria ocupado o flanco esquerdo, cabendo
a Filipe Camarao, o flanco direito e a Vidal de Negreiros, o comando das colunas centrais. A

Figura 20 mostra como a tela de Meirelles € usada no manual:
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Figura 20. Pagina do livro “Historia do Brasil para a 4 série ginasial” (1956). Imagem da tela

“Batalha dos Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

106 TABAJARA PEDROSO

Fernandes respondeu-lhes “que era passado o tempo em que a simp
dade catlica se fiava na promessa de herejes, olhando como home
aquéles que a Igreja com razio designava como monstros”.

Segismundo von Schkoppe, que dirigia agora os flameng
procurava o inimigo nas cercanias do Recife, quando, a 19
abril de 1648, se travou a primeira batalha dos montes Guas
rapes. A vanguarda pernambucana entrou em tiroteio com

=T T _—
i e, R = =

e ——=
= =

holandeses, atraindo-os para os Guararapes. Francisco Barre
de Menezes dividiu o exército, que contava 3.500 homens, &
quatro colunas. Vidal de Negreiros comandava a do ceat
Camardo a ala direita e Henrique Dias a esquerda, enquas
Jofio Fernandes Vieira formava a retaguarda. No primeiro €%
de combate, a situacdo tornou-se indecisa, porque Henrique D=
teve de retirar-se por nio ter sido reforcado no momento p
ciso. No segundo dia, porém, a arremetida de Vidal foi &
traotrdinaria, lutando vigorosamente, bem apoiado pelos dem
Os holandeses tiveram de abandonar a luta, deixando 1.€
mortos, entre os quais o coronel Haus.

saiu ferido da pugna.

S S

Primeira batalba dos Guararapes

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

O préprio Schkopss
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Em “Historia do Brasil: 4* série ginasial” de Joaquim Silva, publicado em 1954, “A
primeira missa no Brasil” foi usada para ilustrar a contracapa da obra, ndo aparecendo num
capitulo sobre o Descobrimento.

Juntas, capa e contracapa do manual integram uma espécie da bandeira quadriculada
em que desenhos de fatos, personagens histéricos e grandes herdis brasileiros sao
apresentados.

Ao lado da reproducdo da tela, os desenhos da capa e da contracapa do manual
representam também as trés caravelas de Colombo, uma caravela portuguesa, Pedro Alvares
Cabral, Henrique Dias, Caxias, D. Pedro I e um bandeirante.

O quadro de Meirelles foi reproduzido trés vezes na contracapa do livro didético.
Comparando as ilustracdes e a obra original, percebemos que foi reproduzida a parte central
da tela que mostra a cruz, o frei Henrique de Coimbra, a tripulagdo portuguesa ajoelhada a
direita e o pequeno grupo de indigenas localizado na parte inferior.

As trés imagens ndo sdo acompanhadas por legendas ou textos (excluindo uma frase
que aponta o preco do manual, sem qualquer ligacdo com os desenhos). Essas imagens foram
reproduzidas em preto e branco, tendo o papel de “alegrar” a capa do livro (fungdo estética) e
motivar o leitor através de ilustracdes de fatos e sujeitos histéricos marcantes na experiéncia
nacional (fun¢c@o motivadora). A Figura 21 mostra as trés ilustra¢des na contracapa do manual

de Joaquim Silva:



102

Figura 21. Pagina do livro “Histéria do Brasil: 4* série ginasial” (1954). Imagem da tela “A
primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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No livro de Joaquim Silva, mais precisamente, no capitulo que fala sobre o
Descobrimento, onde geralmente a tela de Meirelles € utilizada nos livros, os indios sdo vistos
como ingénuos, ora auxiliando os portugueses ora evitando o contato por medo. De acordo
com o texto, os indigenas precisariam de salvacdo.

Um trecho da carta de Pero Vaz de Caminha é aproveitado para indicar a necessidade
de salvar os nativos: “Porém, o melhor fruto que dela se pode tirar me parece que serd salvar
esta gente. E esta deve ser a principal semente que Vossa Alteza em ela deve langar.”
(SILVA, 1954, p.20).

O manual de Silva informa que os indios brasileiros estavam divididos em quatro
grupos principais: Tupi, Nu-aruaque, Caraiba, Gé ou Tapuia. Bem como nos textos dos
cronistas coloniais, os G€ ou Tapuia continuam sendo descritos como ndmades, atrasados,
primitivos, antropéfagos e cruéis.

A ideia de indio genérico e de sociedades em grau inferior de civilizacdo permanece.
“Historia do Brasil: 4* série ginasial” observa que, assim como os negros, os povos indigenas
seriam assimilados na massa da populacdo. Com a chegada dos imigrantes oriundos dos
paises do Velho Mundo, cresceria, cada vez mais, a porcentagem de sangue branco,
diminuindo a influéncia dos indios em nossa formacao étnica.

Ja em “Ensino moderno de Historia do Brasil”, livro de L. G. Mota Carvalho
publicado nos anos 1960, a tela “A primeira missa no Brasil” ocupa todo o espaco da pégina,
sendo que a legenda, que informa a autoria e nomeia o quadro como “Segunda missa no
Brasil”, s6 aparece na pagina seguinte.

A ilustracdo mostra a zona central, a parte inferior e parte direita da tela original, em
que sdo retratados o frei Henrique e a grande cruz de madeira, os soldados portugueses e um
pequeno grupo de indios, no qual se destaca a figura de um ancido que parece entender o
significado da cerimonia e o indio pendurado na arvore.

A ilustracdo estd inserida num capitulo dedicado ao relato de Pero Vaz de Caminha
sobre a expedigdo que, sob a chefia de Pedro Alvares Cabral, descobriu o Brasil. A tela foi
reproduzida em preto e branco e apresenta ligacdo com o texto do capitulo. A imagem

apresenta uma funcao facilitadora redundante. Na Figura 22, podemos observar a ilustracao:
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Figura 22. Pagina do livro “Ensino moderno de Historia do Brasil” (196-). Imagem da tela “A
primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

¢Segundo quadro de Vitor Meireles)

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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A carta de Caminha foi vista, no livro didatico analisado, como o primeiro documento
histérico do Brasil. O livro acompanha a sequéncia de eventos relatados por Caminha, desde
as primeiras apreciacdes sobre a nova terra até o momento em que a armada de Cabral parte
para as Indias e que Gaspar de Lemos regressa a Portugal levando a noticia do
Descobrimento.

Seguindo o relato oferecido pelo escrivao portugués, o manual destaca a ingenuidade
dos indigenas. Para Caminha, os indios, os povos que habitavam a terra descoberta, eram
inocentes e precisariam da salvacdo proporcionada pelo catolicismo, visto que pareciam nao
ter religido.

O livro de L. G. Mota Carvalho também da énfase a parte da carta que aborda a
questdo da celebragdo das duas primeiras missas. Na primeira delas, os indios teriam mantido
uma postura respeitosa, s6 voltando a cantar e dancar no final da pregacdo. Ja na segunda, os
portugueses beijaram uma grande cruz de madeira para mostrar o respeito que tinham por
aquele simbolo, ato imitado por cerca de dez ou doze indigenas que acompanharam a
cerimonia.

Publicado no ano de 1968, o livro “Compéndio de Historia do Brasil” de Antonio José
Borges Hermida utiliza uma reproducao da tela “Batalha dos Guararapes”. Apesar de contar
com muitas ilustracdes em que indigenas sdo representados, o manual privilegia a experiéncia
do portugués, citando os indios em poucos trechos.

A reproducio € colorida e apresenta uma legenda de referéncia que mostra quem foi o
autor da tela original e o ano em que ocorreu o fato histdrico representado (1648). A imagem
possui pouca relacdo com o texto que a acompanha. A ilustracdo assume, basicamente, as
funcdes didaticas estética e motivadora.

A maioria das referéncias aos indios encontra-se no capitulo que aborda a questao dos
trés povos formadores da nagdo brasileira. O capitulo discute a origem e a classificagdo dos
indigenas, além das caracteristicas de elementos como a guerra e a antropofagia.

De acordo com o livro de Borges Hermida, o homem pré-colombiano seria originario
da América, Asia, Australia ou das ilhas da Polinésia. Os indios sao classificados em cinco
grupos principais: Tupi, Nuaruaque, Guaiacuru, Caraiba e G€ ou Tapuia. Os trés primeiros
grupos teriam contribuido para a formacao do povo brasileiro, enquanto os dois tltimos foram
vistos como cruéis, guerreiros, antropéfagos e primitivos.

As guerras entre os povos indigenas aconteceriam na época do amadurecimento do

milho e do caju, observando que os combates eram interrompidos assim que se julgava
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suficiente a quantidade de prisioneiros para o sacrificio. A antropofagia foi igualada ao
canibalismo ou uma necessidade de saciar a fome via carne humana, desconsiderando-se,
assim, toda sua importancia religiosa e cultural.

O quadro de Meirelles aparece no capitulo que trata da Insurrei¢io Pernambucana. A
Unica referéncia sobre os indigenas, nesse capitulo, estd relacionada com a participagcdo do
indio Filipe Camarao nos eventos que sdo narrados.

Filipe Camardo € citado no texto, mas ndo aparece na ilustracdo da tela de Victor
Meirelles. A imagem do quadro recebeu um recorte justamente no ponto em que o indio Poti
aparece originalmente (parte direita da tela).

A ilustracdo da obra “A Batalha dos Guararapes”, utilizada no manual de Borges
Hermida, adotou a parte central do quadro, em que podemos ver alguns soldados holandeses
se defendendo da investida de André Vidal de Negreiros. A ilustracdo adotou também um
plano invertido: diferentemente da tela original, a acdo dos combatentes ocorre da direita para

a esquerda, assim como percebemos na Figura 23.
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Figura 23. Pagina do livro “Compéndio de Histéria do Brasil” (1968). Imagem da tela
“Batalha dos Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

b) Campanhn da libertagao

Com a volta de Nassau para a
Eurcpa, comecou novamente a lu-
ta em Pernambuco contra os ho-
landeses: é a campanha da liber-
tagdo, mais conhecida pelc nome
de Insurreicio  Pernambucana.
Nessa ocasido, era governador-ge-
ral do Brasil Antonio Teles da Sil-
va. Esse governador odiava os
holandeses, mas nao podia com-
baté-los diretamente: Portugal ha-
via assinado uma trégua de dez
anos com a Holanda e éle, como
representante do rei na coldnia,
era obrigado a respeita-la. Entre-
tanto, Antonio Teles procurava se-
cretamente ajudar a revolta ini-
ciada pelo paraibano-André Vidal

156

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Primeira batalha dos Guararapes, 1648.
(Quadro de VicTor MEIRELLES).

de Negreiros, o indio Poti (Filipe
Camardo) e o negro Henrique
Dias.

Em Pernambuco, André Vidal
de Negreiros conseguiu apoio de
um portugués muito rico, proprie-
tario de engenho, Jodo Fernandes
Vieira, que havia sido amigo de
Nassau. Jodoe Fernandes Vieira foi
escolhido para chefe da insurrei-
¢io, sendo adotadas, como divisa.
as palavras Deus ¢ Liberdade.

No primeiro combate, o de
Monte das Tabocas, em 1645, os
pernambucanos foram vitoriosos e
puderam, logo depois, tomar Olin-
da. A luta estendeu-se por outras
capitanias, sendo também os ho-
landeses derrotados.



108

“A primeira missa no Brasil” aparece no livro didético “Brasil: uma historia dinamica”
de Ilmar Rohloff de Mattos, Ella Guimaraes Dottori e José Luiz Werneck da Silva, publicado
na década de 1970. O quadro foi reproduzido em preto e branco e apresenta uma legenda de
referéncia que indica o nome da obra, a autoria e a instituicdo que mantém a tela original.

A ilustracdo estd localizada antes do capitulo intitulado “Papagaios, tubardes e
capitdes” e possui uma relagdo genérica com o texto. A imagem exerce uma funcao
motivadora, apresentando o tema do capitulo aos leitores e oferecendo as primeiras
impressoes sobre o assunto.

O texto que acompanha a ilustragdo trata do periodo pré-colonial que vai de 1500, ano
da chegada dos portugueses no Brasil, a 1533, data em que D. Jodo III resolve adotar o
sistema de capitanias para melhor colonizar e administrar o territorio brasileiro.

Mesmo sendo retratados em algumas ilustragdes, os povos indigenas praticamente nao
sdo citados no texto do livro didatico de Ilmar Matos, Guimaraes Dottori e Werneck da Silva.
O manual considera somente a experiéncia historica dos luso-brasileiros. Quando aparecem,
os indios geralmente estdo colaborando com os portugueses em alguma atividade, entrando
em conflito e atrapalhando o projeto colonial ou sofrendo a acdo movida pelos colonizadores.

No manual analisado, “A primeira missa no Brasil” ¢ acompanhada por uma ilustragao
do quadro “Descobrimento do Brasil” de Auré¢lio de Figueiredo, irmdo mais novo de Victor
Meirelles. Figueiredo assenta o plano da representacdo sobre a embarcacdo de Cabral e seus
oficiais. O quadro mostra Cabral apontando para a terra e Pero Vaz de Caminha escrevendo a
carta para o rei D. Joao III. Enquanto a tela produzida por Meirelles oferece uma visdo sacra
para a descoberta, em Figueiredo, o foco estd na acdo dos representantes do Estado portugués
na conquista material do territorio. Na Figura 24, vemos a reproducdo das duas telas

mencionadas:
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Figura 24. Pagina do livro “Brasil: uma histéria dindmica” (197-). Imagem da tela “A
primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

i

PAPAGAIOS
TUBAROES E CAPITAES

PRE-COLONIZACAO — 1500-1450%

Quando realizamos uma longa viagem, somos obrigados a fazer alyu
» i mas paradas. Geralmente os pontos onde paramos sdo denominados excnlan
A‘z[‘;‘i"ﬁ;g”&:’fali‘;rﬂa'g:l‘ei;d;lu;’gg‘;_1‘2016'4“"5“0 de Figuciredo, Escola de Belas No século xvi,.a0 percorrerem o longo caminho maritimo que In (e

= : * Lisboa a Calicute, os navegadores portuguéses também realizavam escalin
em vdrios pontos. Por isso, quando, em 1501, D. Manuel 1 enviou uimn
carta aos Reis Catélicos da Espanha, relatando a viagem de Pedro Alvares
Cabral as Indias e o descobrimento da Ilha de Vera Cruz, depols Terin
de Santa Cruz, éle se referiu & nova terra como sendo:

mui conveniente e necessdria G navegagao da India,
porque ali corrigiu suas naus e tomou dgua.

Isto quer dizer que a Terra de Santa Cruz interessava ao Rel Ventu

r0so, porque era uma parada onde seus navios poderiam reabnstecer i
de 4gua e reparar os danos que tivessem sofrido durante a travessin i
Atlantico.

} Mas a nova terra oferecia ainda outra vantagem: o contréle totul o
caminho maritimo para as Indias.

Se vocé observar novamente o mapa das Viagens ¢ NavegngOen 1
pdgina 27, compreendera isso com facilidade.

Os litorais oriental e ocidental da Africa pertenciam quase que nfelin
mente a Portugal, assim como.a maior parte do litoral atlintico du Ame
rica do Sul.

Veja a linha do Tratado de Tordesilhas.

. & ¥ v 4 L G y Assim, a carreira (rota) da India pelo Oceano Atlantico era monopalin
“Primeira Missa no Brasil" — quadro de Vitor Meireles, Museu Nacional de Belas (exclusividade) dos navegadores portuguéses, assim como o caminho pelo
Artes. Meireles, 1832-1903. mar Mediterrdneo féra monopdélio das cidades italianas, no século anteriog

( . XAXA XA

o

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Em “Histéria do Brasil” de A. Souto Maior, publicado em 1972, a tela “Batalha dos
Guararapes” ¢ utilizada como ilustragdo. A imagem tem uma funcao facilitadora redundante e
estética, possuindo ligacdo com o texto principal. A reprodugdo da pintura de Meirelles foi
feita em preto e branco e conta com uma legenda que identifica a autoria e o titulo da obra.

A imagem € usada para ilustrar um capitulo sobre a segunda invasdo holandesa ao
Brasil. O texto mostra que D. Jodo IV ja se preparava para definitivamente entregar aos
holandeses todo o territério compreendido entre o Ceard e o rio Real (localizado na divisa
entre Sergipe e Bahia), quando, no dia 19 de abril de 1648, as tropas luso-brasileiras
comandadas por Henrique Dias, Filipe Camardo e Vidal de Negreiros empreenderam uma
vitdria decisiva contra os flamengos na regido dos montes Guararapes.

A participagdo dos povos indigenas nos eventos que marcaram a Insurrei¢ao
Pernambucana € pouco citada. Além do indio Filipe Camario, o texto que acompanha a
ilustracdo da tela de Meirelles informa que trezentos indios tapuias lutaram ao lado dos
holandeses na primeira das Batalhas dos Guararapes. Na Figura 25, vemos a reprodugdo da

tela e um texto que prioriza a acdo dos portugueses:
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Figura 25. Pagina do livro “Histéria do Brasil” (1972). Imagem da tela “Batalha dos
Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

Detalhe da famosa tela de Vitor

fortes das Cinco Pontas e Ernesto te-
riam possibilidades de usar com pre-
cisio a artilharia contra as posigoes
que viessem a ser ocupadas pelos
luso-brasileiros.

A 1.° de agosto recebiam os holan-
deses o tio esperado reforgo pedido
a Holanda: mais 2.000 homens, co-
mandados por Van Schkoppe, navios
¢ mantimentos. Fortalecidos, em-
preenderam entio os holandeses a
conquista da ilha de Itaparica, de-
fronte da baia de Todos os Santos.
A tomada de Itaparica foi uma cruel
e inteligente operagio militar; havia
custado pouco e permitido aos holan-

134

Meireles, Batalha dos Guararcpes.

deses dominarem a entrada do prin-
cipal porto da Bahia, dificultando
assim a vida da Capital e suas rela-
¢des com Pernambuco.

D. Joio IV, com o claro objetivo
de obstar o envio de novos recursos
militares da Holanda, propunha en-
tendimentos diplomiticos protelaté-
rios, um dos qudix consistia na com-
pra do Brasil holandés, isto é, Portu-
gal pagaria 3 milhdes de cruzados a
Holanda a titulo de indenizagio; ao
mesmo tempo, como uma satisfagio
4 Holanda, demitia o governador An-
tonio Teles da Silva, ja tio implicadc
com os “independentes”, como eram

Fonte: Instituto Histérico e Geogréfico de Sergipe.

conhecidos os insurretos contra o do-
minio flamengo. O novo governador
seria  Antonio Teles de Menezes,
conde de Vila Pouca de Aguiar, e
para continuar a guerra, que até
entio disfar¢adamente estimulara, o
soberano portugués nomeava Mestre-
de-Campo, General do Estado do
Brasil, a Francisco Barreto de Me-
nezes.

Os holandeses aprisionaram nas
costas paraibanas o navio em que
vinha Barreto de Menezes e condu-
ziram-no preso ao Recife. Nove
meses depois Barreto de Menezes
fugia gracas ao auxilio do filho de

Seu carcereiro e comunicava-se ime-
diatamente com Fernandes Vieira,
Dois dias depois teria lugar a Pri-
meira Batalha dos Guararapes.

A Primeira Batalha dos Guarara-
pes. — Enquanto na Europa D. Jodo
IV continuava agindo diplomatica-
mente, propondo indenizactes, casa-
mentos, jd pensando até em abando-
nar definitivamente aos holandeses
as terras do Ceard até o rio Real
(Bahia), em Pernambuco o comando
flamengo resolvera varrer a ferro e a
fogo a faixa entre o Recife e o cabo
de Santo Agostinho, onde as tropas
luso-brasileiras, tautelosamente, esta-
vam tomando novas posi¢des. Um
exército holandés de 6.000 homens,
entre os quais 300 tapuias, deslocou-
se do Recife. A operagio era vistosa
¢ impressionante: levavam 61 ban-
deiras e artilharia.

Barreto de Menezes assumira, de
comum acordo com Fernandes Vieira
o comando geral das nossas tropas.
Resolveram ambos esperar o inimigo
nos montes Guararapes, separados do
mar por uma faixa pantanosa. Co-
meteram os holandeses um grave
erro: nao fizeram um completo re-
conhecimento do terreno que tinham
pela frente. No dia 19 de abril de
1648, entre 9 e 10 horas, repentina-
mente, as tropas de Vidal de Ne-
greiros, Henrique Dias e Filipe Ca-
mardo cairam sobre os flamengos
fazendo-os recuar.

Desordenadamente, os holandeses
refugiaram-se numa elevagio proxi-

135
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Em outras partes do manual, podemos perceber que os indios sdo considerados povos
culturalmente atrasados. Mesmo mostrando que os indigenas tiveram influéncia na formacao
do povo brasileiro, o livro de Souto Maior indica que essa contribui¢do € variada e
assimétrica, visto que muitos dos grupos existentes possuiam uma cultura rudimentar.

Sobre a antropofagia entre os Tupi, 0 manual informa que resultava de um processo
cultural, explicando como era a participacdo das mulheres nas cerimOnias, a natureza dos
combates, o tratamento oferecido aos inimigos e o significado do sacrificio.

Para explicar a origem dos povos indigenas, o livro utiliza a hip6tese do autoctonismo
e das correntes migratdrias provenientes do estreito de Behring, das ilhas da Polinésia ou da
Austrélia. Os indios foram classificados em quatro grupos bdsicos (G€, Tupi, Nuaruaque e
Caraiba), substituindo, assim, a classificacdo baseada na observagdo das linguas existentes e

pela localizacdo dos grupos ou nacdes (tupis no litoral e tapuias no interior).

Consideracdes finais

No que se refere ao uso das telas de Victor Meirelles, percebemos que nos livros de
1920 até a década de 1970, “Batalha dos Guararapes” ¢ usada para ressaltar a experiéncia
portuguesa, praticamente deixando de lado o papel que os indios desempenharam durante as
lutas, suas relagdes com portugueses e holandeses e seus interesses no desenrolar dos
conflitos. Ao utilizarem esta pintura, os livros do periodo praticamente nao referenciam os
povos indigenas, apenas abordando a atuacdo do indio Poti Filipe Camardo, considerado um
dos herdis das batalhas contra os holandeses.

Entre as décadas de 1920 e 1970, “A primeira missa no Brasil” ¢ usada nos manuais
para construir uma representacdo em que os indios sdo sempre selvagens, primitivos e
ingénuos, necessitados da salvacdo promovida pela Igreja Catolica e carente de costumes e
valores civilizados.

Nos doze livros do periodo compreendido entre 1920 e a década de 1970, as duas
pinturas de Victor Meirelles foram reproduzidas em preto e branco em nove casos. Mesmo
com o predominio de ilustragdes em preto e branco, o periodo 1920-1970 apresenta trés
reprodugdes coloridas das telas “A primeira missa no Brasil” e “Batalha de Guararapes”.

A estratégia adotada pelos manuais foi a de reproduzir desenhos, fotografias, mapas e
outras ilustracdes, empregando as cores em imagens mais famosas (geralmente pinturas, como

as do pintor catarinense). Observamos que, apesar das dificuldades provocadas pelo alto custo
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do papel e do maquindrio necessario, o mercado editorial da época conseguia produzir livros
didédticos com imagens coloridas.

Nas telas de Meirelles reproduzidas nos livros diddticos analisados, as legendas de
referéncia, isto €, aquelas que identificam o autor, o nome da tela, os museus ou instituicoes
em que as pinturas se encontram, predominam, sendo encontradas em todos os dozes
manuais.

Encontramos legendas em todas as reproducdes das duas pinturas de Victor Meirelles.
A tnica excec¢do ocorreu no livro “Histéria do Brasil: 4* série ginasial” de Joaquim Silva,
publicado em 1954. Nessa obra, “A primeira missa no Brasil” de Victor Meirelles foi usada
para ilustrar a contracapa da obra, ndo aparecendo num capitulo sobre o Descobrimento, como
€ comum. Nesse caso, a auséncia de legenda na imagem pode ser considerada justificavel, ja
que ela serve muito mais para compor a contracapa, decorando, alegrando e dando harmonia a
parte externa do livro.

Entre 1920 e 1970, as ilustracdes de “A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos
Guararapes” sao comumente utilizadas sem relagdo com os textos ou conteidos dos manuais.
Nesse periodo, em alguns casos, a imagem se encontra separada fisicamente do texto, ficando
em paginas afastadas. Dessa maneira, a ilustracdo ndo consegue desenvolver totalmente seu
papel de texto imagético, perdendo a capacidade de interagir no desenvolvimento verbal da
matéria que estd sendo abordada.

Nos livros do periodo, as imagens das telas possuiram as fun¢des motivadora, estética
e facilitadora redundante. Os resultados obtidos demonstram como as imagens eram tratadas
de forma secunddria nos manuais publicados entre 1920 e 1970. A grande incidéncia das
funcdes motivadora e estética, nesse periodo, demonstra que a utilizagdo das reprodugdes dos
quadros citados estava baseada na fraca ligac@o entre texto e imagem. Os manuais didaticos
geralmente utilizavam essas ilustracdes de forma genérica, tornando-as pouco relevantes para
a compreensao dos textos.

A ideia da unido das trés racas, também presente nas teses sobre indigenas expostas
nas sinteses histdricas, € um tema bastante comum nos livros didaticos publicados no periodo
1920-1970. A mesticagem das trés racas (branca, negra e indigena) funciona como um mito,
explicando a origem do Estado brasileiro. As “narrativas miticas” decorrentes da ideia da
unido das racas valorizam supostas qualidades étnicas dos brancos. Nessa unido, indios e
negros teriam contribuido com muitos elementos negativos como a apatia, a selvageria,

indisposicao para o trabalho, indoléncia, o animismo, entre outros.
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Nos manuais publicados entre a década de 1920 e 1970, essa questdo € apresentada
com contornos de grande viés explicativo do processo de formagdo do Brasil enquanto nacao.
De acordo com esses livros, a unido das ragas teria contribuido para a expulsdo dos
holandeses da coldnia brasileira e permitido a realizacdo da primeira celebragdo catdlica em
solo nacional.

Neste sentido, por priorizarem a lideranca portuguesa quando tratam da unido das
racas, os livros didaticos de Histéria do periodo se aproximam da sintese histérica produzida
por Varnhagen. Assim como o historiador do século XIX, esses manuais enfatizam as agdes
dos europeus, e veem os indios como figuras secunddrias nos eventos narrados.

Os livros didéticos analisados acompanhavam os escritos de Varnhagen em seu
posicionamento sobre elementos da cultura indigena como a antropofagia e as guerras. O
historiador do século XIX considerava que os indios atrapalhavam o progresso da colonizagdo
portuguesa com uma série de conflitos provocados por razdes fiteis e com os abomindveis
ataques a colonos e jesuitas que terminavam muitas vezes em selvageria e canibalismo.

As teses sobre os povos indigenas de Varnhagen repercutiram fortemente na
historiografia didatica dessa época. Dessa forma, percebemos que nesses manuais, a
antropofagia e as guerras, estavam ligadas a ideia de atraso, baixo grau de civilizacdo,
barbdrie e violéncia sem motivos. Algumas vezes, esses dois elementos foram vistos
simplesmente como meios de aplacar a fome ou a necessidade de carne (proteina) em
periodos em que o milho, animais para caga e frutas se tornavam escassos.

Os livros de 1920 a 1970 s6 nao seguem Varnhagen quanto ao passado indigena ou a
possibilidade de conhecer a Histéria desses povos. Diferentes de Varnhagen, que acreditava
que os indios ndo tinham sequer Histdria, percebemos que os manuais produzidos entre as
décadas de 1920 e 1970, possuiam um grande interesse nas origens dos nativos, indicando a
hipétese do autoctonismo, a provavel procedéncia asidtico-melanésia ou malaio-polinésia e a
descendéncia fenicia, cartaginense ou cananéia. Mesmo considerando que € possivel conhecer
o passado dos indigenas brasileiros, esses manuais permanecem vendo os indios no passado,
em atraso, como se ainda vivessem no Neolitico.

A imagem do indio genérico € predominante nos manuais publicados entre 1920 e a
década de 1970. Os indios sdo vistos apenas como povos que acreditam em Tupa, possuem
caciques e pajés e vivem em ocas. A representacdo indigena nos livros desse periodo nao

oferece a possibilidade de vermos esses povos como sujeitos historicos.
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Diferentemente da classificacdo colonial, que identificava apenas Tupi e Tapuia, a
maioria das obras examinadas agrupa os indigenas brasileiros em um nimero maior de
nacdes, a saber: Guaiacurd, Maiapure, Cariri, Caraiba, Pano, Tupi, Tapuia, Betéia, Bororo,
Nhanbiquara, entre outras. Apesar de terem superado a classificagdo colonial, através da
identificacdo de outros povos, vemos que os livros do periodo ainda consideram os Tupi
grupos mais desenvolvidos, enquanto os Tapuia continuam sendo observados como
selvagens, guerreiros, antropéfagos e mais primitivos.

No periodo considerado, os livros trabalham com a questdao do desaparecimento dos
povos indigenas, acreditando que o destino dos indigenas € a extin¢do via integracdo com a
sociedade. Os livros de Histéria analisados colocam o futuro dos povos indigenas em jogo, ja
que com a integracdo iniciada nos primeiros séculos de colonizacdo, as sucessivas guerras,
doencas, e o longo tempo de escravidao, os indios estariam fadados a desaparecer. A
assimilacdo dos indios pela civilizagdo foi vista como certa e definitiva, jd que seriam muito
atrasados e precisariam de uma inevitdvel integracao.

No que se refere ao tema religido/religiosidade indigena, podemos verificar que os
livros analisados seguem os objetivos de Victor Meirelles, que via o catolicismo como meio
ideal para salvar os indios de sua “falta de religido” e “atraso civilizatério”. Sempre se
referindo ao relato de Pero Vaz de Caminha, os manuais mostram que, diante da cruz, os
indigenas teriam mantido uma postura respeitosa, em harmonia com os portugueses.

Adotando pressupostos ja defendidos por Meirelles na época em que os quadros foram
confeccionados, os indios sdo representados, nos manuais publicados entre 1920 e 1970, a
partir de uma ideia de subordinacdo a fé catdlica, sujeicdo e obediéncia ligada a antiga
imagem de “infancia da humanidade” que desde o século XIX vem sendo associada a esses
pOvos.

O universo religioso dos indigenas € pouco discutido. Assim como € comum na
historiografia brasileira dos anos 30, tornando-se bem latente em obras como “Casa-grande &
senzala” de Gilberto Freyre, os indigenas, nesses manuais, sdo considerados totémicos,

animistas e atrasados por acreditarem no poder magico/mistico de plantas e animais.

3.3 Deniincia e vitimizacao: representacoes sobre os indigenas nos manuais didaticos de

Historia do Brasil publicados entre a década de 1980 a 1990
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Durante as décadas de 1980 e 1990, os livros didédticos de Histdria passaram por uma
ampla renovacdo. Foram realizadas grandes mudancas pelo fato de que o publico consumidor
dos manuais também se alterou muito e tinha novas necessidades. Assim, a renovagao foi
promovida no ambito das formas de apresentacdo, da bibliografia, linguagem adotada e na
escolha das fontes presentes nos livros (fotos, desenhos, quadrinhos passam a ser mais
utilizados). (FONSECA, 2003, p.53-54).

O mercado editorial cresceu principalmente pelas agdes do Estado, que além de
garantir a compra dos livros didéticos, ainda deu subsidios para que as editoras adquirissem
um novo maquindrio e obtivessem uma matéria-prima mais barata. Surgiu, entdo, uma
verdadeira “industria editorial”, em que participam da composi¢do e estruturacido dos livros
diferentes profissionais: autores, pesquisadores, professores do Ensino Superior, revisores e
avaliadores dos livros, editores, ilustradores, entre outros.

Nesse periodo, surge o Programa Nacional do Livro Didético (instituido em 1985, mas
que comeca a atuar com mais vigor a partir de 1994), substituindo a Fundagdo de Assisténcia
ao Estudante e implementando uma nova politica de distribuicdo de manuais no Brasil. De
acordo com essa nova politica, os livros seriam distribuidos gratuitamente aos estudantes das
escolas publicas de Ensino Fundamental, sendo que a escolha dos manuais passaria a ser feita
por professores de cada escola. Depois da selecao realizada pelos professores, os livros seriam
solicitados ao governo, que os compraria das editoras. (FONSECA, 2003, p.54).

Em 1989, o livro “Historia e Vida: textos de apoio e exercicios” de Nelson Piletti e
Claudino Piletti abordou questdes como o exterminio, o despojo da terra e o processo de
perda da identidade e da cultura pelos quais passaram os indigenas.

O livro apresentou a tela “A primeira missa no Brasil” em meio a um texto que
denuncia o tratamento oferecido aos povos indigenas em nossa trajetdria, identificando a
violéncia cotidiana, a profunda hierarquizacdo da sociedade colonial e mostrando que os
antagonismos de nossa formagdo ainda ndo foram totalmente superados. Os textos que
acompanham a ilustragdo do quadro de Meirelles afirmaram que o destino de sociedades que
fizeram contato com os portugueses, como aconteceu com os indigenas brasileiros, foi o
exterminio.

Deste modo, os indios brasileiros sdo vistos como povos submetidos a forca, com suas
terras conquistadas e sua cultura destruida. Ao denunciar o exterminio, o livro diddtico acaba

retratando os povos indigenas como sociedades em via de desaparecimento. Os indios
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terminam sendo reduzidos a um papel de figurantes na histdria, sem autonomia ou capacidade
de intervir na realidade social.

A representacdo da primeira missa no Brasil produzida por Victor Meirelles foi usada
para criticar a ac@o da Igreja Catdlica durante a época das Grandes Navegacgdes. Enquanto o
objetivo do autor da obra era transmitir a ideia de reveréncia e subordinacdo de indigenas e
navegadores portugueses aos propositos do catolicismo, o livro diddtico analisado utiliza a
obra do pintor catarinense para mostrar que os interesses da Igreja estavam ligados aos
objetivos das nacdes européias de conquista de novas terras e dominio de seus habitantes. Na
Figura 26, verificamos a utilizagdo do nucleo central de “A primeira missa no Brasil” numa
pagina que trata do desaparecimento dos indigenas, das viagens maritimas portuguesas e dos

interesses catdlicos com a colonizagao:
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Figura 26. P4gina do livro “Historia e Vida: textos de apoio e exercicios” (1989). Imagem da
tela “A primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

(Santa Catarina), fazendo com que a col6-
nia portuguesa tivesse aproximadamente
um tergo da extens@o que tem o Brasil atual.

Apesar de todos os perigos das viagens
maritimas da época — as embarcagdes eram
precérias e o oceano era desconhecido — as
Grandes Navegagdes foram muito vantajo-
sas para seus organizadores: os reis ficaram
ainda mais poderosos e com as riquezas ex-
traidas das terras descobertas puderam or-
ganizar exércitos e exercer um poder absolu-
to sobre os reinos; a burguesia expandiu
seus negocios e aumentou seus lucros: a pri-

Questdes basicas:

1. O que acontecia na Europa durante o século XV?
2. Que diferencas havia entre as viagens portuguesas e espanholas?
3. O que estabeleceu o Tratado de Tordesilhas?

28

Fonte: Instituto Histdrico e Geografico de Sergipe

meira viagem dos portugueses as Indias deu
um lucro de 6 000%, ou seja, cada 100 moe-
das gastas renderam 6 000 moedas.

Mas nio se pode dizer o mesmo a res-
peito dos navegadores e dos habitantes das
terras conquistadas: os navegadores que
ndo morreram durante as viagens tiveram
como fim a miséria € o esquecimento; a
maioria dos habitantes das terras conquis-
tadas foi exterminada; os poucos que so-
breviveram foram submetidos a forga, tive-
ram suas terras tomadas e seus costumes e
tradigdes destruidos.

Na época das Grandes Navegagées,
os reis e a Igreja Catdlica uniram-se
para conquistar novas terras e para
dominar seus habitantes. A cruz,
simbolo do cristianismo, torou-se
também simbolo da conquista e era
imediatamente levantada em toda a
. parte a que chegavam 0s

~ conquistadores. Na foto, a primeira
missa no Brasil, celebrada ao pé de
uma grande cruz, conforme o quadro
de Oscar Pereira da Silva.
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Além do texto, que mostra os indios apenas como vitimas das conquistas portuguesas,
a utilizacdo do quadro de Meirelles revela pouco dos interesses indigenas no evento histdrico
representado.

A imagem foi reproduzida em preto e branco e possui uma funcdo facilitadora
redundante, visto que atua reforcando o contetido manifestado no texto principal. E possivel
notar uma relagdo mais intensa entre a ilustracio e o texto.

A legenda existente € descritiva, pois complementa o que é anunciado no texto
principal com mais informagdes sobre as Grandes Navegacdes. Nessa legenda, podemos
verificar a presenca de um erro: a autoria do quadro reproduzido foi atribuida ao pintor Oscar
Pereira da Silva.

O manual apresenta apenas um fragmento da tela formado pelo ntcleo central (em que
o frei Henrique de Coimbra, um franciscano, o altar e a grande cruz de madeira aparecem) € a
borda inferior da tela (ocupada por um pequeno grupo de indios, na qual se destaca a figura de
um homem idoso que demonstra compreender e explicar a cerimOnia religiosa).

Ao escolher como fragmento o centro 6tico da obra e recortando a grande maioria das
partes em que os indigenas aparecem, o livro didético analisado acaba ofuscando ainda mais a
participacdo dos indios no fato histérico representado. Dessa forma, o manual acaba
reforcando a ideia de que os povos nativos teriam uma participac¢do secunddria ou diminuta no
evento retratado.

No livro “Historia do Brasil” de Osvaldo R. de Souza, publicado em 1983, “Batalha
dos Guararapes” aparece para retratar uma das principais lutas ocorridas durante a Insurrei¢do
Pernambucana. Os contetidos que tratam da expuls@o dos holandeses, no manual analisado,
precedem os capitulos que abordam a questao da formacao do povo brasileiro.

A ilustracdo do quadro € colorida e possui legenda de referéncia (0 nome da obra e
seu autor sdo identificados). A imagem mantem relagcdo direta com o texto que a acompanha,
possuindo principalmente uma funcdo facilitadora redundante por ilustrar as informagdes
textuais.

Apesar de mostrar que o povo brasileiro foi formado por trés tipos diferentes, o
elemento branco, que veio da Europa e dominou o indio e o negro, ¢ quem ganha verdadeiro
destaque no relato histérico transmitido.

Seguindo a ideia de que a formacgdo nacional foi estabelecida a partir da integracao
entre as trés ragas, “Historia do Brasil” de Osvaldo R. de Souza mostra que as lutas contra os

holandeses foram lideradas por Jodo Fernandes Vieira e André Vidal de Negreiros, ndo
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expondo os interesses dos negros e dos indios, representados, respectivamente, por Henrique
Dias e Filipe Camarao.

O quadro “Batalha dos Guararapes” ¢ usado para ilustrar uma histéria em que somente
os brancos (comerciantes e senhores de engenho), aparecem como aqueles realmente
interessados em expulsar os holandeses do Brasil.

O texto que acompanha a ilustracdo indica que o elemento branco foi o mais afetado
com a mudanca na relacdo entre holandeses e brasileiros depois da volta de Mauricio de
Nassau para a Europa.

A Figura 27 mostra a interacdo entre texto e imagem, comprovando que o livro
diditico analisado d4d énfase a participacdo e aos interesses dos brancos na Insurreicao

Pernambucana:



121

Figura 27. Pagina do livro “Histéria do Brasil” (1983). Imagem da tela “Batalha dos
Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

A INSURREICAO PERNAMBUCANA

Durante o governo de Nassau, as coisas
iam bem em Pernambuco. Os senhores de
engenho e os comerciantes prosperavam e nao
havia revolta contra os holandeses.

As coisas mudaram depois que Mauricio
de Nassau foi embora. Os governadores no-
meados pela Companhia das Indias Ocidentais
ndo sabiam lidar com os pernambucanos. Por

exemplo: comegaram a cobrar as dividas dos.

senhores de engenho e dos comerciantes, que
eram muito altas. Muitos deles foram a fa-
léncia*. Desse modo, o 6dio aos invasores
renasceu.

A tnica maneira de mudar a situagdo era
expulsar os holandeses do Brasil. Diversos
homens assumiram a chefia da luta. O prin-
cipal deles era José Fernandes Vieira, senhor
de engenho e comerciante. Outro era André
Vidal de Negreiros, militar. Além desses, po-
demos citar Henrique Dias, chefe dos escravos,
e Filipe Camariao (indio Poti), chefe dos
indios.

Comegava assim a guerra contra os holan-
deses, que recebeu o nome de Insurrei¢iio Per-
nambucana.

Batalha de Guararapes (quadro de Vitor Meirelles)

Fonte: Instituto Histérico e Geogréfico de Sergipe.

A BATALHA DE GUARARAPES

Os brasileiros comegaram a atacar os ho-
landeses. Houve diversas batalhas, mas os
invasores resistiam. Foram derrotados no
Monte das Tabocas, mas retiraram-se para
outro local e se reorganizaram. A luta con-
tinuou. Finalmente, em 1654, deu-se o com-
bate final, a célebre Batalha de Guararapes.
Os holandeses foram derrotados e se rende-
ram. No sitio denominado Campina da Ta-
borda, os holandeses assinaram a rendigdo*
e foi permitida sua retirada para a Holanda.

André Vidal
de Negreiros
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A participacdo dos indigenas durante todo o conteido do livro de Osvaldo R. de
Souza, é sempre secunddria e mediada pela acdo dos portugueses. De acordo com o manual,
os indios faziam parte das sociedades que, na evolucdo da humanidade, continuaram na Pré-
Histéria, desconhecendo o ferro, utilizando instrumentos de trabalho e armas feitas de
madeira, pedra ou ossos. Quando os portugueses, que ja teriam ingressado na Historia,
chegaram ao Brasil, encontraram os povos indigenas, sociedades com um grau de
desenvolvimento inferior, verdadeiros “fosseis” humanos.

O manual analisado também dé atencdo especial ao exterminio dos povos indigenas. A
perda de suas terras, as guerras, escravizacdo, as doencas e os vicios trazidos pelos
portugueses sdo denunciados como causadores do progressivo decréscimo populacional entre
os indios.

Em “Histoéria do Brasil: da Coldonia a Republica” de Elza Nadai e Joana Neves, a tela
“Batalha de Guararapes” acompanha um texto que aborda as lutas contra os holandeses e as
consequéncias de sua expulsdo, a exemplo da perda do monopdlio agucareiro.

O texto apresenta uma visdo econOmica da série de eventos relacionada com a
Insurrei¢do Pernambucana. Dai, € possivel verificar o emprego de termos como “queda do
preco do agucar”, “empréstimos concedidos”, “crise financeira”, “lucros obtidos com o
acucar”, “enormes juros”, “indeniza¢do”, entre outros.

Produzido nos anos 1990, o livro de Elza Nadai e Joana Neves aponta o fim do
monopdlio portugués na producdo agucareira, a concorréncia entre o agucar brasileiro e o
acucar antilhano e a crise na economia metropolitana entre os resultados das batalhas.

Dentre as principais consequéncias das lutas contra os holandeses, o livro analisado
aponta apenas as econdmicas, ndo colocando mais as trés racas e a possivel formagao da
nacionalidade brasileira entre as implicacoes.

A tela “Batalha de Guararapes” foi reproduzida em preto e branco. Apresentando
legenda de referéncia (o autor da pintura € citado), a imagem tem uma relacao proxima com o
texto, podendo ser considerada facilitadora redundante por complementar as informacdes
textuais.

“Historia do Brasil: da Colonia a Republica” praticamente ndo aponta os interesses ou
a participagdo dos indigenas nos eventos que marcam a Insurreicdo Pernambucana.

No manual, foi usado apenas o fragmento central da obra “Batalha dos Guararapes”,
sendo que somente pode ser visualizado o amontoado de soldados holandeses tentando se

defender de André Vidal de Negreiros e seu cavalo. Assim, verificamos que tanto o texto
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principal como o fragmento escolhido do quadro de Meirelles omitem a participagdo indigena
nas batalhas.

A omissdo da participac@o indigena e a valorizagdo da experiéncia do branco luso-
brasileiro que se observa quando o livro utiliza a tela de Victor Meirelles, contrastam com o
capitulo inicial da obra.

O primeiro capitulo do livro didético retrata a situagdo dos indios na época colonial e
na atualidade. Trata também da diversidade dos grupos étnicos nativos e discute a questdo do
indio genérico. Além disso, discute os pressupostos da politica indigenista brasileira, o
protagonismo indigena, a fun¢@o social da guerra, das praticas xamanicas e a divisdo sexual
do trabalho.

Comparando a tela original e observando a ilustragdo utilizada no manual, percebemos
que a disposicdo da cena estd “ao contrario”. Em seu quadro, Victor Meirelles dispos os
brasileiros numa movimentagdo esquerda/direita. No livro, os brasileiros avancam da direita
para a esquerda.

O cavalo de André Vidal de Negreiros exemplifica essa questdo, na medida em que
aparece virado para o lado esquerdo da composi¢do, quando, originalmente, estd direcionado
para a direita, acompanhando a movimentagdo dos soldados luso-brasileiros.

E provével que essa manipulagio da imagem tenha acontecido para dar ainda mais
destaque as acdes e a experiéncia do homem branco luso-brasileiro na Insurreicdo
Pernambucana.

Na Figura 28, observamos que o livro apresenta uma reprodu¢do do centro nevralgico
da pintura, na qual as tropas brasileiras avangcam de modo contrdrio ao que foi estabelecido

originalmente pelo préprio autor da tela:
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Figura 28. Pagina do livro “Histéria do Brasil: da Colonia a Republica” (199-). Imagem da
tela “Batalha dos Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

5.3. A expulsédo dos
holandeses e a perda do
monopolio agucareiro

A expulsdo dos holandeses teve inicio quan-
do a Companhia, procurando explorar ao méaxi-
mo sua Colénia americana, exigiu que os pro-
prietarios lhe pagassem, com agucar, 0s emprés-
timos concedidos, sob ameaga de terem suas
propriedades confiscadas.

Nassau, discordando dessa nova politica,
retornou a Holanda.

Como a produgédo agucareira havia diminui-
do a partir de 1640, devido a uma série de con-
tratempos, como incéndios (1640), inundacdes e
epidemias entre os negros (1641, 1642), seca
(1644) e, ainda, a queda do prego do agtlicar na
Europa (que diminuira 7 schellingen a arroba do
branco, entre margo de 1642 e fevereiro de
1645), os proprietarios viram-se impossibilitados
de saldarem seus compromissos com 0s nego-
ciantes holandeses e, assim, a cada dia que passa-
va, verificavam que suas dividas aumentavam,
em virtude dos enormes juros que lhes eram co-
brados.

Dessa forma a exigéncia do pagamento cor-
respondeu a rearticulagdo da resisténcia liderada
por um senhor de engenho, Jodo Fernandes
Vieira, antigo aliado dos holandeses.

-Assim, a 13 de junho de 1645, iniciou-se um
movimento — a Insurreigdo Pernambucana
— que contou com a participacao de brancos,
negros e indios e que, apés duas vitérias nesse
mesmo ano, conseguiu encurralar os holandeses
no Recife, sem, contudo, vencé-los. A partir dai,
a guerra caiu num impasse que durou vérios
anos. Os holandeses dominavam o mar e reabas-
teciam suas tropas sem dificuldades; os lusos-
brasileiros dominavam a zona rural, mas néo ti-
nham condi¢des de enfrentar os holandeses em
um combate aberto por ndo contarem com ar-
mas e homens suficientes.

Embora os holandeses estivessem em me-
lhores condicdes, faltava-lhes auxilio, pois a
Lompanhia das Indias Ocidentais passava por
uma grave crise financeira que Ihe impossibilita-
va enviar o que necessitavam. Além disso, cres-
cia entre os acionistas um partido favoravel a
uma assinatura de paz com Portugal, sob a ale-
gacdo de que o comércio do sal que era feito
com aquele pais era de maior importéncia do que
os lucros obtidos com o agtcar.

Mas os Estados Gerais das Provincias Uni-
das resolveram ajudar a Companhia com dinhei-
ro, homens e armas, o que permitiu aos holande-
ses enfrentarem, em campo aberto (Morro dos
Guararapes), os luso-brasileiros que, apesar da
desvantagem numérica, lhes impuseram uma
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Fonte: Instituto Histdrico e Geografico de Sergipe.

A batalha de Guararapes — Vitor Meirelles

derrota. No ano seguinte, no mesmo local, outro
encontro e uma nova derrota holandesa.

A partir de entdo, a situagdo caiu novamen-
te no impassse anterior: os holandeses dominan-
do Recife e os luso-brasileiros, a zona rural. Ca-
da lado sem forgas suficientes para desalojar o
outro e impor um fim & guerra.

A oportunidade surgiu em 1653, um ano de-
pois de rebentar uma guerra entre a Holanda e a
Inglaterra, quando afinal os luso-brasileiros rece-
_beram reforgo portugués, representado por uma
esquadra, comandada por Pedro Jacques Maga-
Ihdes. Essa esquadra cercou os holandeses por
terra e mar e estes, vendo-se sem meios de resis-
tir, capitularam, em 25 de abril de 1654.

Essa vitéria s6 produziu efeitos diplomaticos
em 1661, com a assinatura da Paz de Haia, pela
qual a Republica das Provincias Unidas aceitou o
dominio portugués sobre o Nordeste e sobre An-
gola, mas manteve em seu poder as colénias

“orientais e recebeu, ainda, uma indenizagdo de

quatro milhdes de cruzados.

Por outro lado, os holandeses, aproveitan-
do-se da experiéncia adquirida na produgdo do
actcar que a ocupacdo do Nordeste lhes propi-
ciara, introduziram o cultivo da cana nas Anti-
Ihas (Suriname, Curacao), em bases mais racio-
nais e melhor planificadas. O agucar antilhano
acabou por competir com o brasileiro, chegando
mesmo a sobrepuja-lo na segunda metade do sé-
culo XVII, retirando dos portugueses 0 monopé-
lio desse produto e debilitando ainda mais a eco-
nomia metropolitana.
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O quadro “A primeira missa no Brasil” foi utilizado no manual “Histdria Integrada: o
mundo da Idade Moderna” de Claudio Vicentino, publicado em 1995. Na pagina que
apresenta a tela de Victor Meirelles, encontramos trés ilustragdes das seguintes obras: “A
primeira missa no Brasil” de Candido Portinari, o mapa de Lopo Homem, e “Martim Afonso”
de Benedito Calixto.

Na pégina seguinte, o chamado Jornal da Histéria, uma secdo presente em cada
capitulo do livro analisado, onde podemos observar diversas noticias redigidas como se
tratassem de acontecimentos atuais abordados pela imprensa.

A ilustracdo da obra de Meirelles e as outras trés reprodugdes encontram-se na
abertura de um capitulo sobre o periodo de 1500 a 1530, em que, mesmo tendo “descoberto”
o Brasil, Portugal decidiu manter sua atencdo no comércio de especiarias provenientes das
Indias, ndo se preocupando com a ocupagio das terras americanas. O capitulo trata também
das expedi¢cdes exploradoras e guarda-costeiras e do inicio da colonizagdo a partir de 1530,
através de Martim Afonso de Souza.

A 1ilustracdo € colorida e apresenta legenda de referéncia, pois a autoria da tela é
identificada. A imagem nao estabelece uma relagdo intima com o desenvolvimento verbal do
texto do capitulo, sendo empregada de forma genérica em relagdo ao assunto abordado. A
funcdo da imagem € motivadora e estética.

A Figura 29 apresenta a forma como “A primeira missa no Brasil” aparece no livro de
Vicentino. E possivel verificar a utilizagdo da referida ilustracio em meio 2 reprodugio de
outras pinturas, de um modo que a imagem acaba desempenhando as func¢des de alegrar a

pagina e chamar a atencao do leitor:
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Figura 29. Pagina do livro “Historia Integrada: o mundo da Idade Moderna” (1995). Imagem
da tela “A primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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No livro de Claudio Vicentino, a maior parte das referéncias sobre os povos indigenas
pode ser encontrada num capitulo que trata das origens da mesticagem e a formacao étnica do
Brasil. No capitulo em que a tela de Victor Meirelles aparece, a experiéncia portuguesa recebe
destaque, enquanto os indios praticamente nao sao citados.

O manual retoma a questdo da unido das etnias formadoras do povo brasileiro, porém
evidencia que no cruzamento com negros € brancos, os indigenas sofreriam com a
aculturacdo, estando fadados ao desaparecimento. Os textos presentes no livro ganham um
claro tom de denidncia quando tratam do exterminio e exploracdo dos povos indigenas, que
teriam poucas condi¢des de sobrevivéncia na atualidade, sendo vitimas do avanco

tecnologico, da destruicdo da natureza e do crescimento das cidades.

Consideracdes finais

Entre as décadas de 1980 e 1990, os livros didaticos de Historia do Brasil analisados,
utilizam duas ilustragcdes em preto e branco e duas coloridas, referentes as telas “A primeira
missa no Brasil” e de “Batalha dos Guararapes”.

Observamos que, em relagdo ao periodo anterior (1920-1970), o nimero de imagens
coloridas e em preto e branco usadas para reproduzir as pinturas de Meirelles se equilibra.
Para além dos quadros do pintor catarinense, as obras didaticas passam a apresentar mais
ilustracOes coloridas a partir de 1980.

Legendas, descritivas ou de referéncia, sdo de suma importancia nos livros. Entretanto,
estas ultimas oferecem informacdes bdsicas sobre as telas. As descritivas podem ser mais
valiosas na leitura da imagem como um documento histérico e um texto imagético. O
predominio das legendas de referéncia pode ser um indicio da forma secundaria como as
imagens eram tratadas nos manuais didéticos.

Todas as reprodugdes das telas de Meirelles presentes nos manuais dessa época
possuem legenda. As legendas descritivas, ou seja, as que explicam as ilustracOes e
conseguem dotar o aluno de mais informacdes a respeito do conteido e das préprias pinturas,
sO aparecem em uma Unica ocasido entre 1980 e 1990. As legendas de referéncia sdo
majoritarias durante o periodo, sendo que nem sempre a autoria, nomes da pintura e da
instituicdo sdo mencionados. Muitas vezes, s6 uma dessas informagdes € disponibilizada nas

legendas.
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Em comparagdo com os livros de Historia do Brasil de décadas anteriores, observamos
que os manuais diddticos do periodo 1980-1990 comecaram a ter um tratamento mais
elaborado a partir das imagens. As ilustracdes das referidas telas comecaram a apresentar uma
ligacdo mais intima com os textos dos livros da época.

As pinturas foram usadas nos livros didaticos com as mesmas fun¢des das décadas
anteriores, porém a funcdo facilitadora redundante passou a ser a mais empregada. As
imagens passaram a desempenhar mais a fungdo facilitadora redundante, ilustrando e
complementando o conteido presente nos textos.

Os resultados obtidos ainda indicam a presenca de imagens com funcdes motivadoras
e estéticas, contudo, de forma mais equilibrada se compararmos com o periodo anterior.
Mesmo assim, no periodo, a relacdo entre imagem e texto continua fraca, pois as ilustracdes
permanecem sendo usadas em segundo plano.

No que se refere ao uso de “Batalha do Guararapes”, observamos que ndo ocorrem
tantas variacdes em relagdo ao periodo 1920-1970. Assim como no periodo passado, os livros
didaticos de 1980 e 1990 apresentam a tela para destacar a acdo dos principais combatentes,
colonos e senhores de engenho envolvidos nos conflitos com os holandeses. indios e negros
sdo lembrados somente a partir da figura de Filipe Camardo e Henrique Dias, dois atores
histéricos, que, mesmo sendo das etnias jd citadas, sdo notados por possuirem supostos
valores e qualidades de homens brancos e civilizados. A experiéncia portuguesa € a Unica
destacada, e os papéis secunddrios ficam com os indios, sempre vistos também como vitimas.

Ja as ilustragdes de “A primeira missa no Brasil” sdo usadas para denunciar o
tratamento oferecido aos povos indigenas na trajetdria brasileira, identificando suas guerras, a
escraviddo e o trabalho forcado, a catequizagdo, a perda de sua identidade e a mortandade
gerada por séculos de contato e exploragdo. Ao utilizarem a tela, os livros transformam os
povos indigenas em vitimas.

Porém, verificamos que a pintura passa a ser utilizada a partir de critérios bem
diferentes dos que foram pensados originalmente pelo pintor catarinense. A representacao da
celebracdo realizada pelo frei Henrique de Coimbra passa a ser usada para criticar a acdo da
Igreja Catolica durante a época das Grandes NavegacOes e a colonizacdo portuguesa, como
um todo.

Diferente do objetivo do autor da pintura, o de transmitir uma ideia de reveréncia e

subordinag¢do dos indigenas aos propdsitos do catolicismo, os livros didaticos do periodo
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utilizam a obra do pintor catarinense para denunciar o que a conquista e a exploracao do
territério americano provocou em seus habitantes.

Ao reproduzirem as pinturas de Victor Meirelles, os manuais de Histéria do Brasil
publicados entre 1980 e 1990 ainda recorrem a ideia da unido das trés racas, mas sem a
mesma intensidade do periodo anterior.

A lideranca portuguesa na unido das racas que formaram a nagdo brasileira ainda é
enfatizada como era antes. A énfase nas agdes e interesses do homem branco na histéria
permanece muito parecida, mas verificamos que indios e negros também passam a ser mais
notados nos conteddos dos livros, apesar de serem majoritariamente vistos como vitimas.
Assim, a sintese histérica de Varnhagen continua sendo uma fonte importante, tanto para o
entendimento da unido das trés racas quanto como tese sobre 0s povos indigenas.

Essas questdes foram abordadas, nos manuais do periodo, a partir da compreensao dos
diversos autores. A ideia de uma suposta flexibilidade na relacdo entre as racas formadoras da
nossa nacionalidade se desenvolveu a partir do final do século XIX, através de diferentes
intelectuais. Para um deles, Capistrano de Abreu, a unido entre as ragas aconteceu durante a
Insurreicdo Pernambucana, resultando no nascimento de um espirito nacional. Dessa forma,
ao unir brancos nascidos em Portugal e no Brasil, indios, negros e mesticos, as batalhas pela
expulsdo dos invasores holandeses constituiram o gérmen da nacdo brasileira. (ABREU,
2011, p.55). Ao contrdrio de Varnhagen, Capistrano ndo prioriza apenas 0s portugueses,
considerando a importancia da contribui¢do indigena e africana em nossa formacao.

A harmonizagdo das relacOes raciais no pais, o processo de miscigenacdo/mesticagem
e a ideia da unidio das trés racas também foram comuns na historiografia dos anos 30, a partir
de intelectuais como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Junior.

Provavelmente, os livros dos anos 1980 e 1990 utilizam a sintese historica realizada
por Caio Prado Junior para compreender as sociedades indigenas e suas relacdes com brancos
e negros. Para o autor, o processo de mesticagem garantido pela unido das ragas formadoras,
teria provocado a integracdo total dos indios a sociedade nacional. Assim, o envolvimento
com as outras etnias teria causado a incorporacdo integral dos indios, transformando-os em
“massa geral da populagdo”.

Repercutindo a postura adotada por Caio Prado Juinior nessas questdes, os manuais
apresentaram representacdes sobre os indigenas, em que esses povos foram historicamente

excluidos e marcados como vitimas do processo de coloniza¢ao portuguesa.
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No que se refere ao desaparecimento dos indigenas, os livros do periodo analisado
acreditam num decréscimo nas populacdes nativas, por conta das diversas consequéncias da
colonizagdo e contato com o europeu desde o século XVI. O desaparecimento € visto como
tendéncia inevitdvel, diante do exterminio, exploragdo e aculturacdo empreendidos a esses
povos ao longo do tempo.

As obras diddticas demonstraram um grande interesse pelo passado indigena.
Contudo, observamos que os indios sdo ainda vistos como se estivessem presos ao Neolitico,
com baixo desenvolvimento técnico e cultural, verdadeiros “fosseis humanos”.

Os manuais da década de 1980 e 1990 ainda trazem informacdes genéricas a respeito
dos indigenas. A organizacdo social, as vestimentas, a religiosidade, as moradias e linguas sdo
apresentadas como elementos culturais compartilhados entre os diversos grupos indigenas
existentes no Brasil, mantendo poucas diferencas.

A antropofagia e as guerras entre comunidades indigenas tanto foram vistas como
elementos que s6 atrapalhavam a conquista portuguesa, indicando a selvageria desses povos,
quanto foram entendidas como marcas fundamentais para a compreensdo da cultura e historia
dos indios na época da chegada dos portugueses.

Mesmo assim, também € nesse periodo que os manuais come¢am a ter uma postura
menos preconceituosa em relacdo aos indios. A histdria e a cultura indigena comega ser vista
e, aos poucos, a diversidade passa a ser apontada.

Dentre os manuais publicados entre 1980 e 1990, aquele que mais se afastou dos
outros, em relacdo as representacdes e entendimentos sobre os indios, foi “Histéria do Brasil:
da Colonia a Republica” de Elza Nadai e Joana Neves. A obra trata da situagdo dos indios na
Colonia e na atualidade, da diversidade dos grupos étnicos brasileiros, discutindo também a
questdo do indio genérico. Além disso, ainda trabalha temas como o protagonismo indigena, a
politica indigenista brasileira, a importancia das préticas xamanicas, divisdo sexual do

trabalho e a funcdo social da guerra.

3.4 Historia, cultura e protagonismo: representacées sobre os indigenas nos manuais

didaticos de Historia do Brasil publicados na década de 2000

No inicio do século XXI, o mercado editorial escolar do Brasil foi substancialmente
alterado, dado que passou da concentragdo das editoras familiares para o oligopdlio dos

grandes grupos empresariais (nacionais e internacionais). Assim, agressivas estratégias de
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marketing e novos produtos, tais como os sistemas de ensino (comercializacio de apostilas e
assessoria pedagdgica integral as escolas) e cursos de formagdo de professores chegam a
escola publica pelas grandes editoras, que ja eram fornecedoras do governo por conta dos
livros didaticos adquiridos pelas vendas feitas por meio do Programa Nacional do Livro
Didético — PNLD. (CASSIANO, 2011, p.17).

Ocorreram algumas alteracdes no PNLD durante o periodo. A partir de 2002, a
unidade bésica de avaliagdo e escolha, que anteriormente era o livro, passou a ser a colecdo
didatica. O antigo procedimento classificatério e distintivo, baseado em estrelas e mencdes
discriminatdrias, foi substituido para um quadro indicativo das obras aprovadas. O programa
aprimorou também seus critérios de avaliacdo, aperfeicoando suas bases de cdlculo através do
tratamento estatistico das cole¢des. (MIRANDA; LUCA, 2011, p.127).

Nos anos 2000, a politica de avaliacdo, escolha e distribuicdo de livros didéticos
representada pelo PNLD comecou a produzir efeitos na forma e no conteido dos manuais,
como os de Histéria, por exemplo. As editoras e os autores dos manuais observaram os
critérios de exclusdo de uma obra diddtica no programa, ficando mais atentos a veiculagdo de
todo tipo de esteredtipo ou preconceitos, a existéncia de erros de informacao, conceituais ou
de desatualizacdes graves, proselitismo e, por ultimo, a verificagdo de incoeréncias entre a
proposta explicitada e o que foi efetivamente realizado ao longo da obra. (MIRANDA;
LUCA, 2011, p.127-128).

Publicado em 2009, “Saber e fazer Historia: Historia geral e do Brasil” de Gilberto
Cotrim e Jaime Rodrigues apresenta uma reprodugdo colorida de “A Batalha de Guararapes”
que expde uma legenda de referéncia com a identificacdo do titulo, autoria e museu que
guarda a pintura. A imagem tem relacdo com o texto que a acompanha, possuindo uma funcao

estética, motivadora e facilitadora redundante. A Figura 30 mostra como a tela foi usada:
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Figura 30. Pagina do livro “Saber e fazer Historia: Historia geral e do Brasil” (2009). Imagem
da tela “Batalha dos Guararapes” (1879) de Victor Meirelles.

comecaram a pressionar os senhores de engenho para que aumentassem a
produgio de agiicar, pagassem mais impostos e liquidassem as dividas atra-
sadas. Ameagou confiscar os engenhos de seus proprietarios, caso as exi-
géncias ndo fossem cumpridas. Até mesmo a tolerdncia religiosa acabou, e
os catolicos passaram a ser proibidos de praticar sua religido.

Reagindo a essas medidas, grupos de luso-brasileiros iniciaram, em ..
1645,a luta pela expulsio dos holandeses, conhecida como Insurrei¢ao »
(revolta) Pernambucana. Nessa ocasido, a luta contra os holandeses reu- Detalhe da pintur
niu diversos setores da sociedade colonial: senhores de engenho, indigenas Batalha dos
e africanos. : Guararapes, Mv:é].
Virias batalhas foram travadas contra os holandeses, como a Meireles m;';"m-
Batalha dos Guararapes (em 1648 e 1649), com vitoria dos luso- ;:i:i:::‘!‘\d\:s :

—brasileiro.s. . Rio de Janeiro.

Depois de sucessivas derrotas, os holandeses renderam-se, em
1654, na Batalha de Campina da Taborda. Mas essa rendigio s6
se consolidou com acordos posteriores assinados entre os governos de
Portugal e da Holanda. Pelo tltimo acordo, de 1661, a Coroa portu-
guesa comprometeu-se a pagar aos holandeses uma indenizagio de 4
milhdes de cruzados (antiga moeda portuguesa). Era uma quantia ele-
vada, equivalendo a 63 toneladas de ouro. Em troca, os portugueses
recuperaram o controle sobre o Nordeste brasileiro e sobre col6nias
na Africa invadidas pelos holandeses — como Angola, a principal
fonte de escravos para as capitanias do Brasil.

“‘* b, “MONITORANDO
) E CONFERINDO

1. Escreva um breve texto mostrando a relagao entre a Restauragdo portuguesa, a
saida de Nassau do governo de Pernambuco e a Insurreicao Pernambucana.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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No manual, a imagem encontra-se num capitulo sobre a Unido Ibérica e a invasao dos
holandeses ao Brasil, mais precisamente na parte que trata da reacdo portuguesa, do fim da
Unido Ibérica e da Insurrei¢do Pernambucana. O texto aponta entre as causas da Insurrei¢do, o
fim da toleréncia religiosa (anteriormente permitida pelos dirigentes da Companhia das Indias
Ocidentais), o pagamento de impostos e a cobrancga de dividas atrasadas.

O texto que acompanha a ilustra¢do informa que foram travadas vérias batalhas contra
os holandeses, como € o caso das duas Batalhas dos Guararapes (1648 e 1649). Essas lutas
reuniram vérios setores da sociedade colonial: senhores de engenho que tiveram suas
propriedades confiscadas, indigenas e africanos. Apesar de ter sido retratado na ilustracdo, o
indio Filipe Camardo aparece pouco nos eventos narrados. Além de Camardo, os indigenas
sdo raramente citados nesse texto.

A participacdo dos indios no capitulo que aborda a Insurreicio Pernambucana
contrasta com o tratamento oferecido aos indigenas durante outras partes do livro de Gilberto
Cotrim e Jaime Rodrigues. Além de empregar uma série de ilustracdes que retratam os povos
indigenas, observamos que muitos dos capitulos do manual procuram verificar como os indios
participaram dos diferentes fatos, analisando quais eram seus interesses ao reagir ou apoiar a
acdo dos europeus do Novo Mundo como agentes ativos no processo historico.

O livro ndo vé os indigenas somente no passado, indicando questdes atuais como a
diversidade cultural, o aumento da populacdo indigena ocorrida nos ultimos anos e
crescimento dos movimentos indigenas.

As denuncias sobre as dificuldades atuais vividas pelos indios e sobre os problemas
gerados em decorréncia dos contatos com os portugueses nos primeiros anos de colonizacao
ganham grande destaque no manual de Cotrim e Rodrigues. Dessa forma, sdo lembradas: a
questdo da invasdo das terras por fazendeiros, posseiros, garimpeiros, mineradores e
construtores de estradas e hidrelétricas, bem como a violéncia da conquista européia, o uso da
forca militar, as doencas contra as quais os indios ndo possuiam resisténcia, o trabalho
forcado, a dizimacdo e o processo de desestruturacdo social e cultural provocada pela
atividade missiondria.

No livro “Para entender a Historia” de Divalte Garcia Figueira e Jodo Tristan Vargas,
publicado em 2009, a ilustragdo da tela “A primeira missa no Brasil” possui legenda
descritiva, que explica quem foi Victor Meirelles e mostra o que ele quis representar ao pintar

o quadro. A ilustragdo € colorida, apresenta relagdo com o texto e possui uma fungdo
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informativa, porque constitui 0 componente mais importante da pagina, o suporte diddtico
principal.

A ilustracdo encontra-se num capitulo sobre os povos que habitavam a costa litoranea
do territdrio brasileiro na época da chegada dos portugueses, mais precisamente, a propdsito
dos grupos indigenas que estabeleceram as primeiras relagdes com os portugueses, os Tupi-
guarani.

O capitulo mostra que os Tupi se dividiam em muitos povos distintos, entre os quais
podemos citar os Tupinamba (“descendentes dos Tupi’’), Tamoio (“avos”), Temimind (“netos
do homem”), Potiguar (“comedores de camardo”), Tupiniquim (“parentes dos Tupi”),
Tabajara (“senhores da aldeia”) e Caeté (“mata verdadeira”).

Analisando o modo de vida tupi, o livro aponta que entre esses povos ndo existia a
preocupacdo em produzir excedentes. Os indios ndo sdo mais considerados preguicosos ou
inaptos ao trabalho, como podemos verificar em manuais de décadas passadas. O trabalho é
explicado de acordo com os parametros da prépria cultura indigena, na qual, deveria-se
trabalhar somente o necessario para satisfazer as necessidades de consumo e uso.

A antropofagia e as guerras também sdo pautadas através da importincia na vida
social e religiosa que esses elementos tinham entre os Tupi. Vemos que as guerras eram
motivadas pelo desejo de vingar os antepassados mortos em combate pelos inimigos. A
antropofagia ndo se realizaria para suprir defici€ncias nutricionais em periodos de fome, tendo
como motivagdo, o desejo de apropriacdo das qualidades guerreiras do inimigo.

No livro de Figueira e Vargas, a imagem da tela de Meirelles € usada para tratar de
outro elemento de grande significancia na vida tupi: a relacdo que esses grupos mantinham
com o mundo sobrenatural.

A ilustracdo de “A primeira missa no Brasil” aparece num capitulo que mostra como
os tupis se sentiam rodeados de espiritos, alguns protetores e outros malignos. Em sua
religiosidade, entendiam que animais e plantas tinham alma e acreditavam em vida apds a
morte. Neste ponto, a crenga no sobrenatural ndo € vista como marca de uma suposta
inferioridade.

Vale lembrar que, ao pintar ”A primeira missa no Brasil”, Meirelles teve a intengdo de
representar um dos fatos narrados na carta de Caminha como um momento de “fundacdo do
Brasil”. Além disso, o pintor também queria passar a ideia de harmonia entre indios e
portugueses e de um papel central assumido pelo catolicismo desde os primeiros momentos

da nossa formacao.
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No livro didético analisado, o quadro do pintor catarinense € utilizado com objetivos
diferentes daqueles que originalmente foram tracados. A intencdo do livro foi mostrar a
reacdo dos indigenas, frente a celebracdo religiosa promovidas pelos portugueses.

O manual de Divalte Garcia Figueira e Jodo Tristdn Vargas procura fazer com que o
leitor reflita sobre como os indios, sob a luz de sua prépria religiosidade, teriam entendido a
missa realizada pelo Frei Henrique de Coimbra.

Assim, ndo se trata mais de somente explicar o evento a partir da religido catdlica e da
visdo portuguesa, mas sim de pensar na possibilidade de entendermos como os indios, povos
que acreditavam em entidades mitoldgicas, no poder de animais e plantas e em forcas
sobrenaturais, teriam interpretado tanto a missa quanto toda uma série de fatos,
compartilhados por indigenas e brancos, que marcaram a trajetéria brasileira.

Na Figura 31, além do uso de uma legenda descritiva € uma imagem com funcao

informativa, vemos que a ilustracdo do quadro € usada para tratar da religiosidade indigena.
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Figura 31. Pigina do livro “Para entender a Historia” (2009). Imagem da tela “A primeira
missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

De acordo com textos do século XVI, uma importante entidade mitolégica para os tupis era
Tupa, que provocava tempestades. Havia ainda muitos outros seres sobrenaturais. Entre eles,
0s tupis mencionavam o curupira (que protegia os animais contra os seres humanos), o boitata
(uma serpente de fogo) e a ipupiara (monstro marinho que atraia e pegava rapazes e mogas).

Os tupis acreditavam em vida depois da morte. O frade francés André Thevet, que
esteve no Brasil no século XVI, certa vez perguntou a um tupinamba o que havia depois
da morte, e ele respondeu:

“(...) as almas daqueles que combateram corajosamente seus inimigos seguem jun-
tamente com diversas outras almas para locais agradaveis, onde ha bosques, jardins e
pomares.”

PREZIA, Benedito. Indigenas do Leste do Brasil: destruigao e resisténcia. Sao Paulo, Paulinas, 2004.p.24

E 0s que nao lutaram com valentia? Segundo o indio, iriam “para um outro lugar, com
Anha”, um espirito mau.

Os tupis temiam os espiritos dos mortos e algumas entidades mas. Acreditavam que
podiam causar acontecimentos ruins, por isso lhes faziam oferendas, para que deixassem
as pessoas em paz.

<
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= Victor Meirelles de Lima nasceu na cidade de Nossa Senhora do Desterro, atual Florianépolis, em 1832.
Gragas a uma bolsa de estudos, aos 14 anos de idade comegou a frequentar a Academia Imperial de Belas
Artes, no Rio de Janeiro. Tornou-se um dos pintores mais importantes do Brasil, no século XIX. Nesse quadro,
de 1860, ele representa a missa que o frei Henrique de Coimbra celebrou em 26 de abril de 1500 no local em
que a expedicgao de Cabral desembarcou.

A funcdo de cuidar das relagdes com tudo que era sobrenatural era do pajé. Era ele
quem dirigia as cerimdnias religiosas. Devia entrar em contato com as forcas sobrenaturais,
adivinhar o futuro e curar as doencas. De vez em quando, certos pajés lideravam migracoes
em busca da Terra Sem Mal, uma espécie de paraiso terrestre.
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W W VVVIoVVvVVVIVIVVVVVVVIVIYTISOW

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Consideracdes finais

Nos manuais da década de 2000, “A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos
Guararapes” aparecem coloridas. Além desses quadros de Victor Meirelles, todos os
quadrinhos, charges, pinturas, fotografias, mapas e desenhos presentes nessas obras didéticas
passam a ser quase integralmente coloridos.

As imagens das telas possuem relacdo com os textos, desaparecendo aquelas que
mantem uma interacdo fragil, indireta e pouco influente no entendimento das licdes. Ao
reproduzirem as pinturas do pintor catarinense, cada um dos dois manuais da década de 2000
apresenta um tipo de legenda. Provavelmente, esse periodo € o que conta com uma relacao
mais equilibrada entre legendas descritivas e de referéncia.

Podemos ver um equilibrio também nas fungdes diddticas desempenhadas pelas
imagens das duas telas, sendo que as fungdes motivadora, estética, informativa e facilitadora
redundante aparecem igualmente. Em relacdo aos outros dois periodos de livros analisados
(1920-1970 e 1980-1990), a década de 2000 apresenta, pela primeira vez, uma imagem com
funcdo informativa, o que indica que as ilustragcdes, como as reproducdes de “A primeira
missa no Brasil” e “Batalha dos Guararapes” finalmente ganham destaque como suporte
didético principal nos livros de Historia do Brasil analisados.

Nos anos 2000, as reproducdes de “A primeira missa no Brasil” e os textos presentes
nos livros formam representacdes sobre os indios em que sua a histéria e a cultura sdo
respeitadas e criticam-se preconceitos historicamente construidos a partir de um olhar que
revela a dindmica interna das sociedades nativas.

As ilustragdes sdao usadas “Batalha do Guararapes” para representar os indigenas de
uma forma mais parecida com o tipo de representacdo construida na época de Victor
Meirelles e nos manuais dos periodos 1920-1970 e 1980-1990. Dessa forma, as imagens da
tela acabam dando destaque a acdo do homem branco luso-brasileiro. No evento retratado na
pintura, a presenga indigena continua sendo lembrada apenas pela participacdo de Filipe
Camarao.

Apesar de citarem pouco a participacdo indigena ao utilizarem a tela “Batalha do
Guararapes”, os livros didaticos de Historia do Brasil da década de 2000, veiculam novos

entendimentos e interpretacOes sobre os povos indigenas, se afastando das teses e
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representacOes sobre os indios apresentadas nas sinteses histdricas estudadas nesta
dissertacdo.

As representacdes sobre os indigenas presentes nesses manuais somente mantém
relacdes com a sintese produzida por Florestan Fernandes. Mantendo entre suas referéncias, a
obra “A func¢do social da guerra na sociedade tupinamba” de Fernandes, os livros didaticos
dos anos 2000 possuem posicionamentos mais atualizados acerca dos rituais antropofégicos,
religiosidade, importancia das guerras na vida social e dinimica interna das sociedades
indigenas.

Repercutindo e corroborando, tanto as novas producdes historiograficas e
antropoldgicas, quantos os estudos de Florestan Fernandes, os manuais da ultima década
abandonaram a ideia de um continuo estado de guerra vivido pelos povos indigenas.

Assim, as reproducdes das telas do pintor Victor Meirelles ndo sdo mais usadas para
mostrar os indios como povos atrasados que possuiam uma agressividade inata, mas sim para
representd-los (acompanhadas por vérios textos e um volume bem mais amplo de imagens)
por meio de seus interesses, entendendo o desejo de vingar os antepassados mortos em
combate e o de se apropriar das qualidades guerreiras do inimigo, a participacdo de mulheres
e criancas nos conflitos, o ritmo e o sentido das hostilidades e o papel da antropofagia na
sustentacdo dos mecanismos de reproducao social.

Os livros da década de 2000 procuram entender a visdo indigena sobre os eventos
historicos que narrados. No que se refere a primeira missa celebrada em solo brasileiro, por
exemplo, procuram perceber qual o significado da celebragdo religiosa portuguesa para os
nossos primeiros habitantes.

Além disso, ao invés de mostrar que os indios se subordinaram a fé catdlica ou
denunciar as acOes da Igreja Catodlica, preocupada em garantir a colonizagdo européia e
arrecadar mais fiéis no novo continente, os manuais desse periodo preferem caracterizar a
religiosidade indigena, revelando tracos como a forte relagdo com o mundo sobrenatural, a
crenga no poder de animais e plantas, a crenca na vida apds a morte, a atuacdo de pajés e
curandeiros, entre outros.

Observamos que a partir da década de 2000 é que realmente os indios sdo vistos com
possibilidades, assim como qualquer outro grupo étnico, de permanecerem lutando pela sua

sobrevivéncia e tendo consciéncia de sua historia e cultura.
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A questdo do desaparecimento indigena ndo é mais indicada e s@o discutidos temas
atuais como a diversidade cultural, o aumento da populacido indigena ocorrida nos dltimos
anos e crescimento dos movimentos indigenas.

Os indios s@o vistos com possibilidades, assim como qualquer outro grupo étnico, de
permanecerem lutando pela sua sobrevivéncia no futuro e tendo consciéncia de sua histdria e
cultura.

Os livros deixam de considerar os indigenas como povos presos ao passado. A ideia de
indio genérico também ndo aparece mais, dando lugar a multiplicidade de grupos e
experiéncias.

Apesar de apresentarem uma série de dendncias sobre as condi¢Oes de vida das
sociedades indigenas no presente e no passado, os indios ndo sao apenas vistos como vitimas.
Podemos observar que os indigenas sao tratados como agentes histdricos, totalmente capazes

de realizar suas escolhas e ac¢des diante dos diversos fatos e processos historicos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertag@o teve como objetivo principal dar a conhecer as principais mudancas e
continuidades nas representacdes sobre os indigenas nos manuais de Histéria do Brasil,
buscando entender como tais mudancas e permanéncias ocorrem € quais sdo suas motivacoes.
O texto também informa sobre as relacdes estabelecidas entre a historiografia de ponta e os
livros didéticos e entre os sentidos originais da pintura histdrica e os usos que dela sdo feitos
Nnos Mesmos manuais.

No primeiro capitulo, inventariamos as teses sobre os indigenas presentes na literatura
historiogréfica de sintese.

Em “Historia Geral do Brasil” de Varnhagen, os indios sdo povos sem historia, que
viviam em estado de barbdrie, sendo impossivel identifici-los como cidaddaos do Império
brasileiro. No livro “Capitulos de histéria colonial (1500-1800)” de Capistrano de Abreu, a
presenca indigena na formacdo do Brasil € valorizada e a ideia de que os indios eram
indolentes e indispostos para o trabalho € desconsiderada.

A sintese historica produzida por Gilberto Freyre em “Casa-grande & senzala”,
assinala que os indios ainda sdo a “infancia da humanidade”, sendo sua cultura exdtica,
tot€mica, animista e inferior. Na obra “Raizes do Brasil” de Sérgio Buarque, os povos
indigenas continuam sendo vistos como indolentes e avessos ao trabalho.

Para Caio Prado Junior, em “Evolucdo politica do Brasil (Ensaio de interpretacao
materialista da histéria brasileira)” os indios sdo povos primitivos e fadados ao
desaparecimento por meio do processo de integracdo/miscigenacdo com a sociedade
portuguesa. J& em “A funcdo social da guerra na sociedade tupinamba” de Florestan
Fernandes, a representacdo dos indigenas como sociedades de baixo nivel civilizatério e
sempre em estado de guerra é abandonada. Nessa obra, os indigenas deixam de ser vistos
como a “infancia da sociedade” e suas atividades mégico-religiosas passam a ser destacadas.

No segundo capitulo, buscamos compreender a forma como os indios foram
representados nas imagens, com destaque para os dois mais frequentes instrumentos de
veiculacdo de representagdes: as telas “A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos
Guararapes” de Victor Meirelles. Reconstituimos as teses sobre os povos indigenas veiculadas
nas pinturas e analisamos os principais patrocinadores e clientes do pintor, as correntes
artisticas em voga na época em que as obras foram realizadas e as figuras e grupos sociais

representados por Meirelles.
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“A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos Guararapes” foram produzidas numa
época em que o Romantismo, Realismo, Neoclassicismo, Academicismo e o estilo histérico
estavam em voga. Vimos que Manuel de Aratjo Porto-Alegre foi o principal incentivador de
Meirelles. O governo imperial patrocinou e, a0 mesmo tempo, se tornou o maior cliente do
pintor catarinense.

Construido através de uma visdo positiva em relacdo a influéncia da religido crista no
Brasil, “A primeira missa no Brasil” mostrou uma harmoniosa convivéncia entre indios e
portugueses, orientada por principios catdlicos. Na tela, os indigenas aparecem num plano
secundario, retratados como os habitantes barbaros das matas do Novo Mundo, sem
civilizacdo e sem fé.

Observamos que “Batalha dos Guararapes” representou a luta contra os holandeses
como um combate entre herdis, através da unido entre as trés ragas em favor da expulsao dos
invasores, € em prol do amor a patria. Os indios aparecem numa parte periférica, apagados
pelo jogo de luz e sombra. Além disso, sdo oferecidos poucos elementos que possam
contribuir na identificacio das variadas caracteristicas étnicas dos povos indigenas.

No terceiro capitulo, analisamos o uso das pinturas “A primeira missa no Brasil” e
“Batalha dos Guararapes” em manuais de Histéria do Brasil ao longo de nove décadas. Além
disso, identificamos aproximacdes e distanciamentos entre as representacdes sobre indigenas
presentes nos livros didaticos e nas teses produzidas pela historiografia de sintese.

Percebemos que nos livros de Historia do Brasil do periodo 1920-1970, os indigenas
sdo tratados como povos atrasados, em baixo estidgio civilizatério e fadados ao
desaparecimento. Esses manuais repercutiram as teses sobre os indigenas presentes nos
escritos de Varnhagen, adotando o posicionamento do historiador acerca da questdo da unido
das trés ragcas formadoras da patria brasileira (na qual os indios teriam uma contribuicdo
menor, enquanto os portugueses seriam predominantes), guerras e antropofagia. Esses livros
apresentam ilustracdes das telas de Meirelles que ndo mantem uma relacdo direta com os
textos. A grande incidéncia de imagens com funcdes motivadora e estética, nesse periodo,
demonstra que a utilizacdo das ilustracdes dos quadros citados estava baseada na fraca ligacdo
entre texto e imagem.

Os manuais do periodo 1980-1990 denunciam a vitimizagdo dos indios nas relacdes
que mantiveram com colonos, jesuitas e bandeirantes, impossibilitando vé-los como atores
histéricos, jd4 que apenas sofrem as consequéncias das acOes de outros grupos. Os livros

possuem uma relacdo mais estreita com as teses sobre os povos indigenas produzidas por
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Varnhagen e Caio Prado Junior. Dessa forma, os indios sdo vistos como vitimas e num plano
secundério, ante a predomindncia portuguesa. Apesar de apresentarem mudancas, em relacao
ao periodo anterior, os livros ainda mantem uma relacdo fraca entre imagem e texto. As
ilustragdes de “A primeira missa no Brasil” e “Batalha dos Guararapes”, no periodo, ainda sdo
usadas apenas de forma acessoria.

Ja os livros de Histéria do Brasil da década de 2000, por sua vez, procuram destacar os
interesses dos indigenas nos eventos que marcam a histéria nacional, tratando-os como
sujeitos histdricos. Além da valorizacdo da Histéria e da cultura indigena, percebemos que a
ideia de indio genérico e de povos em via de desaparecimento ndo € mais vista, cedendo
espaco para a diversidade e a critica a preconceitos historicamente construidos. Os livros do
periodo se aproximam da sintese construida por Florestan Fernandes, seguindo seus
entendimentos na questdo da religiosidade, antropofagia, funcio social da guerra e dindmica
interna das sociedades indigenas. Somente nessa década, as ilustracdes de “A primeira missa
no Brasil” e “Batalha de Guararapes” ganham verdadeiro destaque como suporte didatico
principal nos livros de Historia do Brasil analisados.

Consideradas as condi¢des nas quais essa pesquisa foi empreendida (a amostra de
livros didéticos, os historiadores que escreveram sinteses e as imagens mais frequentes nos
manuais), podemos concluir que a andlise conjugada de textos e de imagens pode ser muito
mais produtiva para a investigacdo sobre as temadticas indigenas nos livros didaticos de
Historia que o exame das representacdes para identificar auséncias e desatualizacdes.

Observando os manuais numa duragdo conjuntural, percebemos que os livros didaticos
incorporam sim a literatura de sintese, mas o fazem com velocidades distintas. Mais lenta no
periodo 1920/1970 e mais rdpida no periodo préximo a nossa vivéncia. Em outras palavras,
entendemos que os livros do periodo inicial incorporaram basicamente as mesmas teses sobre
os indigenas por um longo periodo de tempo. A incorporacdo dessas teses comecgou a se
diversificar apenas nas décadas finais (1990 e 2000).

Em relacdo as imagens, apesar de empregar exemplares construidos dentro de
orientagdes varnhageneanas, as telas de Victor Meireles sdao usadas de diferentes formas, com
progressdo crescente para o reconhecimento da sua importancia como elemento didético.
Mais importante ainda, constatamos que as mesmas imagens sdo empregadas, inclusive, para
negar teses que fundamentaram as suas proprias construcdes, demonstrando que antiga tese de
Ferdinand Sausure (sd.) acerca da arbitrariedade de signos pode ser também comprovada no

exame das representagdes sobre os indigenas no livro didatico de Histéria: e indicando que
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nao € o emprego de determinada imagem que qualifica o livro como conservador ou inovador.

Ao contrério, sao 0s usos que os autores dela fazem na producio do instrumento didatico.
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