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RESUMO

Este trabalho propde uma reflexdo sobre a leitteatia por meio de uma abordagem
que privilegia a investigacdo do processo, ou Sejte estudo preocupa-se c@m
interacdo do/a leitor/a em sua operacao interprataPara alcancar este obijetivo,
utilizo a autoetnografia (CLIFFORD, 2008) (GEERTZ973) (SILVA, 2011)
(VERSIANI, 2005), um viés metodolégico que se defipela andlise de praticas
sociais, a partir do entrecruzamento da autobi@y@m a etnografia. A perspectiva
adotada ajuda a refletir sobre a relevancia daesuitjade do/a pesquisador/a na
construcéo da interpretagdo. Aqui, uso esta matgdocomo uma forma de analisar o
registro do meu processo de leitura, por meio daissndo diario de leituras do
romanceNove Noite42002), de Bernardo Carvalho, observando as @iseassociacdes
estabelecidas, desde criticos e leitores/as do té&tario, até mesmo a relacdo com
outros textos e experiéncias pessoais. Para estseantilizo o diario como uma
importante fonte de pesquisa para o registro dogsso de leitura, o qual, por ter como
caracteristicas a fragmentacao e a liberdade maae@dEIEUNE, 2008) (MACHADO,
1998) propicia um espaco ideal para a constitudgicubjetividades. A base tedrica
concentra-se também em pesquisadores que reflesiolme a leitura literaria, como
Compagnon (2010), Iser (2002; 1979), Jaus (20G8K @992), Culler (1997) e Eco
(2002; 2005). Esta pesquisa se alinha ainda a erspgctiva que entende a leitura
literaria como um processo que permite a construg@oidentidades (HALL, 2011)
(CULLER, 1999) do/a leitor/a por meio das diversabjetividades que perpassam um
texto literario.

Palavras-chave: Interpretacéo. Subjetividade. taiNove NoitesBernardo Carvalho



ABSTRACT

This paper proposes a reflection on the literaaglieg through an approach that focuses
on the process of investigation, that is, this wtigl concerned with the reader's
interaction in his/her interpretative operation. daomplish this objective, | make use
of autoethnography (CLIFFORD, 2008) (GEERTZ, 19(&).VA, 2011) (VERSIANI,
2005), a methodological bias that is defined byahalysis of social practices from the
intersection of autobiography with ethnography. Tdwopted perspective helps to
reflect on the relevance of the researcher's stibafgc in the construction of
interpretation.Here, | use this methodology as a way to analyzerédtord of my
reading process, through the analysis of my jouwith daily readings of the novel
Nove Noites(2002), by Bernardo Carvalho, observing the vari@ssociations
established, from critics and readers of the Iifetext, and even the relation with other
texts and personal experiences. For this analysise daily records as an important
research source for the registration of the readmmgcess which, for having
fragmentation and freedom in writing as feature&,JEUNE, 2008) (MACHADO,
1998) provides an ideal space for constitution udfjectivities. The theoretical basis
also focuses on researchers who reflected on tdrary reading, such as Compagnon
(2010), Iser (2002; 1979), Jauss (2002), Fish (L9€2ller (1997) and Eco (2002;
2005). This research is still aligned with a pecsipe that understands the literary
reading as a process that allows the construcfitimeareader’s identities (HALL, 2011)
(CULLER, 1999) by the various subjectivities thatipeate a literary text.

Keywords: Interpretation. Subjectivity. Readitpve NoitesBernardo Carvalho.
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INTRODUCAO

A leitura literaria faz parte do objeto de pesquisavarios estudiosos, 0s quais
reconhecem a importancia do leitor na interpretaCadmtudo, muitas dessas pesquisas
nao privilegiam a apreensdo do processo interprefa restringem-se as dicotomias,
tais como texto-leitor ou autor-leitor. Portantargre-me relevante uma alternativa que
tente ir além dessas dualidades e relacione ofuisaslor/a e o/a leitor/a como partes

essenciais para a pesquisa e para a construcdmedo. o

Apesar de todos o0s avancos que os trabalhos desdsé/tedricos preocupados
com este tema propiciaram, conseguindo alcar origituma categoria relevante na
analise literaria, o texto continua ocupando umaigd® de destaque, como um
direcionador da interpretacdo, ndo dando, assimerdade a recepcdo. Além dessa
guestao, ainda ha a dificuldade em se desenvoiwarteoria que consiga definir o que
acontece no momento da leitura, deixando de penszxto como um Unico ponto de

partida para as analises.

Dessa forma, indo em uma dire¢do contréria aosl@stque partem do modo
como o texto é construido, para chegar a conclasbe como deveria ser lido, este
trabalho pretende, por meio de uma perspectiveetnggrafica, analisar o processo de
leitura, de um modo que ndo se restrinja a obs@ovalp texto literario, mas que
consiga apreender a operacao interpretativa. Bswabuscarei analisar o meu processo,
por meio da analise do diario de leituras, pensaraita como uma pratica social, ja
que considero questdes como a identidade e a isidpele e as relaciono as

experiéncias de leitura de outros/as leitores/as.

Portanto, partindo dessas questdes, proponho dauaatoetnografia como uma
forma de pensar a construcéo do objeto, isto €,rgtadologia que vise apreender as
subjetividades presentes na interpretacdo. Dessi,n@o leitura é vista como algo
individual que envolve uma série de fatores cuisueasociais, por isso se relaciona com
a autoetnografia, ja que remete a relacdo do sujeinh os grupos culturais em que esta

envolvido, promovendo, assim, 0 encontro de swhjistiles.

! Neste trabalho, utilizo a forma “leitor” de acorctum o gue foi adotado pelos autores citados,
apenas em minhas colocacdes uso a forma duplarf&it
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A autoetnografia propde a reflexdo sobre o/a peador/a como parte da
construcdo do objeto, envolvendo, assim, questd®® @ identidade e a subjetividade.
Por esse motivo, ndo tem a ilusdo da neutralidageedquisas tradicionais, pois tem em
vista que nado € possivel anular a individualidawleito menos compreendé-la a partir
de uma posicédo de afastamento. Baseado nas idesasviblvidas aqui, este trabalho
deixara demarcada a presenca do sujeito, por nmeiosd da primeira pessoa do
singular, ou seja, a pretensdo da impessoalidade sgbstituida pela intencao

deliberada de me colocar no texto.

Minha trajetéria como leitora e pesquisadora, napeetiva adotada, constitui
uma parte relevante, j& que esta constru¢cdo oconjgntamente com as pesquisas. O
estudo da leitura literaria faz parte de meus @st¥s desde a graduacdo. Ainda na
metade do curso de Letras, tive a oportunidadeadécipar do Programa Institucional
de Bolsa de Iniciacdo Cientifica, orientado pelafgssora Dra. Josalba Fabiana dos
Santos. Com isso, pude desenvolver meu conhecimsehte algo que sempre fez parte
da minha vida e que me conduziu para o curso dad.eAssim, pude perceber como

seria importante pesquisar a leitatano um modo de formar leitores.

Terminada essa pesquisa, fui convidada a fazee partGrupo de Estudos em
Leitura Literaria (ELL) pela mesma professora. iddase, conseguimos nos aprofundar
no conhecimento sobre o método que poderia sepdatd a analise do processo de
leitura: a autoetnografia. Ainda mais importanteaf@experiéncia de escrever diarios de
leitura e compartilhar as interpretacdes, comprerdal e vivenciando a infinidade de
relacbes possiveis. Por meio da interacdo entreitard das pessoas do grupo,
construimos uma interpretacéo coletiva e dinamipareebemos como essas relacoes
constituem parte do processo interpretativo. A ipatessas experiéncias, resolvi
prosseguir com a pesquisa na Pds-graduacédo, pensdgsia vez, em meu processo

interpretativo.

Definido o tema que prosseguiria no Mestrado, uniaaoetapa foi decidir o
romance que seria a base para a analise. A consgeeie que este romance permite
uma leitura extremante aberta, isto €, ndo tem moas que definam ou que
resolvam os mistérios construidos, foi um dos nostigue me fizeram escolhsove
Noites(2002). Essa percepg¢éo aconteceu porque minhaipaiteitura ocorreu em uma
disciplina de Literatura Brasileira ainda na Gragiioa o grupo do qual fazia parte ficou
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responsavel por apresentar uma analise dessediyar, isso tinhamos que ler e discutir

as interpretagoes.

Depois que lemos, o0 grupo se reuniu para trogaereééncias de leitura e, assim,
definir os temas que abordariamos. No alto de m&us@smo com a primeira leitura,
pensei que teria conseguido descobrir os enigmesotvido os mistérios, achei que as
pistas deixadas sO permitiam a leitura que havia faquele momento. Ao conversar
com as outras pessoas envolvidas no grupo, toddseres e com uma faixa etaria
semelhante, percebi que cada uma havia formadointeretacdo diferente e que
fazia sentido. Assim, pude entender na pratica e significa a pluralidade de
interpretacdes, e de coniove Noitesfavorece ainda mais esse aspecto dos textos

literarios.

A partir da leitura dé&love Noitesmeu interesse pelos livros de Carvalho apenas
aumentou. Li outros textos do autor, como o liveocdntosAberracdes(1993), e os
romance$ sol se pde em Séo PakD07),Mongolia(2003) €O filho da mag2009).
Percebi diversas semelhancas entre eles, prin@pémna criagdo de um clima
misterioso, entretanto a leitura do primeiro pregal, e os outros sempre foram lidos

tendo como base a relacdo chimve Noites

O romance em questéo trata do suicidio do antrgp&mnericano Buell Quain,
ocorrido no interior do Brasil de forma misteriosay 1939. A narrativa, baseada em
fatos reais, tem dois narradores: Manoel Pernagogoraneo de Quain; e o narrador-
jornalista, que ndo é nomeado, e tem seu intetEsgeertado na histéria depois de ler
uma reportagem em que o nome do americano € apiggids, em 2001. O antropologo
foi até a regido com o objetivo de pesquisar uiib@ tlos indios Krah6, entretanto ele
se suicida de forma violenta, cortando-se e enful@ae na floresta, no caminho de

volta a cidade e na presenca de alguns indios gaeropanhavam.

Manoel Perna é um engenheiro que conheceu o amerioa cidade de
Carolina, no interior do Maranh&o, onde moravan@eeheiro conta a sua convivéncia
com Quain para uma pessoa que ndo se sabe queas gumindica ser o Unico capaz
de desvendar os segredos que envolvem essa néoatgorhalista tem um interesse que
nao é bem explicado, mas ele busca resgatar estsaidhi investigando por meio de

cartas, testemunhos, documentos e fotos.
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Nove Noitedoi escrito por Bernardo Carvalho, um autor joveme publicou
varios livros, entretanto sua critica académicdaimio é tao vasta, até porque continua
produzindo. Seus textos recebem criticas muitagsvele resenhas publicadas em
jornais e revistas, que atestam o seu potenciah® realizacdées como escritor. O livro
estudado aqui é o que possui mais trabalhos, Eé&gpercussao em ter recebido alguns

prémios e ter sido considerado o melhor escrita@i€le momento.

A escolha deste romance de Carvalho também lev@oasideracdo aspectos da
minha individualidade, os quais pretendo investigapartir das bases tedricas que
desenvolvo neste trabalho. Por isso, no primeiqita®, faco um percurso sobre
importantes pesquisas que envolvem a leitura @éar k2 a abordagem autoetnogréfica.
Quero com isso fazer uma trajetoria tedrica quéfipise as analises que farei nos

outros capitulos.

Comeco abordando como a leitura no século XVl resdtrita a um pequeno
grupo elitizado, em que 0s menos abastados naantimqualquer acesso aos livros
(WATT, 2010). Partindo da mudanca no aumento ddiguteitor, apresento como
surgiu a necessidade de se estudar a relacadoobn&ree publico, focando na principal
corrente que tratou deste tema: a estética dag&oepRefletindo sobre essas teorias,
proponho uma discussao sobre as pesquisas quevemvola leitor/a no processo de
leitura, para em seguida, pensar no uso da autgefiemn Esta mostra-se como uma
metodologia importante, ja que considera o/a peagor/a como parte integrante,
visando ndo a um distanciamento do seu objeto,amasa integragdo, que faz da sua

leitura uma constante construcéo de subjetividades.

Para que seja possivel a andlise desse processgistvo é essencial, por este
motivo, na terceira parte deste capitulo exploos@do diario como um instrumento de
leitura, ou seja, como meio de registrar todaseasag;6es, sentimentos e associacdes
gue ocorrem no processo interpretativo. O diario leieura se torna um meio
interessante por conter caracteristicas que penratéiberdade e a fragmentacéo, ndo

se prendendo a questionarios que predeterminaespgstas e condicionam a leitura.

O segundo capitulo se refere a reflexdo solpEesso de pesquisa na critica
literaria, discutindo o trajeto percorrido para efeslver este trabalho. Inicialmente,
trago algumas consideracdes acerca das pesquad&racas que tendem, como neste

caso, a serem muito mais qualitativas. Como maisasjpecto relevante na producéo,
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penso exclusivamente no desdobramento de um cosfuteve neste trabalho: a
subjetividade; relacionando-o tanto ao movimentolaliira quanto a analise dos
narradores do romance. No Ultimo subcapitulo, busfletir sobre como outros/as
leitores/as interferem de alguma forma na integgéd, ou seja, 0 modo como 0O
confronto com outras leituras faz pensar mais sabm@nha leitura, mesmo que seja

para discordar.

No ultimo capitulo, parto da analise de meu di@eoleitura deNove Noites
para, em seguida, tentar estabelecer uma relagdoacnocdo deste romance como
autoetnografico (KLINGER, 2012). O meu diario é egistro de todas impressoes,
sensagoes, reflexbes e associacdes feitas no noméspretativo. Assim, penso no
processo e nas relacdes possiveis com a autodiapgtém disso, busco refletir sobre
as diversas guestdes que influenciam a leituraeceegtio presentes, desde os outros
textos até a comunidade interpretativa (FISH, 19®2yrtanto, o objetivo é tentar
compreender 0 processo interpretativo, por meiopdasibilidades de leituras que se
mostraram mais relevantes no diario, assim comanogimentos de afetividade e
subjetividade que séo explicitados. Desse modpnaksa se voltara para a compreensao

dos mecanismos utilizados por mim, como leitoraa pl@senvolver uma interpretacao.

Portanto, este trabalho visa ao estudo do procdsesteitura de um texto
literario, para isso segue uma posi¢cao contrarjgeagquisas tradicionais, que procuram
essa resposta exclusivamente no texto. Contudobuémo aqui responder a todos os
guestionamentos sobre a interpretacdo, muito memasresposta definitiva sobre esta
problematica, pois a complexidade em analisar test@ envolveria uncorpus muito
maior, e, mesmo assim, nao asseguraria um resultabiusivo, principalmente devido
a subjetividade envolvida. O objetivo, assim, étmuanais compreender como ocorre
este processo de leitura, sem a pretensao derdefmimodelo, como um primeiro

passo, para tentar entender o que pode, por syacarer com outros/as leitores/as.
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1 O PROCESSO DE LEITURA E A AUTOETNOGRAFIA

1.1A leitura literaria: o leitor em foco

O leitor foi por muito tempo subjugado nos estudageoria literaria. De modo
geral, a critica interessou-se por uma interpretac& se distanciasse da subjetividade
ou da afetividade, buscando enquadra-la em um moesiutural, para que fosse
possivel a apreensdo objetiva de uma leitura “@tréAssim, diversas correntes
criticas puseram em destaque o texto ou a inteshg&utor, privilegiando uma leitura
fechada e descompromissada com a recepcdo. De pwdrrio a esta posicao,
pretendo aqui fazer um percurso das minhas leisghge como os/as leitores/as foram

vistos pela teoria e pela critica.

A leitura no passado era restrita a um pequenoiquilglitizado e erudito.
Apenas com a industrializacdo no século X¢tinecou a haver uma mudanca nessa
conjuntura e uma crescente popularizacdo. Um dmseta que proporcionou essa
modificacdo foi o advento da cultura de massa, rpeio da indastria cultural, que
diminuiu o custo dos livros, difundindo-os entr@@ulagéo ndo erudita. Ao mesmo
tempo que a industrializacdo favoreceu o acessdivem também propiciou uma
concorréncia a literatura, por meio da producddodeais em grande escala, o que
gerou uma transformacgao na fungao social da leitlgixando de ser algo para poucos
privilegiados e alcangando uma maior parte da dade

Assim, um fator responsavel pela consideravel mgadao publico leitor foi o
surgimento do romance e do jornalismo. De acordo Wdatt (2010, p. 38), € muito
dificil fazer uma analise completa sobre o publator da época, entretanto é possivel
compreender alguns fatores que compunham a realidaterior a esse quadro. O
primeiro dos fatores era a dificuldade de instrugéioseja, poucas pessoas podiam ler e
escrever. Além disso, havia a questdo econémida,galto preco dos livros impedia

que boa parte da populacdo pudesse ter acessce e@ss Com a expansdo das
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bibliotecas e ampliacdo de editores, a facilidadeaoesso ao livro foi modificada,
permitindo que pessoas que estavam na classehiadbah 0 adquirissem, e, por sua

vez, tornassem-se leitores de romances.

Na minha percepcédo ao ler o texto de Watt (20189ekvei que a restricdo a
leitura alcangava ainda mais fortemente as mulhpoes, até o século XIX, a escola e o
aprendizado da leitura eram reservados somenteopdramens. Apenas nesse século,
elas tiveram acesso a instrucao, e tornaram-sguassleitoras de romances e folhetins.
Isto ocorreu devido a leitura ser a Unica formaedietenimento de que as mulheres
podiam usufruir, por causa da limitacdo de outtasdades de lazer aos homens, como
cagar ou beber; ou mesmo outros tipos de atividam®ao os negoécios, que eram
exclusivamente masculinos. A industrializacdo aif@eoreceu o 6cio feminino e
contribuiu para o crescimento das leitoras, pasipios que tinham que ser produzidos
em casa, passaram a ser fabricados em larga eseadan facilmente comprados. Tudo
isso proporcionou que as mulheres se tornassemnagpublico ledor de romances na
época (WATT, 2010, p. 45-46).

Mesmo com o aumento no publico leitor, Compagndii @2 destaca que este
ainda exercia um papel secundario em relacdo aechoaautor, pois correntes literarias
como a critica positivista, o historicismo, Mew Criticism o formalismo e o
estruturalismo, valorizam ora o autor, ora a obBissas correntes tinham o objetivo de
“banir” a recepcao, pensando na obra como “umaadieidrganica autossuficiente, da
qual convinha fazer uma leitura fechada” (COMPAGNQ@BU0, p. 138).

Com o reconhecimento da relevancia do leitor, jpaimente, devido a
popularizagéo da leitura, importantes pesquisasifatesenvolvidas com o foco na sua
valorizacdo no processo literario. De acordo commgagnon (2010, p. 143), a
hermenéutica fenomenoldgica favoreceu “o retornoleitmr a cena literaria”, pois
associou “o sentido a uma consciéncia”, distancas® da no¢cdo da obra como um
“monumento” inalcancavel por quase todos. Baseadgsane em outras premissas que
punham o leitor em um lugar central, abordagenscesdcomo a estética da recepcao e
a reader-response theoryou teoria do efeito da leitura) ganharam relei&@nas

pesquisas de teoria literaria.

A estética da recepcao foi uma das correntes tsdntais difundidas. Surgiu

como uma “teoria da literatura [que queria] realteeresponder aos fendbmenos da
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propaganda e dos meios de comunicacdo de massaBQLA992, p. 232),

possibilitando uma mudanca na relacao entre orleito texto. Nesta teoria, o leitor
passou a ser o responsavel pela constituicdo dbdsea atualizagdo da obra,
envolvendo na sua leitura os fatores sociais donsemento historico e sua propria

visao de mundo.

Os estudos mais recentes da recepc¢ao, segundo Quonpg003, p. 147),
“interessaram-se como uma obra afeta o leitor, eiorlao mesmo tempo ativo e
passivo”, visando um “leitor individual ou coletiwsua resposta”. Assim, a teoria da
recepcdo quebrou a hegemonia do texto e do autoexjstia até entdo, passando a
considerar o leitor na producéo do significadadite e reconhecendo sua importancia

para a disseminacao da literatura.

Portanto, contraria as perspectivas que privilegiaw imanentismo ao texto,
surge a estética da recepcao, preocupando-se celacao da literatura e seu publico.
Esta corrente teve como marco inicial a aula inealgle Hans Robert Jauss, em 1967,
no mesmo periodo teses semelhantes também erandidiefe por Wolfgang Iser. Os

autores alemaes haviam estudado juntos e tinhamsafgontos em comum.

A corrente em questao dividia-se, basicamenteg entifenomenologia do ato
individual de leitura”, defendida por Roman Ingarde Wolfgang Iser e a
“hermenéutica da resposta publica ao texto” (COMRAEG, 2010, p. 14),
desenvolvida por Gadamer e, mais particularmenégsHRobert Jauss. Dessa forma,
apesar de Jauss e Iser fazerem parte da estétieaagfgdo, eles ndo compartilham de
todas as ideias. Jauss assume uma posicao maigchistoncentrando-se na forma
como o texto é recebido. Iser, por sua vez, presepcom o efeito que a obra provoca,

concentrando-se na ponte entre o texto e o leitor.

De acordo com minha compreensdo, a estética dpg@eedo era um simples
deslocamento do autor ou do texto para o leita, sna quebra de paradigma que
punha em destaque o leitor e perdia de vista a.ai$sim, deixava de ver a producao
do texto como um objeto relevante para a analiseatia, desconstruia, entdo, uma
nogao estruturalista de literatura como uma ciénoiaorganismo fechado, e o critico,
nesta perspectiva, como aquele que descobririsesssdura. Acima dessas questoes, a
principal mudanca foi a abertura das interpretagbedim da ideia da busca por uma

leitura “correta”.
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Jauss propunha uma teoria que incluia o leitor cqrade do processo
comunicativo literario, diferenciando-se de criicalassicas e modernas que o
desconsideravam, ora porque ndo queriam romperocpacto normativo, ora porque
nao queriam fazer parte do pacto comercial do eoos{LIMA, 2008, p. 17). A tese
deste autor estava baseada na problematizacastdaehda literatura, apontando para

o descrédito em que se encontrava e criticandgedivibmo presente nesta disciplina.

Portanto, este tedrico situa a obra em um “horezdnstorico” (EAGLETON,
2006, p. 126) e tem por objetivo a centralizacabdtesatura de acordo com seus varios
momentos de recepcdo. O conceito de Jauss se ,bas@icpalmente, em duas
categorias: 0 horizonte de expectativa, que iraduexperiéncias pessoais de cada leitor
e as normas sociais, para dessa forma condicioiméeraretacdo que tal texto terg; e a
emancipacao, que é o que ocorre durante a leittnadéica a visdo de realidade. Estes
conceitos estdo associados e séo inerentes adsdigisores, os quais modificam a obra

de acordo com seu contexto historico.

A experiéncia estética também é uma questdo cemdradoria de Jauss, e se
relaciona com a ideia de que a “experiéncia prismde uma obra de arte realiza-se na
sintonia com seu efeito estético, isto é, na coenm&o fruidora e na fruicdo
compreensiva” (JAUSS, 2008, p. 69). Para a andlissexperiéncia do leitor de um
periodo histérico determinado, segundo esta teénmeecessario compreender a relacao
entre texto e leitor, isto €,

entre efeitq como o momento condicionado pelo texto, e a
recepcdo como o0 momento condicionado pelo destinatarioa @a
concretizagdo do sentido como duplo horizonte —n@rmo ao
literario, implicado pela obra, e 0 mundivivenci@bzido pelo leitor
de determinada sociedade. Isso € necessario adirseddiscernir
como a expectativa e a experiéncia se encadeiaanaesp saber se,

nisso, se produz um momento de nova significacdod$$, 2008, p.
73, grifos do autor).

Segundo Lima (2008, p. 23), um ponto positivo daritede Jauss é que “o
sujeito tem a possibilidade de se afastar de ssede habitos e valores cotidianos, para
se experimentar na alteridade da obra”, dai podgeeebida uma valorizacdo da
interpretacdo. Entretanto, apesar da critica agtiglgmo da historia da literatura, Jauss
nao consegue se afastar da dicotomia entre s@etgeto, considerando o leitor fora

do texto, ou seja, tendo apenas o papel de comptengeie, com seu horizonte de
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expectativas, atribui um carater historico a obm@. suma, apesar de a teoria de Jauss
apresentar uma alteracdo significativa nas pesjssiare a leitura, o leitor ainda esta
numa posicao de subserviéncia em relacdo ao tedgeriodo historico.

Wolfgang Iser trouxe uma nova abordagem aos estdaoscepc¢ao, pensando
na leitura como um ato individual. Diferente des¥a@ um pouco mais alinhado com os
estudos defendidos aqui, o objeto literario seriateracdo do texto com o leitor. A
leitura, dessa forma, é um ato de construcdo, esrodaitor tem o papel de preencher
0S espacos, ou pontos de indeterminacdo, por nmeised repertdrio, que sao as
experiéncias pessoais e literérias, e de suastatipas — as quais se relacionam com as

normas sociais.

A indeterminacdo é um conceito importante nestdaaepois € uma condigcédo
para o efeito, motivada pelos “espacos vazios” gmtes nos textos. Ou seja, as
informacfdes em contato com o repertério do leibomfam 0s espacos vazios, 0s quais
constituem a indeterminacéo e o efeito na estrdit@raria. Assim, “0s lugares vazios,
em suma, apresentam a estrutura do texto litec&rimm uma articulagdo com furos, que
exige do leitor mais do que a capacidade de deacaddo [...]. O vazio exige do leitor

uma participacéo ativa” (LIMA, 2008, p. 26).

Iser se diferenciava de Jauss a medida que propumaaelacéo intrinseca entre
autor, texto e leitor, ou seja, uma relacdo entobra e seu efeito, demonstrando uma
presenca mais ativa do leitor. Nesta concepcaoigmifisado do texto nao seria
predeterminado, mas se daria a partir de sua tglagdim, o “efeito” seria essa reacéo
do contato do texto com a recepcdo. Em outras @aavé o efeito (produto de
orientacdes e valores) atualizado no leitor queséitge de filtro para emprestar sentido

a indeterminacado contida na estrutura do textd¥@,1 2008, p. 24).

Os espacos presentes no texto eram compreendidus fegaendo parte de um
jogo, o qual se constitui segundo a concepc¢ao daglautores jogam com os leitores
e 0 texto € o campo do jogo” (Iser, 2008, p. 10DEsse modo, o autor,
intencionalmente, constr6i um mundo que é distat#teconsciéncia e este sO se

transforma em algo identificavel a partir da intetpgédo do leitor. Em outras palavras,

como ottex¥ ficcional, automaticamente invoca as convengiie
contrato entre autor e leitor, indicador de queundo textual ha de
ser concebido, ndo como realidade, mas como se fesdidade.
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Assim 0 que quer que seja repetido no texto nd&odesotar 0 mundo
mas apenas um mundo encenado. Este pode repetiraatidade
identificavel, mas contém uma diferenca decisivgue sucede dentro
dele ndo tem as consequéncias inerentes ao muatiaeferido.
Assim, ao se expor a si mesma a ficcionalidadenaasque tudo é
tdo-s6 de ser considerado como se fosse 0 queepseer noutras
palavras, ser tomado como jogo (Iser, 2002, p..107)

Esse jogo ndo é algo que o leitor apenas obsde/@aeticipa construindo seu
préprio significado ou “suplemento” (ISER, 2002, 07). Segundo Iser (2002), é
suplemento porque é adicional ao texto, ja quegnifsiado apenas é apreendido na
leitura e o leitor constitui seu proprio jogo, midualmente, a partir das encenacdes que
se desdobram. No final, ganhar é estabelecer umfisgglo a partir das aberturas que o
texto prop0Oe e o leitor deve ser a presenca patiethcireceptor, ou seja, ele precisa ser
um leitor ideal. O jogo, portanto, se constituiad®rdo com a constante interacédo, no
qual uma realidade ficcional € sempre ressignificdd acordo com o que o leitor

imagina ou interpreta.

Mesmo propondo uma interacdo entre o leitor e dotditerario, no meu
entender, Iser ainda ndo d4 conta da complexidesgadelacdo. A limitacdo imposta
pelos espacos vazios, restringe a leitura a detadas variaveis que sdo condicionadas
pelos “buracos” existentes e os efeitos que, dedacocom esses espacos, podem ser
produzidos. Outra critica feita por alguns estuskos que reitero, € que esta teoria,
apesar de parecer direcionada a todos os texto&rids, € pensada de acordo com um
texto modelo, as obras modernas, focando, prirmogate, em Joyce e Beckett, os quais
seriam capazes de questionar o saber prévio dw.|€brtanto, a categoria de leitor
implicito seria apenas uma entidade determinadatpgto, ou pelo autor; todos os seus
conceitos sao criados de acordo com um tipo deedpecifica, 0 romance moderno, o
gue acaba por limitar suas categorias teéricamgaesdo aplicaveis a todos os outros
tipos de textos literérios.

Mesmo com 0s avangos, muitas criticas sdo feitate@$as da estética da
recepc¢ao, porque, apesar de defender que o lditoegessa liberdade, de acordo com
Compagnon (2010, p. 144), é vigiada, isto é, ooterntrola as interpretacdes que sao
feitas. Todas essas concepcoes relacionadas @Q &itda pdem em destaque o texto,
ou seja, elas sédo baseadas em algo que de algtmea dondicione a leitura. Portanto,

houve um alargamento das pesquisas que colocavhaituen literaria como ponto
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importante a ser investigado, entretanto buscavalgema propriedade que seria

inerente a obra e que, de alguma forma, deternaraakstura.

Assim, esses teoricos acabam permanecendo nasmdiast subjetivismo ou
objetivismo, texto ou leitor, e esquecem, o qugusdo Compagnon (2010, p. 145), “é
a liberdade concedida ao leitor pelo texto”. Destaindo essas dualidades, Stanley
Fish atribui uma maior liberdade aos significadesuth texto literario. Para este autor,
determinados significados ndo sdo pré-existentas, sa relacionam com o fato de os
interlocutores fazerem parte de um mesmo sistemadeacordo com a nomenclatura

usada por Fish, de uma mesma comunidade inteipeetat

A liberdade na interpretacdo ocorre porque essaigcmade se relaciona com
questdes exteriores ao texto literario, sdo creoggeessuposicées que, compartilhadas
por determinados grupos, condicionam a leitura.dbtnas palavras, os leitores “como
atores de uma instituicdo, automaticamente torr@nherdeiros dos sistemas de
inteligibilidade dessa instituicdo, de suas maseita significar” (FISH, 1992, p. 205).
Essa ideia de comunidade se relaciona com a coagfiticas pessoas que fazem parte
de uma “instituicdo” conseguem compreender e amuoecompartilhar experiéncias
de leitura. Entretanto, ndo se pode afirmar quas@as pessoas de um certo contexto
leem de uma mesma forma, pois, fazemos parte, ammdempo de diversas

comunidades, e a associacdo ou selecdo dessasidadasne o que delimita a leitura.

Para Compagnon (2010, p. 157), a teoria de Figresenta a “radicalizacéo
autodestrutiva da teoria literaria. [...] destraras defesas que cercavam o leitor, ou as
rédeas de que se muniam, ele acabou por reivingaar a leitura o direito a uma
subjetividade e a uma contingéncia totais”. Ass@ompagnon (2010) critica Fish,
devido a sua teoria possibilitar uma abertura pgadas as leituras, por meio da
substituicdo da autoridade do texto pela autoridd@e'‘comunidade interpretativa”,
dando bases consistentes para que se possa afju@anenhuma interpretacdo seja
melhor ou pior do que qualquer outra.

A perspectiva de Fish péem em questdo, principaknemma relatividade
absoluta, ou radicalizagcdo. Contudo, ele se defafidmando que com “uma base
partilhada de acordo, que ao mesmo tempo guiespragtacao e forneca o mecanismo
para decidir entre diferentes interpretacfes, pseer evitar o relativismo total e

debilitante” (FISH, 1992, p. 203). Em suma, Fidirnaa que a delimitacédo na lingua ja
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€ exercida no contexto e vem “calculada” em umeuest social pré-existente. Por
este motivo, a teoria deste autor me parece mudtis proxima do intento de colocar
o/a leitor/a em um ponto central nas pesquisasitfites, pois a delimitacdo existente

esta no individuo e na comunidade da qual eledaz@ ndo no texto.

Nas leituras que fiz de Culler (1997, p. 49) obsemyue ele percebe uma
preocupacédo de Fish com a resposta do leitor nonglaccom o texto, ou seja, na
experiéncia de leitura. Assim, todas as resposidasdao texto contribuem para essa
experiéncia: as conjecturas, as sensacoes, ascdesepu seja, as reacdes afetivas e
cognitivas. Em outras palavras, Fish se detém ntidseque € retido pelo leitor, por
meio de expectativas confirmadas ou refutadas, apnstituem o significado final

apreendido de uma obra.

Entretanto, Culler (1997, p. 48-49) aponta comxj@egréncia ou reagdes que
Fish e parte da critica moderna pressupdem de xtim $60 muito mais cognitivas do
que afetivas. Nesse sentido, sdo orientadas nats@atir arrepios na espinha, chorar
em compadecimento ou ser transportado em admiragas, ter as expectativas
provadas falsas, lutar contra insolliveis ambigwedaolu questionar as hipdteses nas
quais se havia fiado”. Outro ponto que acreditoirsgortante questionar é o lugar no
qual se baseiam as comunidades interpretativaalizando-se mais em um ambiente
institucional ou académico do que necessariameaseimpressées pessoais, 0 que

reforgaria os argumentos desenvolvidos por Cull@9T7).

Apesar de alguns senfeass autores mencionados aqui conseguiram incluir o
leitor na pesquisa literaria, evidenciando a sug@oméncia para a constru¢do da
significacdo de uma obra. Assim, colocaram em ocemado como o leitor contribui ou
constitui os sentidos, como sua experiéncia der&it, por consequéncia, questdes que
se relacionam a sua individualidade, séo relevaegetanto, concordo com Culler
(1997, p. 51) quando afirma que essa critica satapre de um leitor masculino e a
leitura parece pressupor uma neutralidade quendiai ias diferengas existentes entre

grupos ou individuos.

A leitura, nessa perspectiva, envolve uma expeaémnee leva em consideragao
caracteristicas individuais do leitor, ou seja, ssguessupostos éticos, religiosos,
politicos. Culler (1997, p. 51) afirma queselfde leitura ndo € uma entidade impessoal;

0 autor do texto ou os tedricos de literatura tertan padréo de leitor em mente, que,
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muitas vezes, se concentra no género masculineaRéo na relevancia do publico
para interpretacdo de um texto literario, Culled9@, p. 52) problematiza a diferenca
existente na leitura quando uself € feminino, questionando como é “ler como
mulher”. Acentua, assim, que do mesmo modo quelaantoi relegada durante muito

tempo a segundo plano na sociedade, também |hgeérada essa posicdo na critica

literaria.

Poderiamos questionar Culler afirmando que no e€klX, principalmente,
havia uma grande quantidade de textos escritosepareter mulheres que se dedicavam
ao ocio do lar. Sobre essa questdo, (2897, p. 59) argumenta que “ler como uma

Ay

mulher ndo €&, necessariamente, o que acontece ajusnd mulher |€”, pois estas
podem ler, e sempre leram, como homens, literatgues fazem parte do canone,
produzidas por homens. Assim, a leitura nessa épéegpunha em destaque a posi¢cao

da identidade feminina, mas conduzia a interpretpgdia uma perspectiva falocéntrica.

Culler (1997) apresenta como essa preocupacao deitue das mulheres se
relaciona com o feminismo. Este movimento buscoupreender a leitura, a partir da
convicgdo de que a experiéncia como mulher “é uoméefde autoridade para suas
respostas como leitora” (CULLER, 1997, p. 56), t@sulo na reavaliacdo de “obras
celebradas ou negligenciadas” por criticas fena@misPortanto, busca questionar os

pressupostos literarios e politicos em que a keiteim se baseado.

A critica feminista ndo restringe seus estudanap a experiéncia da mulher
leitora, mas busca deslocar o ponto de vista dortenda critica masculina e revelar
suas omissdes, por meio de sua posicédo de leitG@an isso, questiona e reverte o
modo como a critica coloca a perspectiva mascuabing@g sexualmente neutra, e como a
leitura feminista é “vista como um caso de apelasp®cial e uma tentativa de forcar o
texto a um molde pré-determinado” (CULLER, 19976 7).

A critica feminista busca desconstruir o padratefoente disseminado delf
de leitura masculino, alargando as possibilidadessignificacdo. Assim, reafirma a
dualidade presente na experiéncia de leitura, dodeexperiéncia humana, a qual esta
constituida entre posicionamentos distintos ou togosomo a identidade de género.
Por esse motivo, pensando na ideia de que o safdgidma obra é a experiéncia que se

tem dela, oself de leitura feminino parece fazer toda a diferepgas observo, pela



23

minha posicdo de leitora, que a critica, muitaseseprivilegia uma interpretacao

univoca que normalmente ndo considera o sujeittnfem

Entretanto, acredito que a distincdo erdgedvesmasculinos e femininos néo
ocorre em todos 0s romances, pois me parece (que (gEstdo se evidencia,
principalmente, em textos que de alguma forma pdeqeestdo este tema. Neste
sentido, a diferenca parece estar mais ligada tpaie vista em relacdo a uma posicao
mais conservadora aparentemente defendida nos lidoaque unicamente em leituras
diferentes entre homens e mulheres. Nesse sentidehate € relevante na medida em
que uma leitura feminista permite um olhar diferada, principalmente para obras
mais classicas em que a interpretacao ja segsialazada.

7

Portanto, o sentido é “um efeito experimentado peir, e ndo um objeto
definido, preexistente a leitura” (COMPAGNON, 201®, 147). No momento do
processo de leitura, as significacdes vao sendstreddas, por meio das relagcbes mais
diversas e especificas em cada pessoa. Por issey aer, € tdo dificil construir uma
teoria que alcance toda essa complexidade, o gu®svesdo estudos que buscam
compreender a leitura por uma perspectiva diferéofa leitor/a real, por meio do texto

e contexto de producéo.

A interpretacdo de uma obra é aquilo o que acort®eeo/a leitor/a, ou seja, a
descricdo das conviccdes e expectativas que sdoncadas ou refutadas, além de
todos os sentimentos despertados durante o prodesdeitura. Dessa maneira, a
experiéncia da leitora ou do leitor recebe a ietéricia de questbes das mais variadas
formas, desde o posicionamento politico, religiaté, a identidade de género. Assim,
ao ler um texto literario estamos lendo mais soldemesmos do que necessariamente
0 que autor quis dizer. Nesse sentido, concordo€Compagnon (2010, p. 142), quando
afirma que “cada leitor é, quando |&, o proprio leitor iemesmo”. A obra é um
instrumento que permite ao/a leitor/a discernirilaqgue sem o livro talvez néo tivesse

visto em si mesmo/a.

Entretanto, compreender a construcdo da subjetigidpie a leitura permite, ou
ainda apreender o processo, nao foi um ponto adasiol por estes tedricos. Pensar no
trabalho da propria critica literaria como tambémaueitura que envolve self do/a

pesquisador/a, me parece uma perspectiva intetegsarma tentar construir uma analise
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que coloque de fato o/a leitor/a em uma posicatrale autoetnografia surge como

uma perspectiva relevante para pesquisas que tesdtarmteresse.

1.2 Autoetnografia: conceitos e principais associagdes

O processo de leitura esta intimamente ligado atfas individuais. Diversos
tedricos j4 evidenciaram que a leitura sé € poksiom a participacdo ativa do/a
leitor/a, entretanto essas teorias sao lancadasusenmaprofundamento empirico de
como se da esse processo, Ou seja, muitas vezemreEmem na dimensdo das
conjecturas, e, principalmente, ndo problematizamestpes que envolvem a

subjetividade de cada leitor/a.

Pensar a leitura literaria como um objeto sempreufiva questdo complexa,
principalmente pela dificuldade em analisar um espé&io individual e subjetivo. A
autoetnografia € uma base relevante para estuthativadualidade do/a leitor/a, pois
propde uma reflexdo sobre 0 modo que o sujeitonétrddo na leitura, assim como o
entendimento desse processo como uma pratica spEanvolve questdes culturais e
subjetivas. Portanto, em face das crescentes d@esissobre o tema, parece-me
importante pensar nessa metodologia de pesquisdayawecer, de modo detalhado, a

analise da individualidade presente no processo.

Desde a década de 1970, Roland Barthes (2004)flgiaesobre o ato de
“levantar a cabeca”, referindo-se as diversas &sgies e inferéncias que ocorrem no
momento da leitura. Este autor aborda a questapadadoxo, no qual o leitor se
encontra dividido entre a paixdo e o desrespesim, €, ao levantarmos a cabeca
estariamos nos afastando do texto, e, por sualwegue o autor quis dizer, ao mesmo
tempo este ato demonstraria uma leitura apaixopaidd‘a ele [0 texto] se volta e a ele
se nutre” (BARTHES, 2004, p. 26).

Assim, Barthes (2004, p. 27) propde que, ao levaatecabeca, estamos
escrevendo um outro texto em nossa mente, ouesgg@jamos construindo um “texto-
leitura”, o qual pressupde ndo uma fixidez, relaarao a ideia acabada que remete ao
termo interpretacdo, mas uma ideia de mobilidadeguSdo esta concepcdo, a

7

subjetividade é, mesmo que de uma forma superficahsiderada, entretanto ao
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estabelecer regras que devem ser seguidas nesisa, @ limita a leitura a estruturas

predeterminadas da lingua, prevalecendo, assimalso@lagem estruturalista. Neste

sentido, aqui ja é possivel observar a necessitkatentar compreender a leitura, de um
modo que ultrapasse as ideias rigidas que pregssugde o0 autor ou o texto tem uma

soberania para definir a interpretacdo. Portardte ressaltar a importancia que se da
em investigar o processo no momento da leituraice por meio de conjecturas que

partem do texto.

Barthes (1992) desenvolve um pouco mais a ideandu trata do texto legivel
e escrevivel. O texto legivel estimula o leitoremnpanecer numa intransitividade, com
uma posic¢ao de simples consumidor, enquanto gerto ¢screvivel € aquele em que o
leitor escreve (ou re-escreve) os significados,asfieelas estruturas plurais que incitam
o leitor & entrada no texto para a construcaodiali De acordo com essa nocgao, o
texto escrevivel pressupde uma participacdo maigye podemos entender que o texto
s6 é escrito na medida em que € lido.

Contudo, apesar de atribuir ao leitor a produc@&osgmtidos, essa atitude apenas
€ permitida pelo texto escrevivel, pois este aiyduralidade, criando uma diversidade
de significados. Diferente do texto legivel queng produto, o texto escrevivel incita a
producao, por meio de uma interpretacdo que naodassentidos, mas “estimar de que
plural é feito” (BARTHES, 1992, p. 39). Desse modo,

nessetdeideal, as redes sdo mdultiplas e se entrelagcam, qqie
nenhuma possa dominar as outras; este texto é wadxiay de
significantes, ndo uma estrutura de significad@s) tem inicio; é

reversivel; nele penetramos por diversas entraggs,que nenhuma
possa ser considerada principal (BARTHES, 19929p.

Barthes (1992) destaca a importancia da constrgadeitura por meio do leitor,
entretanto, sua visdo esta restrita ao modo coitialimente o texto é produzido, isto &,
se ele o convida a fazer uma leitura superficiakewpermite que seja construido por
meio dos diversos sentidos possiveis. Assim, doreqgue seja importante nao
concentrar as atencdes apenas nos textos, mas andiolacdo do polo, pensando muito
mais no “texto-leitura” produzido, até porque airdéh¢do dos textos como legivel ou
escrevivel pode variar, a depender das outragdsifjue os/as leitores/as possuem.
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Desse modo, parece-me importante uma teoria quségeoapreender 0 processo
de leitura, sem uma perspectiva essencialista mergkzadora, mas que vise,
principalmente, construir uma episteme de modo itador, que busque superar as
dicotomias que envolvem o/a leitor/a e o texto. dtoatnografia pode ser uma
alternativa interessante, por enfatizar a congfituide subjetividades e identidades.
Nesse sentido, € possivel pensar na construcam @studo a partir dos “textos-leitura”
produzidos, de modo que se registre a experiéngim@ividualidade das leitoras e dos

leitores.

A autoenografia, portanto, surge como uma formaddora de pensar o préoprio
papel do/a pesquisador/a, ao desnudar os seus rdedamstru¢cao de conhecimento.
De acordo com Silva (2011, p. 9), o método pauwdouma linearidade estavel ndo
corresponde as exigéncias do fazer académico phialha uma aceitacdo muito maior
das diferencas e da fluidez presentes na produg@omhecimento. A experiéncia e a
subjetividade do/a estudioso/a surgem como umaamde parte do saber cientifico,
todavia essa fluidez apontada ndo foi constantangmha experiéncia académica, ja
que, apesar de haver estudos que seguem estagtigesp@&nda ha uma tentativa de
distanciar o sujeito da pesquisa. Este trabalhecdyustamente romper com esses
pressupostos cientificos que tendem a exigir assgaidade do/a pesquisador/a.

Versiani (2005, p. 228), ao falar sobre a produgim conhecimento
antropolégico, afirma que a mudanca na “percepgio ptocessos de construcdo de
selves fez os pesquisadores refletirem sobre sua idedéidprofissional, deslocando
seus estudos para o reconhecimento do saber do, dutnm movimento que
desobjetifica aqueles que, na antropologia tradaticeram tidos como objetos a serem
pesquisados e descritos” (VERSIANI, 2005, p. 2B&ya a autora, hd uma modificacao
na perspectiva de alguns estudiosos, que passasanmeuir como parte das pesquisas

e, consequentemente, a alterar a posicéo entijeitosautor e o objeto.

Diante disso, a autoetnografia, “uma forma hibridére a autobiografia e a
etnografia” (SILVA, 2011, p. 10), se coloca como aumalternativa viavel para
compreender a construcao de interpretacfes de uho rpirico, ja que desnuda o
papel do/a pesquisador/a na producdo do conhe@manbmodando afetividade e
subjetividade no processo. Para tanto, se valaaladologia da pesquisa etnografica,
haja vista que esta possibilita a observacdo esandé subjetividades de forma mais
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concreta, por meio da textualizacdo, valorizandwiamto, a dimensédo simbdlica ou

literaria da producéo académica.

Geertz (1973) define a etnografia como “uma ciéiterpretativa, a procura de
significado”, ou seja, uma interpretacdo por mezoudha “descricdo densa”, que visa
adentrar nas complexidades das praticas cultufagisim, o trabalho do etndgrafo
consiste em coletar dados que reproduzem a coaéstdg; construcdo do outro, que é

seu informante. Em outras palavras, €

uma multiplicidade de estruturas conceptuais coxaglemuitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras, quenzdtaseamente
estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ete dae, de alguma
forma, primeiro apreender e depois apresentar (GEZER973, p.
20).

Nesta perspectiva, no movimento de apreenséo deksea, a subjetividade do
pesquisador ndo pode ser apagada, porque ha sempvelvimento em algum nivel da
observacdo, descricdo ou producdo de narrativase sdéterminada comunidade.
Portanto, sempre ha uma dimensédo biografica oumagimo autobiografica, pois, ao
narrar esse “mundo”, torna-se inevitavel revelarda que implicitamente, sua forma
particular de apreendé-lo. Esse movimento interiefa pesquisador/a, a ponto de ele/a

também ser modificado/a, a cada construcdo degse

E possivel perceber a complexidade do trabalhdrdmeafo, a qual se relaciona
com o ato de leitura de pessoas, rituais ou cultuaetnografo “inscreve” o discurso
social, transformando acontecimentos efémeros dsaga, em um relato que existe, e
gue pode ser consultado novamente. Fazer etnqgeafiam, € ler (ou interpretar), a
partir da observacdo de uma comunidade, e escrewer narrativa, por meio da

transformacao em escrita dessa leitura. Assim,

Fazer efradia é como ler (no sentido de “construir uméutai de”)
um manuscrito estranho desbotado, cheio de elipseseréncias,
emendas suspeitas e comentarios tendenciososp eswi com sinais
convencionais do som, mas com exemplos transitories
comportamento modelado (GEERTZ, 1973, p. 20).

Portanto, Geertz (1973) aproxima o trabalho etrfimgracom a fic¢do, na
medida em que, ao textualizar as narrativas apiggsndurante a observacao, constroi-

se ou inventa-se uma outra cultura, que em muitecgpcse parece com aquela
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observada. Por esse motivo, as praticas socias pkgquisador/a estdo dentro dos
textos produzidos, e seu esforco em representarcutti@ra €, principalmente, como

construir uma ficgao.

De modo geral, a antropologia moderna p6e em dsstagextualizagdo, um
modo pelo qual um fato ou evento € isolado e depmitextualizado em sua “realidade
englobante”. Essa perspectiva na analise etnogr&fkc aproxima, segundo Clifford
(2008), do trabalho do critico literario tradicibn@a medida em que “encara como sua
a tarefa de organizar os significados ndo contoslan um texto numa dnica intencéo
coerente” (CLIFFORD, 2008, p. 38-39).

Devido a essa aproximacao da etnografia com adficgropria autoridade do
etnografo na construcdo de representacfes foiigunada. De acordo com Clifford
(2008, p. 41), a antropologia interpretativa, todwm@ cultura como um conjunto de
textos, ressalta “a inventiva poética em funcionaimem toda representacao coletiva,
[contribuindo] significativamente para o estranhatoeda autoridade etnografica”.
Neste sentido, o trabalho antropoldgico era vistm@ a representacdo verdadeira de
uma cultura, da qual todos os informantes, os gi@u as situacdes eram apagados,

restando apenas o texto distanciado e “cientifaofinal.

Dessa forma, a autoria do informante nos escritieggeaficos € uma questao
gue nédo faz parte de todos os trabalhos antropai$gpois, de modo geral, ainda se
seleciona e interpreta os fatos de acordo comeaveisgée tematico. Assim, retrata os
nativos em um “estilo indireto livre”, isto €, uratéo que “suprime a citacéo direta em
favor de um discurso controlador” (CLIFFORD, 200847), no qual o informante nao
tem qualquer autoria ou autoridade sobre o texadyzido.

A crise na ideia de representacdo e a compreersd@uea a experiéncia e a
interpretacdo do etndgrafo nunca sdo neutras fir@@m que o modelo tradicional
fosse questionado, e em seu lugar foi reivindicawolea perspectiva discursiva, que
enfatiza a intersubjetividade que faz parte da fata €, observou-se a necessidade de
incluir a voz do informante para além dos registrosloca-lo como co-autor da
producéao final. Assim, a antropologia moderna patt pressuposto de que “o trabalho
etnografico é composto por eventos de linguagentlRBORD, 2008, p. 41-42), e,
devido ao dialogo entre @ e ooutro ser constituinte da pesquisa antropologica, uma

etnografia que se pretende univoca ndo fazia neiids, pois "a linguagem da
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etnografia € atravessada por outras subjetividadesances conceituais especificas”
(CLIFFORD, 2008, p. 42).

A etnografia contemporanea ainda busca novos meies representar
adequadamente a autoridade dos informantes. A lexxtos, percebi que a dificuldade
consiste no fato de que mesmo ao transcrever dsgd& os antropélogos estédo
construindo representacfes, que passam pela sgicelsto torna cada vez mais
dificil um trabalho que considere a complexidadstaneelacdo, ja que a representacao
nao costuma considerar 0 modo como o0 antropodlogoirdormante se colocam na
producdo do texto etnografico, nem mesmo a int@mfga que o etnélogo exerce em

uma comunidade.

Essa perspectiva é acentuada pela nogédo de queocojdyode falar com sua
propria voz, devido a expansdo nas comunicacoesrél@éncias interculturais. Assim,
ndo ha uma “pureza’ nas culturas, e a necessidadgud esse/a pesquisador/a
represente culturas “exoticas” vem diminuindo, seratorrentes textos produzidos em
conjunto por antropdlogos e informantes, ou atémogfermas autoetnogréaficas em que
0s “nativos’ procuram representar a si mesmos pEaoutros das metropoles”
(KLINGER, 2012, p. 66).

Nesse sentido, a antropologia moderna coloca qetii@ e a interpretacdo da
cultura em posi¢oes divergentes, por meio da ideigque estdo representando mundos
diferentes e significativos pela escrita. A anttog@ pos-moderna vai além desse
ideal, pensando que o outro ndo existe como tad, apanas sua representacdo. Isso
gera um conflito que pde em crise o conceito deesgmtacao, por “liberar o pensar e o
criar de sua relacdo com o real no sentido doipissito 16gico, do estruturalismo, do
realismo naturalista e do historicismo do séculd”XKLINGER, 2012, p. 69).

Esta antropologia pés-moderna é chamada de segumadia linguistica, que
corresponde a antropologia desenvolvida por Geenega a existéncia de umitleo
de sentidd (KLINGER, 2012, p. 69, grifo da autora). Ou sega@se viés antropologico
define que ndo ha um sentido Unico a ser apreenuidio etndlogo, mas ha uma
modificagcdo simultdnea em que o objeto, uma detexda comunidade, e 0 sujeito
alteram seu comportamento e seu modo de pensandonbesse sentido, a segunda

virada foi responséavel pelo retorno do sujeitoymalida em que este € considerado na
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construcdo do objeto na propria atividade integbined € ndo como uma entidade prévia

ao discurso.

Outro fator que influencia na pesquisa etnograéa os estudos pds-coloniais,
0S quais questionam as dicotomias existentes, assimo a pretensdo de representar a
“verdade” das culturas de uma forma univoca. Ptofasses estudos auxiliam na ideia
de que, ao observar e descrever as culturas, éetez-sm mente que € extremamente
dificil, no momento da escrita, ndo cair na represgio do “outro” de uma forma
reducionista.Entretanto, € necessario “a0 menos lutar conscrente para evitar

representar ‘outros’ abstratos e a-historicos” f1ORD, 2008, p. 19).

O género etnogréafico se aproxima de varias manalmditerario, pois a
textualizacdo da experiéncia € a reconstrucdo Warawpor meio das palavras, assim
como pode fazer um romancista. Portanto, essagkgwggtesquisadas fazem parte da
escrita do etnégrafo, o qual reinventa aquela mjltpor meio da representacéo. Por
esse motivo, Clifford (2008, p. 26) considera agtafia como um “género cientifico e
literario, uma descricdo cultural sintética baseadaobservacdo participante”. Em
outras palavras, trata-se de ficcdes, ndo no serda& serem falsas ou “apenas
experimentos de pensamento”, mas por ser algo trods” ou “modelado”
(GEERTZ, 1973, p. 25-26).

Além disso, a antropologia pds-moderna e a criftesaria compartilham a
cultura como objeto de estudos, pensando nao apemamterpretacdo, mas na
representacdo. Assim, do mesmo modo que os estnttapologicos, a critica literaria
deslocou-se, em grande medida, do estudo tradlaianiatepretacdo do texto literario
para a comunicacao literaria, “vinculada com o esso de producdo, mediacao,
recepcdo e analise critica” (VERSIANI, 2005, p.,ldgspontando a figura do/a
pesquisador/a que vé a literatura como algo magudosimples reflexos da realidade.
Em outras palavras, os estudos de tedricos datliter renovaram-se ao imprimir o/a
pesquisador/a autorreflexivo/a que busca consdrepisteme, tendo em vista que a sua

subjetividade interfere nessa construcao.

Seguindo essa perspectiva, se encontra o conceitautbetnografia, o qual
busca suprir a necessidade do/a pensador/a contamepia em incluir as
complexidades da constituicdo de seus objetos.r@oteem questdo oferece uma

discusséo sobre modos de pensar a construcseh\aes de acordo com a compreensao
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da dinamicidade da subjetividade do/a pesquisaeéadéaproducao do objeto de estudo.
Portanto, vé a necessidade de se considerar adposig¢ sujeito, produtor do

conhecimento, invalidando no¢des estéticas e diogabras.

A autoetnografia se define de modo contrario aos@eento dicotdbmico
estruturalista, e pretende unir em um trabalho &uoab, o tedrico e o prético, o
emocional e o analitico, o pessoal e o social,ab &eo ficcional. Mesmo rejeitando
posicdes binarias tradicionais, ainda continua es@tdografia, porém recusa a ideia de
objetividade, tomando como uma ilusdo a separagiie sujeito e objeto, ou seja, entre
“o olhar que o registra e interpreta, os atoresdple participam e os dominios social,
cultural, politico, econémico e historico implica¢SILVA, 2011, p. 11).

O uso do termo autoetnografia, portanto, faz pdotesforco de alguns tedricos
contemporaneos que buscam construir um conceito egigja operando entre a
interseccdo de pares dicotdbmicos. Isto €, termamicipnalmente classificados como
antagbnicos - individuo/sociedade, mesmo/outro, hedmento/objeto — sao
aproximados. Assim, esse neologismo permite queokmjuem lado a lado temas
opostos, de modo que possibilitagarcep¢ao simultanea e relaciordds dois termos
do par” (VERSIANI, 2005, p. 213, grifos da autora).

bY

De acordo com Versiani (2005), a palavra autoeaf@mremete a ideia de
multiplicidade, ao mesmo tempo em que enfatizagusaridade. Em suas palavras,

A presenca do prefixauto, do gregoautds serviria de “lembrete” a
impedir a tendéncia a supressdo das diferencasgiopos,
enfatizando as singularidades de cada sujeito-aenguanto o termo
etnolocalizaria,parcial e pontualmenteestes mesmos sujeitos em um
determinado grupo cultural. Assim, poderiamos pengan
autoetnografias como espag¢os comunicativos e disogratraves dos

guais ocorre o “encontro de subjetividades”, a rag@&o de
subjetividades em dialogo (VERSIANI, 2005, p. &ifog da autora).

Este termo, apesar de ser visto como um neologigam,sendo usado ha um
periodo relativamente consideravel por pesquisadespecificos das ciéncias sociais,
contudo, ainda h& uma auséncia de reflexdo sotwaaeito. Essa escassez no uso se da
pela problematica apenas ser recentemente intaddfi ou seja, somente ha pouco
tempo as areas das ciéncias humanas, incluindstodos de literatura, passaram a
reconhecer “a subjetividade como fator importante processo de construgdo do
conhecimento” (VERSIANI, 2005, p. 101).
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Outro aspecto que dificultaria 0 uso desse conceito abrangéncia que ele
possui, pois, o/a pesquisador/a pode aplica-lo émay areas, a depender do
instrumento ou objeto construido. O que poderiauserponto negativo, o fato dessa
imprecisdo, traz uma “flexibilidade conceitual” (REIANI, 2005, p. 106) que
possibilita a adequacao nas mais diferentes praposbrrespondendo ao momento pelo
gual passam as disciplinas humanisticas. O terortamngo, pode ser usado em diversas
areas, desde que tenha como base a ideia da @diostte conhecimento por meio da

relacdo entre a subjetividade do produtor do sabatifico e do objeto.

Na perspectiva autoetnogréfica, o processo depmaicdo do texto funde-se
com a construcdo da subjetividade, a qual é reizen um constante movimento de
revelar e ocultar os sentidos. Esta fluidez po#sihim deslocamento dos significados
e transfere o foco aquilo que o texto pode virgaificar de acordo com o olhar do/a
pesquisador/a. Essa caracteristica, no meu enfeasemime uma questao fundamental
nos estudos de leitura literaria, a medida quersatmais importante a consideragédo da

subjetividade do leitor ou da leitora na construg@anterpretacéo de um texto.

Portanto, acredito que o0 conceito de autoetnograf@e servir como
pressuposto tedrico para elaboracdo de estratdgidsturas, que pde em evidéncia o
confronto de subjetividades no momento da leittaiato da pessoa leitora quanto das
personagens do texto, mesmo considerando estas ammstrucoes literarias, e até de
outras visfes criticas que perpassam, muitas vegesentidos de uma obra. Assim, 0
ato da leitura € um modo de reconstruir a histéeascrever o texto, por meio de um
didlogo permanente com outros textos e com ougiagds, e isto torna relevante um
método de pesquisa que considere essas complexidadediversas subjetividades que

estdo implicadas.

1.3 0 diario: um instrumento de leitura

O trabalho etnogréafico é baseado na observacé&apirtacdo e descricdo de
fatos culturais. Para que esse processo ocoremjistno dessas atividades, assim como

das analises e observacgdes, é fundamental. O déugampo assume esse papel, ja que
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€ um instrumento de trabalho e de pesquisa paestosliosos da antropologia e de

outras areas que tem, principalmente, o trabalmgedfico como método.

7

O diario na antropologia € utilizado e estudado @womma forma de
guestionamento sobre a metodologia do/a pesquisadpie pde em evidéncia a ética e
a postura na construcdo de seu objeto. Neste gentidiario seria uma forma de se
verificar o que foi excluido ou modificado em deéocia da obrigacdo de se fazer
ciéncia. A perspectiva adotada € calcada na idegué este revelaria uma duplicidade
do/a pesquisador/a, o qual, ao produzir o textad@uo#&o, apaga as percepcdes
subjetivas, visando que seu estudo tenha uma wabpde e uma neutralidade

cientificas.

A antropologia pés-moderna, entretanto, acredi@ @umais relevante em um
diario ndo é a verdade que seria ocultada nosstgxtolicados pelos antrop6logos, mas
perceber qued experiéncia etnograficado sé constréi o objeto, mas tambésugito
da etnografia, que se vé por ela modificado norootd com o outro” (KLINGER,
2012, p. 73, grifos da autora). Além disso, estopologia compreende que ndo é
possivel a textualizacdo do didrio sem uma seleg&apagamento de alguns tracos da
experiéncia, portanto, esse procedimento é ineenfEocesso de construcado do objeto

e constitui o fazer etnografico.

A guestdo da seletividade € algo caracteristicio tdo diario de campo, quanto
do diario intimo, ou “generalista”, como nomeialippe Lejeune (2008, p. 271). Isso
ocorre porque, ao observar uma comunidade, ou ugrlutra atividade, sendo ela
pessoal ou de um grupo, ha uma tendéncia em aapéaras aquilo que se achou
relevante, deixando, portanto, muitos acontecinseqt® poderiam ser importantes para
um outro olhar. Por esse motivo, a fragmentacadéameé um ponto caracteristico dos
diarios, ja que ao selecionar informacgfes, ndorhd continuidade que indique inicio,
meio e fim, como é o caso de uma narrativa tradatioNo relato etnografico, essa
caracteristica so se perde no momento da textgabza qual se refere ao isolamento
de um fato para a posterior contextualizacdo (CORP, 2008, p. 41), por isso as
lacunas séo preenchidas pela memoria do antropdilogossibilitando um retrato fiel

do que foi vivido.

De modo geral, o diario € um género no qual predamima liberdade na

construcdo. Para Lejeune (2008, p. 258), cadasthadria o seu padrao de escrita,
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seguindo um modelo que ndo tem uma regra defifsi® autor acredita que o diario,
como uma “série de vestigios datados”, tem commiaridade apenas o inicio por
meio de uma entrada, que indica a data da ins¢iigia além disso, os modelos sdo os
mais variados. Essa liberdade também ocorre novende se escrever um diario, que
pode ser tanto como um método de pesquisa, coracspagxpressar, para refletir, pelo

prazer de escrever, e até mesmo para conservagistro fisico da memoria.

Assim, para além da pesquisa etnografica, o ugthialm como um instrumento
de pesquisa vem crescentemente atingindo as miEeerdes areas, por ser um
excelente meio de coleta de dados. Essas pestgnsasn comum 0 COmpromisso com
0o método qualitativo, o qual busca ultrapassar mpkds registro das atividades,
enfatizando a anélise do processo de pesquisamareensdo do objeto de estudo em

suas multiplas dimensodes e inter-relacdes.

Portanto, o diario faz parte da realidade tanto acanstrumento de trabalho
quanto como algo de “foro intimo”. Lejeune (2008262) destaca como este género
sofreu alteragdes no tempo, afirmando que os di@omecaram a ser usados como um
género coletivo ou publico e somente em um momsggainte eles foram destinados a
intimidade, sendo que apenas, segundo o autor, écalos XVIII se tornaram
individuais. Machado (1998) afirma que no séculX Xlgénero se impde de um modo
mais generalizado, incentivado, principalmenteapétontradicbes existentes entre a
afirmacdo de determinados principios de ordem koegis como da liberdade e da
igualdade” (MACHADO, 1998, p. 21).

A prética desse género também foi alvo de polémigis, ainda no século XVIlI
a Igreja Catodlica desencorajava a escrita do dif@ao favorecer uma contemplacéo
narcisista. Contudo, as religides protestantesiinGe/am essa pratica, sem ver nenhum
problema em o individuo preocupar-se consigo mes$stm.resultou na forma como a
escrita do diario e até mesmo o estudo do génedesmvolveu nos paises europeus,
pois 0s de origem anglo-saxd ou germanica, quansaoria protestantes, cultivam a
escrita e o0 estudo do diario ha bastante tempaagg os paises mais ao sul da Europa
ainda continuam achando suspeito pensar neles igBOpo que prejudica o0
desenvolvimento do género (LEJEUNE, 2008, p. 265-26

O diario atualmente, segundo Machado (1998, p. 22 género que tem se

proliferado, devido ao tipo de sociedade em queembs, ou seja, por ter como
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caracteristica a fragmentacdo, se adequa ao ced@riesfacelamento pelo qual a
humanidade passa. Esse aumento ndo se da unicgmoemie € um género intimo, o

diario vem assumindo papel importante nos maigetifes aspectos e areas, incluindo
o literario, metodologico, cientifico e educacionBm outras palavras, o diario se
tornou muito mais do que um instrumento para esgress sentimentos de/para si
mesmo, tornou-se objeto especifico de analisesdupido por escritores/as,

pesquisadores/as e estudantes em situacéo deiapgamd.

Assim, o diario vem adentrando paulatinamente o®iartes académicos,
gerando questionamentos sobre a possibilidade aelicagdo como resultado de
pesquisas. Por ser considerado um discurso datisidgee, este género nao é aceito
facilmente em um ambiente que visa a objetividadeneutralidade, como o cientifico,
indicando muito mais a textualizacdo como formapiagar toda a individualidade do
pesquisador. Dessa forma, a publicacdo desse gépenaeio cientifico permitiria a
exposicdo do/a pesquisador/a, na qual “se misaman trabalho do etnografo e do
homem, projetos, tentacfes, passos da pesquigarobemas nos contatos com 0s

interlocutores, assuntos tao profissionais commod” (MACHADO, 1998, p. 39).

Dessa forma, ha pesquisadores/as defendesst pratica, por acreditarem que
escrever de forma subjetiva ndo implica perda detiglilade, apenas seria mais fiel
porque incluiria dados relevantes da pesquisa, adm®prio observador. Portanto, de
acordo com as leituras desses tedricos, acredémfastamento esperado nos textos
cientificos oculta o/a pesquisador/a do processoaparecimento de sua subjetividade
traria uma melhor apresentacdo dos dados e do$tadksi obtidos, contribuindo
significativamente nos estudos. Além disso, essmépgia do apagamento da
subjetividade também pode ser um fator que contlawa que os/as leitores/as se
afastem dos textos literarios, ja que essa prétipade a expressao dos sentimentos.

A escrita do diario ocorre com objetivos multipldanto no ambito pessoal
quanto no académico. Uma das diversas funcdes gesbiadas € “de testemunha de
leituras e de reflexdes que as leituras produz&mGHADO, 1998, p. 33), isto €, 0s
diarios podem ser produzidos com o objetivo desteayi notas e impressdes sobre os
textos literarios lidos. As formas do subtipo diade leitura também sdo as mais
variadas, indo desde a anotagdo de trechos de atfragacbes afetivas provocadas
pelos textos. Assim, esses diarios registram ar@&qmga vivenciada na leitura, como

uma forma de guardar as reflexdes e emocdes sgraidEndo essa pratica a producao.
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O diario de leitura, inicialmente visto como ur@éngro da intimidade, pode
também ser um instrumento de pesquisa académinsm con modo de investigar o
processo de leitura. Por isso, proponho o uso géstero como uma forma de registrar
0 processo interpretativo, ja que possibilita cedeslvimento psicoldgico e a reflexao
dos sentimentos e emocfes, adequando-se a analisxperiéncia de leitura e

permitindo o registro de todo processo para asaglbsterior.

Outros/as pesquisadores/as também buscaram meigsgistrar o processo
interpretativo. Baseados na ideia de que o sewi@dam texto € a experiéncia que se
tem dele, alguns estudiosos tentaram tracar stérihisle leitura. Culler (1997, p.77-
78) traz algumas questdes sobre como esses teanatisaram seu proprio processo,
por meio de roteiros ou perguntas “tendenciosasé, lguscavam recuperar a resposta
que tiveram a uma obra. Segundo este autor, osiigadgres modelavam a experiéncia

de acordo com guestionamentos predefinidos, em amanto posterior a leitura.

Ainda para este autor, o principal problema estamanao considerar que o
leitor esta assumindo um papel (CULLER, 1997, p, 80 seja, sua interpretacdo vai
mais em busca de uma resposta de um determinado d& leitor, do que
necessariamente responder o que as pessoas entemdemtem ao ler um texto. Para
Culler (1997), perguntar a leitora ou ao leitorue ¢ge sentiu em determinado trecho,
nao assegura de modo algum que se chegara a ymoateedo que de fato aconteceu,
apenas se esta condicionando-o/a a assumir um, papséja, 0 que se espera que ele
ou ela seja. Com isso, se tem uma ilusdo de qussvel transformar “uma série de
reacdes em uma compreensao do texto setf@ue se engajara no texto” (CULLER,
1997, p. 94).

Assim, a historia de leitura, mesmo considerandguanto € “dividida e
heterogénea” (CULLER, 1997, p. 82), busca formalaumarrativa por meio de um
roteiro, semelhante a um questionario, tdo prea@edo que se torna mais uma
limitagdo. Em outras palavras, definir o que ureltot/a tem que responder depois de
ler uma obra também é uma forma de manipular @régipois as respostas serao apenas
aguelas que se espera ouvir. No meu entender,s@ssnostra como € complexa a
tentativa de se apreender o processo de leiturs,ppo mais que se tente formar uma

narrativa fechada, ela estara sempre omitindodgdies, formulacdes e conjecturas.
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Uma pesquisa mais alinhada aos estudos desenwlaigioi, € da estudiosa
Annie Rouxel (2013). Esta autora propde o uso deb@grafia de leitores, a qual é
conceituada como um “género que situa a identidadkeitor no coracédo do percurso
autobiografico” (ROUXEL, 2013, p. 67). Essa autgpadia se refere a analise da
leitura literaria, focando em todo o percurso dasulas, assim como a formacéo dos
leitores e os modos de apropriacao dos textos.uasEalavras, a autobiografia,

descrevendomo se encontra o mundo do leitor, [...] permite
observar o lugar que ocupa o processo de idemiifccaa recepcao
dos textos e a que fendbmenos de desdobramentatadentsdo

convidados os sujeitos leitores durante o ato derde(ROUXEL,
2013, p. 68).

A proposta de Rouxel (2013, p. 69), baseada enupasgsobre a autobiografia
de leitores, passa pela escrita de um diério tedei e, a partir da andlise desses textos,
propde construir um percurso que contemple a fadimdo sujeito leitor, isto €, analisar
0 modo como o leitor descreve sua relacao contwdepermitindo “a compreensao de
uma identidade literaria”, a qual é “revelada estarida pela literatura, mas também
por esta descrita”. Assim, busca entender o vaerabras na historia pessoal do leitor,
compreendendo como 0s textos se associam a syguerdaeio da memoria registrada

nos diarios.

O diério de leituras pode ser constituir como urpdrntante meio de coleta de
dados, entretanto também possibilita sua utilizac@émo um instrumento que
potencializa intervencdes em sala de aula. Nastomé2015) desenvolveu uma
pesquisa com o diario de leitura em uma escoldaeda rede publica, com o objetivo
de analisar o papel do diario no processo de agdieedo texto literario. A atividade
consiste em os alunos descreverem, por meio denakywuestbes norteadoras, as

reflexbes e sensacdes existentes no momento daleit

Nascimento (2015) parte do pressuposto de querm dié leitura, devido ao
crescente uso em sala de aula, pode ser considemad@nero da esfera educacional,
diferenciando-se do diario intimo, por ter comaacteristica a socializagdo por meio de
uma comunidade de leitores e até mesmo criandocessanidade. Podemos pressupor
que este género possui aspectos da intimidade da @ssim é destinado a um
compartilhamento. Por isso, possibilita um dialogftexivo com o texto lido e permite

uma maior protagonismo do aluno-leitor.
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Baseado nesses pressupostos, esta pesquisa aergevancia do diario para
uma perspectiva que se preocupa em nao delimitperagpcdes dos/as leitores/as. A
partir desta compreensao, o diario sera usado astdo como uma forma de registrar
0 processo interpretativo no momento da leiturdedto literario. Apesar de prevalecer
a liberdade esperada no género, busco seguir afgguestdes norteadoras, como uma
forma de manter um padréo no registro. Entretarito,é algo tao fixo, ja que é possivel

transgredi-las ao escrever as impressoes e atéatias.

As questdes se referem a anotacfes das reacGeasagetognitivas, de maneira
detalhada, no momento da leitura de cada capifddo.modo geral, as seguintes

guestdes nortearam a leitura:

* 0 que fiz, quando fiz, como fiz, onde fiz, por dize
e 0 (ue pensei, em gque pensei, quando pensei, camseippor que pensei;

* 0 que senti, quando senti, como senti, por que. sent

Essas questdes foram definidas no Grupo de Esamdasitura Literaria (ELL),
pela professora Dra. Josalba Fabiana dos Santek d®>mfessor Dr. Roberto Bezerra
da Silva. Os guestionamentos se concentram nadeetgestacar o que foi pensado ou
sentido ao ler determinado trecho, além de umax&fl sobre esses pensamentos e
sentimentos. Em outras palavras, busquei escreveliano tendo em vista as
lembrancas, associacdes, sensacgfes, imagens,sdggeglevaneios, julgamentos e
problematizacbes. Portanto, em meu diario, busgeguir estas questdes, como
orientacbes, mas ndao como algo determinado, asgigisadesde sempre foi sugerir e

nao me impor respostas unicas.

Portanto, alguns pesquisadores utilizaram e recemam a relevancia do
registro do processo de leitura, como uma formapteender melhor a interpretacéo,
relacionando a uma proposta pedagdgica ou até mesmo um modo de verificar a
influéncia da literatura na historia de vida deoleis. Dessa forma, o trabalho com o
diario pode ser uma alternativa interessante, @ @wm género em que a liberdade
prevalece por nao ter um roteiro tdo objetivameefenido, sendo possivel registrar os
pensamentos e impressdes, muitas vezes associathoa experiéncia de vida e da
leitura de outros textos. Em outras palavras, deasl regras ndo serem téo definidas

por um questionario fixo, o/a leitor/a pode traesgr as questdes norteadoras,
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escrevendo suas sensacdes e sentimentos, semitae dimespostas esperadas. Assim,
torna suscetivel, a meu ver, a criagdo de um esgaeopermite a constituicdo das
subjetividades.

2 A CONSTRUCAO DA LEITURA

2.1 O processo de pesquisa

A pesquisa é uma construcao que pode pbér em evédéasubjetividades e que,
por meio da analise da experiéncia, constitui @¢gsso de producdo de conhecimento.
Assim sendo, a objetividade dos métodos cientifigogcipalmente nas ciéncias
humanas e sociais, tem sido questionada, devidmmaplexidades e as contradicoes
destas experiéncias ndo poderem ser compreendwlasm®@ metodologia que vise
unicamente coletar, medir e classificar fendmermzentro desta perspectiva esta a
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autoetnografia, que ndo sO busca incluir a sulijetile do/a pesquisador/a, como

também propde a fuséo do sujeito e do objeto.

Silva (2011, p. 5-6) destaca que na atualidadeademuado propor pesquisas
gue se centrem em uma objetividade absoluta conzofarma de abstrair conceitos e
generalizar a realidade. Ndo se pode querer exaligubjetividade do processo de
producdo do conhecimento, jA que esta marca osega a visdo de mundo do/a
pesquisador/a. Ou seja, a postura tedrica adadadan como o caminho percorrido na
analise, depende de questdes individuais ou iatacionais, que acabam definindo o

resultado da pesquisa.

Dessa forma, pressupostos que determinavam uma wisdira estdo sendo
substituidos por perspectivas que acreditam quévakres do cientista podem
interferir no seu trabalho” (ALVES-MAZOTTI; GEWANDSNAJDERT, 2002, p.
109). Em outras palavras, os novos paradigmas ignast os procedimentos que
buscam uma verdade na objetividade cientifica ed#am que os conhecimentos
produzidos ndo sdo definitivos nem irretocaveids e formam muito mais pela

interacéo do/a pesquisador/a e do seu objeto.

No caso da pesquisa literaria, por mais que sermatum distanciamento da
obra, a escolha do texto e do aporte te6rico, aggimo sua relacdo com estes,
evidenciam a subjetividade que sempre interfere.eBse motivo, busco apresentar a
relevancia dessas questdes para a analise litearia uma forma de considerar o meu
ponto de vista no processo. Portanto, esta pes@g@igae um sentido muito mais
qualitativo, na medida em que defende “uma visdistica dos fendbmenos, isto é [leva]
em conta todos os componentes de uma situacdo asmisteracées e influéncias
reciprocas” (ANDRE, 2007, p. 15). Assim, a abordaggualitativa privilegia a
subjetividade, principalmente, porque, segundo An@007, p. 15), deriva da
concepcdo idealista-subjetiva ou fenomenoldgicagual enfatiza o mundo, as
experiéncias cotidianas e os significados atritaiansujeito.

Entretanto, colocar-se como parte integrante dgui&s ndo € uma tarefa facil.
Desde sempre somos ensinados que os trabalhosgrara académicos devem ter um
afastamento, isto gera uma constante tentativaed&atidade na forma de escrever,
para se distanciar o maximo possivel de uma pediceipclividual. Esta foi a principal

dificuldade que encontrei, ja que busquei subveartea perspectiva que sempre fui



41

condicionada a seguir, e em seu lugar considemodieu” ndo precisa estar fora das

pesquisas académicas, mas que a constitui.

Nesse sentido, a “autorreflexdo do pesquisador’RSERNI, 2005, p. 80) me
parece algo essencial para o afastamento de megpa®limanentistas, ou seja, para
guem pretende ir além do desvelamento da leitwaéta” do texto. Por este motivo,
ao analisar meu processo de leitura, as relacossna@unas ndo sdo apenas aquelas
estabelecidas com o texto literario, mas as refagfeesentadas com outros textos,
tedricos ou literarios, com outros/as leitoresfagté mesmo com outras leituras do
mesmo texto. Ou seja, as questbes que no momenttala interferem de alguma
forma na interpretacao.

Nesta perspectiva, € inevitdvel ndo pensar no psociterpretativo do texto
literario, isto €, como de fato acontece a leiterguais os mecanismos utilizados para
formar o sentido de um texto. Iser (1979, p. 78ppe que a interacdo entre o texto e o
leitor ainda € imprevisivel, como toda interacamr, isso a “ciéncia da literatura” ainda
nao conseguiu submeter esse processo a uma ab@gsa forma, o autor admite que a
critica sempre tendeu a investigar os polos, coratar, 0 texto ou a recepgao, porque,
para ele, € mais facil de captar do que o acon&tonque se realiza a partir desta

relacéo.

Apesar de Iser (1979) acreditar no condicionamdatmterpretagcéo pelo texto,
para ele a regulacdo € fragmentada, e apenas uwidaspelo leitor no momento de
interacdo, a qual se baseia nos pressupostos tin Maste sentido, a leitura é uma
atividade interpretativa, na qual o leitor tem upeaticipacdo relevante ao atribuir
significados por meio de seu conhecimento, por s&sarigina de “uma imagem do

outro, que €, simultaneamente, uma imagem de mismoie(ISER, 1979, p. 87).

A multiplicidade de representacdes, portant@résiclerada por Iser, entretanto,
em sua visao, a estrutura do texto ndo permitagueituras sejam diversas, ou seja, ha
“complexos de controle” que submetem a recepc@eds condicbes” (ISER, 1979, p.
89) e inibem uma leitura que seja divergente daguehdicionada. Esse controle é
exercido pelos “vazios” e “negacbes”, 0s quais fumam como autorreguladores que
impedem a “arbitrariedade subjetiva” (ISER, 1979130) da leitura individual.
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Esta perspectiva se apoia na ideia de que a ietagdto € um processo sujeito a
regulacéo do texto, que os vazios determinam afisggéo final, e o leitor, por meio
de seus pressupostos, deve preencher esses edpaitetanto, penso que uma das
questbes a ser levantada € se a percepcdo dos @zgual para todos/as os/as
leitores/as. Isto €, uma leitura ndo é algo limkdinida previamente pelo texto, pois até
mesmo esses “vazios” podem ser diferentes para le#tda ou leitora, ja que esse
processo nao implica a apreensao do todo, masrtes gegnificativas que ao final séo

unidas pelo/a leitor/a para formar sentido.

Por esse motivo, questiono a “autorregulagcao” akdienpor Iser (1979, p. 120),
pois, apesar de ele pensar no leitor em uma posgéeante, sua subjetividade, que
para mim deveria ser central, € considerada anbiteapor isso deve ser afastada. O
texto, assim, ocupa um espaco privilegiado que &stha de qualquer imposicado da
individualidade, portanto, o tedrico aceita queeitol e o texto sdo modificados na
leitura, mas essa mudanca sO existe até uma cedédan Em outras palavras, as
mudancas so ocorreriam no texto em algumas pareefinidas; ja o leitor, para que
seja modificado, ndo pode ter uma ideologia redisteue impeca a participacéo

condicionada, pois, caso isso aconteca, o texaégeiado e abandonado.

A interpretacdo, de acordo com Umberto Eco (20039180), depende de uma
série de variantes, que esta condicionada, priimgrde, pela relacdo entre autor, texto
e leitor. Para este tedrico, apesar de o autor famte dessas variantes, nao é possivel
controlar até que ponto seus pressupostos pos&levamcia no modo como uma obra
€ recebida, ja que € sempre destinada a um publiecso, com seu contexto cultural
especifico. Desse modo, o autor pode até querecioirar a leitura para uma
determinada interpretagcao, todavia ndo se podsoterole de que a concretizacéo seja
feita de acordo com seus interesses. Nesta peispezteitor € relevante na producéo
dos sentidos, entretanto possui limitacdes conulas pelas competéncias do texto ou

do autor-modelo e pelo proprio sistema literarite gao pode ser desconsiderado.

A significacdo de um texto deriva de um complexacpsso de interacao, o qual
envolve o “tesouro social” dos leitores, que érddb como as “convencdes culturais
que uma lingua produziu e a propria historia désrpnetacées anteriores de muitos
textos” (ECO, 2005, p. 80). O ato de leitura camsasda unido do conhecimento de
mundo do leitor e das competéncias do texto, ais guassam também pela critica de

outros leitores. Estas competéncias, que poderigerasar como as intengdes do texto,
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nao necessariamente coincidem com as intencdestdo Blesse contexto, a visdo do
autor seria apenas mais uma possibilidade dededtiante das multiplas interpretacdes
que um texto literario pode proporcionar.

A partir dessas premissas, este estudo se congenideia de que a literatura
permite uma diversidade de interpretacfes que &daantroladas s6 pelo texto, mas
também por outros fatores, tanto individuais quastacioculturais. Assim, a
singularidade da leitura ndo esta mais focadaxto,tenas nos/as proprios/as leitores/as
e nos sentidos construidos por meio de negociagdesenvolvem as trajetérias
socioculturais e tedricas. Isto é, os leitores de@sras, na situagdo comunicativa de
leitura, constroem os significados relacionandc sEunhecimentos as informacgdes que

estao presentes no texto.

Nesse sentido, todos os mecanismos de limitacdes dinersos tedricos
buscaram imprimir no processo de leitura sdo dulidbis pela concepcdo de que a
complexidade da intepretacdo nédo pode ser analteada como Unica perspectiva o
texto ou o autor, mas como uma inter-relagdo quelea diversas subjetividades e até
mesmo objetividades, desde a do proprio leitoraadés criticos e tedricos dos textos
literarios. Portanto, o processo literario pernaiteonstrucao de diversas singularidades

que sao despertadas e constituidas por meio deal€lib texto.

As inter-relacbes presentes no processo interpretdambém devem ser
consideradasoisos sentidos construidos na leitura, ndo dependefnstxamente do
texto, mas de fatores que vao além do que “o ayuw dizer”. Por este motivo, as
relacdes com as camadas extraliterarias, que éixa& em nenhuma sociedade, nem
mesmo em um individuo, sdo muito mais responsgedes significacbes construidas,
permitindo a multiplicidade das leituras. Essa ppettva reitera as concepcoes
defendidas aqui, em que as significacbes produzeds®o além das tentativas de

predeterminacéo do texto.

Eco (2002) desenvolve alguns conceitos que buscamstigar como esses
didlogos acontecem, relacionados principalmente raogances pos-modernos. Este
tedrico aborda um conceito interessante: a iramtiertextual, a qual pode alcangcar um
grande publico e pde em jogo uma “dupla leituraC(k 2002, p. 205). Portanto,
privilegia aquele leitor que consegue fazer asr@efgas a outros textos, mas nao

impossibilita a leitura para aqueles que nao tese esnhecimento, ou seja, esses textos
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podem ser bem aceitos popularmente, contudo, aouete colhe as remissoes

intertextuais, possui uma compreensao mais comespalavras do autor,

O leiteformado [...] “pega” a referéncia e saboreia somaid — ndo
apenas a piscadela culta que lhe dirige o autas,também os efeitos
de enfraquecimento ou de mutacédo de significadan@ a citacdo se
insere em um contexto absolutamente diverso daglzl®onte), da
remissao geral ao dialogo ininterrupto que se dekerntre os textos
(ECO, 2002, p. 206).

Com todas essas consideracoes, Eco (2002) defieeaquonia intertextual
depende muito mais do leitor e de sua encicloptkual do que das intencdes do
autor. Dessa forma, reitero a nog¢ao que o aut@ndef de que a relacdo entre o/a
leitor/a e o texto € que determina as remissfesiyms, e isto vai muito além da

intertextualidade que o autor quis criar.

Em relacdo as possibilidades de interagcdo com to tierario, Eco (2002)
define dois tipos de leitor a partir das caractieds do romance pos-moderno: ha
aguele que se preocupa principalmente em saber adnisbdria vai acabar, prendendo-
se, portanto, aos fatos do texto — esse € um-leiboielo de primeiro nivel, também
chamado de leitor semantico; ha também o leitorelwode segundo nivel que vai além
das questdes do enredo, pensando no modo como tas flaram narrados e
aprofundando sua leitura — chamado de semiéticcesigtico. No entanto, esses
leitores-modelos néo séo categorias fechadasg jsim leitor ndo é exclusivamente de
primeiro ou segundo nivel — seméantico ou estétiooas transita pelos dois niveis em

uma Unica leitura ou em leituras diferentes.

Linda Hutcheon (1991) também pensa na intertextadé relacionada a ficcdo
pds-moderna, jA que esta possui a caracteristitabde-se para a historia”, ou seja, ela
se volta para o0 mundo. A consequéncia dessa abeftwhamada de “intertexto da
historia”, por assumir uma ligacdo por meio de Urealaboracao parodica do ‘mundo’
e da literatura” (HUTCHEON, 1991, p. 163). O uses#s elementos intertextuais
como parte da ficgdo funciona como um modo de marbastoricidade. Dessa forma, a
intertextualidade na ficcdo pos-moderna defingacho histérica do texto literario com

0 mundo.

Portanto, a intertextualidade acaba por modificdirecdo do sentido do texto:

de autor-texto para texto-leitor. Por esse mota/oyiginalidade de uma obra literaria
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pode ser contestada, ja que o texto possui relagt@minaveis com outros textos na
histéria e s6 com o estabelecimento das relacdesadeitor/a é que os sentidos séo
possiveis. Todos os intertextos sdo culturalmenfoitantes e auxiliam na construcéo

da interpretacéo.

A intertextualidade permite a construcédo de sestitais abrangentes, no qual
as/os leitoras/es que possuem um repertorio maokeitlras conseguem apreender
mais profundamente os sentidos do texto. Comodgts utilizados aqui defendem, a
intertextualidade n&o se restringe ao que o autscdu colocar de referéncias a outros
textos, mas depende muito mais do conhecimentole€itda/a, isto €, o que prevalece
sao aquelas remissdes que sao feitas no text@ pelt/a.

Como depende da recepgéo, a intertextualidade ggydestendida inclusive para
outros tipos de textos nao literarios, como textegeoria, critica ou até aqueles que
circulam na midia. As relacbes néo se restringgmoducao escrita, mas podem ser do
meio audiovisual, como filmes, muasicas e produtosnteio televisivo. O que é
interessante pressupor é que ndo ha amarras paemssoes feitas no momento da
leitura, tudo aquilo que faz parte da memoria iiatligl ou coletiva pode constituir o

processo interpretativo.

Outro aspecto relevante é a afetividade, a quapoée ser apagada no processo
de leitura, ou até mesmo da pesquisa do criti@alb, ja que essas questdes
perpassam os individuos e ndo podem ser anuladdavemde uma perspectiva que
vise a uma objetividade absoluta. Assim, entend® gusubjetividade € uma parte
significativa de qualquer leitor/a, incluindo neatpecto o/a critico/a, que pode inserir
seu ponto de vista sem, com isso, deslegitimainseigretacao.

Entretanto, € necessario ndo desconsiderar quaragesa subjetividade assumir
um lugar de destaque, o/a critico/a, que é umiarfaiinstrumentalizado com aparatos
tedricos, realiza uma leitura diversificada emgétaaos/as leitores/as ndo profissionais.
Sobre este assunto, Barthes (2007, p. 228-22%Mafijue o critico pode ser definido
“como um leitor que escreve”, e esta escrituraa paautor, funciona como mediadora.
Nesta perspectiva, o papel da critica estd vinouéadescricdo do funcionamento da
significacdo de um texto literario, para isso tesmo base mais importante o proprio

texto.
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Concordo com Barthes (2007) ao estabelecer umaedda entre o leitor
comum e a critica. Certamente, a producdo de uto,texpartir de uma obra literaria
lida, além dos conhecimentos tedricos especifidifeyenciam esse tipo de leitor.
Assim, ao transformar sua leitura em texto, o/acova possibilita que outros leitores
tenham acesso a sua leitura, e, com isso, de aconddBarthes (2007), o critico acaba
assumindo a voz de varios outros leitores. Es$m yventretanto, aponta como a voz dos
leitores comuns costuma ser silenciada por leitonoesideradas autorizadas, ou seja,
este tipo de critica ocupa a posicado de leituraréta’, cabendo aos outros apenas
reproduzir esta visao e limitar sua interpretacéima opiniao ja consolidada.

Reafirmando a ideia defendida aqui de que a critecede a apagar sua
percepcdo subjetiva, Barthes (2007) defende qudticocdeve ter uma postura ou
“tom” especifico ao falar de uma obra, como se swewer sobre um texto, estivesse
traduzindo a propria obra para outros leitores.aPaso, € necessario um total

afastamento da subjetividade ou, nas palavrastdo au

O critipode duvidar e sofrer em si mesmo de mil manei@serca
dos pontos imperceptiveis ao mais malévolo dosocessele s6 pode
finalmente recorrer a uma escritura plena, istaséertiva. E irrisorio
pretender esquivar o ato da instituicdo que funda & escritura por
protestos de modéstia, de duvida e de prudénciRB#S, 2007, p.
230).

Para além disso, a diferenca primordialecasses leitores estaria na intencao, ou,
nas palavras de Barthes, no “desejo”. Ou sejas§vada leitura a critica € mudar de
desejo, € desejar ndo mais a obra mais sua ploiegem. Mas por iSso mesmo, é
devolver a obra ao desejo da escritura, do quasala” (BARTHES, 2007, p. 230-
231). Portanto, ao ter como objetivo escrever wtofessa intengcdo acaba conduzindo
de alguma forma a leitura, deixando até mesmo dsiderar questbes afetivas e

subjetivas, devido a preocupacao em realizar uiuedanais distanciada.

A ideia de escritura que destaca Barthes (200d¢s&nvolvida por Perrone-
Moisés. Esta autora estabelece uma diferenca @mwtiéica que se acha capaz de fechar
todos os sentidos da obra, tendo uma “funcio equia” (PERRONE-MOISES, 2005,
p.19), e uma critica voltada a escritura, que sEamra na experiéncia e privilegia a
producao de novos sentidos, ou seja, “em vez deagpgudar a ler (a decifrar), dar-se-
& a leitura como um novo ciframento” (PERRONE-MCSSE005, p. 20).
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Para esta autora, a mudanca de perspectiva filza ariostrou-se necessaria
devido aos textos modernos, ja que estes nao [amituma leitura pautada em uma
unidade fechada e exclusiva. No caso da escrifeasone-Moisés (2005, p. 27)
defende a substituicdo do sujeito individual pom“sujeito de enunciacdo que se
constitui e se desconstitui incessantemente, empseaurio trabalho, colocando em
situacao de crise (em situagdo critica) o sujeitipedivo e todo o contexto que irrompe
seu texto”. Este ponto de vista sugere uma maidatlé no processo de construcéo da
critica, abalando posi¢des rigorosamente formae adequando as modificacdes que

estao presentes no texto.

Contudo, apesar de concordar com a ideia da ndadssida mudanca da
estudiosa, acredito que mesmo visdes contemporéieda se preocupam com O
afastamento do sujeito da critica. Pensando ngetsdes, as singularidades, na minha
percepcdo, ndo podem ser apagadas no trabalhoitda,cem razdo de métodos
estruturalistas cristalizados, que tendem a enquadr interpretacdo em leituras
“fechadas”, tendo em vista uma perspectiva supast@nneutra. Mesmo as teorias
mais modernas, que consideram a flexibilidade tepretacédo, ainda buscam limitar as
andlises unicamente em questdes do texto, afastmrdepcdes que se relacionam a
subjetividade. Dessa forma, acredito que expligitdugar de fala e suas possiveis
identificacbes, assim como seus pressupostos dséemiéticos e politicos, seria

importante para reafirmar que as leituras naoigéesldas subjetividades do/a critico/a.

Além disso, esse modelo de escrita que inclui geSuldlade ndo deveria se
limitar & constituicdo do objeto e a elaboracaesteatégias de leitura, mas precisaria
incluir um constante exercicio autorreflexivo, oaljgonsiste no esclarecimento da
posicaodo/a pesquisador/a em relacdo ao objeto, aos netodoessupostos tedricos e
criticos. Este seria um modo alternativo de peagaoducédo do conhecimento e de sua
propria subjetividade, que esta relacionada arsjetdria pessoal e intelectual, pois as

escolhas racionais e afetivas estdo associadasrgdo em diferentes grupos culturais.

Portanto, proponho aqui romper com a tradicionglassao entre sujeito e
objeto, para em seu lugar refletir a posicdo dayygeador e da pesquisadora como
produtores do conhecimento. Esses/as estudiosesri@sn capazes de explicitar seu
ponto de vista, suas herancas socioculturais e E@$sUpOStos tedricos e criticos,
assim como as possiveis altera¢cées ao longo degsodinvestigativo, como mudancas
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de interesses ou dos processos de interacdo estjaigador/a e outros sujeitos com 0s

quais se relacionam na pesquisa.

Nesse sentido, até mesmo a pesquisa pode seguimuminesperado e o objeto
construir-se de uma forma diferente, com um redaltaompletamente diverso daquele
imaginado no inicio. Dessa forma, sdo as leituras tkxtos literarios, teoricos e
criticos, que definem o percurso e 0s rumos quesgyisa seguira, ou seja, a interacao

com outros sujeitos e textos € o que de fato a@instesultado obtido.

Assim, a pesquisa literaria ndo pode se restragima busca de objetividade e
neutralidade, pois as subjetividades e identifieacue perpassam 0s sujeitos sdo
diversas e influenciam na construcdo da interpiietagoesse modo, explicitar o
processo da critica por meio de uma analise atleien, que envolve a
contextualizacdo da posi¢cdo do/a pesquisador/asmultiplas interacdes no processo

€ essencial para uma perspectiva que vise a coastdoselfna escrita.

2.2 Construindo subjetividades

Compagnon, ao afirmar que “cada leitor €, quandm I@roprio leitor de si
mesmo” (COMPAGNON, 2010, p. 142), reitera a nogéogde a subjetividade do/a
leitor/a é construida no momento da leitura, oa,sgjando lemos ndo estamos apenas
constituindo um sentido a um texto, mas, muitasesezstamos construindo a
pluralidade de nossa®lvesde leitores/as. Portanto, a relacdo entre ofarlaie o texto
favorece a construgcdo de subjetividades, associas®ls pressupostos com as
identificacOes que estdo/sdo manifestas no/por deetexto.

Assim, compreendo que a multiplicidade dsslves “entendida como
complexidade e singularidade” (VERSIANI, 2005, @2 permite que a subjetividade
seja reconstruida a cada leitura. Isso porque h& sabreposicdo de papéis e
identificacbes que coexistem e se deslocam de @oawwth a interacdo com outros

selvesinclusive agueles que sao representados no ltextrio.

A nocdo deself € compreendida aqui como uma construcdo socia, agu
pessoas criam de acordo com a relagdo com o @uiiggja, € “0 conceito que cada um

vai criando sobre si mesmo, [por isso] dependeateocele interpreta as acdes e 0s
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gestos que lhe séo dirigidos pelos outros” (ANDRED7, p. 15). Desse modoself
como plural e em constante processo de mudancstjtsub nocdo univoca e estavel de

autenticidade e legitimidade que existia antestdanpodernidade.

A ideia deself se confunde com a de identidade. Segundo Hall1(2018), o
conceito de identidade ainda causa muita dificldddd compreensdo pela ciéncia
social contemporanea, devido a complexidade e acopdesenvolvimento sobre o
tema. A dificuldade ocorre porque, para este tepm@a modernidade tardia as velhas
identidades fixas e consolidadas estdo em dect#nam seu lugar estdo surgindo
identidades fragmentadas e deslocadas, as quarels@onam a pertencimentos

multiplos que envolvem questdes étnicas, racielgiosas e nacionais.

Para o autor, o deslocamento sofrido pelo sujeits-mpoderno é duplo, na
medida em que a descentracdo ocorre tanto no msodal, quanto no préprio
individuo, constituindo uma crise de identidadesiAs a ideia de uma identidade
estavel é substituida por uma no¢cédo que compragnddragmentacdo, motivada pelo
confronto de identificacbes muitas vezes contraddéde ndo resolvidas, que séo
“formadas e transformadas continuamente em relagdformas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas cslyuai nos rodeiam” (HALL, 2011, p.
13). Em outras palavras,

em vez de falar da identidade como uma coisa aealEyeriamos
falar deidentificacdq e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge nédo tanto da plenitude da ideftidgue ja esta
dentro de n6s como individuos, masuiea faltade inteireza que é
“preenchida” a partir de nossaterior, pelas formas através das quais

nés imaginamos ser vistos poutros (HALL, 2011, p. 39, grifos do
autor).

Dentre outras noc¢fes de identidade, Culler (19990@) propde que esta é a
combinagé&o entre o social e as posi¢cdes que dcomipa. Para ele, a literatura possui
um espaco relevante nas pesquisas sobre essep@mapresentar os mais diferentes
individuos ou uma diversidade de modelos de comimreeam as identificacoes. Por
este motivo, Culler (1999, p. 109) acredita quepasquisas nos estudos sociais e
literarios sobre raca, género e sexualidade devaitora literatura, que fornece ricos
materiais para a explicacdo do papel sociolégicgoditico na construcdo das
identidades.
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Além de a literatura representar identidades, egpeéio de Culler (1999) reitera
a ideia que desenvolvo aqui de que ela pode desdr@pem papel significativo na
construcdo da identidade dos/as leitores/as. Issaeo porque, de acordo com este
autor, o valor da literatura sempre esteve asso@acexperiéncias dos leitores, devido
a identificacdo com personagens, por meio de siasaespecificas vividas e do modo

de agir e sentir. Nas palavras do autor,

0S poengass romances se dirigem a nés de maneiras quengexig
identificagdo, e a identificagdo funciona pararcitdentidades: nos
tornamos quem somos nos identificando com as fgewhre as quais
lemos (CULLER, 1999, p. 111).

Dessa forma, a subjetividade € uma parte consttwta leitura, pois, ao ler, o
sujeito projeta um pouco de si, j& que a relacao aoobra significa, principalmente,
retornar a si mesmo. Segundo Jouve (2013, p. 54gitara envolve os planos
intelectuais e afetivos, os quais tem a interfaeéda subjetividade. Essas questdes se
tornam mais evidentes quando observamos como és@&itza imaginacao do/a leitor/a

para construir em sua memaria o cenario ou até maesmagem das personagens.

Essas imagens mentais dependem da lembranca doféa)eque sdo movidas,
principalmente, por uma dimenséo afetiva, remeteadstuacées e acontecimentos
vivenciados e retomados espontaneamente no mordan&stura. Assim, os tragos do
vivido individualmente aparecem mais claramente ndoa observamos as
representacdes, ou seja, “aquilo que a leituraefsgurgir, por meio de uma palavra, de
uma frase ou de uma descri¢do, ndo vem do nadajomasupassado” (JOUVE, 2013,

p. 55, grifos do autor). Entretanto, € relevantesaerar que nosso passado nao é lido
como um reflexo literal no texto, mas funciona muibais como uma base, ja que

outros fatores também contribuem para a formacésademagens.

Além dessas questdes afetivas, o plano inteletaod@ém inclui a subjetividade
no processo de leitura. Baseado nas concepc¢dssrddduve (1999, p. 55) acredita que
0S espacos textuais, compostos pela “ambivaléncia obscuridade solicitam
estruturalmente a criatividade do leitor”. Contudssa relacdo néo € tdo determinada,
ja que o lugar onde a subjetividade seria incluid@ €é controlada, ou seja, a
individualidade do/a leitor/a pode ser inserida €pacos que ndo estavam previstos

pelo texto. Assim, as “configuracdes necessariagnesnibjetivas se acrescentam
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configuracdes acidentalmente subjetivas”, por estdéivo as reacdes afetivas do/a

leitor/a podem questionar “as diretrizes emocidn@QUVE, 2013, p. 57-58) do texto.

Dessa forma, por mais que se queira atribuir atotexcontrole dos vazios,
acredito que os espacos sdo construidos realmardate a leitura e preenchidos de
acordo com as experiéncias individuais. A dificdiel§ou impossibilidade) em definir o
sentido objetivo de um texto torna ainda mais ingde a subjetividade na
interpretacdo e reitera a relevancia da individizale. Assim, por mais que a critica
tradicional tenha tentado buscar essa objetividadeitura, as mais diferentes respostas
de leitores/as a um texto literario demonstram gusentido é, sobretudo, construido

pelas subjetividades que se confrontam na intexgéiet

A leitura literaria permite um aprofundamento enmsgismo, na medida em que
as configuracdes subjetivas do/a leitor/a sdo oumestas pelo texto e, assim, acabam
possibilitando a construcdo de representacdes. ,Lbgssa relacdo, o/a leitor/a é
“levado a refletir sobre o que o conduziu a projetatexto aquilo que ndo estava 1a”
(JOUVE, 2013, p. 60), ou seja, ele/a pode pendarescomo as reacdes provocadas
pelo texto evidenciam os mecanismos sociocultulaisua identificacdo. Esse processo
nao se restringiria a afetividade, nem seria refgulanicamente pelo texto, mas, pelo

olhar sobre as personagens, tentariamos acomoskassingularidades.

Langlade (2013, p. 36) afirma que a recepcédo de oima envolve o
“empréstimo” de nossa identidade as personagdnse,Ipor meio de nossa imaginagao
atribuiriamos caracteristicas mundanas, ou uma‘foda do texto” as personagens da
ficcdo. Apesar dessa relacdo que fariamos, imaginarobra como se fosse realidade,
ha uma consciéncia da “realidade ficticia”, e iggms daria um distanciamento
tranquilizante para definir aquilo que de fato al.réssim, a leitura envolve uma
multiplicidade de textos singulares, elaborados Ipitoras e leitores a partir de sua
“adesdo viva a obra” (LANGLADE, 2013, p. 33).

De acordo com este autor, o texto literario sétexientro da “multiplicidade
dos textos singulares que engendra” (LANGLADE, 2(q4.335), por isso seu discurso
inscreve as reacgdes subjetivas que experiment@ntgua leitura. Entretanto, isto ndo
significa dizer que o texto € acabado em cadarlajtanas todas as lacunas e
insuficiéncias fazem parte da obra e constituem %&stado do texto digno de ser

apreciado enquanto producao de leitura literatiANGLADE, 2013, p. 35).
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Neste sentido, a experiéncia aparece como algotitoiv® do processo de
leitura. Segundo Yunes (2003, p. 12-13), a leitiunaciona como um “ensaio de
‘vidas™, haja vista que podemos viver as mais das experiéncias, em uma relagéo
em que os leitores sdo provocados pelo texto, Enas®bilizam sua vida para
empresta-la na leitura. Ao mesmo tempo, esse monariambém afeta o leitor, ja que

este também pode permitir que a leitura “redimaensiaspectos de sua vida.

Para além da experiéncia da leitura, John Dewe§80(18iscute a experiéncia
estética na arte. Para ele, 0 estético esta rakbioa percepcao apreciativa e agradavel
da arte, a qual implica uma reconstrucéo de acoodo questdes particulares. Envolve
ainda emoco0es, ja que, apesar de serem indivicelagsgestdo ligadas a um objeto ou a
um evento, ou seja, para que haja emocdao, ela tenestar associada a algo, sendo,

portanto, fruto de uma experiéncia.

Nesta perspectiva, a interacdo surge como algmaab@ara a constituicdo da
experiéncia, pois esta é a relacdo “entre umaucaiatva e algum aspecto do mundo no
qual ela vive” (DEWEY, 1980, p.93). Dewey (198080) desenvolve a ideia de que a
experiéncia ocorre continuamente e estd associadaoadicbes que rodeiam o
individuo e ao processo de vida. Entretanto, paratar, nem sempre estas experiéncias
sdo completas, ja que pode haver “distracdo e rdi&peo que observamos e o que
pensamos, 0 que desejamos e 0 que alcancamos,npesma desirmanados um do
outro”. Assim, s teriamos uma experiéncia quar@a ksompleta realizacdo, havendo
“uma consumagao e nao uma cessacao” (DEWEY, 1930, 8

Dewey (1980), contudo, estabelece a existénciaodetgos de experiéncia: a
estética e a ndo-estética. Para o autor, a expexiéro estética envolve uma
compreensao mecanica, ou seja, “ha comecos e dessagas ndo ha genuinos inicios
e conclusdes. Uma coisa substitui outra, mas nabsarve nem a traz consigo”
(DEWEY, 1980, p. 93). Diferentemente, a experiénestética se relaciona a uma
percepcdo aprofundada, dindmica e ativa, a quadgélar e forma uma unidade, por
meio de um fluxo com fases afetivas e praticas. obtras palavras, o estético ndo € um
“intruso na experiéncia [...], mas ele € o desenn@nto clarificado e intensificado de
tracos que pertencem a toda experiéncia normalntampleta” (DEWEY, 1980, p.
97).
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Baseada na ideia de experiéncia, a recepcdo nd® gEdentendida como
passividade, j& que envolve uma interagcdo em UDTHISO que consiste numa série de
atos de resposta que se acumulam” (DEWEY, 198[0)2). Sem este movimento ativo,
0 que ha é apenas reconhecimento, o qual congistena percepcédo nao desenvolvida
livremente. Assim, a percepcao esta associada a“ativaade reconstrutora”, pois
permite a formacdo de uma unidade a partir da cagpe de todas as ideias
acumuladas. A diferenca mais evidente € que “onteacimento € cdmodo demais para
que desperte uma consciéncia vivida” (DEWEY, 1980102), por isso a percepcao

envolve 0s aspectos emocionais e uma “tumultuag@ryganismo”.

Dessa forma, a percepcao pressupde um ato decéxriaewey (1980, p. 103-
104) afirma que é necessario passar por etapadhsenes as dos artistas, ou seja, 0
espectador, de acordo com seu ponto de vista, Wéizar a abstracdo e extracédo do
que é significativo, ao fazer uma observacdo mxdisEssa ideia conduz a compreensao
de que é necessario juntar particularidades digperan um “todo experenciado”. A
experiéncia proposta por Dewey ndo é uma teoriaegcdlei, mas que agrega diferentes
fatores na percepcéao, envolvendo o aspecto emdcmpeatico e o intelectual.
N&ao é puskseparar, numa experiéncia vital, o praticenmcional
e o intelectual uns dos outros, e por as propresiatE um em
oposicao as dos outros. O aspecto emocional ligemres num todo
Unico; “intelectual” simplesmente nomeia o fatoqie a experiéncia

tem significado; “prético” indica que o organismgté&em interacao
com eventos e objetos que o rodeiam (DEWEY, 198004)

Portanto, a experiéncia, sendo constituinte daepeéo estética, € algo central
no processo de leitura, ja que define a interpéetaw o “todo experenciado”, e assim
os sentidos criados a partir da leitura. Por esstve) € impossivel ndo associar a
experiéncia a construcdo da subjetividade, poisriao uma unidade singular do texto,
estamos também associando as percepcdes de nossnetmeé, as nossas identidades.
Assim, & complicado pensar numa unidade acabadpgejdossas identidades também
nNao o sdo, por isso, me parece que a perspectilzewey vai muito mais em direcao
de uma interpretacao fluida e dindmica, assim camxperiéncia.

Retomando a nocéo de fragmentacdo da identidade noma caracteristica da
pds-modernidade pensada por Hall (2011), é pogséreeber como essa ideia interfere

na forma como as personagens sao construidas ramecencontemporaneo, além disso
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também se reflete no modo como a individualidadé deitor/a se relaciona as
identificagcOes presentes no texto. No romaxoee Noitesa subjetividade se torna um
ponto ainda mais relevante, na medida em que ativarmao apresenta uma conclusao
que ponha fim a todos os questionamentos levantaolatecorrer do texto. Por isso,
os/as leitores/as parecem ocupar uma posicao cquoeles/as que podem criar uma

resposta que o texto nao fornece.

Neste texto, o suicidio do antropologo Buell Quaiomo ja mencionei, é
contado por dois narradores, 0s quais concentram héstéria em informacdes
incompletas e contraditorias. Na minha leituraelesmance, observei como a narrativa
€ construida de modo que os mistérios sobre o ©asosdo resolvidos, apesar de
parecer que a qualquer momento isso acontecem.ciista que aguca a curiosidade
impulsiona os questionamentos e conjecturas, j&guetexto ndo fornece as respostas
tdo esperadas, so6 resta ao/a leitor/a construileguea, optando por um ponto de vista
gue se relaciona com sua individualidade, mesmmdpa&ssa leitura opta por nao

resolver os enigmas.

Neste movimento, a subjetividade ocupa um espaclestaque, pois ela ajuda a
construir uma trajetoria que define a interpreta¢é®o ocorre porque nossa memoria
ndo consegue apreender todo o repertorio de infdresa do texto, portanto,
naturalmente fazemos uma selecao, retendo aquéldagu“parte de nossos centros de
interesse” (JOUVE, 2013, p. 57-58). Neste sentiMlmye Noitespor ter uma estrutura
gue possibilita conclusbes completamente opostatepander do percurso definido,
torna ainda mais evidente a relacdo da subjetieidaam a interpretacédo. Podemos,
assim, compreender porque as leituras sdo, mugassy tdo divergentes e apontam

para perspectivas tao diferentes.

A subjetividade constitui 0 processo interpretattkms/as leitores/leitorasa
medida em que possibilita o confronto de identifiess que acabam conduzindo a
interpretacdo. As pessoas possuem experiénciaerdds e fazem parte dos mais
diversos grupos sociais, por esse motivo, noss@asae sdo singulares e envolvem a
individualidade de uma forma téo especifica. Aléasa com o romanddove Noites
essas caracteristicas sao ainda mais acentuad@® @ mistérios no suicidio de Buell
Quain ndo séao resolvidos e o préprio texto apoata ps mais diferentes desfechos, os

quais apenas o/a leitor/a pode (se assim achass@&@® dar as respostas.
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2.3 Lendo outros/as leitores/as

O romance Nove noites como todos o0s textos literarios, permite varias
interpretacdes, as quais vao se construindo a meylid a leitura acontece. Conhecer
essas interpretacoes faz parte do trabalho daigaddararia, que se constitui de leitura
tedrica e critica. Portanto, ler outros/as leittagslo romance € importante para me
relacionar ou me contrapor a eles, fazendo partdéeitiara e contribuindo para a

construcdo das interpretacdes.

Falando especificamente deste romance de Berna@lBo, as possibilidades
de interpretagcdo sdo bastante divergentes, porsada leitura dos textos criticos,
conhecia novas percepc¢des que nao foram por mienamas, mesmo depois de varias
leituras. Meu trabalho iniciou-se pelo texto litewde depois sua critica, 0 que
possibilitou uma contraposicdo com a minha leieitambém entre as interpretacdes
dos/as outros/as estudiosos/as. A partir dessaiénpi@, pareceu-me gque o0 romance
possibilita divergéncias em interpretacfes, porpi&atos ndo sdo construidos para que
se tenha uma linearidade na narrativa. Para aléso,das leituras sao divergentes
porque nenhuma interpretagdo € Unica, haja vise a@glas leitores/as possuem
experiéncias diversas, 0 que nos torna diferenéesmasmo em duas leituras do mesmo

texto.

Como j& mencionei, o romance trata de um fato oeafrido no interior do
Brasil: o suicidio do antrop6logo Buell Quain. Astidiria € contada por dois narradores
gue possuem pontos de vistas diferentes, por ss@am@ativas ndo sao equivalentes, e
muitas vezes se contrapdem. Manoel Perna teve ntatodreve com Quain e foca nas
histérias que ouviu e nas suas impressdes dessesntEs. O outro narrador nao é

nomeado, apenas sabemos que é um jornalista, exasu@cao gira em torno da

investigacdo dos motivos que levaram o antropéémgsuicidio.

O romance cria um clima enigmatico sobre a vidas@eaetndlogo, devido as
informacgBes ndo serem confirmadas, mas tambémenémegadas, pairando sempre
a duvida. Essa caracteristica remete a um estilgiviesco, no qual aparentemente se
estrutura um jogo de quebra-cabecas para queitiddgunte as “pecas”. A impressao

que tenho, baseada na minha propria experiéncia &itura da interpretacdo de
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outros/as leitores/as, é que ele enreda a pessaagpa se sinta parte da narrativa,

unindo-se ao narrador-jornalista como investigadora

Luiz Costa Lima (2002), referindo-se ao romafi@atrg ja aponta diversas
caracteristicas que faréo parte do estilo carvathis textos subsequentes. Este critico
discute a capacidade em apreender o leitor queligssgossui, ao apresentar duas
narrativas que funcionam como perspectivas divéegea contribuem para a abertura
nas leituras. Para este autor, o0 romance cria ‘asuirfante quadro de incertezas que
aposta em um leitor dotado de um interesse deaedraemelhante. Ao mesmo tempo,
porém, o autor tem a esperteza de ndo esperarsagaasente por esse leitor” (LIMA,
2002, p. 273-274). Portanto, a trama atrairia osfass diferentes leitores/as, tanto
aqueles/as considerados/as profissionais, quanas gsie s6 desejam ser levados/as

pelo texto.

Esse mesmo ponto também suscita uma critica de (26@2) ao romance de
Carvalho. O estudioso identifica uma preocupacaacerbada em cativar o leitor,
refletindo na percepcao de que as agfes sdo inlant@u seja, a narrativa é construida
de uma forma que deixa claro que tudo nao pas$agd®, por meio de explicacdes e
justificacOes exageradas. Assim, para que naddiajeas diversas, 0 romancista criaria
possibilidades de leituras que agradariam tipoguagaico diferentes, por meio da
“ambiguidade [que] satisfaria o leitor exigente.][e a univocidade [que] nao

prejudicaria o leitor de enredo lineares” (LIMA,(GA) p. 276).

Para Pécora (2003)love noiteao repete os erros apontados por Lima (2002),
nos romance$eatroe As iniciais pois ndo ha uma tentativa extremada em “encaixar”
todas as pecas, de tornar “o inverossimil verofsioim o objetivo de impedir uma
leitura adversa. Manoel Perna, para ele, acabsgoarma resposta a este tipo de critica,
pois ao fazer uma narrativa combinando o que Bpedin Ihe contou com o que ele
préprio imaginou, libera o/a leitor/a a criar umiatéria até mesmo a partir do que

ninguém nunca escreveu.

Santiago (2002, p. 51) destaca que o narrador pd&mo se caracteriza por
narrar experiéncias de outros, ou seja, ele saasuld acdo e se torna um atento
observador. Sua postura ndo seria de um atuanteef@“quer extrair a si da acao
narrada” (SANTIAGO, 2002, p. 45), assim 0 objetestaria mais voltado a instalar

uma sensacao de imparcialidade. Por este motiviia8a (2002, p. 45) relaciona esta
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atitude a de um repoérter ou espectador, ja quedrmmacao enquanto espetaculo a que
assiste (literalmente ou n&o) da plateia, da aamgiébdda ou de uma poltrona na sala de
estar ou na biblioteca”.

O romance de Carvalho segue uma linha diferentetgnalois narradores que
narram em primeira pessoa. Entretanto, a narrdéwa uma caracteristica que se
aproxima da ideia de Santiago (2002), pois 0s dares concentram seus interesses em
narrar suas experiéncias a partir da observacadu Quain, focando-se na
convivéncia ou na investigacdo da vida dessa pageon. Portanto, apesar de ter
narradores-personagemMgove noitesentraliza o foco narrativo na observagédo, mesmo

que esta considere sobremaneira a visédo partdotanarradores.

Santiago (2002, p. 51) relaciona a posi¢ao dorléito narrador, pois ambos se
encontram no papel de observar o desenrolar dass atfis personagens, em outras
palavras, eles “se definem como espectadores deagém alheia que os empolga,
emociona, seduz”. ENove noiteessa relacdo se da sob outros parametros, o oarrad
jornalista esta buscando reconstruir uma hist@igpassado, por meio de informagdes
parciais e, por vezes, contraditérigmquantoo/a leitor/a do romance encontra-se em
uma posicao equivalente, tentando unir os diveiedos narrados. A diferenca existente
€ que eles ndo se colocam como simples espectadanasrador vivencia a historia e
o/a leitor/a participa da construcdo da narrati#a. outras palavras, as posi¢cdes sao
semelhantes, porque as informacdes do narradas/asdeitores/as sao quase sempre as

mesmas.

Outro ponto a ser discutido sobre os narradordéode Noite® o0 modo como
a subjetividade € constituinte dos seus discuf3asseja, ao contar a historia de Buell
Quain, eles partem de seu ponto de vista, seguindmajetéria de seus proprios
conflitos. As divergéncias e contradicdes em sessutsos se explicariam, portanto,
por se focarem nas perspectivas que mais atendsnseas interesses ou as suas

subjetividades.

Essa questdo se acentua quando observamos queasores assumem papel
de leitores: Manoel Perna “lé” Buell Quain, registilo em sua narracdo a “leitura”
dessa personagem, por meio de suas lembrancatedasanove noites que estiveram
juntos; e o narrador-jornalista “Ié” uma série ebtds e fotos, construindo uma imagem

das personagens envolvidas na historia que elergescrever. Essa no¢cdo mais ampla
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de leitura corrobora com o que afirma Martins (200530), que considera “a leitura
como umprocesso de compreenséao de expressdes formaib@isams, ndo importando

por meio de que linguagem”. De acordo com estappetiva, a leitura vai além da
decifracdo do que esta escrito, mas contempla uipps de expressdo do fazer
humano.

Portanto, cada um dos narradores, a partir de reegpietacdo, compde na
ficcdo sua propria versédo dos fatos, selecionasdeitras que mais se aproximam de
sua individualidade e interesses, assim como fazefas leitores/as. Por isso, ndo é
uma narrativa linear e completa, mas fragmentadaneposta por incertezas, pois,
como afirma Manoel Perna, é uma “combinacdo doeaie@gQuain] me contou e da
minha imaginacao ao longo de nove noites” (CARVALR002, p. 41).

Como ja foi discutido, a habilidade em construir tewto que apreende o/a
leitor/a é uma caracteristica de Carvalho. Degulinzeira leitura, a curiosidade movida
pelo enigma despertou meu interesse de uma forfegedciada, principalmente pelo
desejo de tornar as diversas conjecturas levantanasespostas que o texto nao
fornecia. Ao fazer outras leituras, percebi queaisnnteressante néo é resolver todos
0S enigmas da narrativa, mas compreender comotériaisontribui para a construcao

de uma estrutura que propde uma experiéncia pEatica.

Moénica Fernandino (2009, p. 30) também reconhece @uestrutura desse
romance favorece a construcdo de multiplas leituedmrdando desde questbes
antropolégicas, como o trabalho etnografico e aslites entre os indios; até questdes
relacionadas a interlocucéo cultural, tanto nolInpeditico quanto no cientifico. Isto €,
traz um contexto amplo que envolve o regime diiatale Vargas no Brasil, a postura
do pesquisador ao adentrar nas tribos indigenasrelagdo entre os indios e o0s
“civilizados”. Além disso, levanta questionamentgsbre a individualidade, a

singularidade, a relagdo com o outro e a sexuaidadflituosa.

Assim, baseada na ideia de que a estrutura propéaeparticipacéo do/a leitor/a,
Fernandino (2009) traz em sua tese uma leituraaimedtada na ideia de enunciacéo,
no qual o narrador brinca com as regras do discasoestabelecer um jogo,
convocando como parceiro o leitor. A estudiosaisaa composicdo da narrativa a
partir dos géneros literarios e jornalisticos, déé&ndo que o autor seleciona elementos

do jornalismo e combina com o imaginério para asificcional.
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Fernandino (2009) fundamenta-se na perspectivasdg por este motivo
acredita que o jogo € direcionado pelo texto, coimdio o leitor. Para ela, o narrador,
ao afirmar e negar informagles, transgride o acaldo significacdo que teria
estabelecido e, por isso, abandona o aparenteivabjdb texto, assim, torna-se

necessario um leitor que participe das jogadaseewava na elaboracéo da narrativa.

Semelhante a ideia desenvolvida por Fernandino9j200laudia Bergamin
(2006, p. 14) acredita qudove Noitepossui “armadilhas ficcionais”, sendo necessario
que o leitor permaneca atento, para nao tomartaridiscomo um simples resgate do
passado. Assim, esta leitura ndo poderia deixaapaespercebidas as “pistas” que séo
fornecidas, j& que seria uma condicdo para o “soteda leitura. O leitor, portanto,

também se encontra numa posicéo de decifradorjogeadas” do texto.

Os mistérios que envolvem a vida de Buell Quainpedaram leituras
diferentes. Ferreira (2009), aparentemente, buspatmir uma interpretacdo que dé
conta de resolver todos os enigmas. Este estutkosnhece as contradicfes presentes
na narrativa, mas tenta formar um todo coerent@doresses pontos incertos. Um dos
pontos abordados é a narracdo de Manoel Pernareseoigerta de medo, por motivos
que nao sdo bem explicados. Por essa narracdoomabueituras diferentes sao
estabelecidas e até comprovadas por meio de argpsneonsistentes. Diante das
contradicbes apresentadas, Ferreira (2009) coasalgrossibilidade de este narrador
nao aceitar a homossexualidade de Buell Quain:

O propriRerna tem também uma posicdo ambigua em relagdo a
homossexualidade do seu confidente: se é certm@uda nenhuma
declaracdo abertamente contra a homossexualiddsdam no
relato de Perna uma série de referéncias a loglguQuain e a actos
contra a natureza, o que no imaginario cristdo,&joeeu, tanto pode

sugerir a homossexualidade como o suiciiBRREIRA, 2009, p.
34).

A homossexualidade de Quain nunca pareceu, na nhithga, um problema
para Perna, contudo € uma argumentacdo plausivplgj sua narracdo é tao sugestiva e
nebulosa que permite uma pluralidade ainda maiontéepretacdes. A diversidade de
significacoes € tdo grande que Fernandino (2009ueseuma direcdo diferente,
praticamente oposta a Ferreira (2009), sugerinuoe ¢éantas outras possibilidades, um

relacionamento amoroso entre Buell Quain e Manarhd® Essa leitura foi uma
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novidade para mim, jA& que em nenhuma das minhagagi enxerguei a grande

proximidade entre eles desta maneira.

Diante de tantas informacdes desencontradas, tosekeie as leitoras podem
comecar a juntar essas “pontas soltas”, e formartagdo minimamente completo.
Minha experiéncia em todas as leituras que fizaoance, mudando ou acrescentado
algumas conclusdes e, depois, lendo a percepc@otoes/as leitores/as, mostrou-me
como esse exercicio é individual e singular, podeset definido por nossas trajetorias
e experiéncias, e ainda constituindo nossa idefdidgitora, no confronto com nossas

percepc¢des das personagens.

Portanto, a obra estimula o constante criar earedg versoes e possibilidades, a
medida que os narradores vao expondo sua histgiidgaa e incompleta. Por esse
motivo, a referéncia desse texto como um jogo dsbigicabecas ou de um romance
policial é recorrente. Pécora (2003) defldeve noitescomo “um mistode romance-
reportagem e de romance policial”, devido ao climisterioso, motivado pelo suspense
e a investigacao obsessiva do narrador-jornafisiada a narrativa um tom detetivesco.
Este estudioso enfatiza o modo complexo que a itetqea” do romance é construida,
com dois narradores completamente diferentes: aag@éwr do jornalista é
paranoicamente objetiva, enquanto a do engenhealhoséva e duvidosa, e parece estar
sempre dividida entre a imaginacdo e a realidadmodstrando uma cumplicidade

entre o narrador e um destinatario desconhecido.

A tensdo entre a realidade e a ficcdo € algo gtee aas olhos no momento da
leitura. Principalmente porque na quarta capa dm lha a informacdo de que a
narrativa é baseada em fatos reais. Nos agradetcisnéo autor, ao final do livro, essa
informacé&o é reiterada, mas deixando claro quesaame esse texto conter fatos que
ocorreram na vida real, ainda € uma fic¢do, sefaksiicada como uma “combinacao
entre memoria e imaginacdo” (CARVALHO, 2002, p. 151

Essas informacgdes dispostas no romance, demonatiam@ocupacado do autor
em suspender o interesse em classificar o livroocoutra coisa que nao seja um texto
ficcional, ou ainda como uma forma de criar magtgs falsas para assim prolongar o
mistério e enredar o/a leitor/a. Algo que acenfsta @ltima possibilidade sao as fotos
que se referem a Buell Quain no interior do liv@ofato de essas imagens serem reais

reforca ainda mais a sensacao de incerteza emagleese encontrar o/a leitor/a. Se a
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ideia era reafirmar o aspecto ficcional do romaresse objetivo seria dificilmente
conquistado, ja que o/a leitor/a comecga o texto asnimagens e, provavelmente, ela

influenciaria em sua interpretacao.

Klinger (2012, p. 177) afirma gudove Noitepde em discussdo as separacgoes
binarias do que é ficcional e nado-ficcional, poifergncia-se tanto de um romance
historico quanto de um texto documental. A prophaa reforca a ambiguidade dessa
relacdo, quando traz dados histéricos verdadeipmssagens da vida do autor, mas ao
mesmo tempo reforca a ideia de que a “verdadepestida entre todas as contradicdes
e disparates” (CARVALHO, 2002, p. 6).

A relacdo entre os dados biograficos do autor &ra é tdo evidente que no
proprio romance ha a imagem de Bernardo Carvalharglaa do livro, ainda crianca,
segurando a mao de um indio no Xingu. Com essg fotautor nos remete ao
entrelacamento entre os dados do narrador-joraaéissua propria experiéncia na
infancia. Além disso, outros fatos se reportamagaifia do autor, como sua profissao
de jornalista ser igual a de um dos narradoregré@ia constru¢do da narrativa, ja que
muitos dados informados coincidem com o0 que aceantecomo o atentado as torres
gémeas, em Nova lorque, e a publicacdo de umapaéidiga em um jornal que motivou

a pesquisa do narrador-jornalista.

O embate entre a ficcdo e a realidade se da devigmesenca de tracos
autobiograficos do autor empirico que podem seervbslos na obra. Klinger (2012, p.
11) discute esse tema, apontando que essa “ederg, em um texto denominado de
ficcdo, vem sendo uma caracteristica marcante erarrces recentellove Noitepode
ser lido na perspectiva da “auto-ficcdo”, na meddaque a vida do autor se confunde
com a do narrador-jornalista, ou seja, este narradde ser pensado como 0 préprio
Carvalho tanto no passado, na descricdo dos acoei®@os de sua infancia e
adolescéncia, quanto no processo de construcaardativa. Assim, Carvalho destaca
os limites entre a ficcdo e a realidade e, pringipate, questiona o que é realidade.

Klinger (2012, p. 10), ao discutir duas caractmast dos romances
contemporaneos, a “escrita de si” e a “virada etifarp’, abre margem para uma
reflexdo sobre essa relagdo das marcas autobiapgfiresentes na obra, aliadas a
constante autorreflexdo e a uma presenca de um etihagrafico, aproximando esse

texto literario as ideias desenvolvidas pela amtiagpa moderna. O interessante é
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perceber como este romance € construido a partirages biografico do autor, mas
ainda assim é considerado um texto de ficcdo, ¢ spgundo Klinger (2012, p. 11),
pode ser pensado como uma “transgressao do ‘pactonal”’, pois “problematiza a
ideia de referéncia e assim incita a abandonarigigdos binarismos entre ‘fato’ e

‘ficcao™.

Baseada nessa perspectiva, € plausivel pensiibeennoite£omo um romance
autoetnografico. Esse aspecto pode ser melhor w@s&lo associado ao narrador-
jornalista, visto que ele relata a investigacagetivamente, pois ao pesquisar a vida do
antropdlogo, envolve-se emocionalmente e viversimesmas experiéncias do passado
de Quain. Além dessa questdo, a nogdo destacatka @ipossivedlevido ao fato de a
antropologia e o trabalho etnografico serem dedteca ao narrador-jornalista ter
acesso a diversas vozes, por meio das entrevisias eartas. Ou seja, € como se 0

romance fosse o resultado de uma pesquisa autoéficag

Para além disso, investigar os aspectos autoefiomgdpresentes emlove
Noites a partir da perspectiva do narrador-jornaliséante pensar na leitura de modo
mais abrangente, ultrapassando os limites do &sdnto e se concentrando também em
imagens, situacdes, e até mesmo na fala de vartosvistados. Vale ressaltar que a
relacdo existente entre a biografia do autor eedeasrador, além da coincidéncia no
processo investigativo da historia de Buell Qupistificam a perspectiva adotada. Em
outras palavras, o entrelagamento em fatos dadadaitor e do narrador, assim como a
semelhanca dessa narracdo com um relato autodinogdo margem a analise que

sera desenvolvida.

Portanto, as leituras da critica especializadangibam os mais diferentes
pontos de vista, mostrando todo potencial da sangleide na interpretacdo dos textos
literarios. Conhecer essas outras perspectivasdez que eu questionasse as minhas
proprias, mesmo nem sempre alterando a interpetpo&sibilitando a reflexdo sobre o
porqué de eu ter chegado as conclusdes que ch€yueieja, quais sdo os fatores de
minha individualidade que fizeram com que eu tomaswma direcdo especifica em
minha leitura, e quais associacfes foram feitaa paentendimento de determinadas
questbes? Acredito que sO a partir de uma anabiseal diario de leitura, focando na

compreensao desse processo interpretativo, esgastas poderdo ser explicitadas.

3 UMA LEITURA AUTOETNOGRAFICA DE NOVE NOITES
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3.1lInterpretacdo: o diario de leituras

De acordo com minhas experiéncias, é possivel pensa a interpretacdo
possui uma identificacdo com a individualidade,seja, questdes que se referem a
subjetividade do/a leitor/a se relacionam com oagié escrito. Assim, podemos gostar
de uma forma especial de um romance, de um contteaun poema, ao sentir uma
identificacdo com a narrativa ou com personagenisparecer que esses textos falam
algo sobre nés, sobre o que faz parte de nossddniaj Além disso, um fato ou um
contexto desconhecido também podem agucar a aaiesie despertar o interesse pelo
diferente, passando a fazer parte do repertoria lddbr/a.Portanto, o reconhecimento
de nossa individualidade na narrativa pode mobilibeersos interesses, pois a simples
mencdo a um detalhe desperta a memadria para alg@asikado ou algum desejo do

futuro, que pode levar a uma interacdo mais prafund

Esse movimento é o “levantar a cabeca” ao quahBart2004, p. 27) se refere,
pois, caracteriza a singularidade de cada leitota,seja, ao imaginar situagoes
individuais por meio de alguma referéncia do tekterario, estamos atribuindo
aspectos da subjetividade. Por isso o diario pedgodutivo, ja que sem a escrita
dessas percepcoes, tudo fica perdido na inter@ieigiobal que se pretende ao final do

texto e impossibilita a apreensao dessas partidatés do processo de leitura.

A producédo do diario de leituras, apesar de coaser\principio da liberdade,
nao foi feita de modo aleatério, mas foram considas as questdes norteadoras, as
guais ajudaram a manter um padrdo e a nao perdgroE®S que Seriam mais
relevantes. Para isso, foram destacados, na leluaada capitulo, as associacdes, 0s
pensamentos e 0s sentimentos, buscando registrdevaeios, 0os julgamentos, as
sensacbes e até mesmo as davidas ocorridas no meomenleitura. A questbes
utilizadas, entretanto, ndo sao um roteiro predkfinmas apenas uma linha a ser

seguida com o objetivo de manter o foco nas diSesssecessarias.

A leitura envolve os mais diversos aspectos queemodlefinir a nossa
percepcédo do texto e do mundo em que vivemos. Gontas variantes que estao
implicadas na leitura literaria sdo as mais diversas quais envolvem aspectos

objetivos e subjetivos, que se relacionam a base#ee tracos do proprio texto e estdo
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associadas a afetividade e a emocao. Alguns ted@capontaram a complexidade que
envolve esta interacdo, e a dificuldade de entegpoiejue muitos de nés sentimos uma

profunda afeicdo por determinados textos ou aténmoegcessitamos da literatura.

Os registros no diario apontaram como as outrdasrdsi do romance foram
importantes e dialogaram recorrentemente, ou s@ader o texto a lembranca das
interpretacdes anteriores fizeram parte das agfmsa e contribuiram para a
interpretacdo. Uma das questdes, que ja foi abargad outros criticos, é o aparente
interesse em atrair o/a leitor/a. A repeticdo dayas e frases € um desses tracos, que
muitas vezes permanecem na memoria e ecoam nogosuyepois da leitura. Nesse
trecho do meu diario, podemos observar uma frgsecéia que é sempre repetida e

marcou sobremaneira a minha leitura.

A primeifaase: “Isto é para quando vocé vier’, € um desses
elementos que me conduziu na primeira leitura, igusaber a todo
custo quem era esse outro (SANTOS, 2015, . 85)

Essa repeticdo conduziu meu interesse desde aifarilgieura e manteve-se, por

Ay

ndo haver uma definicdo, isto &, esse “vocé€”, quepétido inUmeras vezes, ndo €
nomeado e, para mim, pareceu um convite para algeda, jA que até o final do livro,
esperei encontrar algum indicio que esclarecesspauto melhor a quem se referia.
Apesar de alguns criticos pensarem nesse “vocé€”ocamproprio leitor (ndo
desconsidero essa possibilidade), eu atribui aarsopagem especifico que aparece no
final da narrativa: um fotografo que havia se rielaado com Quain antes de ele viajar
para o Brasil. E uma percepc¢io que sempre me paneais plausivel e que de alguma

forma ameniza a sensacao de completo abandonte dias perguntas sem respostas.

A busca de respostas, que € sempre presente na feitdra, ndo € agucada
apenagor Nove NoitesA leitura pressupde a criacdo de expectativasoensacao de
conjecturas sobre o desenvolvimento das narratipas, iSSo € muito comum
comecgarmos 0 exercicio de imaginacao ja pelasn#pbes iniciais que sdo postas no
livro, como o titulo, a imagem na capa e os dadmstgmos sobre o autor. Todo este

repertorio adquirido nos conduz para uma percepgéda do que sera constituido nas

2 A fonte indicada nas citagdes do diario se red@rano que foi escrito e ao nimero da pagina
do anexo que esta nesta dissertacao.
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paginas que virdo e comecam a formar hipéteses ppaem ser refutadas ou

confirmadas durante a leitura.

Neste romance de Carvalho, as expectativas séa aiag acentuadas porque a
narrativa é fundamentada em enigmas. O texto érodts por meio de informacdes
incompletas, e isto acaba nos conduzindo a imagesgostas a partir das suposicoes
criadas. Nao se sabe nada de forma clara ou canphets tudo aparece como uma
versao possivel. Os dois narradores reforcam amaia a ideia de que a histéria ndo

passa de um ponto de vista, pois nunca conseguilterscar a totalidade da narrativa.

Os enigmas e 0 mistério que percorrem 0 romancasaectos que conduziram
minha leitura e motivaram meu interesse. Essasctediisticas, que inclusive se
assemelham a um jogo, fazem parte da interacaextio ¢com o leitor, haja vista que,
como aponta Iser (1979, p. 106), o processo comtivicliterario se regula “mediante
a dialética de mostrar e ocultar. O ndo dito edtinus atos de constituicdo, mas ao
mesmo tempo essa produtividade é controlada ptlcedeste por sua vez se modifica
guando por fim vem a luz aquilo que se referia’stdesentido, 0 movimento de revelar
e ocultar informacgdes conduz a interacdo e permuiéeo/a leitor/a construa hipoteses e
expectativas sobre o texto, que ao final podemefetadas, confirmadas ou até mesmo

nao reveladas, como é o casd\idwe Noites

Outro aspecto que se refere ao texto literarioeetgmbém fez parte dos meus
interesses no romance foram as diferentes versdesnesmo fato que o texto
reiteradamente apresenta, uma caracteristica quzéta ja foi apontada por varios/as
estudiosos/as. Ou seja, ao ndo definir uma versadusiva, acaba dando margem a
uma diversidade de interpretacdes, por meio de maiar abertura imaginativa. Essa
perspectiva reafirma a nocao defendida por Yun8832p. 13) de que “quando as
narrativas pés-modernas fragmentaram-se, inconckiar@o nos entregam desfecho.

Cabe-nos levantar a cabeca e usar o imaginario ¢aminto a experiéncia real”.

Observo airmutra coisa que sempre me atraiu nesse romasce, a
versdes diferentes do mesmo fato. E possivel peragbmo ha uma
diferenca no modo de tratar o suicidio, Manoel ®&erpela
aproximacao que teve com o antropélogo se mostrsitsizado e
triste diante da tragédia, ja o outro narradomicio tem uma postura,
que é natural, distanciada, muito mais motivada petiosidade e por
ver nessa histéria algo que pode ser produtivosgeisto porque é
afirmado que ele é jornalista (SANTOS, 2015, p. 88)
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Essa “inconclusdo” pode possibilitar uma maior ddade de inferéncias e
favorecer a intertextualidade, a qual € outro aspgae contribui para a construcédo dos
sentidos individuais de um texto, jA que permiteaumeracdo mais profunda. As
relacdes podem ser as mais diversas, como relaclorseaum outro texto literario, a um
produto do meio midiatico ou a alguma informac&a lem uma rede social, por
exemplo. Por mais que haja tedricos que defendanadutertextualidade seja definida
pelo texto, na realidade o autor ndo consegue aantas remissdes existentes, ja que
uma referéncia por mais explicita que possa parg@ervai ser apreendida por um/a

leitor/a que ndo a conheca.

A intertextualidade também esta ligada ao nivellaitura que o/a leitor/a
empreende no texto. Podemos pensar que o leit@rid®iro nivel permite que a
subjetividade aflore mais livremente, sem tantasreas impostas por métodos de
leituras que propdem um afastamento. Entretantoai€ coerente pensar como esses
niveis sao intrinsecos em um/uma leitor/a espeaiddi/a, pois, como afirma Eco (2002,
p. 208), € “no jogo entre estes dois niveis dergifjue se coloca o duplo modo de
entender a catarse rRoética aristotélica e na estética em geral”. Portantosmue
agueles que possuem conhecimento tedrico ou unsydagconsideravel de leituras e
vivéncias, ndo vao controlar a todo momento osreentos e as divagacdes que o texto

desencadeia no/a leitor/a, visando uma leituraiobje

As relacOes intertextuais manifestadas no diarranfiodiversas e envolveram
produtos do meio televisivo, como um documentarice gnostrava uma cena
semelhante a que é descrita no romance, textasdsgcomo aqueles que li sobre o
trabalho etnografico, e que na leitura relacior@n trabalho que os antropologos

realizam nas tribos.

A descamfta dos indios em relacdo ao antrop6logo é algo qu
me chama ateng&o, principalmente porque recentenassisti a
um programa que mostrava os indios de maneira kantel O
reporter era recebido com flechas apontadas e sindial-
encarados. Apenas depois de sua aceitacdo em passhversos
rituais (entre eles o de ser riscado com um pedaceareta que
fazia cortes) € que houve aproximacao (SANTOS, 20196).

Reli a poutempo os textos que falam sobre a etnografia e é
dificil ndo associar a pratica de Quain com o guesses textos.

s

Primeiro, é estranho um antropdlogo ndo se seetin bomo
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observador, ao mesmo tempo tinha horror em seuoditfo com
as culturas que observava, parece que é impoashelpratica
etnografica que ndo envolva observacao e part@pEeSANTOS,
2015, p. 94).

Essas relacfes estabelecidas dao a minha inte@watian sentido Unico, ja que
as experiéncias sdo individuais, e, mesmo que wsaop tenho tido uma vivéncia
semelhante, a interagdo ndo se repetird, poisaddevexperiéncias pessoais que sao
singulares. Essas informacdes provenientes desvar@os possibilitaram uma leitura
Unica por atribuir as nossas percepcdes os maeyedibs significados, isto é,
certamente a leitura dos trechos do romance assumim sentido diferente, quando

foram relacionados a esses outros conhecimentos.

Porém, durante toda a producao do diario, a relggédicou mais evidente foi
a que fiz com as outras leituras do mesmo romakpEsar de ser 0 mesmo romance, as
leituras foram diferentes porque tiveram interesiesrsos, desde seguir como uma
leitora de “primeiro nivel”, ou até mesmo de segundvel (ECO, 2002), ao assumir
uma leitura mais instrumentalizada que tinha comeoofa andlise de um ponto
especifico. Entretanto, essas leituras ndo sdarades quando o livro termina, mas
elas se complementam e se contrapbéem a cada nevpré@tacdo. Desse modo, esse
movimento singular de todas as leituras reiteraluaisgignificacdo existente nas
interpretacées, em que mesmo na leitura de um mésxbo, uma ndo serd igual a

outra.

Essa ideia reforca ainda mais a perspectiva daglesemmultiplos de um texto
literario, pois as diferentes formas de ler, dwanprocesso interpretativo, pressupdem
que dificilmente duas pessoas teriam a mesma \sA@m processo semelhante,
mesmo que tentem seguir um rigoroso método derdeit partir da nomenclatura
estabelecida por Eco (2002), pode ser possivalidgfie o segundo nivel é uma leitura
a partir de um repertério mais amplo, que conseggglir diferentes niveis e mesmo
assim constituir um sentido coerente, ja que “secalda de quanto a obra sabe

funcionar bem no primeiro nivel” (ECO, 2002, p. 209

Jouve (2013), como ja foi discutido, afirmou quéeidura € formada por um
plano intelectual, mas também por um plano afethgesar de a subjetividade também

incluir aspectos cognitivos, este ultimo sempre dobjugado, por ser muito mais
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complexo de se apreender. Por este motivo, busddamr muito mais nesse lado que
foi renegado pela teoria e pela critica, tomandam@cao presente no processo com
ponto central. Assim, a construgcao da identificap@omite que o sujeito crie sua
propria experiéncia literaria, tornando sua leitum@dividual. Nesse sentido, por mais
gue haja tentativas de apagar os aspectos emacibespertados pelo texto, eles fazem

parte e estdo presentes na leitura.

Por isso, as emoc¢Oes sentidas sdo as mais divelssde a curiosidade,
motivada pelo ambiente misterioso, até mesmo aiaguisedo e horror, sensacdes que
resultam da cena de morte de Buell Quain e dast@zes que se cria sobre o suicidio.
Tudo que é sentido € decorrente da forma comorativar € construida, mas também
do modo que o/a leitor/a se vé diante do texto.ddinas palavras, as reacdes afetivas
sdo decorrentes da juncdo dos fatos dos romandescaracteristicas individuais de
cada pessoa, podendo variar de acordo com a detaslbie com a historia de vida de

cada um.

A narrativa envolve morte e uma sensacao constenémgustia nos narradores,
tanto pelo mistério de ndo saber o que acontecentagypela dor do fim de uma vida
gue nao se pbde evitar. Esses sentimentos quergenco romance € Sa0 expressos
pelas personagens podem refletir também no/a /eitou seja, os sentimentos que
parecem acometer os narradores, também podem msidose pelos/as leitores/as.
Carroll (1999, p. 54), ao falar sobre o sentimatddhorror em narrativas, destaca que
as emocbes do publico sdo, muitas vezes, sugepelasreacdo das personagens.
Assim, o comportamento dos narradores, que tamBénpersonagens, pode despertar

sensacOes de angustia ou horror no/a leitor/a bamtel ao que é descrito por eles.

Uma das emoc¢des que mais percorrem a minha létarttisteza, muitas vezes

motivada pelo narrador Manoel Perna, pois a formmacc ele parece desolado em

bY

relacdo a perda de uma pessoa que era querida e®ixsua narracdo um tom de

melancolia que afeta a leitura.

E comotecomo o engenheiro se sente responsabilizadm, é u
desejo de voltar atrds e ndo entregar as cartdazeu alguma
coisa que impega essa morte (SANTOS, 2015, p. 89).

O narradbanoel Perna tem um tom tdo desesperado que acaba
me deixando triste. Na verdade, fica bem expreasoanragéo o
sentimento envolvido e a aproximacdo que haviacegle e o
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antropodlogo, € a tristeza de quem perdeu uma pepserda
(SANTOS, 2015, p. 91).

Mais dés da morte do antropélogo sdo narrados. E urmopouc
chocante a descricdo dos ultimos momentos, primgde pela
imagem da poca de sangue que vem a minha mente, uend
homem todo cortado e pendurado em uma arvore. Peaso
posicdo do indio que pede para que ele ndo faga BSs
angustiante ver uma situacdo dessas e nao podar rfada, a
Unica decisdo que pode ser tomada € mesmo fugiNTSS,
2015, p. 96)

Assim, o sentimento descrito pelo narrador Manoeln® de completa
desolacédo, diante do fim tragico do antropdlogoestende a mim, motivada por um
sentimento de identificacdo. Além dessa questéiecarrente tema da morte também é
responsavel por esse clima de melancolia. A pezdarth pessoa pode causar comogao,
por isso nao consegui deixar de me colocar no ldgste narrador que se mostra
sempre tdo sensibilizado devido a tragédia. A aedorror causada pela morte do
antropdlogo constitui o ambiente pesado na narrdgd®anoel Perna, € como se a
imagem do corpo retalhado do antropélogo percagragainha mente durante a leitura.

Além da intertextualidade, as referéncias tambédeposer relacionadas a algo
da vivéncia do/a leitor/a, pois ao ler um texterhrio, algo do passado que ficou
esquecido na memodria pode ser resgatado na leforder Nove Noite a partir da
descricdo da cidade de Carolina, lembrei da ci@éadeue nasci e da forma como ela
era na minha infancia. Portanto, essa questdoceefgue minha leitura dificilmente
seria igual a de outros/as leitores/es, ja quatns fda minha memdéria ndo fazem parte

do passado de qualquer outra pessoa, tornando expleaéncia de leitura Unica.

A descocdle uma cidade pequena reunida para ver 0 novo
visitante, o antropdlogo Buell Quain, me lembraaragnte minha
infancia em uma cidade pequena, que para falardade néo
existe mais, a cidade que me recordo dos meus einos de
idade nada tem a ver com a que vejo quando viae,lemdo esse
livro consigo revisitar, mesmo que de uma manestaaciada a
imagem que guardei daquele tempo, de um lugaruif@angom o
rio S&o Francisco proximo de casa e um quintalree@ cheio de
arvores (SANTOS, 2015, p. 87).



70

Ao refletir sobre como questdes de minha individizale também contribuem

para 0 meu interesse, percebi coNmve Noitepermite que eu pense um pouco mais

sobre 0 meu passado e minhas origens, configuramndieia defendida por Compagnon

(2010, p. 42), de que a leitura possibilita que cmshecamos melhor, pois ao ler o

texto, estamos ndsndo. Essa perspectiva fica mais evidente ao perae incobmodo

que sinto em relacdo aos comentérios negativasfedbre os indios:

A imageraegé feita dos indios sempre me chamou a atencao.

Temos desde sempre 0 acesso a historia dos iddiasn modo

que os coloca como vitimas, ao mesmo tempo guanselignos e
corajosos. Diferente de todo esse esteredtipo roddst o
narrador apresenta imagem de pessoas que pornessaerelo
encurralados pelos brancos, ao mesmo tempo quegjmfos de
maneira inadequada, acabam se transformando enpapess
dependentes e sem dignidade. A cena do pajé pediiagdebida

e do garcom fazendo brincadeiras com isso, aléntdostantes
pedidos de presentes, me desagrada (SANTOS, 2095).p

Desderamgira leitura marquei um trecho em que o engeahei
fala que seu pai “amansou” os indios. O uso destmot me
incomodou, em um momento esse personagem € desonito
amigo dos indios, mas mantém a imagem estereotigasisas
pessoas como selvagens que precisam que 0s arsise&@sS,
2015, p. 87).

A recorrente sensacdo de desagrado, associaddeaesge de conhecer uma

outra visdo dos indios é algo que se relacionarmdarha individualidade. Sem duvida,

o modo como os indios sdo apresentados me intetedsama diferenciada, apesar de

nao conhecer de uma maneira proxima as culturaseslepovos, sempre tive

conhecimento de que meus ascendentes eram indéms, disso tenho algumas

caracteristicas fisicas que por diversas vezexgnf comparadas. Por esse motivo, em

minha trajetoria tive uma visdo idealizada, taluefluenciada pela midia e pela

literatura romantica, e essa visédo diferente eyvpaes, negativa, sempre me causa um

maior desconforto.

Entretanto, apesar de essas questdes terem feidodaaminha vida, o romance

me possibilitou pensar no assunto. E como se, [@io oha leitura, eu pudesse refletir

um pouco mais sobre essa identificacdo, que semeréeriu em minha subjetividade.

A partir desses aspectos, a leitura do romanceifieroma andalise de caracteristicas

pessoais.
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O tom dgserancado ao falar dos indios e de sua propria
existéncia d4 uma sensacdo estranha. Sempre mmémnegmo
uma pessoa pessimista, [...] mas diante dessegertebo que na
verdade vejo a vida de uma forma muito mais alggremais que
esteja dificil sempre penso que tudo passa, e taalegria quanto
a tristeza ndo duram para sempre. No fim das contasvejo
muito mais otimista agora (SANTOS, 2015, p. 95).

A relagdo com o narrador aparentemente me levelfietir sobre uma opiniéo
que tinha sobre mim mesma. Essa ideia, contempig@o defendida por Jouve (2013,
p. 53) de que a relacdo com a obra ndo se da vemntarprojetando “um pouco de si na
leitura”, mas também segue o movimento inversoseja, a leitura também deixa um
pouco “dela” em nés, podendo modificar percepcdrssacristalizadas do mundo ou

até de n6s mesmos.

Baseado na perspectiva de Yunes (2003, p. 10)ssiya compreender que a
leitura permite que as certezas sejam desfeitapjgéao abandonar as convic¢bes “ha
mais a encontrar”. E essa percepcéao possibilithéamue, por meio das experiéncias,
construamos nossas identidades, pois na leiturasujeito seexperimenta e se
transforma enquanto transforma o texto”. Em sunfdedura de textos alheios € uma
estratégia para deixar aparecer 0o nosso texto,id#e de valores, de interesse, de
perspectivas” (YUNES, 2003, p. 14).

Iser (1979), ao tratar sobre a interacdo do tegto o leitor, afirma que ao
apresentar alguma dificuldade devido a discord&ndm posicionamentos, “o leitor
precisa abandonar ou reajustar suas representag@ea’que assim possa corrigir “as
representacdes mobilizadas” e surgir “um horizafgereferéncias para a situagéao”
(ISER, 1979, p. 104). Nesta perspectiva, as reptag@es ou posicoes que os/as
leitores/as tém podem ser modificadas pelo textpesAr de n&o acreditar que o
movimento descrito por Iser (1979) seja unico, €speel entender que de fato um ponto
de vista sobre o0 mundo ou até mesmo sobre si prépja modificado em decorréncia

da leitura de um texto literario.

Jouve (2013, p. 60) afirma que as percepcdes thr [@ddem ser questionadas
pelo texto, entretanto essa relacdo nem sempr& de dma forma que o/a leitor/a altere
sua visdo de mundo, por vezes a recep¢cao se didiisdo do ponto de vista que o

texto apresenta. Assim, o/a leitor/a pode se opogue 0 texto apresenta, como na
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descricdo de um lugar ou no ponto de vista de uemsopagem. E a partir desses
guestionamentos que é possivel formar uma visdwididl, ou seja, construir a

singularidade da leitura.

A forma como os indios sdo descritos e a posic@cetps sdo colocados, muitas
vezes como subservientes e dependentes, sempreeznguéstionar a posicdo do
narrador-jornalista ao ter essa percepcado dossngioque ele pertenceria ao mundo
“civilizado” e que, apesar de reconhecer a “divitiéstorica que possuimos, muitas
vezes me pareceu, em seus comentarios, que eleav@ikura com uma certa posicao

de superioridade.

Da mesma forma, a descricdo da experiéncia de Bugin com os indios e
com os moradores da cidade de Carolina também demoama posi¢cdo semelhante a
do narrador-jornalista. Minha reagcéo a essas asiticde desagrado, mesmo parecendo
haver procedéncia, pela forma como o jornalisteanasses comentarios soam como se

estivesse sendo feitos a uma pessoa proxima.

Ele [jofista] descreve Carolina como uma cidade “tediosaiido
tem uma imagem muito boa dos indios e dos out@sleiros, o que

z

me incomoda. Toda vez que € mostrado como ele Iseacauma
posicao critica de superioridade eu fico incomodéaANTOS, 2015,
p. 90).

Culler (1997, p. 77) ja havia afirmado que, mesmo wema abordagem que
procure investigar o processo de leitura de mame#ia aproximada, 0s pesquisadores
buscam afastar as emocdes e se detém muito maperapcdes e conjecturas sobre
um texto literario. Entretanto, a parte afetivamootenho insistido, faz parte do
movimento interpretativo, na medida em que a ifieagdo com personagens ou

enredos, relacionando com nossas historias depadegce inevitavel.

Portanto, o processo de leitura envolve um movimeamplexo que pressupde
uma série de variantes e interferéncias, que pasissole aspectos do proprio texto
literario até questdes da individualidade de caddtorfa. Entretanto, esta
individualidade é construida tendo como base gaelaom a sociedade em que estou
inserida, afinal a identidade é formada de acordudesiagcdo com 0s sistemas culturais

gue nos rodeiam.
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A leitura autoetnografica permite pensar nessasstges que sao
desconsideradas por boa parte das pesquisas seihren lliteraria, destacando,
principalmente, que h& na interacdo com o texttadeitor/a que insere na sua leitura
seus aspectos pessoais. A autoetnografia, portdesmuda a experiéncia de leitura,
ajudando a compreendé-la de uma forma mais abrengé® modo que, apesar das
diferencas existentes entre o processo e as iatagies, a subjetividade esta inserida

nas experiéncias.

3.2 A autoetnografia na construcdoMeve Noites

O romanceNove Noiteg construido a partir do relato de dois narrad@a@so
eu ja disse. A narracdo de um deles, o jornalistaomposta por meio de uma
investigacao obsessiva que busca pesquisar aifidtbantropélogo Buell Quain. Esta
narrativa se entrelaca com o trabalho etnografeo/@lias maneiras, primeiramente
porque, para saber todos os detalhes sobre a adaate de Quain, a experiéncia do
antropdlogo foi esmiucada, por meio do acesso r&@sca aos textos escritos por ele, os
quais consistiam em suas interpretacdes e impresiEdeultura indigena. Em segundo
lugar, pela propria experiéncia do jornalista fi@otrque vivencia, sem grande interesse,

o contato de um casal de antropdlogos com os indios

Para além dessas questfes etnograficas, que s#&wsdohds a narrativa, €
possivel pensar no relato do narrador-jornalista pwio de uma perspectiva
autoetnografica, a qual se refere a construcaomiehjeto, explicitando o papel do/a
pesquisador/a. Este trabalho consiste na atividadebservacao, descri¢ao, e producéo
de narrativas sobre vidas, experiéncias e praioasis” (SILVA, 2011, p. 9), mas que
nao exclui a subjetividade daquele que as consi&ssim, fica claro que o sujeito
interfere na construgdo do objeto, além de explidgtlugar de fala e as questdes sociais
e individuais que estao implicadas.

No caso do romanchove Noiteso primeiro ponto a ser considerado € que a
narracdo é uma pesquisa, e o narrador recorrecd &l meios possiveis, desde os
documentos e cartas, até o convivio com a mesta tjie o etndlogo estudou no
passado. Todavia, seu relato vai além de contastéri, pois destaca todo o processo
investigativo e entrelaca a vida do antropologsuses experiéncias pessoais. Portanto,

0 que inicialmente parece uma pesquisa distanceadae nao tinha um objetivo muito
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bem definido, passa relacionar questbes do passado desse narradesumir uma
relevancia muito maior: “eu ja estava completametteecado, ndo conseguia pensar
em outra coisa” (CARVALHO, 2002, p. 66).

Portanto, vejo a proximidade desse texto a umalidei campo antropoldgico,
gue tenta ter uma linguagem objetiva, mas ao mesenpo ndo esconde as
experiéncias vividas pelo pesquisador, como asstiagle incertezas que percorrem o
trabalho. Em outras palavras, esta narrativa paadgeirir um tom diaristico, pois o
narrador-jornalista descreve todo processo de agpdieedas informacoes, a partir de
uma perspectiva pessoal, em que as impresstesensacoes sdo sempre destacadas.
Além dessa questdo, a textualizacdo, que é pasbsemiente da pesquisa
antropoldgica, € apontada pelo narrador, jA queedeende escrever um romance a

partir do que foi pesquisado.

Neste sentido, ao utilizar o relato da narradangbsta a partir de uma
perspectiva autoetnografica, adoto um conceitcetiera mais amplo, que vai aléem da
ideia de decodificar o texto escrito, mas atrilgtaenogédo a qualquer movimento de
percepcao de expressao formal, independente daalyegn (MARTINS, 2005, p. 30).
Assim, todo movimento de investigacdo deste narragioe se vale tanto do meio
escrito, como da leitura de fotos e testemunhag, gmnsiderado a partir das nocdes de
leitura, pressupondo, entdo, a interpretacdo, gimagao e outras questdes que estao

implicadas no processo.

Durante a narracao, a leitura é uma condicado pemt@nja que € por meio dela
que o jornalista tem acesso as informagfes. Os fatwontrados se tornam uma
possivel fonte de novas descobertas ou “pistasgrens seguidas, por isso nenhum
detalhe é desconsiderado no processo, pois todas le reflexdes e a conjecturas. Esse
aspecto é tao relevante que o interesse no subbddamtropdélogo néao foi motivado por

um texto sobre ele, mas em um artigo em que see fhawmpenas citado:

N&ao faaianenor ideia de quem ele era até ler o nome dié Guain
pela primeira vez num artigo de jornal, na manhd2ide maio 2001,
um sabado, quase sessenta e dois anos depois deogeal...]. O
artigo tratava de cartas de outro antropologo, tmsbém tinha
morrido entre os indios no Brasil [...], e citawwphssagem, em uma
Unica frase, por analogia, o caso de “Buell Qugire se suicidou
entre os indios Krahd, em agosto de 1939" (CARVALR002, p.
11).
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Um nome em um artigo de jornal mobilizou o narrasl@empreender uma busca
incessante pela histéria do etndlogo. Dessa foénpassivel perceber como o processo
de leitura € um movimento complexo, que pode nudilbs mais variados interesses
pela simples mencédo de uma Unica palak@. isso, até mesmo em um texto sem
pretensdo de ser literario, o autor ndo possuirirae absoluto do que pode ser
interpretado pelos/as leitores/as, depende muites das experiéncias de cada

individuo.

Outros pontos também especificam 0 que motivounterasse tdo acentuado no
jornalista, a ponto de ele se dedicar meses nalaesdJm aspecto que primeiro parece
facil de apontar é o fato de ter sido um suicigimis como o narrador afirma: “todo
mundo quer saber o que sabem os suicidas” (CARVALHOD02, p. 23).
Aparentemente, este tipo de morte atrai as pessgasrerem saber o que levou alguém

a tomar uma decisao tao definitiva.

Além disso, durante a narrativa outras questdes s@odescortinando,
principalmente pelas diversas associacfes que madaarfaz com o seu passado:
“Ninguém me perguntou, e por isso nunca precisgyaeder que a representacao do
inferno, tal como a imagino também fica, ou ficama, Xingu da minha infancia”
(CARVALHO, 2002, p. 53). A forma como o jornalistala sobre a relacdo de seu
passado com a experiéncia de Quain, deixa pressugoesta questdo ja havia sido
pensada desde que o nome do antropélogo foi lidgjomal e que seria uma das
motivagdes a seguir tdo obstinadamente na investiga

Assim, é possivel inferir que a motivacdo em descab histéria de Quain,
também ocorre porque o narrador relaciona as éeais do antropblogo a seu
passado no Xingu. Contudo, 0 que comegou por uno nmkeresse, tornou-se uma
obsesséo, como quando pegamos um livro e ndo eongegmais largar até terminar a
dltima pégina. Neste processo, o relato se inicamo algo mais distanciado, partindo
de pressuposi¢cdes mais Obvias e simples.

No inicieixei-me levar pela suposicéo facil de que ags@lpodia
ter sido uma morte passional e concentrei minhacébusesses

vestigios. Devia haver outra pessoa envolvida. (ng pode estar
totalmente s6 no mundo (CARVALHO, 2002, p. 23).
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Depois de chegar a conclusdo de que nada erandbesj o envolvimento se
tornou crescente, pois & medida que as motivag@@sgsuicidio vao aumentando, a
obsesséao cresce, apontando a incapacidade deargpesbs fatos concretos possuiam:

Todos ogofgrafados conheceram Buell Quain, e pelo menas tré
deles levaram para o tumulo coisas que eu nuncargiosiaber. Na
minha obsessédo, cheguei a me flagrar varias veresidoto na mao,
intrigado, vidrado, tentando em Vvao arrancar umapasta
(CARVALHO, 2002, p. 28).

Esse trecho evidencia como o processo de leitunaadador é composto pela
imaginacéo, ja que esta € a Unica forma de preemash@formacdes incompletas. Iser
(2002, p. 107) atribui a leitura o0 movimento de gmar e interpretar, ou seja, o leitor
seria incitado pelo texto a uma dupla operacdondeéo que a partir desta relagéo ele
possa visualizar “as muitas formas possiveis dodmudentificavel”. Portanto, a
imaginacdo, que parece inerente, permite que tmdsi modifiquem os sentidos da
narrativa, a partir da experiéncia interpretatiaierando o mundo referencial contido

no texto”.

Tomando a nocdo de texto de uma forma mais ampietoaque o jornalista
interroga é vista por ele de modo diferenciados ete busca ali a resposta para as suas
davidas. Esse é um movimento que faz parte do gsoage leitura, jA que permite que
a imaginacgdo crie uma completude que muitas vezdextos literarios ndo fornecem
ao/a leitor/a. Assim, na minha percepcao, o narfpipalista utiliza no seu processo
interpretativo, associacfes e a imaginacao pararars fatos mais verossimeis. Isto
apenas € possivel, porque ele insere aspectos aleindividualidade e de seu

conhecimento de mundo nas informagdes apreendidas.

No delirite seu pesadelo, devem ter visto um condenado com
correntes nos pés e nas maos, saindo de dentigue pantano da
Louisiana ou do Mississipi. Ou pelo menos foi asgum imaginei as
visbes febris e apavoradas dos pobres missionduiasdo li a carta
da méae do etnélogo (CARVALHO, 2002, p. 44).

No processo de leitura do narrador, aspectos denfurecia sdo associados com
as experiéncias de Quain, trazendo a tona episdglies ficaram no passado e

lembrancas que foram esquecidas. A experiéncia niimplogo no Xingu fez o
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narrador relembrar sua infancia, e a tragica mdoieamericano o fez rememorar a

morte de seu pai: “Ninguém me perguntou. E por &8 precisei responder. Meu pai

morreu ha mais de onze anos, as vésperas da guerrantecedeu a atual e de certa
forma a anunciou” (CARVALHO, 2002, p. 121).

A construcdo da narrativa de Quain, portanto, conalunarrador-jornalista a
uma reflexdo sobre seu passado, como a infanckingu e a morte de seu pai. Dessa
forma, uma historia que aparentemente deveria canteda de Buell Quain, termina

sendo deslocada para as experiéncias do jornalista.
Buell Qomatambém havia acompanhado o pai em viagens de
negoécios. Quando tinha catorze anos, foram a umaeogdo do
Rotary Club na Europa[...]. E dai em diante nuneasnparou de
vigjar. Mas se para Quain, que saia do Meio-Oeste @ civilizacao,
o0 exotico foi logo associado a uma espécie de smraidiferenca e a
possibilidade de escapar ao seu proprio meio dimites que lhe
haviam sido impostos por nascimento, para mim agevis com meu

pai proporcionaram antes de mais nada uma visdoaeconsciéncia
do exotico como parte do inferno (CARVALHO, 20025 ).

Pensando no relato do narrador relacionado a antgip, € um texto que expde
0 pesquisador, que destaca todo 0 processo deig@®0S Meios com 0s quais ele
encontra as informacdes. Dessa forma, assim coreitusa consiste em um jogo
(ISER, 2002) no qual o/a leitor/a estabelece unberagdo com 0S Signos escritos, o
narrador-jornalista empreende uma leitura do pasdadantropdlogo. Para isso, ele se
vale de cartas, artigos de jornal, testemunhodagifafias, como uma forma de unir
todas as informagbes em um todo coerente. Nest®gg0, um tanto detetivesco, o
narrador relaciona sua subjetividade, tanto aceca@h informacges quanto a percepcéo

dos fatos encontrados.

Assim, o processo de leitura, mesmo consideradema@i#o mais abrangente,
também envolve os aspectos da individualidade, al dpterfere no percurso
desenvolvido e na constituicdo da interpretacdotaRm, a partir da construcdo da
histéria de Quain, o narrador constitui seu proged, ou seja, por meio da leitura
dessa personagem, ele alcangou suas mais disteenedrias, resgatando seu passado e

reconstruindo a si mesmo.
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3.3 A autoetnografia na leitura

A analise autoetnografica da leitura consideralgesividade do/a leitor/a, ou
seja, permite pensar neste processo como uma weistque necessariamente envolve
a individualidade. Além disso, possibilita que manes no sujeito situado em um meio
cultural, o qual também assume uma relevancia merpmetacdo. A partir das
perspectivas abordadas, é possivel entender caa@specto se torna relevante para a
analise da leitura, jA que ndo propde o afastamen&s exige que se considere o

individuo que est& envolvido.

Nas leituras desenvolvidas aqui € possivel perapeep processo interpretativo
ndo € unico, pois a interagdo acontece de fornesedi€iada em cada pessoa, ja que 0s
interesses podem ser os mais diversos. No entest®,processo depende muito mais
do/a leitor/a, pois a “singularidade da leitura] [ndo esta mais no texto, mas nos
proprios leitores e no ‘mapeamento’ que fazem éafago texto, que passa a ser

entendido como ‘mediador cultural’ para essa negda” (VERSIANI, 2005, p. 65).

Normalmente, ha motivacdes que conduzem a leiigrguais sao responsaveis
por criar expectativas e podem se tornar um peycpasa a interpretacdo. Um nome
aparentemente desconhecido no jornal fez com quaerador-jornalista despertasse sua
curiosidade em seguir “lendo” a narrativa do etg6loEm minha leitura, o ambiente
enigmatico e a curiosidade em desvendar as infdi@sagebulosas que sdo descritas na
primeira pagina foram o0s interesses que permearamnfa interpretacdo. Essas
percepcoOes feitas antes de adentrar na narratitaswezes acabam se alongando para
toda interpretacdo, entretanto ndo sdo as UnitHes que sdo feitas durante a leitura,

ja que as associacfes possiveis nao sdo controladas

A leitura do romance fez com que eu percebessetesisticas sobre mim que
antes nao havia pensado. Da mesma forma, o nagpadsou a se ver de uma forma
diferente, repensando seu passado e suas relagf@Bares. Essa semelhanca
demonstra como a interagcdo com o texto se mantéforh@ dupla, isto €, ao mesmo
tempo que transformamos, somos transformados. ddiecimento dessas questdes faz
com que mudemos o foco na forma de analisar apnetacdo, deixando de pensar

unicamente no que o texto significa, e passandenags no que “vem a significar, a
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partir das perspectivas interpretativas e dos gemseindividuais” (SILVA, 2011, p.
93).

As analises empreendidas mostraram que o procesgituta esta intimamente
ligado as experiéncias de vida do/a leitor/a, assgoontribuem para a construgdo dos
sentidos, e possibilita a lembranca de memdriasideradas esquecidas. No caso do
jornalista, o nome foi um ponto inicial para deselear as diversas rememoracdes de
suas experiéncias. Em minha leitura, trechos dto texe fizeram revisitar a minha

infancia e trouxeram lembrancas que pareciam apagad

A relacdo entre as duas leituras autoetnografipessantadas, permite pensar
no/a leitor/a e no narrador ocupando posicfes $amigls. Enquanto o narrador-
jornalista estad buscando reconstruir uma hist@igpassado, por meio de informagdes
parciais e, por vezes, contraditériaga leitor/a do romance encontra-se em uma
posicdo equivalente, tentando unir os diversosfatorados e construindo a leitura de
acordo com sua subjetividade. A impressdo que tebhbseada na minha propria
experiéncia, € que o romance tem o poder de enecdimair a pessoa de modo que ela
se sinta parte da narrativa, unindo-se ao narfjadaalista como investigadora.

Ao final do romance, 0os enigmas persistem, poisa@apeom as informacdes que
o livro fornece nao é possivel chegar a uma reapiedfinitiva sobre o suicidio. Nem o
narrador, nem o/a leitor/a conseguem solucionamig$érios, por iSSO mesmo com 0o
fim da narrativa o processo interpretativo ndo eehd, pois ndo € estanque, mas
permanece em construcdo até mesmo depois que feshasnlivros. Nas minhas
leituras e na do narrador, a interpretacdo ndoaaqabndo o livro termina, ja que as

informagdes permanecem sem esclarecimento.

Portanto, o ato da leitura, € um modo de recomsdrhistoria, reescrever o texto,
por meio de suas outras leituras. E um didlogo geemte com outros textos e com
outras leituras. Por isso, é possivel notar qukeiagas analisadas se relacionam de
alguma forma as trajetorias pessoais e sao cotasrténdo em vista a individualidade
e os interesses de cada leitor/a, reafirmandoia didendida aqui de que os sentidos de
um texto literario sdo fluidos e constituidos atipadas diversas subjetividades

envolvidas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O processo de leitura e as relacdes entre a intagéo e a subjetividade foram
0S pontos centrais deste trabalho. O objetivo foppr uma reflexdo sobre a leitura
literaria, a partir de uma perspectiva que se niisdgse de nogbes tradicionais que
privilegiam unicamente o texto. Dessa forma, bus@gi pensar muito mais na
intepretacdo como a interacdo ativa do/a leitoan co texto, considerando a

individualidade que esté envolvida nesse processo.

Para tanto, utilizei como viés metodoldgico a autografia, a qual € uma base
relevante para estudar a individualidade do/arfeit@ois propde uma reflexdo sobre o
modo como o0 sujeito € construido na leitura, assomo o entendimento desse
processo como uma pratica social que envolve geestdlturais e subjetivas. Em
outras palavras, esta metodologia permite refsgbre a relevancia da subjetividade

do/a pesquisador/a na construcao da interpretacao.

A andlise do processo interpretativo teve como badiério de leituras, que se
mostrou como um meio eficaz de registrar todas essagdes, sentimentos e
associacbes que ocorrem no movimento interpretath® remissdes, por serem

diversas, muitas vezes nao sao retidas pela menp@tiasso com o uso do diario de
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leituras se torna mais facil rememora-las e refgibre o motivo dessas referéncias, ja

gue este é “um artefato que pode tornar-se institorae reflexdo, desencadeador de
multiplos didlogos — internos e externos” (MACHADZDO5, p.63).

O diéario de leitura se mostrou como um meio int&ARE por conter
caracteristicas que permitem a liberdade e a fragp@&o, ndo se prendendo a
questionarios que predeterminam as respostas ecmoramn a leitura. Esta forma de
registro permitiu uma experiéncia de leitura difeiada, j& que possibilitou uma
reflexdo mais aprofundada das associacdes e emocdgsdas na leitura. Em outras
palavras, a escrita do diario de leituras se moestemo uma forma de ter uma
experiéncia mais reflexiva, pois registrou todorocpsso que ficaria perdido com a

construcdo do sentido final do texto.

Pensar a leitura literdria como um objeto sempreuffioa questdo complexa,
principalmente pela dificuldade em analisar um eigpédo individual e subjetivo.
Compreendendo a dificuldade existente, este edtudoou destacar a multiplicidade
neste processo, ou seja, considerar que nenhurita/adeconstréi 0os mesmos
significados durante a leitura. Por isso, entenbiitara como a unido do conhecimento
de mundo do leitor/a com as competéncias do t@xiorizando-o, portanto, ja que sO

por meio deste/a € possivel apreender como ocan@vonento interpretativo.

A partir dessas premissas, o estudo desenvolvidorsgentrou na ideia de que a
literatura permite uma diversidade de interpretagfige ndo sdo controladas s6 pelo
texto, mas também por outros fatores, tanto indaigl quanto socioculturais. Assim, a
singularidade da leitura ndo esta mais focadaxto,tenas nos/as préprios/as leitores/as
e nos sentidos construidos por meio de negociagfiesenvolvem as trajetorias
socioculturais e tedricas. Isto €, os leitores dedsras, na situacdo comunicativa de
leitura, constroem os significados relacionandos seonhecimentos as informacdes

presentes no texto.

Tendo em vista que a leitura literaria € um ataviddal e subjetivo, ndo se
pode tentar compreendé-la a partir de uma posigedafaktamento. Assim, a pesquisa
literaria ndo pode se restringir a uma busca detiolijade e neutralidade, pois as
subjetividades e identificacdes que perpassam jegagusao diversas e influenciam na
construcdo da interpretacdo. Por isso, a imposiegdoma postura neutra pode acabar

por inibir possiveis leitores/as, ja& que ao estsl uma forma “correta” de ler,
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aqueles/as que ndo conseguem atingir este obatidem sentir-se incapazes e desistir.
Assim, muito mais do que impor uma estrutura deuri@j que a leitora ou o leitor

devem alcancar, o ideal € que isso seja desenedadvidrtir das proprias experiéncias.

Portanto, as pessoas, quando sao leitsmglentificam com um texto literario
por diversos motivos, que vao desde questdes astédté individuais, quase sempre
baseadas na identificacdo com sua histéria de Rmfaisso, muito mais do que criar um
roteiro de leitura, as pesquisas sobre este temandebuscar se afastar de
generalizagcbes que busquem apreender todas agadeitwoltando-se para o
entendimento do que faz uma pessoa tonar-se le#gofan de compreender como
ocorre a interpretagdo, como um passo para tenotapreender outros processos de

leituras.
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Anexo — Diario de Leitura

Terca, 10 de fevereiro de 2015

E uma hora da tarde, ainda ndo almocei, e redotalmente comecar a fazer o
diario de leituras dBlove noitesPrimeiro penso como farei a leitura do livro @iasao
das secoes, ja que este livro ndo tem capitulos,qualquer numeracdo. Como o livro
tem dois narradores, que alternam a narragdo ené@rdado no texto com o uso de

italico, resolvi que vou dividir as se¢des de aoardm a narracao.

Vou ler com o computador ligado e escrever aonmegempo que leio, pelo
menos incialmente acredito que essa técnica sdf@omgorque evita que cologue um
comentario e depois esqueca os detalhes do qua pewsado a partir daquilo. E bom
lembrar que li este romance algumas vezes, ach®@ que4, e toda vez que vou reler
lembro da primeira leitura, um dos motivos que @itoeter feito me interessar por ele.
Li esse livro numa disciplina Literatura Brasilefaministrada pela minha orientadora
do mestrado, era um grupo de 5 pessoas, todas nesilHemos o livro e depois

marcamos um dia para discutir qual atividade aéigsariamos com ele.
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Ao chegar a reunido eu acreditava ter conseguideviehdar” aquele mistério,
sabia 0 motivo do suicidio e para quem era a carganao chegou as maos do dono.
Entretanto, ao conversar com as colegas, percabicgda uma tinha uma resposta
diferente, ou até mais de uma resposta e que ndopessivel “fechar” uma
interpretacdo. Por isso, resolvemos fazer um pa@amereto que tivesse as palavras que
causaram questionamentos do romance e colocamésma de uma interrogagao,
preparamos também um video que tinha imagens gagavam essas palavras. Ao
passar na sala, nos demos conta de como € possiagbluralidade na leitura, alguns
colegas viram aquela interrogacdo como uma ludezagia na investigacao, o que com

certeza faz todo o sentido.

Essa lembranca sempre acontece porque € inevitde@lira desse romance nao
ser influenciada pelas outras leituras, que sengwre uma intencdo determinada.
Assim, sempre me condicionei a ler o texto tentamtwmntrar a viabilidade em analisar
algum aspecto, seja a construcdo de alguma atevidedbtica, analisar os enigmas, 0s
espacos vazios, a memoéria ou o horror, havia algoapnduzia a leitura. Sei que €
impossivel ir sem uma expectativa especifica paiextm, mas vou tentar abranger o

maximo possivel, para nao fazer dessa experiérdigitdra algo pré-determinado.

Ao comecar a leitura do livro me deparo com mudtagtacao e riscos, iSso me
incomoda um pouco, vou tentar ndo ler tanto essataigdes, para ndo acabar repetindo
impressdes anteriores, ndo porque lembrei, madepdido. Além disso, o calor me

incomoda, meu cabelo est4 suado, vou tomar um bardepois recomeco a leitura.

Secao 1 (p. 6-11)

O tom misterioso na primeira pagina faz com quebesgue outros sentidos
além do que foi escrito. Observo como a linguagemréima da oralidade, com
periodos curtos e lembro de uma reportagem com aB#onCarvalho, a qual
mencionava essa diferenca em relacdo aos outros.livarece que esse livro conserva
uma linguagem jornalistica, mas que ndo tem a zdare a objetividade que é

caracteristica da funcéo referencial.

N&o posso deixar de pensar na estratégia do esavitescrever esse romance e

colocar na primeira pagina varios elementos quenelha a minha atencdo desde a
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primeira leitura e acredito que deve atrair muitagas pessoas. A primeira frase: “Isto
€ para quando vocé vier”, € um desses elementomgumnduziu na primeira leitura,

gueria saber a todo custo quem era esse outrordequie achei ter descoberto, mas
minhas colegas (que ja comentei) ndo concordarpon mais que eu tenha tentado nao
consegui convencé-las da minha hipotese. Hoje, esma ndo estou mais convencida,
sempre que leio percebo que é possivel até mesnsameessa frase como um dialogo

com o leitor.

A descricdo da morte do antropologo nessa prinpéigina, também atrai, e nao
€ qualquer morte, € um suicidio. Recordei como &ssa foi discutido nas reunides do
ELL e como os outros leitores também se interessgrala questdo do suicidio,
acredito que isso aconteca pela dificuldade de ceempder como uma pessoa pode tirar
sua propria vida, diante de um discurso tdo donknda vida como um bem precioso.
Como entender que tantas pessoas fazem de tudpmédmagar a vida e alguém se
desfaz desse “bem”.

Parece evidente o0 que esse texto espera do Médas coisas sao feitas para
qgue o leitor seja um curioso, que queira desvenddatos. Quantos de ndés ndo nos
deparamos com uma histéria de crime ou de suieigicalgum site ou até mesmo na
televisdo e ndo paramos para ler ou assistir cayoonteceu tudo aquilo, € como se o
texto explorasse tudo isso. Nao estou com issandimilo a qualidade desse texto, mas
apenas que a primeira leitura, sem duvida difergonala segunda leitura, com certeza o
maior interesse da primeira era saber do que &vd&raguem era essa personagem. A
segunda ja é possivel verificar como o texto tena wstrutura ou elementos que

despertam esse sentimento em muitos leitores.

Lembro dos niveis de leitura, de Umberto Eco, ngssdo parece que minha
experiéncia com a leitura desse livro passa muila pguestdo discutida por ele. A
primeira leitura € mais voltada para a apreensaendedo, ja a segunda teria um nivel
mais aprofundado, relacionando a uma analise e integretacdo das estruturas da

narrativa.

Tudo isso gera uma narrativa detetivesca. Confgesonunca fui tdo fa de
textos de detetive na infancia e na adolescénamaecei a minha leitura com textos que
falavam de amor, depois escolhi o texto literaaoedtética romantica, comecei lendo

Alencar e depois Victor Hugo, gostava daquela idegdfio. Hoje ndo tenho tanta
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preferéncia por esses textos, mas também néo aie &nto por textos policiais, gosto,
mas nao posso dizer que me encantam. Mas comeas$sddi diferente, acredito que a
forma de construir a narrativa, buscando (nha midlpiido) explicitamente a

participacdo do leitor, foi 0 que me atraiu.

Lembro que na disciplina O mal na literatura, quafedamos sobre o romance
policial, conversamos que normalmente uma pesst&asha vez, porque 0 motivo da
leitura é descobrir 0 mistério, depois de descohaib tem motivo para ler novamente.
Pensando por esse lado, esse romance ndo se eacaao policial (nem sei se
alguém j4 fez isso), o fato de ele ter alguns eteéoseé inegavel, mas eu tenho vontade
de ler de novo. O mistério € o elemento que corayzimeira leitura, mas ndo as

outras. Nas outras leituras outras questdes seeimpeomMo relevantes.

A descricdo de uma cidade pequena reunida paraoveovo visitante, o
antropologo Buell Quain, me lembra vagamente mimifancia em uma cidade
pequena, que para falar a verdade ndo existe maidade que me recordo dos meus
cinco anos de idade nada tem a ver com a que vajadg viajo, mas lendo esse livro
consigo revisitar, mesmo que de uma maneira distd@ca imagem que guardei
daquele tempo, de um lugar tranquilo, com o rio Ba@mcisco proximo de casa e um
quintal enorme e cheio de arvores. Carolina njmasece com Penedo. Acho que nem
Penedo se parece com Penedo, o0 que eu imaginxisé®raais. Carolina também néo

existe.

Ao ler as descricbes de Manoel Perna lembro de antravista que li em que
Carvalho falava sobre as personagens que erans™eais que eram ficticios. Manoel
Perna existiu, fiquei espantada ao saber, 6bviondoeé este do livro, esse quem criou
foi um autor, mas o “real” serviu de base para taio Manoel Perna que conheco do
livro. O Manoel Perna que existiu ndo era engenheio tenho certeza mas acho que
era pedreiro ou carpinteiro, Carvalho disse queauwsdia profissdo para fazer sentido o
modo como ele escreve. Lembro que a morte tambémsandeu da mesma forma com
diz no romance, afogado, na verdade fiquei em @dgiaduriosa, vou procurar aquela

entrevista para ler de novo.

A relacdo de Manoel Perna com os indios, € algwaasante. Desde a primeira
leitura marquei um trecho em que o engenheirogaéaseu pai “amansou” os indios. O

uso deste termo me incomodou, em um momento essenggem € descrito como
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amigo dos indios, mas mantém a imagem estereotgestas pessoas como selvagens

gue precisa que a sociedade os amanse.

Lembro de minha conversa com Josalba, e da miemifidacdo com os indios.
E possivel perceber das minhas marcas e anotaqpdesre afeta o que é falado sobre
os indios e a forma como sua cultura é descritain@es sdo associados por Manoel
Perna a Buell Quain, sdo “desamparados e sésangsiros, so que a diferenca é que

os indios estdo em sua propria terra.

O mistério que mais me atraiu na minha primeirataié descrito, ha uma carta
que nao pode ser enviada e ninguém pode ler. Paxeesso de desconfianca, porque
alguém leria essa carta se ela fosse enviada @alagitimo dono? Lembro da pesquisa
que fiz quando escrevi o trabalho para a disciphiigtéria, memoéria e literatura. O
contexto histérico brasileiro da época e a ditadlgaGetulio Vargas e a morte do
antropologo acontece no mesmo ano do inicio darfSiegGuerra Mundial, por isso
realmente faz sentido essa desconfianca motivadargeressao que existia no Brasil

da época.

Manoel Perna fala sobre o professor Pessoa e stard@nca em relacdo as
suas traducbes, como esse homem €& desconfiadogédheiro fala com uma certa
magoa sobre como o antropdlogo foi esquecido pr@hmente e como esse professor
fica querendo se equiparar a ele. Neste momemtdyréeedos comentéarios de Bernardo
Carvalho em uma entrevista em que afirma que uaorera tdo bom assim, tanto que
tem textos publicados, mas ndo é reconhecido metaumidade cientifica, inclusive
seus textos eram bem banais e um pouco arrog&siest com vontade de ler de novo
essas entrevistas para ver o que ele disse exdawgraeredito que nao tenha guardado,
porque li em um momento de curiosidade e nem gpl@aria escolher esse livro para

fazer a dissertacao.

Secéao 2 (p. 11-20)

Observo uma outra coisa que sempre me atraiu messance, as versoes
diferentes do mesmo fato. E possivel perceber dumona diferenca no modo de tratar
o suicidio, Manoel Perna, pela aproximacdo que t&wve o antropdlogo, se mostra

sensibilizado e triste diante da tragédia, ja aouarrador tem uma postura, que é
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natural, distanciada, motivada pela curiosidaderevpr nessa historia algo que possa

ser produtivo, penso nisto porque é afirmado emmalmomento que ele € jornalista.

Sempre senti uma identificacdo com esse narradgueoo trabalho dele, ou
melhor, o papel dele na narrativa parece muito oaque se espera do leitor. Sera que
ele é o leitor ideal projetado pelo romance? Ohlyie o leitor tem muito menos
trabalho, sua investigacdo consiste em ler o roeanfazer conjecturas. Lembro que
escrevi sobre isso no primeiro trabalho que fizrsadsse romance. Agora, me deu
vontade de fazer uma leitura colaborativa, sefi@r@ssante ver o que outras pessoas

pensam e sentem ao se deparar com 0s primeiraspasivestigacdo desse narrador.

A curiosidade do narrador mostra-se como algo seant# ao que eu disse no
inicio, € o caso do “etnélogo suicida”. Quem naargeressaria em pelo menos ler
rapidamente um texto que tivesse esse titulo? @ntee vale lembrar que o narrador
ndo faz apenas essa atividade natural que serixr semiosidade por um caso
misterioso, ele vai além, em busca do desvendanuentoistério. Ele seria o detetive,
s6 que seu interesse ndo € nem imediatamente din@ncu policial. Vou ler mais para

ver a conclusao que chego sobre isso.

A mesma historia contada por Manoel Perna é redanp&lo jornalista, com
uma visdo mais distanciada. Confesso que essagrarteais interessante quando ainda
nao sabia o que iria encontrar. HA mais detalhesudechegada ao Brasil, opinides e

versdes de outras pessoas, algo que Manoel Payrarizgiacesso.

As referéncias a segunda guerra mundial estaoGmiprtexto, ndo foi fruto de
uma pesquisa como imaginava. Além disso, percebi rpu verdade as sec¢des sao

numeradas. Simplesmente, ndo me lembrava desséisedet

Essa secdo € uma versdo mais detalhada sobre e@aoma vida de Buell
Quain no periodo de sua morte, além de uma desctig pessoas proximas, como
familiares, amigos e colegas de Universidade eyiesqTodos os detalhes servem para
me deixar mais préoxima do personagem, mas nao tahqugr tipo de sentimentalismo,
€ uma descricdo distanciada, que ndo ha o minirmoh@mento emocional com a
historia. Nao observei isso nas outras leituras ataiedito que esse afastamento sera

substituido pela obsesséao.
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Quarta, 11 de fevereiro de 2015
Secdao 3 (p. 20-22)

Esta secdo mostra a histéria do ponto de vistaaleo®l Perna, o que aconteceu
depois da morte de Quain e 0s acontecimentos amerique poderiam ter
desencadeado seu suicidio, como as cartas recai@ttag\ntropélogo. E comovente
como o0 engenheiro se sente responsabilizado, contdlas®jo de voltar atras e néo

entregar as cartas ou fazer alguma coisa que ingssgamorte.

Mais uma vez as varias possibilidades do motivorgate do etnélogo sao
postas. Parece muito claro para mim como essagésspuma responsabilidade por
esse suicidio, essa pessoa desconhecida serigeadhaistério, mas nado sei se outros
leitores teriam a mesma visdo. Esses trechos nenfaer essa visao: “teria ido eu
mesmo, se soubesse que, entre aquelas cartase emdlava a sentenca de morte”
(CARVALHO, 2002, p. 21) e “Antes de entrega-losmaeu irmao, li entre os envelopes
do ultimo correio [...] 0 nome de um remetente dapois eu iria reconhecer entre 0s
destinatarios das cartas que ele escreveu nas hoemsantecederam sua morte”
(CARVALHO, 2002, p.21). Serad que outra pessoa ldeaforma diferente? Tenho
vontade de trabalhar com esse texto em uma sakuldeda educacdo basica (ou
superior), lendo por partes, deve ser interessatea opinido de varias pessoas e a
visao delas sobre as informagdes que sao “jogamakiro.

Sec¢dao 4 (p. 23-26)

A foto de Quain no inicio desse capitulo €, paranhtomo uma lembranca de
gue essa histéria é baseada em fatos reais. Lsalge Bernardo Carvalho dizendo que

£ 1

o fato de ter esse “pé€” na realidade seria algoajeda os leitores, inclusive o livro
seguinte € para provocar essa questdo. Para nomassé tdo importante, muito mais
do que ser baseado em uma pessoa que existiu, @ coatb a narrativa é construida

gue me atrai, por dar voz a diferentes versdeseadama historia.

A feicao altiva e irbnica na foto e a carta escpig@a a antropéloga Ruth, me
fazem ver o antropélogo como um homem arrogante, sgi pde em um lugar de
superioridade pela sua origem, condi¢c&o social esnm grau de instrucdo em relagcéo

aguelas pessoas. Ele descreve Carolina como uradecitediosa”, e ndo tem uma
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imagem muito boa dos indios e dos outros brasiiewmoque me incomoda. Toda vez
que € mostrado come ele se coloca numa posicdoacdé superioridade eu fico
incomodada. Talvez seja por ele ser americano, q@emao tenho uma imagem muito

positiva sobre eles.

Sec¢ao 5 (p.27-37)

Esse capitulo é basicamente a narracdo de Castias,Fam homem que
conheceu Quain, sobre seus breves contatos com,Q@i&n de suas impressdes desses
contatos. Mais uma vez é possivel perceber como &gosto em dulvida nesse
romance, algo que é falado por esse entrevistado eguida desmentido pelo acesso a

algum documento ou uma outra versédo sobre o mesimodrrado.

A excentricidade de Quain devido a ele ndo queeemostrar rico € bastante
destacado por esse entrevistado e confirmado poasotontes. Acredito que muito
mais do que a questao da negacgéao do dinheiro, mmeepque ele nega a si mesmo. Fiz
um trabalho que em algum ponto tocou nessa questdo,antropdlogo € uma pessoa
deslocada no mundo, nessa leitura mantenho minh&ogsobre o modo como Buell

Quain é apresentado.

Fica ainda mais clara essa opinido com a fraseCaqiséro Faria atribuiu a ele:
“N&do tenho mais nada a fazer no mundo. Ja vi t{@R&RVALHO, 2002, p.37). E
muito estranho um antropélogo que estad envolvido lBma pesquisa e prestes a
conviver em uma comunidade indigena pensar isgdspo parece gue o objetivo dele
nao era cientifico, a ciéncia envolve curiosidad gonhecimento. Eu acredito que

Quain busque muito mais o isolamento dos problejua atormentam.

Quinta, 12 de fevereiro de 2015
Secdo 6 (p. 37-38)

O narrador Manoel Perna tem um tom tdo desesperael@caba me deixando
triste. Na verdade, fica bem expresso na narracdserdimento envolvido e a
aproximacdo que havia entre ele e o antropdlogm,tiésteza de quem perdeu uma

pessoa querida.
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Além disso, o sentimento de desespero, ou de h@mesente no olhar de Buell
Quain é descrito. Esse narrador expde algumasribstgue seriam responsaveis pelo
gue se passa com o etndlogo, como o bandido gque geese é bandido, vou voltar ao
livro) (é ladrao mesmo) morreu com chibatas na iralealmente é chocante, mas esse

nao € a Unica coisa que o atormenta.

Fiquei em davida nesse trecho: “o terror de um neemiperado pelo proprio
pai” (CARVALHO, 2002, p. 37). Na hora, me pergurgeiessa mengcao era ao proprio
Quain, que foi operado pelo pai, ou de alguma octi@ca que ele viu em algum
momento, percebi que se tratava dele mesmo, polséra é falado de uma cicatriz no

torax.

Secdao 7 (p. 38-40)

Neste capitulo estou observando a descricdo doemonmistorico que é feita e
que ndo tinha me detido antes. Descreve com dstahesensacdo vivida pelos
antropologos americanos que estavam no Brasil pasguisar diferentes culturas.
Sempre gostei de historia (inclusive essa seriehansegunda opcdo de curso), mas
confesso que meu conhecimento sobre o Estado rimvé tho detalhado, imaginei que
por eles serem americanos e por haver uma aprodoretgre esse pais e o Brasil, ndo
haveria muitos problemas. Mas percebe-se que &mga € continua e também o

crescimento da antipatia de alguns brasileirosspahoericanos.

Outra coisa que me chamou a aten¢do foi como &ender um antropdlogo
americano no Brasil foi algo que passou desperoemdionalmente. Pode ter sido pelo
proprio interesse de Vargas, mas mesmo assimanketum fato assim ser esquecido
em uma cidade pequena que néo tem tantos aconteosnacho complicado. Pelo meu
conhecimento em lugares menores, sei que o mirdtnddma dimensdes grandes entre
as pessoas. Vou pensar mais sobre esse assuntmenu&sl vontade de ler mais sobre

o Estado Novo.

Secdao 8 (p. 41-43)

Gosto mais de Manoel Perna, ele tem um jeito paético de narrar. A forma

como ele retrata o que foi dito por Quain e contataemocdo que também me
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emociono. Imagino aquela pessoa que busca outgaselsl que se sinta pertencente,

como uma forma de se adequar de alguma forma ndanun

De certa forma, € feita uma comparacao (lembroigse € feito em outras
partes do texto) entre os indios Trumai e os naitilFiji. A experiéncia em Fiji parece
muito melhor apreciada pelo etnélogo. Acredito igsp aconteceu pela aparéncia

imponente dos nativos, mas também sobre suas eslaggiais:

Uma sociedade muito rigida nas suas leis e nasregess, onde, no
entanto, cabe aos individuos escolher seus pdp@ia.aldeia onde a
um estranho é impossivel reconhecer os tracos lggiEs, as
familias de sangue, j& os parentes séo eletivagmasomo as
identidades. O paraiso, o sonho de aventura donmeritrop6logo
(CARVALHO, 2002, p. 41).

E possivel perceber o motivo dessa admiracéo gartébo de Fiji, parece ser a
sociedade idealizada por Quain, onde ndo ha rémresss pessoas podem ser o que
quiserem. Imagino como algo que para mim parecedéfuso, tornou-se a idealizacao

de Quain.

Secao 9 (p. 44-49)

Eu gosto dessa forma de narrar, em que os doigduoaes contam coisas
semelhantes a partir de ponto de vista difereiesto do que foi dito por Manoel
Perna, é falado de outro modo pelo narrador jestalEssas informagdes muitas vezes
reiteram ou mesmo contradizem a versao dita ameeiste. D4 para observar que as
intencdes sao distintas e o envolvimento tambémgcaso do jornalista, até esse
momento sua narragao parece mais um relato joinaligue se preocupa unicamente

em registrar os fatos descobertos.

Na secdo anterior parece evidente a relacdo &anplioblematica que Quain
enfrenta, mas neste capitulo a relacdo com sugpar@dee de proximidade e cuidado:
“De alguma forma, nem que fosse a distancia, eltava ser Gtil e acompanhar os
designios do filho” (CARVALHO, 2002, p. 44). Talves problemas fossem mais

voltados para a irmad e o pai. O interesse de debamva pesquisa, tentando
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compreender as relacdes de parentesco e o inoestaz lembrar da possibilidade que
se levanta com sua irmd, mas neste momento ndemied exatamente como isto &

posto.

A etnografia é parte constante desse livro. Peosm esse tema entrecorta meu
trabalho, é tema do livro e faz parte de minha dwtmia de pesquisa, por isso &
importante ler mais. E feita uma mencéo de LéwuBis sobre xenofobia e as relacbes
entre as culturas. Lembro que li recentemente t t€tifford que fala sobre essa
questdo de o etndlogo querer preservar pura uniarzd da impossibilidade de isso
acontecer devido a constantes alteracfes pelas s as culturas passam, além de
ser inevitavel, proteger essas culturas da “comagdio” com o mundo “civilizado”.

Sexta, 13 de fevereiro de 2013
Secdao 10 (p. 49-53)

Observei que esse capitulo repete a palavra halgumas vezes, além de
autodestruicdo. Acredito que foi a partir daqui gue veio a vontade de pesquisar o
horror nesse livro. Sempre associo essas palavBmsumann, pois desde que li este
autor lembro dos textos que Bernardo Carvalho eeperuma recorréncia de palavras,

além de um tom pessimista parecido.

Percebo também que essa repeticdo ocorre justameatelo sdo narradas as
experiéncias de Quain entre os indios Trumai. §esa unido de todas as sensacdes de
medo. Acho engracado a cena descrita de todagdajtrerendo dormir em uma unica
cabana, por que Quain tinha uma arma, além dosigegiara atirar no escuro. Toda
essa descricdo de um medo extremo, que néo chegantecer nada de fato gera essa

cena um pouco comica.

Reli a pouco tempo os textos que falam sobre aegsadfia e é dificil ndo
associar a pratica de Quain com o que li nessdassterimeiro, é estranho um
antropologo néo se sentir bem como observador, esmm tempo tinha horror em ser
confundido com as culturas que observava, pareee éumpossivel uma pratica

etnografica que ndo envolva observacao e parti&gpac

O tom desesperancado ao falar dos indios e derépagyexisténcia da uma

sensacao estranha. Sempre me imaginei como umaappsssimista, as vezes, mas
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diante desse texto percebo que na verdade vepaadei uma forma muito mais alegre,
por mais que esteja dificil sempre penso que tuaksg) e tanto a alegria quanto a

tristeza ndo duram para sempre. No fim das comas,ejo muito mais otimista agora.

Tive uma experiéncia diferente agora, li o textachei que tinha tido uma boa
conclusao sobre toda a narracdo da vontade de Qolsan para a convivéncia com 0S
Trumai, mas em seguida o que pensei ter sido umeus&o minha estava escrito no
livro, e o pior, ndo lembro de ter lido isso. N&b dizer se adiantei um pensamento que
estava implicito ou se apenas me recordei do gbe tido antes. De qualquer forma,
achei interessante essa passagem para pensarBsmdr€uain: “me parece que ele
tinha encontrado um povo cuja a cultura era a septacao coletiva do desespero que
ele proprio vivia como um traco de personalidadeARVALHO, 2002, p. 51). Na

realidade, o0 que os aproximava era a identificagédesespero.

Secao 11 (p. 53-98)

Essa secdo é muito grande, entdo vou parar paevesa cada 4 paginas. Essa
é minha parte preferida do livro. E quando se temagesso maior ao narrador, aqui
conhecemos melhor aquela pessoa que até entdlagd d@ Quain. E ai fica um pouco
mais claro esse interesse subito de pesquisarnpampessoa que até entdo nunca tinha
ouvido falar o nome. Acredito que o fato de seranttopdlogo e pesquisar os indios, o
atraiu porque dizia muito sobre ele, era uma valtaseu passado, uma volta a si

mesmo.

Consigo perceber claramente o paralelo que édaii@ a vida do etndlogo e do
narrador, e o0 elo é essa aproximacdo com os inglim&ipalmente do Xingu. Parece
gue a histéria de Quain conduz o narrador a umagasgue parecia esquecido, apagado

com o tempo.

A imagem que é feita dos indios sempre me chamateragdo. Temos desde
sempre acesso a histéria dos indios, de um modoogumloca como vitimas, ao
mesmo tempo que seriam dignos e corajosos. Diterdet todo esse esteredtipo
construido, o narrador apresenta a imagem de [esgoa por estarem sendo
encurralados pelos brancos, ao mesmo tempo quegpos de maneira inadequada,

acabam se transformando em pessoas dependentas digegdade. A cena do pajé
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pedindo mais bebida e do garcom fazendo brincaleom isso, além dos constantes

pedidos de presentes me desagrada, por ser umanmaages nao vista.

A visdo de Quain corrobora com a do narrador, amtém uma visao
semelhante dos indios e do Xingu: € o inferno. Besaelhanca de pontos de vista
também acontece em relacdo a cidade de Carolimag actecadente, abandonada e
morta. Ha um paralelo entre a vida do narrador @ifQucom a repeticdo das

experiéncias passadas pelo antropélogo.

Mais detalhes da morte do antropologo sdo nastal um pouco chocante a
descricdo dos ultimos momentos, principalmente peégem da poca de sangue que
vem a minha mente, e de um homem todo cortado dupsmho em uma arvore. Penso
na posic¢éo do indio que pede para que ele ndassmaE angustiante ver uma situacio
dessas e nao poder fazer nada, a Unica decisgmdeaeer tomada é mesmo fugir.

O caso do incesto de Quain com sua irméd ndo mesnoa muito. Lembro que a
primeira vez que li, ndo dei muita atencéo a ipsma mim era algo que vinha muito
mais da imaginac¢do do narrador jornalista, em $fis@s3d0 de desvendar o mistério.
Mas, pensando melhor, o que eu poderia colocar doraoda imaginacao dele, tudo
que é narrado parte da leitura desse narrador atéas cdocumentos e testemunhos.
Como Bernardo Carvalho afirma em uma entrevistafundo, tudo é inventado. Por
iSso, passo a considerar um incesto, mas acregitcsegm duvida esse € 0 caso mais

nebuloso e sem muito registro que ha dentre toslg®ssiveis motivos para o suicidio.

A experiéncia do narrador com os indios Krahd fazevé-lo como uma pessoa
chata, apesar de concordar, baseada em suas ear(@c® € feita a partir de suas
impressdes, por isso seria dificil ter uma visderdnte) que ndo € muito agradavel a

comida e alguns rituais.

A desconfianga dos indios em relacdo ao antrgpof algo que me chama
atencao, principalmente porque recentemente assistin programa que mostrava 0s
indios de maneira semelhante. O reporter era mzatmm flechas apontadas e indios
mal-encarados, apenas depois de sua aceitacdossar par diversos rituais (entre eles
o de ser riscado com um pedaco de vareta quedartis) € que hd uma aproximacao.

Acho engracado quando um menino da aldeia vai e o narrador e fala

para ele: “Eles estdo mentindo pra vocé”. Eu lemhbrediatamente da apreensao que
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senti na minha primeira leitura, achei que iriardecer alguma coisa em seguida, mas
ndo acontece nada, nenhuma nova informacéo é detrohinda mais engracado é
quando o narrador afirma esta na terceira noite, Erracao dos sofrimentos achei que

tinha se passado uma semana. Para ele com ceitema $uplicio.

A forma como o narrador descreve os indios ser@pwista com um certo
estranhamento por mim. Apesar de ndo possuir nerdwnato com indios, durante
toda minha vida, me julgaram parecida com elesdgando até esse apelido por algum
tempo) e isso fez com que eu desenvolvesse alqpondg identificacdo. Nunca me
ofendi por ser comparada com uma india, sempre logioe por ter essa imagem

positiva que é ensinada na escola e presentesrgatlita.

No romance essa imagem parece ser distante diezadéas. O narrador tem
uma visdo critica que reconhece os problemas edormomo os indios sédo tratados
pelos brancos, mas ao mesmo tempo mostra oS egcesss vicios que os indios
desenvolveram, evidentemente motivados pelos bsa@itega a ser comica a cena que
ele é amedrontado e obrigado a dizer que nao vpieesr deles, além de receber
telefonemas pedindo presentes. Ainda mais comicoarador afirmar que se afeicoou

a eles, ndo conseguiu me convencer.

Domingo, 15 de fevereiro de 2015

Sec¢ao 12 (p. 99-100)

Hoje é carnaval, mas ndo estou no melhor animoolRegoltar a leitura,
mesmo sem vontade de fazer coisa alguma. Essa sagdom ponto de vista muito
intimo sobre Quain. Manoel Perna o descreve dedacoom toda a imaginacédo e

emogao que sua convivéncia provocou nele.

E angustiante o0 modo como Manoel Perna fala sodb@contecimentos, o que
pode ser explicado pelo tom misterioso que ele imgrdevido a sua constante
desconfianca. Além disso, o narrador utiliza met&ajue consigo entender, mas nao
posso por em palavras.



100

Em seguida, o proprio narrador esclarece aquil® mfio consegui expressar:
“via-se como um estrangeiro e, ao viajar, procui@¥enas voltar para dentro de si, de
onde ndo estaria mais condenado a se ver. Suafdugasultado de seu fracasso.
Decerto, ele se matou para sumir de seu campo S#®,vpara deixar de se ver”
(CARVALHO, 2002, p. 100).

Agora isso parece tao evidente, mas passou deswgor mim.

Secdao 13 (p. 101-102)

Apesar de ficar claro a repeticdo de muitos acimentos, na minha ultima
leitura observei que o testamento de Manoel Pe@oafoi encontrado pelo narrador
jornalista. SO penso na sintonia entre os narradgue revela, muitas vezes, a mesma

coisa, mas de perspectivas diferentes.

A loucura de Buell Quain nunca tinha ficado taoliexa para mim, apesar de ja
ter pensado nisso. Parecia que ele possuia umac8ensle estar sendo sempre
perseguido pelo “duplo que o mataria” (p. 101). Gtivo da morte, entdo, poderia ser
uma fuga de uma crise que ele achava estar sem@aro.

Sinto que a partir desse capitulo ha uma aproxinagior desse narrador com
Quain, por isso ele passa a ter um ponto de viétara pouco mais aproximado do de
Manoel Perna. Assim, a partir do momento que h&amhecimento maior sobre a vida
do antropdlogo, ha uma aproximacéo e um envolvim@gcrevendo isso, ainda pensei
em produzir um trabalho sobre a leitura e os leg@mNove noite uma reflexdo sobre

a minha leitura de Quain, e das leituras dessead@es).

Sec¢dao 14 (p. 103-105)

Neste capitulo pensei muito no trabalho que fimesonemoria (particularmente,
achei um tema bem interessante para pensar nass@ae). A ideia de como esta
relacionada de diferentes formas e como faz consgupiestione ainda mais as versoes

dos narradores.

A mencédo ao fotografo, a quem Manoel Perna dgedime fez lembrar de

minha primeira leitura desse romance, relacionadag essas pontas soltas a ele. Com
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certeza, essa leitura estava muito condicionadeseottrir quem era ele e, por isso, as

outras possibilidades passaram-se despercebidas.

Quinta, 19 de fevereiro de 2015
Secéao 15 (p. 105-108)

Todo texto literario permite diversas leiturassmao consigo deixar de pensar
que esse texto tenha uma possibilidade maior, pango ha nada definido, o que ha é
um levantamento de diversas fontes, e intervenddemrrador jornalista que traz a sua
interpretacdo. E impossivel ndo pensar nesse hi@ltaimo algo etnogréfico, ele pega
diversas vozes, reproduz e as interpreta de aconmas seus objetivos.

As cartas que Buell escreve sobre os brasileeogpse me incomodam. A forma
como descreve os brasileiros, ndo me represerdgaape achar que muita coisa faz
sentido e que sua leitura é valida, como, por ekgnaprecusa em cumprir leis basicas;
mas, por outro lado, essa ideia de que os brasleithabito de fazer “pedidos a sorte”
(p. 108), para mim nao faz sentido. Mesmo sabeng®, ge certa forma, sua
interpretacdo é plausivel, ndo gosto de um estiranfgdando mal do Brasil. De modo

geral, simpatizo com Quain, apenas me irrito uncpaom essas descri¢coes.

A referéncia a madame Satd, me fez recordar uta tpie li a um tempo atras
no facebook. Nao conhecia essa figura, mas essd@&mefa me fez lembrar como essa

personagem fugia dos estereotipos dos homossekilmista gay e valente, “brigador”.
Sec¢ao 16 (p. 109-115)

Este capitulo se inicia com algumas informacOesrammtradas. A narrativa de
uma mulher e Quain em um trem ficou um pouco olasqor isso depois que terminei
esta secdao, voltei a ler esta parte. Palavras gaitas e fantasma, acabam por construir
esse ambiente pouco propicio ao esclarecimentooi®epe reli a parte especifica,
percebi que havia uma apresentacdo dessa mulheQupie e seu amigo teriam se
apaixonado. Observo como é essa mulher: uma piastijue aparentemente, comete
crimes, como roubos. Ainda assim nao é tao esdiaxeioi algo que inferi e que outra
pessoa poderia ver completamente diferente, demd@oucos detalhes que sdo dados.
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Por mais que me lembrasse dessa narrativa, adhanles ver nesse livro, por
gue achei que era algo acontecido@rsol se pde em Sao Paukrredito que tem uma
cena em um trem e eu fiz confusdo. Mas me espanta é nebuloso, é uma historia
entrecortada, que, como Manoel Perna avisou, precide conhecimento da pessoa que

receberia o testamento para fazer sentido.

A histéria de Quain com o fotografo € desenvolvigia pouco mais, aqui eu
comeco a pensar que o romance conduz para a niinheira leitura (é claro que estou
influenciada por ela), pois acredito que o leitocanhduzido a pensar na carta do

fotégrafo como uma alternativa mais possivel pasaicidio.

Sec¢ao 17 (p. 115-116)

Aqui séo reveladas outras vozes de antropologobecttos de Quain, que
ainda néo tinha aparecido. O acesso a esses COieuarmite que varias impressdes
sobre Buell Quain e sua familia sejam mais confilmsa H4 comentarios de pessoas
gue nao tiveram um contato muito grande com Boelk que dizem muita coisa do que
pensei até agora. Entretanto, ha outros que sawdsws” e que causam mais uma

duvida sobre a possibilidade de considerar issamcoardade”.

Sec¢ao 18 (p. 116-119)

O fim do relato de Manoel Perna esclarece algopguesei durante o romance,
por que esse medo e essa desconfianca? Entendm moenento histérico do Brasil
propiciaria isso, mas 0 que aumenta € que ali haquerta poderia ter algo que
incriminasse alguém, ou melhor, que pudesse temotivo para incriminar os indios.
Havia a intencdo de proteger uma minoria que seuito facil de ser penalizada e uma

resposta atraente que poderia ser dada pelo Estado.

O envolvimento na historia € muito interessantetosuma angustia quando
Manoel Perna fala que vai rasgar a carta, € coneudambém, por conta disso, ndo
pudesse mais ter acesso a “verdade” que podeadistigscrita. Me pergunto: como ele
pode fazer isso? Tem que ser muito leal, ou tetammedo para conseguir vencer essa

curiosidade.
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Secao 19 (p. 119-150)

A morte de Manoel Perna é triste, afogado emiontentando salvar a neta, e
tem um fim semelhante a Quain, € enterrado sentifidagdo e sem um tumulo. Isso
aproxima os dois, a0 mesmo tempo que os afastapuabrte de Manoel Perna é muito

mais digna.

As versdes das pessoas que presenciaram os seflaxmorte de Quain, séao
muito parecidos, porque eles reproduzem aquilofgjusontado pelos indios ou aquilo
que foi preferido deixar pelas autoridades paraepiosade. Essa versdo sempre soa
muito confusa e as ligacdes sdo complicadas de f@zearrador jornalista tenta inferir

algo, mas tudo parece muito inverossimil.

A morte do pai do narrador jornalista é ainda nrése, lendo essa parte pensei
em um filme que assisti recentemerfeteoria de tudpe que me emocionou muito.
Toda essa narrativa serve como uma forma de lgeredito que toda vez que o
narrador faz digressdes sobre sua vida, de alggmaafse relaciona com a histéria de

Buell Quain) e responder o motivo do interesserntpe na vida de Buell Quain.

Perguntei-me se essa historia do fotografo falamamme de Buell Quain ao
lado da cama de seu pai aconteceu, € uma coin@dassustadora. Durante toda a
narrativa ndo me preocupei muito em fazer essaip&gpois penso que por mais que
seja baseado em fatos acontecidos, o0 que se cama &cc¢do, apesar disso, essa parte
parece tao surreal que bateu uma curiosidade,l@demoie nunca li nada sobre isso.

Pensei muito no livro de Carrol, em que ele faautha possivel identificacdo
nos sentimentos entre o personagem e o leitor.ali@alito como Carrol que isso possa
ser genérico, foi uma sensacao que identifiqueim@m, e acho que foi motivada pela
forma como a narrativa acontece (com periodos suagsim parece que a resposta vem
de forma rapida, mas o que temos s&o varias infi@iesa desconexas) e pelos
sentimentos que é possivel perceber no narradom emsiedade e obsessdo. Quando
comecei a ler esse livro, ndo consegui mais pararprendeu de maneira muito forte,
por isso, consigo enxergar uma associacdo, entpgecsinto como leitora e 0 que o

narrador sente.
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O encontro com o filho do fotdégrafo seria a retposnas terminou nao
respondendo nada. Quando li pela primeira vezcivieza que esse senhor era filho de
Buell Quain, mas percebi que ndo tem nada clarmroador jornalista insinua que o
americano é filho do antropdlogo (como se fosse w@hiainacdo) mas em outro
momento desmente-se. Assim, ao certo ndo se chegmtauma conclusdo, minha
certeza na primeira leitura foi como uma forma aiedr claras as ddvidas que me
incomodavam. Diferente de mim, o narrador jornalteferiu ndo forgcar uma resposta

e se contentar em escrever um romance sobre adisto

Ao final, percebi que o encantamento da primeitaia ndo acontece do mesmo
jeito, la o que imperava era a ansiedade a cusadsidNas outras leituras, e nessa,
consegui ver coisas diferentes, me deter a divasosctos, a depender do interesse que
estou condicionada. Quando queria analisar a manféiio que se destacou, por sua
vez, quando busquei o horror, também essa queistio mais evidente. Entretanto,
guando tentei deixar um pouco mais livre, o qusakeepds foi a forma enigmatica que

o texto é construido, e como é possivel causayéatra



