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RESUMO

O cangaco e o sertdo tém sido temas recorrentiéenadura brasileira. Em cada época
em que sdo utilizados como matéria-prima na cogétrude textos literarios ou
cinematogréaficos, esses vocabulos assumem sigioficalistintos. Por essa razao,
descobrir os significados que emanam deles a ghrtrtomanceds desvalido$1993),

de Francisco José Costa Dantas, viabiliza umasanéingular das rela¢des sociais
contemporaneas. Esta narrativa suscita a partieslegnificantes novos significados a
respeito de Virgulino Ferreira, o Lampi&o, e seasdos, da presenca da mulher entre
0S cangaceiros e no sertdo, de praticas cororselestaobretudo, como as pessoas
comuns, a exemplo de Coriolano, personagem-natr&dbpe, Zerrano, Maria Melona
e outros revelam o cotidiano do sertdo nordestirie @ final do século XIX e o inicio
do Estado Novo, regiao premida pelo processo deemimhcao inconclusa de uma
ordem capitalista que persiste em chegar. Revetanessa trama os medos, 0s desejos
e 0s desassossegos vivenciados pelos personagensew@mndramas pessoais. A
construcdo desta abordagem literaria, portantajikazse no ponto de encontro entre o
fazer literario e a ficcao histérica; ponto em @eentecimentos e lembrancas de uma
época descortinam o emblematico didlogo entre degtm social e 0 imaginario
cultural. O enredo desse romance vislumbra o sgdamo cangaco do sertaoQsd
desvalidosa partir de uma fundamentacdo tedrica e metoda@ogumrteada pelas
discussdes fomentadas pelos estudos culturais jopimente com a literatura, os
estudos de género, a histdria e a psicanalisejbgidas aprofundar a analise em
relacdo ao contexto soOcio-cultural da obra em apreglizando categorias como
ambivaléncia e cronotopo, de Mikhail Bakhtin; homeanrativa, de Tzvetan Todorov;
homologia, de Lucien Goldmann; e associacéao loeeSigmund Freud.

Palavras-chave: literatura, romance, sertao, cang@ancisco Dantas



ABSTRACT

The cangacoand the backland have been recurrent themes iBramlian literature. In
each epoch in which they are used as raw matenahe construction of literary or
cinematic texts, these terms assume distinct mganis a consequence, it is possible
to say that the discovery of new emanated mearfings these words in the novéls
desvalidog1993), written by Francisco José Costa Dantagema singular analysis of
the contemporary social relations possible. Thisati@e brings from these significants
new meanings about Virgulino Ferreira, the Lampga] his group as well. It reveals
the presence of the woman amongadhegaceirosand shows the daily life of common
people, like Coriolano, a narrator character, gliperramo, Maria Melona and other
people, in the northeastern of Brazil, during the ef the nineteenth century and the
beginning of the Estado Novo, in the twentieth agntPeople from this region were
immerged in an unfinished modernization processaafapitalist order which was
coming. Their fears, desires and uneasiness acsksl in their personal dramas. The
construction of this literary approach, therefasein the intersection point between the
art of make literature and the historical ficti@point in which events and memories of
an epoch disclose the emblematic dialog betweersdloeal context and the cultural
imaginary. The plot of this novel is driven in thackland man in theangacoof theOs
desvalidosbackland, taking as a starting point the theorktarad methodological
approach guided by the cultural studies, in sucWay that, associated with the
Literature, Gender Studies, History and Psychoaislyt is possible to have deeper
analysis regarding the socio-cultural context a$ tmasterpiece, taking advantage of
some categories as ambivalence and chronotope,ilklyaMBakhtin, a man-narrative,
by Todorov Tzvetan; homology, by Lucien Goldmanmd afree association, by
Sigmund Freud.

Keywords: literature, novel, backlandsingaco Francisco Dantas
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Introducao

T

Apanhado de susto, no papoco da noticia que acabatrdar,

Coriolano estremece de coragdo em rebates pegalnolcaado peito.

Freme-lhe o couro, esbarra a costura da chinefjum as oucgas de
faro agucado (...). Sera, meu Pai do Céu, que @ddsr enfim,

desencarnou?(DANTAS, 1996, p. 11).

O romanceOs desvalidasde Francisco José Costa Dantas, tem inicio com o
enguanto estrutura significante, ele € em si portdé uma poténcia de significancia.
Logo, as multiplas significacbes que o envolvemtdano aspecto da forma, quanto no
aspecto do enredo, permitem leituras variadas.oGgtie expressa diferentes
perspectivas de observacdo a um mesmo tempo, eBsp@aco onde sua percepcao é
marcada por caracteristicas peculiares. Tem-senardacdo do tempo, do espaco, dos
personagens, da vida, da morte e da memoria. Tagip & expresso em um Unico
félego. Uma expressao que indica a configuracéemeo e de espaco, 0 cronotopo no
romance, como diz Michael Bakhtin, sem que hajaceessidade de mensura-los
explicitamente.

A esse respeito, Bakhtin esclarece que o cronotépa “interligacédo
fundamental das relagcdes temporais e espaciaistiamente assimiladas em
literatura”, em sua “expressdo de indissolubilida(l998, p. 211). Ao falar das
personagens criadas no universo narrativo de Rapeadate autor afirma que “a
qualidade, e a sua expressao espaco-temporaégtad ligadas desde o comeco na
unidade indissolUvel de suas personagens” (ide283). Este tipo de observacdo pode
ser atribuido as personagens de Dantas @sndesvalidas Personagens que se
encontram marcadas por um cronotopo que identifisartédo e as relacdes de poder ali
existentes durante a primeira metade do século ®Kservacdo que possibilita
desvendar as poténcias de significacdo do ted@tib, auxiliando assim o trabalho do
critico, que revela aspectos muitas vezes despdoseao olhar de um leitor comum, de
modo que o papel do critico torna-se possivel érpde um olhar que possibilite

compreender, mesmo parcialmente, o dito e 0 n&oceditum texto.



12

Assim, pode-se observar que a expressao inicial ropigia a morte de
Lampido permite trazer, a partir da memoéria de @amo — um dos personagens-
narradores do romance — lembrancas suscitadoresnsi@es, interesses e imagens dos
cangaceiros dos grupos de Lampido, e particulaendat atuacdo de seu lider, no
contexto social, cultural, temporal e espacial am gle atuou na ultima fase de sua
vida. Momento histérico marcado pelos imperativoEgtado Novh entre o agreste e
o sertdo dos estados de Sergipe, sobretudo, daa Bahile Alagoas, de modo
complementar, no final dos anos 1930 (CHANDLER,G, 9. 213-259).

O cangacgo € um dos elementos identitarios que itueTst Nndo apenas a
identidade sertaneja e nordestina, mas, principeknen identidade brasilefraNo
campo literario um dos primeiros registros da preaelo cangaco tem como referéncia
a obraO Cabeleirg escrita por Franklin Tavora e publicada em 18F6tretanto, € no
periodo compreendido entre os anos de 1930 e ¥4f&rtir da chamada corrente
regionalista, que esse fenbmeno passa a ser umteioas utilizados, mais
frequentemente, por escritores para redescobriragilB Compreendé-lo, atualmente,
como algo novo que foi buscado no antigo signifittear para o passado, tendo o
presente como referéncia para apreender sob a dgid@omem comum. Otica que
expressa espacos e representacdes sociais e isuttaraterior do pais. Nela, desde
Euclides da Cunha, pode-se encontrar a concepc¢@oirddivo, da origem fundadora
do Brasil.

Entre os elementos que favoreceram o0 surgimentocaltgaco, como
fendbmeno social, podem ser acrescentados daddsidost ligados a estrutura sécio-
politico-econbmica da regido nordestina como o re@i®Mo e suas praticas
mandonistas, clientelistas e patriarcalistas, alénfiendmenos climaticos da regido do
semiarido. Esses fenbmenos imprimem suas marcascossistema e, ainda hoje,

continuam a afetar a regido, dando-lhe o aspectordieigar inospito.

! O periodo do Estado Novo (1937-1945) tem comoctaniaticas principais o autoritarismo politico e o
centralismo administrativo. Em termos administi@divos imperativos do Estado Novo, segundo Monica
Velloso, configuraram “o poder maximo da organizagécial” (2007, p. 148) no pais.

“Concebe-se a ideia de identidade nacional como emumto de tracos identitarios que possibilita
agregar as identificacdes individuais traco a traéo sendo elencado um Unico traco como o definid
uma vez que todos os tracos por si s6 sdo defasdddeste sentido, utilizamos o entendimento de
identidade utilizado por Edward Said, que a definemo “um processo histérico, social, intelectual e
politico muito elaborado que ocorre como uma luia gnvolve individuos e instituicdes em todas as
sociedades” (2007a, p. 441). Said, portanto, elsteda identidade como um processo dinamico e nunca
estatico.
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Esses quatro aspectos: o social, o politico, o@u@o e o climatico, forjam
uma das imagens mais populares do sertdo nordestmcertdo de terra cinza ou
vermelha e povoado por desvalidos. Um lugar onflenbmeno da seca predomina e
leva a populacdo a um esforco quase inumano paaatgasua sobrevivéncia. Imagem
que tomou grandes propor¢cdes, pois se tornou railspja em telas de artistas
plasticos, seja nos jornais, seja no cinema (ALBEBQUE JUNIOR, 2006). A
literatura, em particular, destaca largamente gsesentacdes sociais e culturais
suscitadas por essa imagem do sertdo. Autores, éamlides da Cunha, Raquel de
Queirds, José Lins do Rego, Graciliano Ramos eclem Dantas, entre outros,
alimentaram-se e alimentam esse imaginario social.

Dentre os escritores que utilizam o cangaco coremahto de sua trama
literaria chama-nos a atencéo a ficcdo de Frandesé Costa Dantas no romai@e
desvalidosNesta obra, o autor consegue dialogar com asptatwaticos que envolvem
0 cangacd— enquanto elemento de representacao literaridadade e da cultura de
uma regido do sertdo nordestino — ao entrelacarama&sn quer sejam as suas, quer
sejam as recolhidas em suas pesquisas e andangasestilo narrativo que pode ser
inserido no campo dos debates tedricos e liter@acdécada de 1990 — periodo em que
as discussdes em torno da globalizacdo, do ne@lit@o e da pdés-modernidade
ocupavam o centro da agenda dos debates acadétmiesso nesses debates, Dantas
abre uma fissura temporal a partir de sua escata parrar historias que tém como
pano de fundo os anos de atuacao do cangaco,eerggedo do agreste e do sertdo do
estado de Sergipe. Essa narrativa da vazao a rd#ereujeitos sociais, revelando,
assim, uma polissemia de vozes e representacoelsapes, descentradas, fragmentadas
e singulares.

Mas o que haveria de peculiar no discurso estéiicDantas sobre o sertanejo
e sobre o cangaco? Que aspectos do sertdo, dasegeste do cangaco séo capturados

em Os desvalidod Como a analise de seu estilo literario desnudealagdes sociais no

Entre esses temas pode-se destacar: a percepcimlante da sociedade em relacdo aos cangaceiros, a
relacdo entre 0 cangaco e 0s coronéis, a indifiexgie das praticas utilizadas pelos cangaceiradas p
volantes e como o homem e a mulher comuns lidamestes aspectos.

* A respeito desses debates, no campo dos estuttosaisy ver em Eagleton (1998; 2006), Bhabha
(1998) e Hall (2001; 2003). E ainda no campo d#h& e da sociologia, ver em: Anderson (1999),
Hobsbawm (1995), Lyotard (1998) e Bauman (1998912905).
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sertdo dOs desvaliddd E em que medida os personagens desse romancanerdan
suas narrativas cédigos sociais presentes no 8ertédo

Essas questbes entendidas a luz dos estudos uldi@scortinam sujeitos,
atitudes e cenarios de uma época e de uma regipaisilonde as pessoas encontravam-
se premidas entre 0 apego aos valores de sua faontatonial e as demandas pos-
coloniais (HALL, 2003, pp.101-130). A percepcaerfiria desse misto de realidade
historica e de criacdo ficcional, apreendido pebssritores, encontra no homem
quixotesco a configuracdo dos processos de metaseod hibridismo resultante do
encontro entre a tradigdo e a modernidade: dudfe anpalavra dada e a insergdo em
um futuro de “oportunidade” e “liberdades”, um gapbnto a valores de um passado
que persiste e parece ndo querer ceder lugar &meyvae uma modernidade que se
anuncia, mas reluta em se democratizar (VECCHI120p. 457-469).

Estas caracteristicas sdo passiveis de serem atlasnatravés do foco
narrativo que engloba as perspectivas de dois pagens-narradores ebs desvalidas
Lampido e Coriolano. O primeiro, visto a partir wtea perspectiva mais humanizada,
revela a ambivaléncia de sua trajetoria e de séeak; e o segundo, dando voz a
trama a partir de suas lembrangas, mostra as fecesmens e mulheres que, embora
nao tivessem aderido ao cangaco, buscavam esasfggjia sua sobrevivéncia em meio
a inospitabilidade do clima — nos periodos de seeaas assimetrias sociais do sertdo
nos tempos do cangaco e do coronelismo.

Coriolano, personagem simples e de valores firnoescortina, em seu
discurso, o impacto de acontecimentos que se ddaegnem um passado patriarcal e
oligarquico. Um passado em que a violéncia socie¢séilltante dos efeitos de uma
modernizacdo inconclusa sobre a cultura dos honeerdas mulheres do sertdo
(BRESCIANI , 2001, pp. 403-430). Para Roberto Schwarz (2083%e tipo de
particularismo histérico se associa as situacOes geg@® o desenvolvimento do
capitalismo ndo conseguiu envolver plenamente iddos que, presos a alguma forma
de dominacdo, tradicdo ou costume, ndo foram eadtmb pela ideia de cidadania
consumista imposta pela sociedade de mercado. D&ssa, a presenca de sujeitos
desvalidos na obra de Francisco J. C. Dantas rewnel@los motes para se pensar a

narrativa do romance a partir daqueles que ficaranargem da sociedade.
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Pensando a partir desse horizonte de ideias, divabjdesta pesquisa é
compreender como 0 cangago aparece expresso no kstiario elaborado por
Francisco J. C. Dantas no serta@®sl’desvalidosa partir da concep¢do humanista
fomentada pelos estudos culturais. E, a partirstiode destas representacdes, entender
as diferentes identidades culturais protagonizagas alguns personagens desse
romance e como estes agiram diante dos cédigosimedgas sociais existentes no
cronotopo em que se desenrola o enredo da obralem t

As representacdes do cangaco presentes na ligeratasileira colocam em
foco diferentes valores culturais. Algumas dessasesentacfes trazem a tona ideias
conservadoras e estigmatizadas, desqualificandieeconentos, praticas e, por vezes,
reforcando assimetrias sociais presentes nas eslad® poder em que se inserén.
Cabeleirg por exemplo, € um romance que reflete esse #ppadrativa. Nessa obra,
encontra-se em jogo o duelo entre o bem e o maler® é representado na figura da
mae, e 0 mal, pelo pai, que insiste em transfosearfilho no homem mais temido do
Nordeste. A vitoria inicial do pai/mal dura até omento do encontro de Cabeleira com
Luiza, a substituta da mae/bem. O cangaco encsatcaracterizado, na zona produtora
de acucar, na figura desse pai que estimula o fihliberar constantemente sua
agressividade, sendo um exemplo de puro instinto.

Outra representacao literaria do cangaco emergemzepcao do homem que
luta tanto pela sobrevivéncia quanto pelo recomhecio, e mostra ndo apenas a
imagem simples e acanhada do sertanejo, como tamb&ém sagacidade e
engenhosidade. A titulo de exemplo, Guimardes Ra@ga, escrever Grande
SertdoVeredas, revelou o jeito de ser, pensar e agifjatpscos, em Minas Gerais, a
partir das memorias do personagem Riobaldo. O bemmal encontram-se, dessa vez,
personificados dentro de Riobaldo, no amor, ao roe&mpo secreto e renegado, por
Diadorim, um jagunco diferente. Nesse relato, drigsperrante e andarilho, também,
fazem parte da narrativa assim como acontece taieseobre o cangaco.

Considerando que cada escritor, a sua maneir&seqa, a partir de sua arte,
um universo particular capturado por sua sensdukde estilo, no que tange as
representacdes relacionadas ao cangago, esse sonin@o € uma excecdo. Neste
sentido, € importante situar como na obra de FsaadDantas aparecem focalizadas as

representacées do cangaco em Sergipe. Este fatvama necessidade e o valor de
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estudos como este, que se desenvolve em tornondostes e desencontros entre a
estética literaria e a memoria social; esta, \esguanto fonte de inspiracao e revelagcao
de um rico contexto historico e cultural.

A literatura, mais que uma representacdo estétidaccenal, suscita no
imaginario cultural a valorizacdo de acontecimenag®es, atitudes e sujeitos sociais
visualizados nos jogos cotidianos e de poder sokiakse respeito, Nicolau Sevcenko,
acrescenta que a literatura fala de desejos, decw@tvas, de realizacbes e de
frustracGes alimentadas pelo vasto universo deri@&méas humanas, que a alimentam
e sao alimentados por ela (2003, pp. 30-31). Uteaatura inscrita, por vezes, nos
subterraneos da memdria social e mesmo lastreadanemaorias subterraneas que
emergem em meio aos confrontos pela memaria (S#5,3p. 304-305).

A respeito do sertdo, como espaco de atuacao rigaga, a literatura vem
contribuindo para, por um lado, descortinar represges de seu passado e presente,
provocando lembrancgas, ressentimentos e imagenwa#s diversas, e, por outro,
estabelecer um quadro de significacbes no imagirsaxcial sobre a regido onde a seca
e alguns desarranjos sociais predominam (ARRUDAQ2pp. 9-11). Estudar o sertdo
a partir da literatura também se inscreve nessedmie de memadrias subterraneas, o
que exige pensar a relacao entre a literatura emaamia, como também a relagdo entre
a literatura e a historia. Assim, relacionar argas lidam com narrativa, literatura e
historia, cada uma com suas especificidades e alildizer, possibilita uma analise
proficua cujo resultado € o enriquecimento e ocnagmamento do conteddo estudado.

Dentro dessa perspectiva, os estudos culturaisneepgdo de analise da
cultura e da sociedade desenvolvida nos anos 1890ghaterra — vém possibilitando
uma nova posicao teodrica e metodoldgica de andbbee a relacdo da obra com a
sociedade que a criou, na medida em que desvidar db centro para fixa-lo na
periferia e a partir de diferentes clivagens, o iquglica questionamentos da histéria e
das visdes de mundo fechadas em si mesmas e immosted sendo a Unica verdade
possivel (MATTELART, NEVEU, 2004, pp. 11-18).

A luz dos estudos culturais, é possivel melhor dsimmar as representacées
sobre 0 cangaco presentes na obs desvalidgs que, aparentemente de carater
conservador, ressignifica a figura de Lampido emysonagens que orbitam em torno

de seu universo social e cultural. Neste sentidobra suscita dois pontos de vista
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constitutivos da narrativa: o de Lampido e o dosale personagens, em particular o de
Coriolano. Tem-se ai a possibilidade de conhececangaco de modo mais
aprofundado: “por fora” e “por dentro”. O primeiponto de vista, o “por fora”, é
estabelecido a partir da concepcado de Coriolanqg gtravés de suas lembrancas,
mantém, de modo particular, sua relagdo com o capgasegundo, 0 “por dentro”, € o
ponto de vista do préprio Lampido que, ao reflatiore sua vida, revela as angustias de
um cangaceiro.

As lembrancas da imagem e das ac¢bes do cangacegens no meio da
narrativa dando énfase a percep¢do do comum no rfynpercepcdo cujo valor é
guestionado pela memodria. Nota-se, com isso, quoww sentido para os fatos
recordados emergem da memdria social em contrasteas memoarias individuais.
Nesse confronto entre as memoarias, Dantas evidentibampido particularizado, que
expde-se ao rememorar sua vida e cujas atitudepadesado sdo colocadas em
guestionamento ante a situacdo do presente. Bteufgir, diferentemente da imagem
de um homem rude, impiedoso e desalmado, um Lamp&e humanizado que se
permite ponderar sobre 0s percursos de suas arsdaamgada. Assim, seus sonhos, seus
desejos, além de seus momentos de amor em umrdim@ntico com Maria Bonita, no
gual o humano e a natureza aparecem em perfeimaoha, sdo expressos de modo
singular na narrativa do romance.

Por sua vez, Coriolano, personagem-narrador, vigenprocesso de relembrar
fatos que ja ndo podem mais ser modificados. Estsopagem é o responsavel por
trazer Lampido a memoéria. A questdo da memoria pedabordada, segundo Myrian
Sepulveda dos Santos (2003), sob duas vertentescial e a individual. Estas duas
abordagens sao trabalhadas no texto literario a¢aBaCoriolano se utiliza da memoaria
social para falar de um personagem histérico cadbeno sertdo nordestino e no
mundo, mas os detalhes que acompanham as lembs#itcgcapenas conhecidos por ele;
sao detalhes particulares, individuais. Isso élaeleenos dois encontros entre ele e
Lampido. Ao falar do cheiro dos cangaceiros, oatknr usa a expressao “gentinha
fedorenta” (DANTAS, 1996, p. 103). Em outra passageo primeiro encontro com o
bando de Lampido e ao lhe apontarem a cacundaiot@mw chega a sentir o festo de

sovaco untado a suor ardido Ihe enchendo a boeagighos!” (idem, p. 102).
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No romanceDs desvalidosp autor trata o fendbmeno do cangago como um dos
pontos centrais para onde convergem as memoriapafgsnagens. Em torno deste
ponto sdo narradas as aventuras e os dramas \adesqpelos diferentes personagens,
historicos ou ficcionais, em meio a ambivalénciss dadigos sociais existentes,
sobretudo no que tange a questdo da honra, emagiealade pautada por privilégios,
hierarquias e favorecimento na qual os desvalidd®tam-se com o poder, na medida
em que, no imaginario social, seu poder de barganigaralmente, considerado quase
nulo. Neste sentido, o duplo foco narrativo, nagirhs de Lampido e Coriolano,
representa posturas diferenciadas em face de ursmaneealidade. A postura desses
personagens possibilita enfrentar uma sociedadegerseste em subordinar homens e
mulheres a dependéncia e ao jugo de praticas@asitas e coronelistas.

Alfredo Bosi, a respeito das tendéncias da liteeakuwasileira da chamada fase
regionalista, aponta trés tematicas da prosa fietido Nordeste decadente, as agruras
das classes médias no comeco da fase urbanizadocanflitos internos da burguesia
entre provinciana e cosmopolita” (BOSI, 1994, 6)3&lgumas desses tematicas estao
presentes emOs desvalidas Entretanto, por ser esta uma obra contemporanea,
publicada em 1993, Bosi, ao analisa-la, perguntesedge a possibilidade de Dantas
poder ser classificado como um autor regionalista.

A tematica do que pode ser considerado regionab@omal ou local e
universal parece ter se tornado um tanto enfradaecpartir dos estudos culturais, uma
vez que o enfoque deixa de estar no centro e @assa dado ao que se encontra ao
redor, na periferia (BHABHA, 1998). Esta relacadrero local e o global, como a
relacdo entre o regional e o nacional, desgast&seentanto, com o advento da
globalizacéo, o local emerge como contraponto dbaj] que possibilita a apropriacéo
da cultura como o principal elemento capaz de avalpresente.

Nesse sentido, 0 sertdo e seus representantes pedaecuperados sem que
Ihes seja imputado o termo regionalista. Logo, @guedo de Dantas sobre o sertdo
nordestino descortina uma visdo inovadora, cujascipais tematicas, ainda hoje,
encontram-se presentes no cotidiano. Tudo issdbiidaspensar a relagdo construida
por ele para falar de um passado cujas lembrangda ancontram suas marcas na

memoria de quem vivenciou esse tempo.



19

Estudar as representacOes literarias sobre o aangegsentes enOs
desvalidosenvolve um longo percurso. Entretanto, este thabdbcalizara apenas
alguns de seus aspectos: 0 sertdo, 0os seus c&digass, o cotidiano dos personagens,
e, particularmente, o fenbmeno social do cangago. t&fho deste proposito este
trabalho esta estruturado em duas partes.

A primeira parte, “O cangaco e o sertdo@mdesvalidds estd organizada em
dois capitulos: no capitulo um, “O serta®@d’desvalidds sera discutido como o autor
estabelece as fronteiras do sertdo enquanto rarra&i suas possibilidades de
significacdo; ja no capitulo dois, “O cangac®s'desvalidds discutir-se-a4 a atuagéo
do cangaco, enquanto fendmeno social, e sua retapd®s cddigos sociais vigentes.

A segunda parte, “Os sujeitosG$ desvalidds encontra-se subdividida em
trés capitulos: o capitulo trés, “Coriolano €8s desvalidds apresentara discussfes
sobre a relacdo do personagem-narrador, Coriotanm,0 cordel e uma discussdo em
torno da apreensdo da verdade, com o dilema de @ugsstias e, um esbogo
comparativo entre a postura assumida pelo CorialenShakespeare e o Coriolano de
Dantas; no capitulo quatro, “A mulher no cangacoQsrdesvalidds serdo discutidos
0S papéis sociais estabelecidos para a mulhemsgrtaos dilemas da personagem
Maria Melona e a presenc¢a da mulher no cangago;capitulo cinco, “Lampido efs
desvalido§ sera desenvolvido a partir de uma discussdoesolr significados do

cangaco, sobre o romance historico e sobre os adelm Virgulino Ferreira.
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PARTE I:

O SERTAO E O CANGACO EM OS DESVALIDOS

A burra Carmela se desespera a zurrar. Ta danadama dessa é
macho. E fome funda (...). Mesmo porque € aquicgagreste esbarra
no sertdo. Zona bastarda e mestica, meio barro tip@o, onde os

contrarios convivem entrelacados, a tal ponto queakva preta do

sertdo se entrelaca na faveira branca do breje, @sgarramam de
mé&os dadas numa grande sombra que todo dia casuahaoa braca
e vai se alastrando e recobrindo a terra. E tandyé@a o umbuzeiro
enfezado é apenas um degrau abaixo da jaqueirapapnge estes
frutinhos pecos (DANTAS, 1998, p. 161).

O culto da honra e a vinganca pelo insulto faziartepintegral do
cbdigo dos sertdes, e os filhos de José Ferraira gr conhecidos por
sua valentia (CHANDLER, 1980, p. 37).
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Capitulo |

O SERTAO D’'OS DESVALIDOS

1.1. E aqui... é ali... € na fronteira de algum luay

O sertdo no romanc®s desvalidosaparece mais explicitamente em dois
lugares: a cidade de Rio-das-Paridas e a estaldgeinbé. Lugares de memoria onde,
no primeiro, o ato de rememorar € exercido livreteecomo sendo capaz de aliviar as
agruras de Coriolano. Dissabores que necessitanessgnificados para que Coriolano
possa prosseguir em sua sina ou modifica-la, p@htiente agora que seu algoz, o rei
do cangaco, havia morrido. E 0 segundo espacotatagsm no Aribé, vivenciado a
partir de lembrancas, marca dois momentos impasadé separacao para Coriolano.
Um momento é sua separacao dos irmaos e do pai,Clwéilo, e o outro, a morte de
Zerramo, compadre e amigo. Agora este cronotopotémarvivas, em relativa
suspensao, mesmo através de lembrancas, essagspgssdizeram parte de sua vida e
gue necessitam ser libertadas, e assim ele, Guoiofgodera perdoar a si mesmo. Por
isso, “Coriolano se revira madorrento, co¢ca a cabestala o0 dedo como para chamar
os fiapos de certos lances pra reajuntar o pasgRANTAS, 1998, p. 161).

Essa narrativa apresenta como pano de fundo ocegpagrafico onde ocorreu
o fendbmeno do cangaco. Este fendmeno social sngygertdo nordestino e tem como
marco final o ano de 1940, com a morte de Corisam-tugar-tenente de Lampido. O
sertdo nordestino € uma area extensa que abranigedeaoito dos nove estados da
regido — Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte, Par&emambuco, Alagoas, Sergipe e
Bahia —, sendo caracterizado pelo clima semiaridpoe particularidades sociais,
culturais e histéricas. Em termos literarios, stemcteristicas impares tém servido de
inspiracdo para escritores que universalizam samgldes sociais e culturais desse
espaco em diferentes momentos historicos. A exerdple@scritores como Franklin
Tavora, José Lins do Rego, Raquel de Queiroz eilarax Ramos, Francisco José
Costa Dantas também apropria-se de representagbes @ sertdo para esculpir um
estilo literario. Este escritor, oriundo da regégreste do estado de Sergipe, utiliza-se
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de algumas representacdedesse material sertanejo para construir as imagens
relacionadas ao cangaco. Neste sent@odesvalidog® uma obra que, além de trazer
essa caracteristica do sertdo como um espaco ypamiado por representacoes,
desvenda ainda a figura de um destacado protagosusial do sertdo nordestino no
tempo do cangaco: Virgulino Ferreira, o Lampiao.

Gilmar Arruda (2000) revela como o sertdo era aodenacado de grande parte
do territorio brasileiro, e isto sofreu modificagéom o advento da modernidade. Os
lugares passaram a ser ocupados e a partir dairgasa ser redefinidos. A destruicao
da visdo de sertdo na regido Sudeste é algo nagiémte. Quando Arruda, ao procurar
conhecer o “sertdo” do estado de S&o Paulo, desa@te o homem, para reelaborar
seus espacgos, necessita estabelecer um referermiala que “as cidades” séo
colocadas como contraponto a ideia de sertdootsioe porque € pela diferenca que as
representacdes culturais, historicas e espaciais@#stituidas. Para vislumbrar o sertdo
paulista, ele ira se utilizar do confronto entretdiia € memoria, no caso, as memoérias
pessoais e as de familiares. E a partir dessaekgre o texto oficial e o lembrado, o
sertdo paulista sera trazido do passado paraikzsda no presente. Um dos resultados
desse estudo é a historicizacdo feita por Arrudpah possibilita compreender como o
termo “sertdo” teve seu significado alterado, padsade sinbnimo de selvagem a
sinbnimo de atraso. Isto em grande parte foi resgdmhdade das definicbes que
sustentaram o termo “cidade” como sinbnimo de %8y, desenvolvimento e
civilizagdo. Em oposicdo a esse referencial, oasefbi adquirindo adjetivagbes
pejorativas, como atrasado, barbaro, violento, etc.

No caso do sertdo @s desvalidosambém ha o uso da relagcéo entre a historia
e a memoria. O espaco deste sertdo abrange asatagerias utilizadas por Arruda: a
cidade e as terras distantes. A cidade encontpesonificada em Rio-das-Paridas.
Constituida como povoamento, Rio-das-Paridas sa @responsavel por estabelecer a
aproximacao entre a vida privada de um personagemos demais; torna-se um lugar
onde as relacfes pessoais sdo mais estreitasadeci@assim um contraponto as terras

do Aribé, estas configuradas como um lugar de passa ambos 0s espacos

®Esta sendo utilizada a concepcédo de representafidd por Roger Chartier (1990) em que 0 jogo
entre presencga e auséncia possibilita fazer-semiree ausente.
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pertencentes a regido entre o0 agreste e o serifie. €sses espacos, tém-se as terras do
tio de Coriolano, Felipe, consideradas uma gema.

Por isso, pensar o sertdo, de acordo com Sylviaa8el{2007), s6 se torna
viavel quando a percepcéo |he imprime uma postaranditiplicidade, € esta postura
que vislumbra as potencialidades de significacdosdddo e ao mesmo tempo
possibilita uma abordagem desse espa¢o como ugarialelo Brasil. Para esta autora,
ao analisar a obr&rande Sertao veredas (1956), de Guimardes Rosa, 0 sertéo,
engquanto “uno e multiplo, é algo que néo se pe@® enesmo tempo, uma referéncia
gue funda, pelos avessos, a lenda do territéri@HBVO, 2007, p. 44). Nota-se nessa
concepcdo o sertdo que representa o Brasil, nadmesin que a formagdo do pais
reflete uma unidade a partir da multiplicidade.

Partindo dessa perspectiva, o sertd@sdiesvalidogssume uma significacao
mais ampla, pois a relagéo de territorialidadeeeatiocal e o global teve suas fronteiras
e distancias redimensionadas com o desenvolviméotsomeios de transporte e de
comunicacao. Perceber como um sertdo criado ar mhasi concepcdes de espacgos
guardados na memoria — cujo referencial circund&oeno de um nome e do fendbmeno
social a ele associado — emerge no enredo dessdivegrpossibilitando o surgimento
de Lampido e de seus bandos, acentua os limiteseiiigos da honra e da ordem
social. Esse nome, Lampido, marca o tempo e o espagbra. De modo que as
discussbes suscitadas pelo romance sobre o cangsg® sertdo evidenciam o “arejo de
honra” que envolve seus personagens centrais: |@ooioLampido e Maria Melona.

A “saga” de Lampido entrelaca, dessa forma, ungadeisignificados narrados
pelos personagens criados por Dantas. A singutlgidias “facanhas” atribuidas a
Lampido possibilita e potencializa a construcamadeativas diversas; narrativas que
transcendem a convencional antinomia entre o leeodbandido, passando a explorar o
cangaco “por dentro”, humanizando o cotidiano dosméns e das mulheres que
constituiram os bandos daquele cangaceiro; e tanfpémfora”’, dimensionando o
modo como o0s sertanejos comuns lidavam com asramtias” do cangaco entre o
desenrolar do final da Primeira Republica e o indm Estado Novo.

Assim, definir o sentido atribuido ao termo “seftéequer a decifragdo de um
enigma imposto pelo imaginario social que, a0 messngpo em que imprime uma

percepcéo de hostilidade do meio, observa a praseaccante do homem que insiste
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em viver nesse lugar. As representacdes do seadiberatura geralmente véo a este
espaco-tempo para designar-lhe o sentido. Sengdmeptivel enGaliléia (2008), de
Ronaldo Correia de Brito, obra cuja tematica € uwteho contemporaneo, mas ao fazer
referéncia a esse periodo historico, mostra suatiddele mais do que nordestina,
mostra sua identidade sertaneja.

Para Dantas, esse espaco-tempo social € escriéotin g memorias: quer
sejam as suas proprias, quer sejam as de seubgion@ios, para empresta-las a seus
personagens e fazer delas a presencialidade de Hedtoricos em uma narrativa
ficcional. Por isso, ele fala de uma época e ddugar especificos, singularizados na
trama de personagens representativas do modo,diegeensar e de agir dos homens e
das mulheres do sertdo em sua lida cotidiana pbl@gvéncia, pelas tramas do poder
social e pelo fendbmeno do cangaco.

Em Os desvalidos esse tempo e lugar da histéria nacional aparecem
literariamente ainda mais recortados. Dantas faland sertdo fronteirico entre as zonas
agrestes do estado de Sergipe, lugar central ensguesenrola o romance, e dos
estados de Alagoas e da Bahia, de modo complemératiar, também, de um tempo
histérico marcado pelas expectativas de mudangasoecavam a se impor com a
chegada do Estado Novo; tempo e espaco histongolarizados por aquela que veio a

ser a derradeira fase da atuacéo de Lampido eiddoardos.

1.2. Sertdo: um lugar a ser decifrado

Pensar o sertdo de modo amplo implica exploramadgudas acepcdes que se
encontram atribuidas a essa palavra. Nesse sentidepcabulo “sertdo” pode
representar ou um territério ou um discurso, ondaj podera representar um lugar
onde a falta se constitui.. No caso em tela, @sextser trabalhado é o nordestino, parte
do pais onde o fendmeno do cangaco foi observadbrange cerca de “1 milhdo de
quildmetros quadrados, perfazendo um oitavo datdeo brasileiro” (GRUNSPAN-
JASMIN, 2006, p. 12).

A referéncia ao cangaco, juntamente com a secanessianismo, formam o
conjunto de representacfes mais evidenciadas tksgério no imaginario social do

Brasil. Apreender literariamente esse espaco-tengpopartir de Os desvalidos
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possibilita compreender como 0 cangaco, especi@ogano cangacgo associado ao
bando de Lampido, viabiliza a representacdo depeetisas estéticas e narrativas que
evidenciam este cronotopo. Registros histéricosor@alisticos da perspicacia de
Lampido para imprimir medo e respeito a populag¢é@alina sdo encontradas com certa
facilidade. A imagem desse cangaceiro ocupava aomshente as paginas dos jornais,
pois ele conseguia ser noticia enquanto geravdoostzial para atrair a atencdo da
populacdo e dos governantes. O interesse por ssgeta foi um dos responsaveis pela
utilizacdo de mecanismos de persuaséao e de despigta por parte de Lampido para
conseguir dinheiro, armas, joias, enfim, tudo de gecessitasse. Por exemplo, pode-se
citar uma referéncia feita por Djacir Menezes gae,descrever a repercussdo do
cangaco no Nordeste, apontou Lampido como “o reisgotdes do norte. A audacia do
bandido ndo teve limites. Assediou cidades. Contéoe com prefeitos. Deu
entrevistas aos jornais” (1937, p. 217). Essa semméde atividades demonstra a
diversificagcdo das acdes efetivadas por Lampide eotno a sua presenca tornou-se
influente. Conferenciar com prefeitos e dar engt&g aos jornais sao, por si s0s, acdes
que implicam certo destaque social, de modo qu®paganda em torno de seu nome
era uma das responsaveis por tal prestigio. Emdasgo, a ambivaléncia circundava o
nome de Lampido: a¢gdes boas e ruins eram executanag mesma presteza.

Fatos como esses repercutiram tanto em ambito ¢ocab quanto em ambito
nacional, fazendo com que esse fendbmeno sociangaco, surgido durante o século
XIX, se constituisse em uma das fontes de repras&pfidentificagdo mais
evidenciadas no imaginario social em relacdo aaléite, e para além das fronteiras
dessa regido, alcancando abrangéncia internacidasta forma, conceber a existéncia
do cangaco alude a identifica-lo a um espaco e demmpo muito bem definidos no
plano das representacfes sobre o Nordeste durgedanlo de mudanca da forma de
governo e do tipo de Estado. No caso, um Estad@muoito, unitério e forte em que o
regente era 0 mandatéario geral, que, ao passamopa&gime republicano, promoveu 0
fortalecimento das oligarquias regionais e a desmélo poder local devido ao novo
tipo de regime de carater descentralizado, e emuidsegfoi substituido pela
centralizacao imposta pelo Estado Novo, em 1937.

O territério dOs desvalidogsompreende uma parte desse espacgo-tempo. Sua

extensao territorial encontra-se limitada a tré@ades do Nordeste brasileiro: Sergipe,
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Alagoas e Bahia. Este espaco foi historicamentg@ambwu por Lampido na fase em que
ele ja contava com uma larga experiéncia de combatgue parece ter acentuado mais
a sua astucia em lugar dos rompantes de valemptiacgitacdo que sdo caracteristicas
de suas ac¢bes no inicio de sua atuacdo no canQBigINDLER, 1986, p. 259). O uso
de ameacas, de contrainformacéo e de despistamaygatecem nesta fase de modo mais
acentuado, a exemplo do anuncio de que invaduoidaale de Simao Dias, no estado de
Sergipe, descrito nas memorias de Carvalho Déda7jl@omo artificio para obter
resgate e ao mesmo tempo despistar as volantes.

Na luta pelo controle do poder no sertdo, 0s casQrEdr encontrarem-se
distantes da sede do governo e quase nao senddasfgtor suas decisdes, ajudaram a
estruturar uma sociedade onde o surgimento de femdsncomo o cangaco, O
messianismo e o coronelismo floresceram. Nesseexiontas assimetrias sociais
intensificaram-se agravadas pelos periodos de Beraisso, é pertinente conceber o
sertdo como uma esfinge prestes a devorar aqu&e aqu adentrar em sua area
territorial, ndo conseguir decifrar seus codigasass. Em relacéo a literatura de 1930 e
de 1945, estudiosos, como Michel Zaidan (2001)yv&luviuniz de Albuquerque Junior
(2006) e Sénia Lucia Ramalho de Farias (2006) maa¢ona alguns desses enigmas.

A necessidade de estabelecer parametros demavsafiara se entender o
sertdo de Dantas ocorre na medida em que o imags@eial ainda mantém as varias
referéncias territoriais acerca da denominacdoedmad “sertdo”. A exemplo dessa
denominacédo, tém-se as sertanias paulistas e t@®senineiros, cujo termgerais
encontra-se nitidamente expresso na obra de Gues&asa: “Qyeraiscorre em volta.
Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada um qugmeaprova, o senhor sabe: péo
ou paes, é questdo de opinides... 0 sertdo estéodanparte” (2006, p. 8). Essa
dificuldade € explicada quando da historicizacdo tdono por parte de alguns
estudiosos. Arruda (2000) esclarece que a concefm;8entido de “sertdo” sofreu uma
modificacdo constitutiva. O espaco antes considesmitdo encontrava-se ligado ao
nao civilizado, ao indio e ao selvagem. Com a rsdade de ampliar territorios e
desenvolver tecnologicamente o pais, a modernidadgou trazendo um novo perfil
para o sertdo. Assim, o termo que inicialmenteasgtava o oposto de litoral, passou a
ter um novo sentido. A criacdo de outro modo deoveertdo foi algo produzido entre o

final do século XIX e inicio do século XX. Nota-aé a passagem para uma Visao
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politica de sertdo. “O sertdo é arcaico, o0 lugalac@o do clientelismo politico, dos

coronéis, do populismo, da violéncia e onde na@dssibilidade de acédo politica de

cidadaos livres e conscientes” (ARRUDA, 2000, p. A3cidade aparece representando
0 progresso, a modernidade, o lugar do homem &veensciente, enquanto o sertao
figura como representante do passado esquecideidalze.

Fixando seu ponto de vista no sertdo, o historigdlaidbnio Fernando de
Araujo S& assevera que “com suas ambiguidadestedmdes na luta constante entre
tradicdo e acdo no presente (...) ainda vemos gswiacao de idéia de sertdo como
metafora do Brasil” (2006, p. 15). Esta metafoegundo o que demonstra Arruda,
revela a necessidade de unificacao e criacdo dedem@gdade nacional.

Mas as acepcdes que serdo trabalhadas no estu@prego sdo: o sertdo
enquanto terra, o sertdo enquanto discurso e @oseriquanto expressao da falta.
Assim, definir o significado da palavra “sertao’bréalgo tdo simples, uma vez que sua
origem, segundo Elise Grunspan-Jasmin (2006), ventetmo “desertdo”, ou seja,
grande deserto. Mas este significado por ele mesgn@onsegue revelar exatamente o
que é o sertdo, pois este, enquanto significamige mssumir uma multiplicidade de
significados, e estes, por sua vez, seréo refie@defratados em um mesmo contexto.
E, portanto, uma potencialidade de significacdoja cutilizagdo possibilita a
identificacdo com diferentes contextos sociaise&sontextos representam, assim, o
proprio ambiente fisico, a elaboracéo de discusgpsaté mesmo, o0 sentimento de um

vazio que necessariamente requer seu preenchipartaue a vida possa continuar.

1.3. Sertdo: terra do sdi

O sertdo narrado no roman®s desvalidopode ser comparado, inicialmente,
ao espaco territorial definido por Euclides da CGuynlem Os Sertdes(1902),
caracterizando-o como “um jogo de antiteses” (CUNHA97, p. 63). Para esse
escritor: “Os sertdes do Norte” — area que abravgestados de Sergipe, Alagoas,
Pernambuco, Paraiba, Ceara e Piaui (Ildem, p. 4Bgrtencem a uma categoria
geografica ndo definida por Hegel, uma vez que gaoeapresenta apenas duas

® “Terra do sol” — expressdo cunhada por GlaubehRom filmeDeus e o Diabo na terra do s@m
1964.
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estacdes: 0 verao e o inverno. No verdo, o soldzsua e a seca mostram uma regido
com terras “barbaramente estéreis; maravilhosaneenieerantes” (idem, p. 62); terra
onde o deserto é predominante. No inverno, no emtaa uma mudanca completa: “o
sertdo é um vale fértil. E um pomar vastissimo, semo” (idem, p. 63). De terra
estéril a terra fértil, o sertdo modifica-se abanpénte e encanta quem vivencia ambas
as realidades. Por isso, Cunha, ao afirmar queagarias geograficas de Hegel —
“estepes de vegetacao tolhica, ou vastas plaradiésas; os vales férteis, profusamente
irrigados; os litorais e as ilhas” (idem, p. 61)uatamente com outros elementos que ao
agirem sobre os homens, criam diferencas étnidasnsuficientes para definir o sertdo
nordestino. Assim, Cunha esforca-se para enquadn&$ duas primeiras categorias,
tendo em vista ser o sertdo um espaco geografsmpdeecido para Hegel, motivo pelo
qual fugiu a compreensao deste.

J& a definicdo do sertdo como “o outro Nordeststudida por Djacir Menezes
(1937) parte da comparacéo entre o litoral, descatmo uma regido de “prosperidade”,
versuso sertdo, mensurado como uma regido de “miséndt @ seca e a escassez
aparecem dando bordoadas no homem e na mulheobrevisem como pecas de uma
engrenagem social; uma regido caracterizada patdagiio algodoeira e pela criacdo de
bovinos e de caprinos. Essa descricao entra emocwafcom a retratada por Gilberto
Freyre (2004) que, ao escrever a oltardeste mostra uma regido de grandes
plantationsde cana-de-acucar. De fato, e como o préprio Djdeinezes assegura, 0
livro O outro Nordestdoi escrito para servir de contraponto ao livroGiberto Freyre.
Mas ambas as regides, a algodoeira-pecuarista @icaraira, na década de 1930,
encontravam-se com suas economias em declinioe Bcdrdo com Menezes, essa
descricdo do “outro Nordeste” era um grito daseslimordestinas, cuja tentativa era
fazer-se ouvido pelo governo federal, uma vez gte @ivilegiou os bardes do Centro-
Sul devido a crise do café, em 1929, esquecende-$&r a mesma preocupag¢do com o
algoddo e com a cana-de-acUcar. E interessantéagte as oligarquias do Nordeste
quanto as oligarquias do Sudeste encontravam-seigen A diferenca constituiu-se no
fato de que no Centro-Sul os bardes do café-cam-lgiibsidiados, inicialmente, pela
Revolucao de 1930, e posteriormente pelo Estadm/Nieram prosseguimento ao seu
processo de urbanizacdo e industrializacdo, o qu#iava ainda mais o processo de

distanciamento econdmico e social entre as regiogmis.
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Em outra perspectiva, a seca na regido do seuawméale suas maiores marcas.
Ela € a maquiadora que imprime o perfil da regiacapoda a nacao; perfil que
estabelece a diferenciacdo entre o litoral e oriote A seca, enquanto marca,
geralmente é a companheira do sertdo, acompanimadiversas narrativas e serve para
revelar o lado desvalido da vida sertaneja. Um oonédo é estéril, mas que necessita
de &gua para poder florescer. E uma regido ond@, pa labuta diaria em épocas de
longas estiagens, convive com a morte e com o “BEh&ROSA, 2006, p. 07). A
imensidao da terra nua, por causa do descampachpaca-se a propria imensidao do
mar.

J4 o sertdo narrado por Dantas é uma area ge@gndfictdo seca. E um sertdo
que fica a margem de algum lugar e que, a0 mesmaoteé o contraponto da cidade de
Rio-das-Paridas, mais agreste, e o Aribé, maisisetm sertdo onde a terra e a
memoéria caminham juntas. Um lugar mitificado ondelebrancas do passado sdo
alentos para o presente. Um passado cuja printipefio € estabelecer um referencial
para a vida de seus personagens. Coriolano, pgesoaaarrador, fugiu das terras que
Jodo Coculo, seu pai, comprara, pois ndo queraa i cavando um chao seco e
remoendo a dificil arte de viver. Esse chao é bé\rdugar concebido para ser seu ponto
de referéncia. Um exemplo pode ser observado nsageas em que Coriolano, ao
regressar para o Aribé, monta ali seu rancho coajuda do amigo e compadre,

Zerramo. Coriolano ao refletir sobre sua atuabsgi#io reconhece que permanece

atrelado a este pedaco de terra, mesmo quandotaean@acavar de
suas entranhas o sustento de meninote, (...) questdceesconso, que
logo batizou de Aribé, era um esquisitdo, um cadederra ainda

virgem, habitado apenas pela bicharada miuda, ad@rcom os

arbustos e arvores nativas. (...) Sabia que a emngedregosa, era
esvaida, era ruim, mas o dinheirinho ndo chegaaaupra capoeira
mais prometedora (DANTAS, 1996, p. 140).

Mas que tipo de terra € esse Aribé? Coriolano eéedera terra comprada por
seu pai, Jodo Coculo, com o pouco dinheiro de dsgudha, e que se nao era das
melhores, servia pelo menos para retirar o sustgtamilia. Ao comprar essa terra,
seu pai vislumbrou possibilidades de riqueza, (i@ respeito que teria socialmente:

seria alguém com terra. Estaria agora com uma possibilidade de vida para si e para
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0s seus. Caberia trabalhar e defender seus sdahosntrar-se nesse lugar seria muito
significativo, pois, ndo estaria sob o jugo de algooronel. Nesse caso, o pai de
Coriolano poderia viabilizar a independéncia s@bondmica de sua familia, na
medida em que seus filhos teriam um lugar para, coproprio suor, garantir a

sobrevivéncia.

Apés refletir sobre a aquisicdo dessa terra, Canminlperde-se em meio as
marcas que, num misto de medo e ressentimento, oregsos ter tomado conhecimento
da morte de Lampido, irdo impossibilita-lo de regee ao Aribé. A morte de Zerramo
por Lampido, enquanto aquele procurava defendepd;efoi um golpe duro de
aguentar. No instante em que a vida de Zerramoigesea Felipe era resgatado por
Maria Melona que, como Zé Queixada ou Satirica,omnava-se travestida de
cangaceiro. Ela o leva em sua garupa para long#&l&@uw fica sO e volta a cidade de
Rio-das-Paridas para viver seu martirio juntameote uma erisipefa

Observa-se que o Aribé é uma terra capaz de resgatacertos aspectos, a
descricao feita por Euclides da Cunha@mSertdesmas que, longe de representar um
ambiente estéril, apresenta-se como poténcia pa@tivo, para a criacdo e para a
sobrevivéncia. No romance, essa terra € um espagtorial cujos limites também
encontram-se demarcados pelo cangago.

O estudioso Billy Chandler revela que, no periode gompreende o final da
década de 1920 a década de 1930, a regido do &&wdeo foi escolhida por Lampiéo
para dar continuidade a sua carreira de cangadeste.periodo da histéria € o mesmo
utilizado por Dantas para relatar o pior infortrde Coriolano. Por isso, quando
Chandler revela que o novo império do rei do candacconstruido do “outro lado do
Rio S&o Francisco” (1986, p. 259), entre os estddd3ahia, de Sergipe e das Alagoas,
fato que possibilitou a Lampido reorganizar seuslba e dar continuidade ao cangaco,
permite uma leitura do romanc@s desvalidoscomo uma obra que foi capaz de
recuperar acoes, sentimentos e desejos dos sujagdgcaram a margem das narrativas

da histéria oficial. Ai € encontrado um cronotop® gem como marco final os ultimos

" A erisipela ou Linfangite estreptocécica é umadgiio da pele causada geralmente pela bactéria
Streptococcus pyogengsupo A, mas também pode ser causada por oasweptococo®u até por
estafilococos Manifesta-se principalmente em pernas e pés, pode também aparecer em membros
superiores, tronco e face. Cf. ‘“Erisipela”. InABC da saude Disponivel em:
http://www.abcdasaude.com.br/artigo.php?488
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feitos e bravatas daquele que é considerado o ceingamais afamado do sertdo

nordestino.

Em relacdo aos ultimos anos de vida de Lampiady Béynes Chandler

acrescenta:

Se Sergipe era o refdgio mais seguro durante skinsosi anos,

Alagoas também comecgou a receber suas visitas.p@éara la

algumas vezes, nos primeiros anos, mas depoispdedra Bahia, em
1928, suas visitas escassearam. Entretanto, nciparde 1935, era
evidente que estava fazendo uma visita muito detaoce estado,
visto que se achava la desde julho do ano anté¥ios. primeiros

meses de 1935, permaneceu naquela regido, primepa no

municipio de Mata Grande. (...) Ai ficou até o neadb ano.

Enquanto isto, seus outros grupos estavam operandooutras

localidades. Em fevereiro, o bando chefiado por élmgRoque,

Mariano e Corisco estava no leste da Bahia, patérahteira com

Sergipe, enquanto os Cyrilos de Engracia e de duestavam mais a
oeste, no interior do estado (CHANDLER, 1984, 8)21

Esse relato permite demarcar o territério ocugamtoLampido e seus bandos,

entre o final da década de 1920 e a de 1930; megoe culminou com a morte do “rei

do cangaco” no ano de 1938 e quando se passa graridala narracdo do romar@@e

desvalidos

Essa relagdo com o tempo e com 0 espaco auxikktratieacdo do romance

historico, que consegue representar acfes, dese@gectativas de um momento

singular do sertdo nordestino. Um momento entradiggo e a traducao personificado

em Virgulino Ferreira, para a Histéria, e em Caiml e Lampido, no romance. Esses

personagens conseguiram conciliar a manutencaaldees antigos, voltados para uma

sociedade tradicional, e para a aquisicdo de nesloses relacionados a uma sociedade

em construcdo frente a uma modernidade que se iandpesar da incorporacdo de

alguns dos novos valores, oriundos desse momenttradgicdo, 0S personagens

Coriolano, Lampido e Maria Melona conseguiam ajtstaa nova estrutura social

difundida pelo Estado Novo.
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1.4. Sertdo: um discurso de violéncia

O discurso permeia as relacées humanas. E atravdisalirso que os lugares e
0s homens existem. O homem € o ser que nomeiavela@@ forma as mais diversas
paisagens, inclusive a do sertdo. A partir desssspposto, faz-se necessario analisar
como o discurso revivifica a imagem do sertdo @sdesvalidogsuma vez que essa
imagem é construida e reconstruida no e pelo digctsse poder do discurso esbarra
no limite do indizivel. Ha algo que escapa a lirggm; que ndo consegue ser dito.

A linguagem é a responsavel pela existéncia do horeequanto sujeito.
Nesse sentido, ao revelar que o sujeito consg&uiemnquanto homem ou enquanto
mulher, na e pela linguagem, a psicandlise e alesta discurso abriram caminho para
que se pudesse perceber a importante posicdo gquéiuaa exerce na vida do ser
humano. Para Lacan (1998), € na relacdo com o Quteoo0 sujeito se constitui
enquanto tal. Essa relacdo é necesséria, poipaidiadesse momento inicial a crianga
podera desfazer o amalgama com a mée e, conseqpeatee modificar sua relacéo
com o mundo. Ao ser trespassado pela linguagerar busnano adquire as condicdes
para alcancar o estatuto de sujeito.

Dentre os varios discursos que se apropriam décseflbuquerque Junior
procura situar o Nordeste na ordem do discurs@ Rato, a relacdo entre o Norte e 0
Sul, inicialmente, e entre o Nordeste e 0 Sudgstgeriormente, é apreendida a partir

da valorizacdo imposta pelo discurso.

O Sul é o espaco-obstaculo, o0 espaco-outro contp@gabse pensa a
identidade do Nordeste. O Nordeste nasce do reconéeto de uma
derrota, é fruto do fechamento imagético-discursfeoum espaco
subalterno na rede de poderes, por aqueles quoj@adem aspirar
ao dominio do espaco nacional (ALBUQUERQUE JUNIQB06, p.
69).

As representacfes discursivas sobre o sertdo déia da criacdo imaginaria
de um espaco territorial impregnado de violéndlasioléncia aparece na miséria que
constitui discursivamente o sertdo, na seca quéiaegse estado, na dor dagueles que
convivem constantemente com a morte por falta de @&yde comida. Ha ainda outra
espécie de violéncia: a agressividade do homenmaconproprio homem. Esta pode ser
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observada em dois aspectos: a opressao dos coswmbées 0s pobres € o primeiro, e a
postura intimidadora dos cangaceiros, o segundo.hd&fetivamente a caracterizacéo
do sertanejo como um homem de impulsos agressBmao disse Euclides da Cunha,
‘0 sertanejo €, antes de tudo, um forte” (19971298). Forte, nesse contexto, tem a
significacdo de um homem resistente que luta cagradversidades do meio; que néo
se intimida diante de uma terra sem-fim onde a seas poucas condi¢cdes de
sobrevivéncia inviabilizam sua permanéncia em ugaryor demais hostil. A criagdo
discursiva desse sertdo, no canone literario, epareom os arcades, sendo
posteriormente trabalhado por José de Alencar ean®sSertanejpde 1875; Franklin
Tavora conO Cabeleira de 1876; passando por José Lins do Rego,Redna Bonita

de 1937, eCangaceiros de 1953; Guimardes Rosa cdarande Sertdo: veredas
Graciliano Ramos, conViventes das Alagoa¥idas Seca® Sdo Bernardp dentre
outros, até escritores mais recentes, como FranBaatas, conCoivara da Memoria
(2001),0s Desvalide (1996),Cartilha do siléncio(1997) eCabo Josino Vilos¢2005),

e a obra de Ronaldo Correia de Briggliléia (2008).

Francisco José Costa Dantas, em particular, crearepresentacao literaria de
um sertdo fronteirico com a regiao agreste pardiangs possibilidades de significados
do significante seca. Algo comparavel esteticameaterepresentacdo literaria
engendrada por Guimardes Rosa ao descrever, nadwopersonagem-narrador,

Riobaldo, o sertdo dagraisa partir de suas peculiaridades:

O senhor tolere, isso € o sertdo (...). Lugar sex¢adivulga: € onde 0s
pastos carecem de fechos; onde um pode toleragdaze léguas,
sem topar com casa de morador; e onde criminos® séu cristo-
jesus, arredado do arrocho de autoridade (...pr@sesta em toda a
parte (ROSA, 2006, pp.7-8).

Assim, a expressao “O sertdo estd em toda parteletee a0 processo
multifacetado do discurso. O discurso circula e, igeo, promove a experiéncia da
criacdo imaginaria no ser humano. Logo, a percedoasertdo varia de acordo com o
imaginario individual de cada sujeito. No caso danEisco Dantas, o0 sertdo se permite
ser, também, uma “terra de primeira sem igual, enoiais valiosa do que todo o
tabuleiro do Aribé! (DANTAS, 1996, p. 44).
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Ao contrario das terras do Aribé, o pedaco deateomprado por Felipe
representa para Coriolano o paraiso. Ele € conwetmcho um lugar onde a fartura
jamais acabara. Isso possibilita ver a regido Nstede o sertdo com outro Viés; um Viés
capaz de descortinar a terra fértil que Euclide<Cdaha narra durante o periodo de
chuvas. E a vida que se apresenta no sertdo. Nfwnaévida sofrida, mas a vida
frondosa carregada de possibilidades. Esta terraosminonto com o Aribé revela sua
relacdo de antiteses.

No sertdo dOs desvalidasha uma nitida delimitacdo territorial e temporal,
marcada pelos ultimos anos de atuacdo do cangage [Eeriodo coincide com a
chegada de Maria Bonita ao bando. No romance déaBan personagem Lampiao
reflete sobre as suas condi¢cdes de vida e de sadaamO romance descortina um
homem experiente cujos pensamentos vdo na dirdegdama vida sossegada.
Paradoxalmente, esse é o periodo em que 0s nowossrgla politica nacional
impulsionam a for¢a de seguranca publica, confiipuem torno da figura das volantes.
Momento que reflete em si aspectos de cunhos gmliéicondmico e social, e de uma
nova ordem social dirigida por Vargas, a ditadwddtado Novo.

Esse também é o periodo em que as noticias solmEngaco ocupavam
diariamente as paginas dos jornais em varias ciddolg@ais. Uma imagem de violéncia
que associou 0 Nordeste a barbarie e ao atrasérmame social. Para Durval Muniz
de Albuquerque Junior (2003), essa visao foi carddra partir do discurso sulista para
reafirmar a imagem do Sul como a representantedknoe do progresso, regido que
funciona como polo de atracdo de imigrantes, porlago, e, por outro, o Nordeste
representando seu oposto, um lugar onde a desoodéesrespeito as leis e a violéncia
tornaram-no a terra do atraso; um discurso quectamop marco a seca de 1877; seca
que, segundo Gilberto Freyre (2004), promoveu mgansOcio-econdmicas que
agravaram a situagao de isolamento em que esti@ada a regiéo.

O confronto entre regides, como modo de estabetecgvela diferenca,
permite um tipo de constru¢do narrativa, quer beorica, quer seja literaria, que
estereotipa uma cultura em detrimento de outral fBestra isso ao questionar como o
Ocidente vé o Oriente. A partir das discussdesesoborientalismo, esse autor revela

que
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um dos desenvolvimentos importantes no Orientalidmeéculo XIX

foi a destilacdo de idéias essenciais sobre o ferien sua

sensualidade, sua tendéncia ao despotismo, suartieementalidade,
seus habitos de imprecisdo, seu atraso — numancieréeparada e
inconteste; assim, o fato de um escritor usar avpabriental era uma

referéncia suficiente para o leitor identificar worpo especifico de
informacGes sobre o Oriente. Essas informacgdes cipane ser

moralmente neutras e objetivamente validas; pareté um status
epistemolégico equiparado ao da cronologia hisa6ricu da

localizacdo geografica (SAID, 2007, p. 279 — grifiosautor).

A criacao discursiva de um espaco geografico as@llestigmatizado, como
sinbnimo de barbérie, tradicionalismo religiosaraso econémico e cultural, impde-se
no imaginario social como ponto de diferenciacatteen Oriente e o Ocidente. O
primeiro ocupando uma posi¢cao pejorativa, sendocasdo a negacado, aquilo que nao
deve ser desejado. Em contrapartida, 0 segundoandapuma perspectiva positiva
reforca sua estrutura econdmica e cultural. Sulrstib-se a polaridade dos termos
Oriente por sertdo/Nordeste, orientalismos porasejb/nordestino e Ocidente por
Sudeste, € estabelecida na ordem do discurso ulagioede superioridade entre
culturas, quer em regides diferentes, quer na mesgi@o. Portanto, o discurso sobre o
dominante € valorizado, e o discurso sobre o daoiré desvalorizado através de
estigmas.

No caso do sertdo, seu contraponto € o litoral;caso do Nordeste, o
contraponto esta no Sudeste. Esses contrapontosutd@ados para reforcar no
imaginario nacional a valorizacdo de uma regiddudeste, e consequentemente de sua
populacdo, em detrimento do Nordeste. Este, redebeaignificados atrelados ao
advento da violéncia, no caso do cangaco, e daulaumo caso dos movimentos
messianicos. Assim, 0 cangaco aparece como a e&presaxima de violéncia na
regido, onde a inexisténcia do respeito a morageadiumano e a propriedade privada
indica suas acfes. O cangaceiro tornou-se sinOrdeobarbaro. J&4 quanto ao
messianismo, este se tornou um exemplo de fanatiemdoucura religiosa
(ALBURQUERQUE JR, 2006, pp. 59-60).

A literatura foi, e continua sendo, uma das gramdsgonsaveis por expressar
essa imagem do sertdo. Isto porque ela lida coataana. A letra, nesse sentido, ocupa

um lugar privilegiado na historia do sujeito. Essaessidade de expressar algo, de criar
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uma epifania, e de ao mesmo tempo buscar o nowerénte a linguagem. Antonio

Cardoso Filho, ao situar a literatura no campoetoiriino, revela que, como lugar de
criacdo, ela busca “a fala da Verdade enquantoseipel de ser dita” (2006, p.186).

Dessa forma, o discurso literario assume um papelodna medida em que deve ser
analisado e suas possibilidades de andlise enoosaempre abertas para o novo.

A obraOs desvalidgsao voltar-se para essas tematicas, recupergam sam
morreeeeu!” (DANTAS, 1993, p. 11), o narrador avéaleitor que a leitura requer
folego. E um grito que ecoa no siléncio preenchetndio o espago do mundo de
Coriolano. Essa expressao que da inicio a obrmiéé&a o ponto de partida; é o gatilho
que dispara as lembrancas de Coriolano, personagador, que, ao sentir-se livre de
seu suposto algoz, Lampido, pde-se a reviver masaemiportantes de sua trajetéria de
vida. O texto em si é construido como um terremdodiseco, onde cada palavra lida
ressoa como um passo dado pesadamente, ofeganteusa de agua. E um sertdo em
plena época da seca. Mas a ficcdo remonta a uaos#b tdo seco. Um lugar onde as
possibilidades dos sujeitos variam muito mais atirp@alas mudancas na ordem
econdmica e social que, em razéo das restricoesstap pelo clima, ou seja, pelos
longos periodos de estiagem, ndo se configuram eoocawusa maior do sofrimento dos
desvalidos.

Os periodos de estiagem sao considerados por i@nacRamos, ernviventes
das Alagoas como um dos responsaveis pelo aumento do nungrpedsoas nos
bandos de cangaceiros. Para ele, a seca e 0 aupmgnitlacional na regido do sertdo
possibilitavam a emergéncia da miséria entre dsrsgos que, desprovidos de outros
meios, viam o cangaco como alternativa de sobravigé&urante longas estiagens. Por
ISso, aponta a existéncia de dois tipos de cangagocausado por questdes sociais,
como a questdo da honra e a luta por terra, e quivgocado por motivacdes
econdmicas, como a seca e a miseéria. Esta cor&tatacrobora o entendimento de
“que foi a miséria que engrossou suas fileiras” NR¥S, 1975, p. 148), ou seja, as
fileiras do cangaco.

A tessitura dessa representacao literaria, ao s@@om sua aridez peculiar,
assume um carater duplo: se por um lado revelaso p@ culpa carregada por

Coriolano, por outro revela o peso do sertdo. &80 que O sertdo representa
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descortina o isolamento forcado da regido duramiie de um século. No entanto, como
reflete Marcio Seligman-Silva (2005, p. 126), o lemmmoderno busca o significante,

nao o significado. Esta mudanca de perspectivalada a partir da leitura da obra de
Walter Benjamin, possibilita analisar o discursatde de inUmeras perspectivas, sendo
gue a obra de Dantas questiona o sertdo, a estadgaial e o homem.

A imagem do sertdo criada no e pelo discurso bastiferenca, mas esbarra
na intertextualidade. Esta intertextualidade adwidd discurso de outros imprimiu no
discurso do Outfba concepcéo de sertdo ligando-0 & seca e ao canyagca surge
como a Unica imagem possivel do territério chansattio. Um exemplo interessante
disso séo as diferentes representagfes atribuddasneho de Felipe: a literaria, descrita
na obra em apreco, e a cinematogréfica, preserftereoCanta Maria(20065.

O rancho de tio Felipe é vislumbrado como “um pdwstitdo atufalhado de
capim-angola, numa gema de terra invejada, quenadimer era uma touceira so, com
agua limpa bem encostada no oitdo da casa” (DANTASG, p. 44). Isto representa a
visdo de um oasis para um terreno que geralmetésaito como um quase deserto. E
“uma gema de terra”; logo ndo se trata de uma tgmedquer. Por ser uma “gema’,
representa algo precioso capaz de causar inveEmaGé um termo que também se
refere a uma pedra preciosa. Em uma regido ondsifandio é o que permite as
oligarquias se constituirem, a terra € moeda aevalor. E o valor venal encontra-se
em expressdes como “terra de primeira” e “muitosmailiosa”; valor que chama a
atencao para outro fator que ndo é apenas o ecocmémpossibilidade de aquisicao de
um pedaco de terra por alguém que se encontralfolatifindio auxilia na valoracao
pessoal e social. Essa fresta, em tese, configueamsuma condicdo capaz de amenizar
a desigualdade social promovida pela concentragideda pelos latifundiarios e
diminuir as diferencas sociais oriundas desse psacde enriquecimento. A posse da
terra significava para familias, como a de Jodoul@g@ai do personagem-narrador
Coriolano, a possibilidade de cuidar de sua proyida com um pouco de liberdade.
Este fato permite avaliar as pequenas e as médigsigglades como estruturas que

viabilizam um sistema sécio-econdmico do sertda pm do latifandio.

8 O “Outro” representa aqui a cultura. Ver a respein Jacques Lacan (1985b).

° Este trabalho n&o visa ampliar as discussdes ktetaura e cinema, haja vista a amplitude de analsa
areas e das tematicas do cangaco e do sertdosUimante, estabelecer alguns paralelos e cont@pont
na medida do possivel, entre ambos, uma vez gilm@Canta Maria(2006) é uma releitura (ou leitura)
do livro Os desvalido$1996).
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O discurso também atualiza a producdo cinematografjue recupera a
representacdo de cangaceiro imortalizado desdmagens nos filme® Cangaceiro
(1953), de Lima Barretd)eus e o Diabo na Terra do Sd964), de Glauber Rocha, e
mais recentement@anta Maria(2006), de Francisco Ramalho. A filmografia brasile
observa a questdo do sertdo com o olhar voltadpaasado em busca de um tempo
imemorial que assuma o perfil de um tempo miticowmlugar mitico: o sertdo da
seca.

O filme Canta Maria (2006), baseado no roman€s desvalidgssuscita
imagens de um sertdo também seco, diferentementgi@@corre no romance que o
fundamenta. Neste, aparece um sertdo que é um frostieirico entre o sertdo e o
agreste. Esse “sertdo do agreste” no tempo dgestjdal como se encontra narrado na
obraOs desvalidgsatualiza o vocabulo sertdo. Analisar 0 modo canstmematografia
apreende e transmite a imagem do sertao revela agpeocepcéo deste foi divulgada
pelo cinema e como auxiliou na formacao do imagingwcial sobre essa faixa de terra,
um solo avermelhado ou cinzento, como constantam@rpresentado, com imagens
onde o verde quase nunca é retratado. Uma mei&imagde um sertdo das estiagens,
guase sem vida, sem sua outra face em que a vigadk apds as primeiras chuvas dos
Seus curtos invernos.

No entanto, o filmeCanta Maria a0 mesmo tempo em que atualiza o
imaginario social com “a velha imagem do sertd@seeforca esse mesmo imaginario
com a aridez do sertdo. Esta imagem expande-s&ras tle todos os personagens. O
sitio de Felipe é um pasto quase seco, com plalggsorte pequeno em época de
estiagem. A aridez do solo assemelha-se a arideayjeitos numa integracao entre o
humano e a natureza hostil: 0 homem moldado aoemtbiestabelecendo um pacto
silencioso de vida, cuidado e dependéncia; homespaco se moldam mutuamente;
um lugar distante de tudo onde a falta permeiarensao de lugar. Vastas areas nas
quais o homem pouco habita.

O filme mostra, também, a relacdo de poder no peguwenfronto entre a
familia de Maria e os politicos da regido. Tal confo deixou como saldo a morte da
familia de Maria. Este motivo a fez passar a notecasa de Felipe. Coriolano insiste
em contar a policia como o tiroteio ocorreu, mdgpEgemais experiente, € aconselhado

pelo tio de Maria a “deixar para |a”, pois “poli¢ean mais poder que juiz nas bandas de
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la”. Coriolano sai insatisfeito com as palavrastidode Maria. A cena mostra um
aparente conformismo por parte de muitos sertah&@dspendentemente da posicao
social que ocupam, principalmente por parte dos maihos. E o inconformismo do
inexperiente Coriolano revelava desconhecer agGetade poder existentes naquelas
terras.

Os discursos que envolvem a tematica do sertddapgrara quatro aspectos:
a seca, 0 messianismo, o coronelismo e o cangagc@biOs desvalidosaparecem
esses quatro discursos, que se entrecruzam nd adgamido por Coriolano e no “néo-
dito” do proprio texto. A seca como um fendmenaoureat produziu, e ainda produz,
uma gama de discursos sobre a regido Nordestersiiscque fazem referéncia a uma
area especifica dessa regido brasileira. Contudsesediscursos sao utilizados,
constantemente, para se pensar o todo: do litoradtarior do Nordeste. Nesse sentido,
muitas acdes que, ao longo dos anos, foram empdesne@fetivamente, possibilitaram
parcas mudancas no quadro geral do sertéo.

Segundo Ina Elias de Castro (2001), ao tomar-ssca somo um fenémeno
natural é possivel estabelecer um contraponto cowis&@o europeia do “paraiso
tropical”, pois em vez de frondosas e exuberamexeés, de um solo rico em minério e
da proximidade com o mar, esse territorio € des@itmo uma rala caatinga, sem
minerais preciosos e com as constantes faltasud@gor longos periodos.

Os discursos entéo estabelecidos organizam-senesta a partir do processo
de povoamento desse territério e envolvem, pre@stan trés campos: o cientifico, o
politico e o literrio. A seca aparece como maeaidgularizacdo do espago sertdo; a
marca da diferenca que separa o litoral do inteai@ivilizacdo da barbarie ou, ainda, o
desenvolvimento do atraso. S&o varios os enfodjgearsivos. A exemplo de tipos ou
linhas discursivas, tem-se o discurso do economiktagedgrafo, do historiador, do
socidlogo e do literato. Em meio a esses discusstiteratura vem possibilitando levar
as imagens do sertdo para o mundo, as quais sganistom sentimentos e percepcdes
que conseguem ultrapassar a extensdo do poligosecdano Nordeste brasileiro. A
literatura possibilita conceber uma representagia plém das percepgdes binérias
atraso/desenvolvimento, passado/presente, Idade iaNtidle Moderna,

esquecimento/lembranca, pobrezal/riqueza e misatia®, uma vez que o0 sertdo
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aparece como sindnimo dos primeiros termos: atrgmssado, |ldade Média,
esquecimento, pobreza e miséria.

Desconstruir essa visdo arcaica sobre o sertadicanpuscar uma nova
posicdo para ele no imaginario social. No entaqtestionar se o homem ocidental
consegue compreender a vida em outra espécietdmaigiue ndo seja o binario, como
por exemplo bem/mal, alto/baixo, magro/gordo, witate, rico/pobre, permite
reelaborar conceitos, preconceitos e desejos.dP@@ico Derrida (2006), questionar o
porqué de o primeiro termo ter supremacia sobregurgdo alude a uma hierarquia
imposta socialmente, mas sem, especificamenter bavae esséncia natural. Em outras
palavras, pode-se dizer que € algo construidopaboediscurso.

A partir dai, pode-se perceber que @s1desvalido$d um confronto, nédo
entre o campo e a cidade, mas entre o individaasecial, entre o local e o universal,
entre 0 bem e o mal. Coriolano perambula pelo sastdino uma alma penada, em
busca do sentido para sua vida, sentido que fipagi@anado no passado. E é somente
atraveés desse retorno ao passado que ele poddoapse. Por isso, ele vira e revira o
espaco do sertdo entre Sergipe, Alagoas e Batwaunando em suas memorias, nas
andancas que realizou e onde se deixou ficar, @dpede Maria Melona, de seu tio
Felipe, de seu pai, Jodo Coculo, e de si mesmobusea cuja premiacédo € a liberdade.
O sertéo é a terra que |he possibilita vagar,duas estacdes climaticas do ano, a seca e
a chuva, sao a, um s6 tempo, expressao de sua tatabém o desejo do florescer, que
ambivalentemente aparece em sua relagdo com ogranga

O sertdo, o sertanejo e 0 cangaco sédo elementstitomores e, a0 mesmo
tempo, constituintes de uma representacdo do Nerdesta € uma ideia, as vezes
grotesca, que recupera impressodes caricaturadagepes imbuidas de referenciais que
exacerbam tensfes sociais em torno da misériartho s partir do ponto de vista do
litoral e que, outras vezes, exprime uma “estrutl@asentimento”, como bem coloca
Raymond Williams (1979), de uma regido, no cas@rtée nordestino no tempo do
cangaco. Tem-se, portanto, uma percepcéao diakticalogica em que o bem e o mal, a
civilizacdo e a barbarie, a sociedade e a culteran@cional e o local fazem parte de um
todo.

Eles séo vistos ndo necessariamente enquanto spasas como forcas que

compdem e sdo compostas, num processo continutetagdo, um referencial capaz
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de colocar a ideia de litoral em oposicdo a déiseRode-se analisar tal percepcédo a
partir de Mikhail Bakhtin (2008), quando coloca mtgsco da Idade Média como a
juncéo entre a vida e a morte, o sagrado e o pyptahumano e o animal, o humano e
0 vegetal como elementos constituintes de uma ai@wia cultural, percepcao
representada nos carnavais europeus do século P&ra Bakhtin, isso representa o
processo natural de renovacdo da vida, e ndo évpbssncebé-lo sob a perspectiva
modernista, pois estaria corrompendo o real siadf dessa cultura para aquele povo,
naquela época. Mas como o discurso tem o podeadscender o tempo, os lugares e
as pessoas, mesmo quando assume a perspectiva deguifitado novo, cabe,
entretanto, ao intérprete apropriar-se também aoladigdes materiais em que o discurso
foi produzido.

Mikhail Bakhtin (2006) propde uma definicho de uaudt que leve em
consideragcao a ideia de ambivaléncia, pois, segefgoas inter-relacbes da cultura
passam pela linguagem, e este aspecto é o pric@itexto de disputa entre classes;
fator que implica a corresponsabilidade dos atmesiais. Raymond Williams
acrescenta nessa linha de pensamento que os sigraosio usados, sao frutos de “um
processo social continuado, no qual as pessoasmasaentro do qual sdo formadas,
mas para o qual também contribuem de forma atil@79, p. 43). Este entendimento
de Williams, oriundo de suas reflexbes fomentadgeréir da leitura dos textos de
Bakhtin, reforca a relacdo do homem com o meio eenviye, e a cultura € a expressao
dessa forma coletiva de lidar com o outro e com wrd Tudo iSSO permite
compreender o discurso como personificacao dadigeyon.

Definir o sertdo enquanto discurso da falta é apeaneente facil, mas que ao
longo da narrativa apresenta-se como algo quasessiyel. A falta s6 ocorre depois da
dicotomia presenca/auséncia. O estado inicial de $ojeito € a completude. Elaborar a
falta pressupde lidar com a perda. Mas, entdo, corsertdo pode ser o representante
desse lugar de falta? O sertdo € uma regido giotalmmente em confronto com o
litoral, representou o lugar do interior, da Iuda, afastamento do mar. Posteriormente,
devido ao isolamento em que foi colocado por calasaadversidades territoriais e da
ndo dominacgéo dos instintos humanos, tornou-saisimdde miséria, de atraso, enfim,
de tudo que néo representa civilizacdo e desemweiwo. Porém, ao ser reconhecido

como uma regido pertencente ao Brasil, passou,acapnopriacdo literaria por parte de
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autores que desejavam fundar uma identidade nacemnepresentar o lugar mitico da
formacédo do povo brasileiro. Foi gracas a Eucld@sCunha (1902), ao escrev@s
Sertdese mostrar o sertanejo como um forte, em contrapaatmestico do litoral, que
essa representacao tornou-se possivel, memoriaarigue faltava ao Brasil e que o
indio de José de Alencar ndo conseguiu representar.

Baseando-se no texto euclidiano, as geracdoes de é9% 1945 puderam
desenvolver aquilo que Durval Muniz de Albuquerq2006) denominou de “a
invencdo do Nordeste”. E um Nordeste que fica emtimaginario e o real. Isto pode
aparentemente soar estranho, mas sé aparentei@edigcurso se processa a partir do
real quando este € simbolizado, mas € o imagimgroviabiliza a sua construcdo. Em
outras palavras, poder-se-ia dizer que tudo o gtra @o discurso, apos passar pelo
crivo do simbdlico, é imaginario.

E através do imaginario que o sentido conseguameendido. E por meio
dele que o homem coteja o real, pois, devido a &sipdidade da apreenséo deste, 0
imaginario torna-se 0 meio para a elaboracdo elalreracdo do sentido . Para Georg
Groddeck, “no ato de falar ja esta implicito o dalmento” (2001, p. 25). E através da
palavra que o real é apreendido, mas ndo em fla&ate, pois sempre fica um resto.
Disso se depreende a incapacidade de o ser huataanes da linguagem, apreender o
todo do real. Ao adquirir o poder de simbolizahanem deixa de dar conta do todo.
No entanto, € nessa particularidade que o imaginga agir. Ele possibilita
constantemente elaborar e reelaborar o pensamfenideias n&do representam o todo.
Ha a necessidade de o homem produzir novos sigddgpara dar sentido ao mundo.

A falta é a mae do desejo, na perspectiva freud@l@aprovoca o surgimento
da demanda que apenas circunda a borda do des&jé. &grande responsavel pela
insatisfacdo existencial do ser humano. Nessedsemtisertdo ocupa o lugar de falta, na
medida em que, enquanto significante, podera assodmeros significados. A seca e
0 cangaco, por sua vez, sao os significantes ggleza® a procura de um significado,
mas néo conseguem fixar-se definitivamente em manhu

Dentro dessa perspectiva, 0 cangaco ocupa umiregano sertdo, mas as suas
representacdes vao além desse lugar. Para Freéericambucano de Mello,

nao é de se estranhar que o cangaco tenha siddonma de vida
criminal orgulhosa, ostensiva, escancarada. Aténmoesarnavalesca,
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como no caso do trajo, de muito apuro e de muiassc Ou no da
musica, o xaxado, sincopado como um tiroteio. @daino da danca
conexa a este: a pisada. Dang¢a s6 de homens (MEL993, p. 28).

Isso se deve ao fato de muitos sertanejos, apes&wdd o discurso sobre
Virgulino Ferreira, o Lampido, acreditarem que afsumia a postura de um anjo
vingador em relacdo aos mandos e desmandos dosémrdi, pode-se perceber o
lugar ocupado pelo cangacgo nesse sertdo ondeth&éabuase tudo, mas a esperanca
aparece em fartura. E o lugar da produc&o. Istocéngaco ocupa o lugar do produto;
aquilo que foi produzido em um espaco-tempo. Cieedomo lugar de falta, produziu
0 cangaco, uma vez que surge como outra forca erdigdm de estabelecer um
contraponto a realizacdo dos desejos dos cordPeisisso, poderia ser definido como
um produto que serviu ao imaginario social pararcdm passado imemorial; um
passado onde a existéncia do mito é possivel. @aniiliza o desejo humano. E nessa
relacdo entre o mito e a falta que o cangaco gamhlugar de destaque e deixou de ser
apenas um fendmeno criminal; isto é, abre a petispede ser observado enquanto
parte de uma estrutura social e ndo apenas comess#&o de um fendbmeno marginal
marcado pela violéncia, visto que esta era a fodmaexpressdao comum naquele
cronotopo.

Francisco José Costa Dantas, ao elaborar o ron@sciesvalidasvai buscar
nesse misto de mitologia e de realidade as bases quastrui-lo. Nesta obra, o
personagem Coriolano confronta-se com o cangacdoésnmomentos especificos: no
primeiro, encontrava-se como um andarilho pelcdseprocurando prestar servico na
lida com o couro — o trabalho como artesdo do cdlueopossibilitou o sustento ao
tempo em que procurava por Felipe —, mas Coriolgoerendo voltar a Rio-das-
Paridas, cria uma relacao ficticia com o banddatepido e comeca a divulgar que
ombreara com o rei do cangaco. Na verdade, nam didficia assim; ele apenas
acrescentou uma intimidade que nunca existiu, entea pessoa e a do rei do cangaco.
Ao dissimular essa relagdo com Lampido, passousuarpercepcéo, a ser perseguido
duplamente: por um lado pelas volantes que — eradpa aos cangaceiros quanto aos
modos de agir somente diferiam destes por estasdralhando em nome do governo —
queriam acabar com 0 cangago e com as pessoasagpagagam; por outro, pelo rei do

cangaco e seus bandos, o qual, como era sabidogasiava de ser enganado, n&o
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gostava de mentiras. O segundo momento ocormdquaoriolano, apds transformar
o Aribé em uma estalagem, um lugar de passageratalep com a invasao de Lampiao
ao seu rancho. Em ambos os momentos, 0 medo deld@ariem manter contato com
Lampido era evidente.

Coriolano, nesse momento, é a propria representigditiséria e da angustia.
Ao assumir uma posi¢do que desliza de um lugar pati@, ndo possibilitando ser
apreendido em sua totalidade, ele assume o lugamdsggnificante. Ele ndo consegue
fixar-se em significado algum, por isso esta sereprenovimento. O cangaco invade a
vida de Coriolano, preenchendo-a de medo e delli@b® medo aparece em dois
aspectos: um positivo e outro negativo. O trabalambém. Esta ambivaléncia
caracteriza as relactes €»s desvalidasSe, por um lado, o aspecto negativo sempre
remete a ideia de morte; por outro, o aspectoiposiemonta a ideia de vida. Vida e
morte andam juntas no sertdo. E esta é uma dassespacdes possiveis do cangaco a
partir do texto de Dantas.
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Capitulo Il

O CANGACO EM OSDESVALIDOS

2.1. Entre a honra e os imperativos da lei do mafserte

Baixara de situacdo, é certo, ia sangrar a solvertiaco da sovela —
mas n&o vergou 0 pescogo para canga! Continuonhaméio mesmo

roto, entesando o pescoco pra fora da cacundavézdgue via algum

grandola, s6 pra nao se mostrar diminuido, e Fet@o engatilhado o
bacamarte da lingua a ser servido e detonado, lgugunacasido, ao

primeiro safado que, de bote feito, Ihe atirassereeno da mangacao
(DANTAS, 1996, p. 32).

Em Os desvalidgsos personagens aparecem envoltos entre dramd®ucos
e episodios relacionados a representacfes atrfoudda cangagco, em particular
relacionadas a histéria de Lampido e de seus baadems meio a assimetrias sociais e
econdmicas determinadas por praticas de favoretimprotecionismo e imposicoes. A
passagem transcrita evidencia a postura altivagseno orgulhosa, de Coriolano em néo
aceitar subordinar-se aos interesses e imperati@gegpessoas de posse e prestigio de
sua época. A altivez de sua postura de quem “ertesapescoco pra fora da cacunda”
nao se sujeita a escarnios revela ndo apenas pelalsua autoestima, como também a
brutalidade a que se dispde para defendé-la. A eenapreco revela uma espécie de
homem quixotesco que exige a exaltacdo de valamresacs e que escamoteia sob sua
aparéncia a brutalidade e a pessoalidade de unedade presa aos valores de sua
colonizacéo ibérica (HOLANDA, 1999, pp. 139-152).

As tentativas do personagem Coriolano de inseritessa sociedade com um
negocio proprio, e atraves dele afirmar sua posspéal, aparecem ao longo da obra
como representacdes deste embate entre a afirntecdiberdade, da dignidade e,
sobretudo, da honra de um sertanejo e a ordeml ssté#belecida. Neste ultimo caso,
Coriolano, um sertanejo, que diante dos vicios wi@ssitudes de uma sociedade —
onde a modernidade capitalista tarda a chegagmapa em que essa mesma sociedade
aparece premida pela permanéncia de praticas comandonismo, o clientelismo, o

patriarcalismo e o coronelismo, forgas propulsatastensdo no romance —, aparece
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como um personagem destituido de sorte, emborapessenagem assuma um papel
revelador de uma realidade dissimulada: o imbriceamesocial em que vive
impossibilita-o de progredir economicamente e dabetecer-se na sociedade.

A referéncia ao mundo quixotesco ocorre pela irderpuanto a alienacdo. O
personagem Dom Quixote, de Cervantes (2007), ersceat em um mundo de
liberdade a partir da posicao da loucura, em gdelioio rompe a barreira da realidade,
possibilitando que esse sujeito aja fora de padréesiderados normais. Seus delirios
imprimem-lhe uma realidade outra que foge a adtagcial. A loucura € ai percebida
como uma forma particular de o sujeito lidar comeal, e também um jeito de ser
reconhecido pelo Outro.

Coriolano, por sua vez, surge comoO um sujeito qaeseguiu romper
parcialmente com sua alienacdo em relacdo ao mussim.lhe permitiu também o
exercicio de uma postura em busca da liberdadsaape em seus embates com os
outros no contexto social ndo conseguir percebernaancas necessarias ao
redirecionamento de sua vida. Caso oposto ao depiBam que, apesar das
perseguicdes, impde-se socialmente e consegue msgaalugar junto ao Outro,
gerando, consequentemente, uma representacaoctgaenotabilidade faz parte da
memo©ria social.

No entanto, vale a pena ressaltar que os dramaBacats vivenciados pelo
personagem Coriolano, em meio ao quadro social rittess@ludem ao desafio
enfrentado por um sujeito altivo em sua dignidadetenomia em contraposi¢cao a uma
sociedade aristocratica, castradora e elitista domehtada nos esteredtipos do
patriarcalismo e do coronelismo. E possivel coemer a fala de Coriolano que, ao
conversar com mestre Isaias, pede-lhe para aoeit@io aprendiz na arte do couro. A
histéria de vida deste personagem, que, em idagléaaduer aprender a lidar com o
couro — pois hao conseguiu vislumbrar outra alteraanaquele momento, para seu
sustento — indica as consequéncias dos percalcaisadieajetoria. Isto evidencia que ao
optar por ela, a arte de couro, Coriolano viu umonpeospero e viavel de ganhar a
vida; um meio onde a matéria-prima encontrava-salmmdancia — o couro oriundo do
gado era facilmente encontrado na regido do sert@apenas com um investimento
pequeno seria possivel estabelecer-se socialméatentanto, esse trabalho faz parte

de um conjunto de atividades que, com o adventandastrializacdo, tende a ser
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incorporado a logica da producdo capitalista, meeede producdo responsavel pela
separacao entre o produtor e o resultado de dSealtlica A arte do couro ndo chega a
desaparecer, mas passa a sofrer concorréncia ddst@s industrializados. Diante

desse processo, resta a Coriolano sobreviver deedonde alguns tamancos, deixando

de ser produtor para tornar-se um “remendao”.

2.2. A lei dos desvalidos

A narrativa da trajetéria de Coriolano — ¢rfao deéiemprecocemente,
abandonado pelos irmdos no inicio da adolescéerizalo pelo pai que, rancoroso dos
outros filhos, exigia dele mais do que ele entepd@er dar — desvela um personagem
que, cedo, aos 14 anos de idade, sai de casa duginpai e do trabalho na roca. Nesse
percurso, Coriolano passou por duras penas atéegadh a casa do tio-avd, onde
pensou ter encontrado um lar. Descobriu ali seurgma leitura e pelos cordéis.
Quanto ao trabalho, acreditava que sua verdadedac@o fosse tornar-se um
comerciante como seu tio-avo, pois “sempre se acbhouqueda pra trabalho de mao
fina, e nunca tivera alento para servico pesad@NDAS, 1996, p. 32). Entretanto,
ndo esperava ter sua historia entrecortada pelgacare pela série de percalgos que
inviabilizaram seus negocios e sua vida. Em umedepsrcalcos, ao se deparar com

mais um fracasso, pondera:

Ou os homens muito espertos me ensinaram a ligadagrou meu
sangue nao se une com negécio! Pois, sim! Hojeeé&eill Como nao
sou nenhum Felipe, mas um mero sobrinho-torto, jacle pela
heranca da botica por um lote de candidatos deusapigro e nome
limpo; e também por ndo ter um sé vivente que penielo meu lado
— vim a saber direitinho donde é que assopraa\esginho safado
em minha perseguicdo! (DANTAS, 1996, p. 31).

Coriolano questiona a validade do conhecimento iadqunos livros ao
analisar sua situacédo social. Lembra-se do quedee@speranca em deixar o cabo da
enxada para nunca mais voltar, do sonho de tepgwio negdcio sem depender de
ninguém. Reconhece ser um homem s6, desprotegitialesvalido. Coriolano revela

gue ndo haveria quem “punisse” por ele.
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Esse personagem fala pouco, mas é possuidor déelingaa afiada”, e as
pessoas “o tinham na conta de um caga-raiva de pawvito curtinho, arrepiado até
contra as visagens, e sempre pronto a rebater wpradtichote” (DANTAS, 1996, p.
32). Esta é sua forma de defesa frente a sociesktneja. Em suas reflexdes, ao
ponderar sobre o estado em que suas maos se eweomtdevido a lida com o couro,
Coriolano indaga:

Se tanto assim quebrou as unhas e se bateu ppadacé mudando de
rumo, decerto ndo foi por gosto, nem por fastiosdgyegar a uma
ocupacdo permanente; mas porque carecia de remwvida
aproveitando os desvaos que sobram da grandeza ievimtos que
tomam o pao da boca do pequeno; e também por néges@r a ser
pau-mandado, remetido a qualquer obra (DANTAS, 1p985).

Nessa constatagcéo, promovida pelo estrago de si@sae artesao, Coriolano
reflete a capacidade de o ser humano modificahstéria de vida a partir da escolha
profissional. As consequéncias oriundas das mudamiga atividade profissional
permitiram-lhe conhecer melhor a estrutura socratjee vive. A sociedade de Rio-das-
Paridas € um exemplo de como as relagbes entreomsligionarios podem ser
estabelecidas. Coriolano coloca-se como alguént'ecarecia de remir a vida” e para
tanto, dentro das possibilidades concretas de @usagcial que |he restavam, tinha de
encaixar-se nos “desvaos que sobram da grandezatsEdesvaos significam as
pequenas brechas deixadas pelos latifundiariosus fmEmiliares no campo socio-
econdmico; brechas que n&o foram ocupadas por sayesideradas como de menor
valia; brechas que abriam espacos aqueles queaniamf parte da aristocracia, as quais
Ihes permitiam uma vida com menos submisséo.

A posicao de Coriolano revela sua ndo adesao aupratfdos inventos que
tomam o pado da boca do pequeno”. Esta posicdodrdate de seu senso de justica,
cujo entendimento ndo admite relacbes embasaddasmpatas e constrangimentos. A
perspectiva de honradez impede-o de promover aogacios a essa concepcdo de
mundo. Logo, ele salienta “que nessa condi¢do,agamBustento por aqui é tarefa bem
penosa”, sendo esta uma condi¢cdo capaz de maetgirildorio entre os sentimentos e
0s sentidos adquiridos durante a sua vida e o mande vive. Condi¢ao que o leva a

refletir sobre suas alternativas:
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Ou vocé vira um sujeito dos sete instrumentos,osaniddo cegamente
a qualquer ramo ou servico de onde tire o0 passqd®ndo ha mesmo
uma mera escolha a se fazer, ou tem de se relz@daabo da enxada,
um trabalhinho torturante que chega pra qualquéiovau pé-rapado
gue ndo deu pra outra coisa e sem competénciadde 8arvicinho

pra quem néo se da valor! (DANTAS, 1996, p. 35).

As alternativas analisadas por Coriolano parecqiressar as encontradas por
tantos outros sertanejos e, de modo geral, peloeh® comuns em busca de autonomia
pessoal e independéncia financeira. Estes predsgps®o capazes de assegurar a esse
personagem o ideal de liberdade e o respeito pte das outros homens. A conquista
deste objetivo — sentir-se livre e respeitado peusspares — é perseguida pelo
personagem a custa de um negdcio seu, sem patisenbar, que lhe valesse dinheiro
para ascender social e economicamente. Este idpariitiria a ele acreditar na
perspectiva de que um homem honesto, cumpridorsdas deveres, pudesse tudo,
bastando para tanto querer realizar seus sonhogstd; pode-se dizer, € uma das
versoes de ideal de felicidade do homem ocidegando almeja uma vida sem
repressdo na qual “todas as necessidades basidasn pser satisfeitas com um
dispéndio minimo de energia fisica e mental, numimd de tempo” (MARCUSE,
1978, p. 172). No entanto, algo que frequentemdabea de ser revelado durante a
construcdo desse ideal de felicidade do homem mieid€ que omodus operandi
necessario a essa mudanca ndo depende exclusieadeersuas atitudes. Por isso a
complexidade das relacdes sociais na ordem capitalessacraliza ideais em favor da
mercadorizacdo de seus valores.

E falsa a ideia de que abrir um negdcio seria dcisnte para mudar de
posicdo social. Tornar-se “um sujeito dos seterunggntos” foi entdo a alternativa

encontrada por Coriolano para manter-se dentrgtiatera social vigente. Para ele:

Abaixo dai, ndo ha mais o que fazer, sendo se hapdea o cangaco,
ou entdo virar um pedideiro de esmola, ou cairatkiobgem, mas
disso aqui ja ndo vale cogitar porque é um camildszonforme para
um homem de vergonha. A ndo ser — mais ai é oigi@ria! — que o
sujeito ndo tenha nada a perder, nem um arejo & ool sentimento
a guardar, e se passe para o rebanho de algumetmem se
incomodar de aparecer de argola no beico pendupac@ando saco
guer de dia quer de noite, e cabalando voto padé ae eleicéo,
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enganando um e outro com a mesma boca que ndo &snsoma
prépria opinido (DANTAS, 1996, p. 35).

A liberdade tem um preco: o homem deve reprimis $estintos para viver em
sociedade. A liberdade como ideal de felicidadebtamtem um preco a ser pago. Este
preco pode ir de encontro ao desejo do propridtsuj@ medida em que o homem, por
encontrar-se atrelado a um conjunto de relagcfde-salturais e politico-econémicas,
necessita respeitar as leis sociais, 0 caso del&oo, ou romper com elas, o caso de
Lampido. Outra via de resposta acontece com uminoempo parcial, o caso de Maria
Melona. Mas esta Ultima via é apenas temporarig, psujeito ou acaba se rendendo a
primeira — permanecer na sociedade submetido atigosdsociais iludido por um ideal
de honra e igualdade —, ou a segunda — romper sdaiseestabelecendo a igualdade a
partir da honra, mas rompendo com alguns codigomiso Isso revela que o0 sujeito
nem sempre tem a percepc¢ao de suas reais possibid

Seja qual for a opgao do sujeito, ele precisa alerea decifrar as pistas que,
ao longo de sua vida, os cédigos sociais |he api@se A simbologia desses cddigos
somente podera ser decifrada quando captada parlhan atento. Porém, apenas o
olhar ndo basta. Dai surge a necessidade de umargagscial, preestabelecida pelas
relacbes de poder, compativel com a realizacdo ek®jal individual. Em outras
palavras, 0 sujeito necessita assumir determinpdstsiras para que seu desejo possa
ser “realizado”. Nao se deve esquecer que o désdm ordem do insatisfazivel, por
iISSO resta ao sujeito a satisfacdo apenas de damahdada demanda satisfeita, uma
apos a outra, o sujeito viabiliza a liberacdo deepda tensdo do aparelho psiquico, o
que Ihe dara a sensacao de “satisfacdo de um Ueddgsse sentido, quando Lacan
(1998) revela que o desejo do sujeito é o desefoutm, pode-se compreender como 0
processo de inversdo opera na reelaboracao dessje,dgue € transformado de desejo
do Outro em desejo do sujeito.

O sujeito se constitui a partir de sua alienacddatro. S6 entdo, em um
depois, por um processo de diferenciacdo, esséosgnsegue separar-se, mas nao
completamente, desse Outro. Nesse processo cospgegde algo. Esta perda estabelece
uma falta. A falta é a responséavel pelo nascimeotalesejo no sujeito. A partir da
necessidade de suprir essa falta, o sujeito coraeg@ecionar seu desejo para um

objeto: ao amor, ao 6dio, a honra, ao poder, abettin, etc. Estes objetos dar&o
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satisfacdo temporaria ao sujeito. Esses objetosagdeles que estdo no Outro, e é a
partir deles que sera permitido ao sujeito gozarifiéar como a moral, a ética, as
instituicdes sociais, entre outros, organizam anssao desse gozo dentro de padrbes
proprios que serdo aceitos por todos os membrosindemesmo grupo, de uma
sociedade ou até mesmo de uma nacdo, ndo é algtesioe realizar. Caso 0 gozo
ocorra de outro jeito, tem-se a perversao, istke@ntece o ato de ndo respeitar as leis.

Essas possibilidades de atuacdo encontram-se dasala romance. Coriolano
reflete sobre suas condi¢cdes de vida. Ao pensatggudiar o sustento por aqui é tarefa
bem penosa” (DANTAS, 1996, p. 35), ele constata apieclacbes de poder fazem-se
presentes ndo apenas na esfera da macroecononsigamiaém naquilo que Michel
Foucault (1995) chamou de campo de atuacédo da fisiceo dos poderes sociais e
econdmicos. O jogo de escolhas encontra-se limitBda aparente multiplicidade de
escolhas acaba tornando-se exigua. De fato, obsergae no contexto trabalhado na
obra, o sujeito tem poucas escolhas: ou “vocéuwmmasujeito dos sete instrumentos, se
botando cegamente a qualquer ramo ou servico de tmedo passadio” — esta foi a
escolha do préprio Coriolano —; “ou tem de se peyao cabo da enxada” — nesse
caso, Coriolano menospreza o trabalho com a lideema, pois, para ele, esse é “um
trabalhinho torturante que chega pra qualquer vadipé-rapado que ndo deu pra outra
coisa e sem competéncia de nada”; e arremata gearpento, com a percepcao
pessimista em relacdo a esse tipo de atividadedatoa: “Servicinho pra quem néo se
da valor!”” (DANTAS, 1996, p. 35).

Outras saidas, ou escolhas, sdo apontadas pota@ori®&o saidas que “aqui
ja nédo vale cogitar porque € um caminho desconfqgrana um homem de vergonha”.
Esses caminhos sdo enumerados também a partir @eescala de valores, em uma
espécie destatussocial: “se bandear para o cangaco”, op¢do de iZamfou entdo
virar um pedideiro de esmola”, ou “cair na ladraagj¢idem). Nessa sequéncia, pode-
se perceber que ha uma hierarquia entre o cangacladroagem. Assim, € possivel
dizer que, para o personagem Coriolano, ser camgasta a alguns degraus acima de
ser ladrdo. A importancia hierarquica dada ao aangeeflete a percepcdo de
independéncia que se exige de um cangaceiro. EEggio impde-se tendo em vista
que, para pesquisadores dessa tematica, o carg@esanta, como disse Gilberto de

Mello Kujawski, ao prefaciar a segunda edicédo dmlGuerreiros do Solde Frederico
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Pernambucano de Mello: “Bandoleiros, mas ndo cedpltscravizados a um conceito
arcaico de honra, sentem-se no direito de saquesta como quem faz justica pelas
proprias maos. Cavalaria andante as avessas” (KWBKWW2007, p. 31). Pode-se
concluir dai que a concepcao dessa forma de oaygiuzsocial, ou seja, 0 cangacgo, nao
pode ser reduzida ao de uma simples organizacadggapagem.

No entanto, Coriolano busca outros vieses paraa@aa das varias posicoes
sociais em que se encontram os desvalidos. Ao hotoempletamente desvalido, que
“ndo tenha nada a perder, nem um arejo de honsewiimento a guardar”, resta-lhe
passar “para o rebanho de algum coronel” (DANTAEREL p. 35). Para tanto, deve-se
submeter a puxar o “saco quer de dia quer de neiteabalar “voto para o dia de
eleicdo, enganando um e outro com a mesma bocan@medem mais sua propria
opinido” (Idem, p. 35). A questdo do voto, no paoi@a Primeira Republica, um dos
momentos histéricos em que a narrativa foi cordaruido pode ser caracterizada pelo
principio da liberdade e da transparéncia, comevasa o historiador Ibaré Dantas,

O exercicio da cidadania, compreendendo os direitds, politicos e
sociais, se revelou uma bela utopia. O proprioagidr universal,
recém-instaurado, se tornou logo cedo uma fornddideem eficacia
para as classes subalternas. As praticas eleitdeaisoto a bico de
pena, atas falsas e comissdes eleitorais contsolpdkps coronéis
tornaram o sistema representativo extremamenteaddaci A
representacdo em Ultima instancia dependia dosnéisto Estes
impunham-se ndo apenas através dos votos que lawatrono meio
rural, mas sobretudo pelo controle da coercéo. pkesnacia de um
chefe politico municipal sobre outros na Primeigpiblica, e essa é
nossa hipotese, ndo estava correlacionada com eralte votantes,
mas antes com a capacidade de controlar e impoergdo (1987, p.
23).

Nesse periodo, o sufragio universal, como sinérimagualdade, exerce sua
funcdo apenas na aparéncia, uma vez que o comtooloto em si e das atas era
realizado pelos coronéis. Coriolano revela-sengssim personagem capaz de fazer a
leitura de seu tempo. Apesar dessa leitura, elecnéisegue estabelecer as relacbes
necessarias a realizacdo de seus proprios intsressenedida em que continua a
manter-se preso a crenc¢a da liberdade, da honreamtcidade individual que cada

homem possui de mudar seu destino. As influénaisscdronéis quanto ao sufragio
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eleitoral podem ser apontadas como algo que fog&daais republicanos, promovendo
0 mascaramento das relacées de mando. Em face @msolano, ao refletir sobre essa

relacdo de poder, exprime mais uma vez seu desapento:

tudo isso, minha gente, em troca de aparentarhbmasante a ragdo
gue Ihe chega por um servico mole, mas escusos@gera rendoso
se for cruel e arriscado, e pela espera muitass\vediada de alguma
remota protecdo (DANTAS, 1996, pp. 35-36).

Para Coriolano, o motivo de o povo agir assim figstise pelas razdes que
continuam a sustentar o proprio processo de doiinaé\s leis sociais estdo sempre
vigilantes e o sistema pronto para fazer o que RagmWilliams definiu como
hegemonia. Para este autor, hegemonia € “todo mjunrdo de praticas e expectativas
sobre a totalidade da vida: nossos sentidos ebdigifio de energia, nossa percepcao de
nods mesmos e nosso mundo” (1979, p. 113). Estergnpo, um sistema de “praticas
internalizadas” (idem, p. 114), e estas préticas s@alizadas consciente ou
inconscientemente, capazes de possibilitar aotsigea percepcéo de mundo.

Coriolano € um personagem que respeita a lei, pt8s como ja foi
mencionado, nao optou por “se bandear para o ¢canga entédo virar um pedideiro de
esmola, ou cair na ladroagem”, o que para eledfavale cogitar porque € um caminho
desconforme para um homem de vergonha” (DANTASG6199 35). Ele tem honra,
cumpre a palavra dada e tem vergonha. Por persebaymo cidaddo, Coriolano busca
dentro da estrutura social formas de satisfazes demandas e realizar seus sonhos.
Tarefa ndo muito facil, mas como ele mesmo sali€i@é Deus sabe a que leva o
governo da precisdo” (idem, p. 35). Por isso, astadar que a lei que tende a reger os
desvalidos encontra apoio em um regime de submsgsdal, ele, Coriolano, recusa-se
a aceitar as limitagcdes impostas a sua condi¢dal sbascando inserir-se nas brechas
que encontra.

J& a narrativa a respeito de Lampido mostra umragmonito em relacédo a
opcéao de Coriolano. Enquanto este — mesmo sem roamamm os limites sociais a ele
impostos — permanece inserido na ordem social,l@gampe com esta ordem, ainda
gue tenha permanecido fiel a muitos valores redmgoe familiares. Atestam estas
nuances em relacdo a Lampido sua devocao a Pamm® @isua preocupacdo em deixar
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os filhos dos cangaceiros sob a guarda de umaidadelconfianca, ao tempo em que,
para a manutencao deles, entregava aos respecsmmnsaveis dinheiro para garantir

o futuro dessas criancgas.

2.3. O coronelismo e seus tentaculos

Ao procurar estabelecer-se a partir de dentro dariar estrutura social e com
uma visao critica do contexto em que vive, CorioJadepois de assegurar o
cumprimento da promessa feita a seu tio-avo no é@tmorte — de que nao permitiria
gue as prateleiras da botica fossem maculadas awédios farmacéuticos —, reconhece
que “sua sorte ja estava cancelada” (DANTAS, 199630). Ao rejeitar a sociedade
com a industria de remédios, para ndo se sujestaieterminacdes do mercado, e em
respeito a promessa feita a seu tio-avé de quecederia a esses novos padrbes de
comércio, a faléncia da botica foi decretada. @detento deste negdcio e o fato de ter
levado “mais de ano sem uma triste colocacgéo” (jgen29) fizeram Coriolano buscar
outra alternativa para garantir a manutencao dss&ento.

Apos a faléncia da botica, Coriolano busca no ¢abe no comércio de
bombons de mel de abelha uma nova chance paraairamacmiséria. Entretanto, mais

uma vez, quando

ele ja ia se endireitando, com esses certeirosssitea melhoria de
vida, 14 se vem o Robertdo do coronel Horisio,a&iv@ a engenhoca
da rapadura, vendendo cada tijoldo de mais de gailmma bagatela!
Também pudera! A cana crioula lhe vinha de gragenteando nas
varzeas de massapé e nas beiradas do riacho paserilservida a
carro-de-bois pelo ricaco do pai. Um canao demagja! (DANTAS,
1996, p. 30).

O texto em aprego narra como o filho de um latifand, Robertdo, ao
observar a possibilidade de ganho com a atividadltico de doce com a utilizacéo
da cana-de-acucar, reativa a producao de rapattaxe@s da maquinaria dos engenhos
de antanho, que herdara de seus familiares. Robadperceber a brecha encontrada

por Coriolano, resolve tirar proveito disso, atsad& um produto mais barato, a cana-
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de-agucar. A respeito da cultura do agUcar quelpopou o gosto acentuado por doces,

Gilberto Freyre relata que as

sinhas e os meninos eram doidos por doce; doidoagumar até em
forma de alfenim, de alfeolo, de confeito, tdo sahdos pelos
meninos e pelas mocgas quanto o doce ou a gel@aiaea e de araca
pelos senhores maduros e até pelos velhos (20023p.

O socib6logo acrescenta ainda o gosto pelo mel @thabcom farinha de
mandioca, iguaria muito apreciada nos engenhom Eeio a esse universo de sabores
gue os bombons fabricados por Coriolano permitisaRobertao visualizar outro jeito
de ampliar o comércio com o agucar oriundo da car@aberia a ele, Robertao, tentar
impor o melago do agucar, no lugar do mel de abewano principal produto para a
fabricacdo dos bombons de Coriolano.

A producdo do melaco de acucar, oriunda do engelohcoronel Horisio,
facilitou o baixo custo na producdo de rapadurasnaéria-prima chegava a custo
minimo em razao das facilidades proporcionadas palomonio paterno, razao pela
qual foi possivel a Robertao rapidamente estalretereorréncia aos bombons de mel
de abelha fabricados por Coriolano. Mas com o nlojade diversificar o negdcio e
ampliar seus lucros, Robertdo propde a Coriolammatra matéria-prima dos bombons,
assegurando-lhe uma diminuicéo na diferenca erpgre@ da rapadura e dos bombons.
Isto, aparentemente, promoveria uma vantagem mags agentuada a Coriolano,
entretanto, o subordinaria a Robertdo. Este faimpveria 0 monopdélio, por parte de
Robertdo, sobre a producdo e, consequentementee solpreco final do produto
fabricado por Coriolano.

Ao se negar a estabelecer uma relacdo comercial Roinertdo, Coriolano
recusava duas situacdes: a primeira, que seu reigdse impregnado pela falsificacéo,
isto é, seus bombons de mel passariam a ser bordbanslaco de aglcar; em segundo
lugar, que essa relacédo fosse, posteriormentesforamada em uma relacdo permeada
por favores. Assim, o que Robertdo de fato queria,que Coriolano temia, era que
aguele estabelecesse o0 controle sobre este e meggweio, submetendo-os a sua
“protecdo”. Coriolano, por ndo se submeter a esgaciacao, ira pagar com a faléncia

desse novo empreendimento. Ele entdo
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faz finca-pé e, tomado do demdnio, se recusa a rawropmelaco do
Robertdo pra misturar com seu mel, em troca dadauld preco da
rapadura! N&o se dobra a barganha do maganao,agulevava jeito
pra passar borra de agucar por mel limpo a suadsig (DANTAS,

1996, p. 30).

A reacédo de Coriolano cevada em coélera mostranslignacdo em relacéo as
praticas de uma aristocracia rural que procurarsiiear seus empreendimentos para
manter cstatussocial. Esta reacao provoca em Robertdo, poreziam sentimento de
insatisfacdo e insulto. Para contrapor-se a petidate Coriolano, Robertdo decide
fazer uso de suas relacdes clientelistas juntav@rgstracdo municipal para pressiona-

lo a sair do negocio:

Foi ai entdo que o crivaram de impostos a pagatb Banto dia vinha
taxa, vinha multa! O que era de fazer um sujeitiinozino e sozinho
contra as costas largas de Robertdo? Pronto! Aseda ja estava
cancelada! O resto, o fiado comeu. A engenhocacaocaim o fabrico
do bombom, e Coriolano outra vez foi bater com ogds n'agua
(idem, p. 30).

Eis ai o motivo da ruina do negocio de Coriolamidwa fabricacdo e comeércio
de bombons de mel de abelha. Um duelo entre o seishengenho e um homem com
um “arejo de honra” que preferiu permanecer livae determinacdes do mercado e das
amarras sociais que persistiam em nao ceder a wve perspectiva nas relacdes
sociais e econ6micas. O preco dessa postura passsrucobrado desde o momento de
recusa a proposta de Robertdo e permaneceu atbanfento do negécio de bombons.
Para tanto, Robertdo utilizou-se de alguns sulgie$i Um dos meios foi a venda da
rapadura a precos inferiores aos dos bombons c@iieados, pois o custo dessa ficava
aquem do custo de producédo destes. E a manipulasdexpedientes oficiais, foi outro
meio utilizado. Neste caso, entram em cena as idatms responsaveis pela
fiscalizacdo e pela vigilancia, sob influéncia deb&tdo, as quais passam a pressiona-
lo, constantemente, cobrando-lhe impostos e mulissas cobrancas diarias tornaram
inviaveis a producédo, circulacdo e comercializagés bombons de mel de abelha.
Pode-se perceber que da tensdo gerada entre aveemta dominacdo, por parte de
Robertdo, e a recusa a essa dominacéo, por pa@era#ano, sucumbiu o mais fraco

socio-economicamente.
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Para o historiador José Ibaré Costa DantasCenolelismo e dominacdm
coronelismo tem trés dimensdes: a econdmico-sogiddleoldgica e a politica. Na
primeira ocorre “um tipo de dominacdo sob a forreaddpendéncia pessoal”’, que é

“prépria das relacbes de producdo nao-capitalistas’“serve para camuflar
desigualdades e praticas de exploracdo”, além ideeratiar e reforcar os gestos de
solidariedade e fidelidade em “troca de servi¢cesino o da “protecdo” (1987, p. 15).

A segunda dimenséo, a ideologica, €

um conjunto de ideias e representacfes, muitassveeEuladas
através de normas que reforcam lacos de lealdagedteas de
submissdo. Dentro de um universo semi-fechado dratendas
informacdes pelo senhor se torna elemento vited papreservagao
dos padrdes de dominagdo e manutenc¢do das rel¥gd@iependéncia
pessoal (DANTAS, 1987, p. 15).

A politica, a terceira dimenséo, desempenha o ipdgéntermediacdo que o
proprietario rural exerce entre a sociedade palggtadual e as massas rurais do ambito
municipal, ou seja, de um lado ele controla as asesde outro legitima a sociedade
politica” (idem, p. 15). Para Ibaré Dantas, o cetemo é uma relacdo de dominacéo
exercida pelo latifundiario na pessoa do corontelne como um dos eixos fundantes a
criacdo de bases legais em nivel estadual pardniagiacbes desses coronéis, assim
como daqueles que agiam em seu nome, e onde elsgl@@vam extensdo de seus
dominios territoriais, politicos e econémicos.

Esses trés eixos, o econémico-social, o ideoldgioopolitico, expressos por
Ibaré Dantas refletem um sistema cujo controleas@oiercia e justificava aquilo que
Roberto Schwarz, erAs idéias fora do lugardenominou de a relacdo do favor. Esta
relacdo, estabelecida entre o latifundiario e omém livre”, constituia-se no
“mecanismo através do qual se reproduz uma daslegaciasses da sociedade (...), a
dos que tém” (2003, p.16). Schwarz esclarece, agquaa atuacéo da politica do favor
junto a “homens livres” néo fica restrita a vidavada. Para ele, a “vida ideoldgica”
também era “regida, em consequéncia, por este masganismo” (idem, p.16). Os
ditos “homens livres” sdo representados por “psadizais autbnomos”. Esta autonomia

assume um carater meramente aparente, tendo exmquist devido a politica do favor,
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sua dependéncia era maior ainda, na medida emajaela ordem profissional e se
estabelecia na ordem pessoal.

Coriolano, enquanto um personagem representantdashmsninados “homens
livres”, ao recusar a proposta de Robertdo, promowve desarranjo na estrutura social
do coronelismo. E isto, consequentemente, pregsoueparado. O suporte dado ao
negocio de Robertdo abrange as trés dimensdedde giscutidas por Ibaré Dantas em
relacdo ao coronelismo. A dominacdo, ndo podendefséivada na forma do favor,
que causa dependéncia pessoal, é exercida na flarmeacom a cobranca de impostos
e 0 estabelecimento de multas. Neste sentido,agaelentre o publico e o privado
mostra-se estreita visto que os interesses da@asta encontram-se salvaguardados
pelo poder do Estado, e este passa a ser apenaxtensao daqueles.

Questionar se na época em que foi escrito o ronfascesvalidogsse tipo de
dominacédo continuava em vigor, ja que essa obpegaa uma ficcdo, ou se seu carater
histérico ainda encontra resquicios nos dias as#isalguns dos eixos possiveis para se
verificar as homologias dentro dessa obra. A exempgl possivel dizer que o
coronelismo, em si, pode ndo estar mais em vigortuclo, a utilizacdo de praticas de
dominacdo, como disse Roberto Schwarz, encontieyseegnada na politica desde a
existéncia da nacao brasileira (2003, p. 16). Disssaa, praticas como o clientelismo e
o mandonismo ainda sédo passiveis de serem persel@dalientelismo encontra-se
escamoteado em certas relacdes de poder. A potitickavor persiste em relacdes
sociais e profissionais. O mandonismo acaba poregapse nas brechas da lei
(CARVALHO, 1997). Esta situagdo no Brasil de hogggee dar lugar a construgédo do
Estado democratico de direito.

Voltando ao romance, depreende-se que o coron@ibl@ o representante da
familia patriarcal, exercendo a fungédo central nmmando das relacdes politicas e
econdmicas. Tudo gira em torno de suas determisaE@bertdo, nesse sentido, como
filho do coronel, detém um poder subordinado apaloDe fato, sua situacédo encontra-
se assegurada pela imagem forte do coronel donerdae proprietario de engenho.
Este € um dos possiveis modos de interpretar ad@al@oriolano, ao ressaltar que a
“cana crioula lhe vinha de graca, serpenteandv&agas de massapé e nas beiradas do
riacho para lhe ser servida a carro-de-bois peéxa do pai” (DANTAS, 1996, p. 30).
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Em Sergipe, como em outros estados do Nordestdeim@sa area de solo
massapé foi a que ficou destinada ao cultivo da-daracucar. Essa area abrange toda
a Zona da Mata e tornou-se oposicao a regiao t&osen melhor, como disse Freyre, a
“docura das terras de massapé contrasta com orrdagaiva terrivel das areias secas
dos sertdes” (2004, p. 47). A relacdo entre eseas &devela a existéncia de mais de um
nordeste dentro do Nordeste. A diferenca de regiacomo diria Gilberto Freyre, de
sub-regido marca a separacao de terras dentro diede. Esta separacdo nao reflete
somente o tipo de economia, mas também impOe assidade de estabelecer
diferencas socioculturais para que possam sers@palas a partir da memdéria social e
da historia do povo que compde essas regides.

Dessa forma, é possivel compreender a utilizac&erdatica do cangaco em
romances que tomam como pano de fundo areas dsstilit Nordeste. O cangaceiro
Cabeleira viveu na regido da cana-de-acucar nbdimaéculo XVIII, quase cem anos
antes de sua vida ser romanceada por Franklin @awn 1876. JA4 o cangaceiro
Lampido viveu na regido do gado no inicio do sécki, sendo sua historia
distanciada apenas cinquenta e oito anos de romascedesvalidgspublicado por
Francisco Dantas, em 1993.

O coronelismo enquanto fenbmeno politico e sogaflgminou em ambas as
regides, assim como em grande parte do pais. Gupemso do personagem Coriolano
vai nesta direcdo: revelar como as relacdes derpmumntravam-se imbricadas nas
mais diversas &reas, seja na economia, seja nicgpold social remonta a relacdo
estabelecida com o morador de condigao e com allvadbor assalariado que labutavam
tanto no cultivo da cana-de-agucar como na crigghgado e, por que néo dizer, no
exercicio de praticas paternalistas.

A tensdo entre “a grandeza’, associada aos mais kc poderosos, € 0S
“pequenos”, relativos aos desvalidos de sorte terfar na obra em apre¢o — na medida
em que a modernidade invade o Nordeste e rasg#&o semo expressao do progresso
—, ajuda a compor o enredo dessa narrativa. Taptosperidade quanto a decadéncia
sdo provenientes da mudanca da estrutura socidicen do Estado brasileiro e, em
particular, do sofrimento da populagdo do Norddstante os longos periodos de seca.
A divisdo do Nordeste em areas de producdo alg@jasanavieira e pecuarista € um

reflexo das condicdes climaticas e do tipo de astiusocio-econbmica a que ficou
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submetida essa regido. As oligarquias regionaigirann e ali se instalaram,

estabelecendo uma forma de poder que mais oprimigue libertava as pessoas,
principalmente nas terras longinquas do sertdo. cCama das consequéncias da
manutencado dessa estrutura social surgiu o cosomeliEste fenbmeno social aparece
na segunda metade do Império e consolida-se compahiRca, pois estabelece suas
bases nas relacdes de patronato rural, com o exedd mandonismo e de préticas

clientelistas sobre a populacéo local.

2.4. O cangaco: a ressignificacdo de um mito

No romanceOs desvalidasé possivel notar que a representacdo do cangaco
emerge das profundezas do siléncio para tomar ampaarrativa que se desenrola a
partir de um grito de desabafo, alivio e rememara€®locado no inicio da obra, esse
grito € a chave que abre caminho para romper cqrargpectiva de siléncio sob o
cangaco. E o real que se apresenta e, por issoanasaba, parcialmente, apreendido
pelo simbdlico. A irrupcdo no imaginario socialooe com a ativacdo da memoria
social sobre o cangaco. A compreensdo deste imagig@de ser mais bem
dimensionada, no que tange a sua delimitacdo &oriecorrendo-se a contribuicdo de
alguns estudiosos sobre o imaginario suscitado pelaoria e suas representacoes
simbdlicas.

Para Sigmund Freud, “as coisas mais importantesied o recordadas”
(19964, p. 290). Isto acontece em quaisquer casesEN0 naqueles em que o material
lembrado seja algo, aparentemente, sem valor emaci®ara que a premissa da
relevancia torne-se valida, ele explica que ha eedémia a tensdo entre duas forcas:
uma que procura registrar o material importantateapa resisténcia, que tenta impedir
tal registro. Este conflito é resolvido com o régisde uma imagem mnemonica
deslocada, isto €, uma imagem diferente da origmals associada a esta imagem
original. Este entendimento possibilita, a Freuiitymer que existe uma espécie de
“natureza tendenciosa do funcionamento de nossadn@n{FREUD, 1996b, p. 59).
Em outras palavras, a memoria individual seréd inidua partir de um acontecimento

cuja significacdo € importante para o sujeito qpeoauz.
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A memoria possui, também, um lado social. NestédmgrMaurice Halbwachs
explica que a relacdo entre a memoria individumhgemaoria coletiva ocorre quando ha
“muitos pontos de contato entre uma e outra pagaagembranca que (...) faz recordar
venha a ser reconstruida sobre uma base comumg,(B089). Esses pontos de contato
sdo conectados “a partir de dados ou de nocdesnginfidem). Isso é o que ira
garantir o reconhecimento e a reconstrugcao da kmghr No entanto, ao fazer
referéncia a memoria historica, reforca-se a qoepianto a importancia do tempo e do
espaco como fatores para estabelecer as condigbkesntiranca, posto que o sujeito
nao vive isoladamente, e 0s acontecimentos soeiasus eventos fazem parte das
divisdes temporais estabelecidas pela sociedadesgaememaoria constituli.

Nesse sentido, identificar o cangaco enquanto usnetlmentos constituintes
da identidade brasileira significa ampliar a pecépquanto ao proprio processo de
formacao dessa nacdo. Isto ocorre desde a primefeeéncia ao cangaco feita por
Franklin Tavora (1876) e, posteriormente, pelosieses do movimento regionalista
que fizeram uso dessa tematica.

Em Os desvalido® cangaco aparece atrelado a duas perspectidasnado e
a do humanismo. O medo estéd associado a pratiegdes violentas e a inseguranca
provocada por um Estado incapaz de fazer com gleisasejam cumpridas de modo
equanime, ou seja, para todos. Ja o humanismaoasstiiado a possibilitar de uma
leitura dos dramas pessoais vividos pelos persosdgentro” e “fora” do cangaco.

Em torno dessa perspectiva humanista, a hist@iaainpido, no romance,
surge como uma releitura do cangaco, que vai busaea além da imagem de “besta-
fera”, a imagem de um homem a procura de seu espagmundo para além da
condicdo desvalida que a propria estrutura sgcialamente com as relacdes de forca
que a sustentam, lhe impds. Compreender a relagé®e chomem que possui uma
histéria ambivalente permeada entre o bem e o raajue se encontra premido entre as
leis de Deus e as leis dos homens, mas que debasursarcas no social, em certos
casos, como um herdéi e, em outros, como um bardifdmenta a necessidade de um
aprofundamento nas discussfes de como as repiEgseEntdesse fendbmeno social e
desse homem séo postas a apreciacéo do publico.

No romance em tela, a visao inicialmente apresandaa de Coriolano. Nesta

visdo, Lampido aparece como um demodnio, a persapdb do perseguidor de
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Coriolano, o “Herodes”. Tal situagdo provoca, enri@ano, a necessidade de se
esconder desse bandido. A reacdo a noticia da amfmoisa ruim” inicia o enredo. A
principio, a incredulidade apodera-se de CorioldNéo, ndo pode ser! (...) Furando a
escuridao la de fora, relampeia aqui dentro a mesynanorreu 0 peste cej@uvira
bem? Trafega-lhe no corpo um arrepio” (DANTAS, 199611 — grifos do autor). Em
seguida, na passagem para o plano da credibildiad&o, o pensamento de Coriolano
revela a gama de significados negativos atreladosagem do rei do cangaco. As
referéncias feitas a este sdo “o Herodes”, “0 pesgw”, como também em outras
passagens do enredo: “satanas dos inferno” (ideme outras expressdes. Morte que
de tdo esperada representa para Coriolano umdgitliberdade. A liberdade de tudo
que o atormenta: de sua vida, de suas dores ergesimo tempo, a sua libertacdo de
lembrancas que necessitam sair para serem regsagiais.

O 6dio para com esse personagem histérico apaepcesentado no frenesi
gue Ihe percorre o corpo ao ouvir o grito que im@ava a morte de seu desafeto, sendo
este um sinal da alegria, pois “Coriolano estrentec€oracdo em rebates pegando a
boca do peito” e trafega-lhe “no corpo um arredidANTAS, 1996, p. 11). Esse é o
instante em que o real da noticia entra em com@to o real do corpo. O corpo faz
sintoma daquilo que o consciente ndo consegue gsaceE o real que vem do
inconsciente para dar conta da demanda do sujE&ie caso, a realizacao da demanda
provocou a excitacdo da energia psiquica que od@dore simultaneamente l|he
impulsiona a sair a rua para certificar-se da ratic

O calor do choque da informacao motivou, de modaalgea ideia de liberdade
entre os municipes de Rio-das-Paridas. E como seeminte a vida dos sujeitos
desvalidos fosse ficar mais leve. Nesse mesmo xtonteurge a fala de Chico Gabiru, a
qual vai de encontro a emoc¢éo sentida por Coriolmelo restante da populacao.
Chico Gabiru lamenta ao afirmar que a partir dagjuedtante “tudo muda pra pior! Nao
ha mais quem puna pelo pobre” (DANTAS, 1996, p.. Ebte lamento leva a um
confronto entre as imagens ambivalentes que o cangarsonificado em Lampido
representava para as cidades sertanejas, pommssmeprimeiro corre “um choque nas
criaturas que se entreolham e vacilam” (DANTAS, 6,99 15). Provavelmente vacilam

por perceberem que a liberdade ainda esta longheatgar. Em uma sociedade onde a
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dominacédo ocorre a partir de duas forcas, ndo dte datagonicas, restam a populacéo

poucas alegrias.

Mas vé-se que, tirante meia dizia de sujeitos eaardidos e mais
decantados, esse fiapo de anuéncia aflui apenaveios da boa
amizade, sem nenhuma liganga para o tal despescdgaed homens
da rua da Praca mesmo, sé Cartucho € quem parecgasle
desapontado, mas apenas por ndo ter recebidocégarati morse pra

by

poder adianta-la ainda quentinha a sua freguesangdteiros
rebelados cortaram a linha do telégrafo, e o tredoa mais ligeiro!
De modo que privado de seu habito, ficou a se cdeaconsolado,
este cidaddo gue se acostumou a dormir e se acado o primeiro
(DANTAS, 1996, p. 15).

A ambivaléncia quanto ao recebimento da noticiandete de Lampido é
notoria. Notdéria também € a ironia utilizada palatar a pouca ou “nenhuma liganca”
com que 0s “sujeitos mais encardidos e mais dedasitgparecem demonstrar. Chico
Gabiru faz uma leitura diferente dos demais. Ele\desaparecimento de uma forca
que surgiu como sindnimo de liberdade e de queaisaacharras em relacdo ao poder
hegemonico no sertdo nordestino, naquele contertmals forca que, embora
ambivalente em si, representava a possibilidadeida ndo submissdo completa a
classe dominante.

Esse relato entra em oposicdo a emocado sentid€grtucho, o Unico que
“parece deveras desapontado”’, mas ndo se pode dueerele e Chico Gabiru
compartilham do mesmo sentimento. Chico Gabiru @écangaco uma forma de
contrabalancar o poder politico. O cangaco, paga sdria a personificacdo de uma
tradicdo que atribuia ao “homem violento” o apaoéde forca, de valentia e de
coragem. Desse modo, tem-se varias vozes que medifiarentes modos de conceber o
cangaco.

Estas representacfes, segundo Frederico Pernamlieahelo, foram criadas
para dar conta da necessidade do homem de comguistas espacos. No caso do
sertdo, o0 homem branco ainda teve de contar ca@olamento do litoral para a criagao
de gado; isolamento que Euclides da Cunha atribwi@rias causas, dentre elas o meio
fisico, o latifundio e a populacdo de indigenas rantos foragidos; isolamento

responsavel por guardar intactas “as tradicéesadsguo” (CUNHA, 1997, p. 121).
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O pesquisador Pernambucano de Mello revela que olamento e a
incomunicabilidade d&o causa a “caracteristica maascante do universo cultural
sertanejo: 0 arcaismo” (2004, p. 20). Acrescemaaaque “a mumificacdo dos
costumes provocada pelo isolamento deitou (...)cliia humano muito proximo do
guinhentismo e do seiscentismo trazidos pelos goeses do primeiro momento da
colonizacédo” (idem, pp. 20-21). Por isso, tracosstituintes do homem violento
tornaram-se sinbnimos de forca, coragem e proteEdtes mesmos tracos foram
responsaveis pela construcao, no imaginario sawaheroismo atribuido ao cangaco.

O imaginéario social encontra-se, entdo, formado pepresentacbes e
sentimentos ambivalentes. Esta ambivaléncia ingistese perpetuar em relagcdo ao
cangaco, pois, se por um lado ele representa a thrgsertanejo para a sobrevivéncia
em um lugar indspitos, por outro ir4 representae@isa, por parte desses mesmos
sertanejos, em se submeter as leis impostas pdé@roplia. Tem-se aqui a
obrigatoriedade de deixar um sistema constituidi@ @etotutela, cada um com sua lei,
para um sistema de normas positivadas ao qual ta#degriam se submeter.
Pernambucano de Mello (2004) relata que a ordenlicallbé comecou a se fazer
presente, no sertdo nordestino, a partir de medoasculo XIX, periodo em gque 0s
termoscangacoe cangaceiropassaram a ser usados de forma pejorativa e Gleirsio
de banditismo.

Freud (1996), em “Psicologia de grupo e analiseedo”, mostra como a
civilizagdo, para existir, utiliza-se da repressks instintos. No contexto do sertao
nordestino, o que esta sendo reprimido é um madieloomportamento que figurou,
durante séculos, nessa comunidade, em particulamo csendo a mais pura
representacdo de virilidade, forca, coragem e ddoteivilizador: a agressividade. A
disputa entre a civilizagéo e as pulsbes passafguoar um novo quadro social. Tem-
se, assim, a passagem de um quadro social ondestogas tinham menos represséo
para outro em que 0s instintos agressivos precsammecessariamente reprimidos.
Ocorre, nesse processo, a passagem do conflitmextara um conflito interno, isto &,
no proprio sujeito. Esse processo externo e sonedse primeiro momento, sera
internalizado pelos sujeitos e se estabeleceraradatd cada um para formar a
sociedade. Instaura-se ai a eterna briga entreeEf@atos, entre a pulséo de vida e a

pulsdo de morte.
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A esse respeito, Marcuse acredita na diminuicésadi&nsao com a criagcdo de
uma sociedade cuja esséncia consista na retiradmala-repressao”, s6 deixando a
“repressao(basica): as ‘modificacbes’ dos instintos necessa perpetuacdo da raca
humana em civilizacao” (1978, p. 51 — grifos dooautA retirada da “mais-repressao”
se faz necesséria na sociedade tecnoldgica, pmsteaa sido o meio utilizado pela
estrutura social para se manter em funcionamentmn espécie de repressdo ma, cuja
funcdo de ampliar o recalque dos instintos de atidade forca 0 homem a manter-se
sob a égide da submissédo ao mais forte.

No bojo da necessidade de apagamento desse trag@digio no sertdo
nordestino, compreende-se a relacdo de ambivaléntigue se encontram as reacoes
de Chico Gabiru e dos demais personagens, pois sstencontram integrados a nova
ordem social, enquanto aquele mantém vivo, derdrgidas reminiscéncias de uma
tradicdo. Ja as reacdes de Cartucho aparecenitaesier modo irbnico para revelar um
homem voltado para si, cujo Unico objetivo é asfatéio de seu desejo, no caso, ser o
primeiro a promover a revelacdo do novo, dar axiast Ele almeja ser o portador do
novo, daquilo que tem o poder de modificar o meidgsta forma, sentir-se o detentor
do poder. Neste caso, a informagéo denota poder.

Outros elementos ainda s&o utilizados pelo narrpdoa reforcar a ideia de

negatividade em relacdo a Lampido e o alivio pamsarte.

E pouco a pouco o pessoal se ajunta mais animadocatdume de
gente que (...) compartilhando o mesmo sentimentoadalo do sino,
que se alvoroca a tanger, ndo o choroso dobrendelds para o
descanso das almas, mas o menineiro entusiasmero@tc ao

romper das aleluias, como se, lavada a sangue fis$isa degola, a
vida em Rio-das-Paridas agora ressuscitasse, doltarseu natural,
enfim desobrigada do zarolho rei enfuriado que aabisuas justicas
acima da lei dos homens, e também da lei de DepavO ja pega a
comemorar, que o governo é quem paga, € do céwaradaastigo

(DANTAS, 1996, p. 12).

A noticia consegue transformar o sentimento dergmda morte de alguém em
sentimento de alegria, festejo e comemoracao. itfe degola” é uma referéncia clara
ao modo de execucado imputada a Lampido e seu bandecapitacdo. Em diversos

momentos da narrativa, ocorre a mencao as cabegtedas. Uma variedade de
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expressdes é utilizada. Expressdes que vao defdstima degola” (DANTAS, 1996,
p. 12), “pescoco cortado” (idem, pp. 19 e 53), achlaco decepado por um facdo
Jacare” (idem, p. 20), “degola dos onze” (iden8@), “levando a cabeca de Virgulino”
(idem, p. 132), até “cabecas decepadas” e “gommedooco arroletado” (idem, p. 194).

Nessa linha de pensamento, a degola pode represefdama utilizada pelos
perseguidores de Lampido para, em primeiro lugaryirs de exemplo a quem
pretendesse seguir o mesmo caminho, pois a soeiagiael estava surgindo com o
Estado Novo néo poderia admitir mais fendmenos cagquele. Agora era hora de um
novo pacto social em que o individualismo dos céi®re dos senhores de engenho
deveriam nao ter mais espaco. O Estado brasileicessitava de um braco forte que
chegasse a todos os lugares e que fosse capazaigirga soberania nacional e a
integridade da nacdo. Formas de organizacdo codw Gangaco nao poderiam mais
submeter & populacdo seus intentos, e, em segugdo, Imostrar o resultado da
perseguicdo ao rei do cangaco e seu bando, umqueea lenda ante o real do corpo
sucumbira a ele. Como disse Elise Grunspan-Jasmarinecessario fazer dos vencidos
0 objeto do espetaculo da repressao” (2006, p.. ZB8¥ espetaculo percorreu varias
cidades, por onde foi exibido o cortejo das cabepatadas de Lampido, de Maria
Bonita e de mais nove cangaceiros.

Grunspan-Jasmin lembra que néo foi dadiva excluddgacangaceiros terem as
cabecas decepadas. Esta autora aponta que naidHiidBrasil sempre “que o poder
estabelecido se defrontava com movimentos sedmsosessianicos que pusessem em
risco sua soberania” (2006, p. 290) havia a praleddecapitacdo, a profanagédo de
cadaveres e a exposicao publica de troféus macabdesn). Dentre os exemplos
dados, podem ser citados alguns: em 1695, Zumbidiea cabeca exposta em Maceio e
Recife; em 1792, Tiradentes teve as partes de®po espalhadas por Minas Gerais; e
em 1897, a degola foi praticada pelo Exército Beasi na Guerra de Canudos, contra
os conselheristas, este massacre foi relatadBymides da Cunha, na olDs Sertbes

No caso especifico do bando de Lampido, ainda sleg@munspan-Jasmin, o
governo brasileiro foi o grande responsavel peloociarmado para o cortejo das

cabecas decepadas. A respeito, esta autora afirena g

A leitura dos artigos de jornais do litoral consatps a exibicdo das
cabecas dos cangaceiros, as quais foram levadadadte em cidade,
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ndo deixa davida de que se tratava de uma encenegd@strada pelo
regime de Vargas e pelas autoridades governameyaeasfazer que
toda a populacdo do Brasil, e particularmente dordékie,
participasse do projeto ideolégico de unificacdo rdgdo. E no
discurso sustentado pelos jornalistas que transpadaramente essa
vontade de cristalizar nas cabecas de Lampidoscsgnpanheiros a
vindita coletiva (GRUNSPAN-JASMIN, 2006, p. 303).

Independentemente de classificar o canga¢o comditisamo social ou como
reminiscéncia do periodo de colonizacdo/dominagawétodo utilizado para divulgar a
morte do rei do cangaco foi aquele que remontanaaéga barbarie. Nao se pode dizer
que tenha havido a necessidade de comprovaca@siavexposi¢cdo em si do fim da
lenda viva que andava pelos sertdes nordestinotesAioi a necessidade da visédo
modernista, de progresso e cientificismo, de deamawdimite entre a civilizacdo e a
barbarie que culminou neste ato que encarna aiardgrbarie.

Graciliano Ramos, enViventes das Alagoasao fazer uso da ironia para
criticar as qualidades do “Tenente Bezerra” em faanécom proficiéncia a
metralhadora e” ser “perito na arte de cortar cafata verdade bem dificeis” (1938, p.
140), revela que se por um lado as qualidades derife devem ser alardeadas, por

outro,

existem pessoas demasiado sensiveis que estremeeedo a
fotografia de cabecas fora dos corpos. Essas [gasgassitam uma
explicacdo. Cortar cabecas nem sempre € barbari@mit-las no
interior da Africa, e sem discurso, é barbaridadéyralmente; mas na
Europa, a machado e com discurso, ndo é barbari@adiscurso nos
aproxima da Alemanha. Claro que ainda precisamdaraum pouco
para chegar 14, mas vamos progredindo, ndo sombarbg, gracas a
Deus (idem, p. 141).

A morte foi personificada em cabecas sem vida l@vadexposi¢cdo publica e
posteriormente a analise cientifica. Na analisaida de Graciliano Ramos, pode-se
perceber o jogo de palavras de que esse escriausia para criticar o sistema dito
moderno e civilizador. A relacdo entre civilizagéidarbarie depende de quem corta
cabecas. Desde que haja um discurso para sustah&io, cortar cabecgas representa
uma acao civilizada, porém, caso essas mesmasasabgjam cortadas e ndo haja um
discurso para explicar o ato em si, este ato passar considerado sinbnimo de

barbarie. Nesse jogo irdnico, o sentido das cabegssme a perspectiva de mostrar que
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o valor de um ato é atribuido por quem detém o pddiguele que se encontra nesta
posicdo demonstra o controle da percepcao da saogeda medida em que manipula o
discurso, ou a falta deste, a seu favor.

Por outro lado, se for analisada a relacdo entrepaises, tem-se a
representacdo da Africa, do Brasil e da Alemanhma. (lEna escala ascendente de
representacdo de civilidade ter-se-ia, respectiméaneno degrau mais baixo o
continente africano, em um degrau acima estariaasiBe, no topo da civilizacao,
encontrar-se-ia a Alemanha. Mas essa critica iadigigala todos esses paises através do
mesmo ritual: cortar cabecas. Afinal, ndo se padpiecer o fato de que a Alemanha
encontrava-se, no periodo a que essa criticaagaeh, em voltas com os horrores do
Holocausto.

Esse tema, das cabecas cortadas, sera utilizanlogrehdor com o objetivo de
relembrar, aos leitores, o fim trdgico dos amantes.lembranca ocorrera ao final da

descri¢cdo do primeiro ato copulatério entre o cecdngaco e sua eleita, Maria Bonita.

Estdo unidos por esse clarume aténito, emparceairpdoa sempre
sangue a sangue, sem saber que um dia vencer&prapmorte
manada da trai¢cdo: viverdo nas cabegas decepadasaqutroféus
para os grandes da nacdo; viverdo no gomo do pestogletado,
como licdo pra quem seja rebelado (DANTAS, 1996.94.).

Nessa avaliacdo, o narrador une dois momentostdistiAo final do relato do
primeiro encontro sexual de Lampido e Maria Bonitaparrador antecipa a morte
tragica desses amantes; o destino deles que, @lhenas nao inconscientes — ao futuro,
servira de exemplo necessério a integragédo da nacgéo

Outro ponto de vista sobre o cangaco a partir “detrd” da narrativa do
romance em apreco é o do personagem Lampido. Arespeito, ele justifica uma

funcao social para o cangaco ao firmar:

ja matei muito, pintei e bordei em trecho de rudeecaatinga — mas
tudo isso, meu povinho, pela mantenca do cangagm.éqquem da
talho na cara da injustica, pune a soberba dodgesn e empata a
gente de morrer, quer de fome, quer de bala. Deéerhinha fama
gue pega raiva nas criaturas que ndo aturam vee e e sem
canga, pior ainda passando rasteira nelas. Olha anvej&o!
(DANTAS, 1996, p. 181).
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Para o personagem Lampi&o, o cangaco se relacioma modo de viver a
liberdade. Mas que liberdade é essa? Como um hagnenfoi colocado na posicao de
fugitivo percebe essa liberdade? Atribuir o pesssdeesponsabilidade a dominacdo da
oligarquia nordestina e as suas praticas coroiveléshdo € suficiente para perceber a
amplitude desse contexto social. Essa relacao amtoeninacdo, submisséo e revolta é
complexa e, no entanto, seja qual for o estilo ida,valgum tipo de regra tem que
existir, caso contrario a propria existéncia dggrfica comprometida.

O cangaco também tinha suas leis. Virgulino reapeitas leis que regiam o
cangaco. Quebrou algumas, respeitou fervorosanoerttas. Entre as leis que foram
quebradas encontra-se a participacdo da mulher pwenthro do bando de cangaceiros.

A esse respeito, Virgulino Ferreira refletia:

Arisco e prevenido, ele, Virgulino, nunca se deaxdawvar por nenhum
rabo-de-saia, e sempre semeara entre 0s cabras exemplo: que

nao fossem burros a ponto de sequer se amigae eagparia a macete
de pau todo aquele que caisse na besteira de tatieer pra dentro

do cangaco! Nem Jesuino Brilhante, nem Antonioir@lvnem sinh6

Pereira, nunca nenhum chefe achou bom mulher déotbando, pela
certeza declarada de que afraca a coragem dos spaehsd faz

atrapalhar na hora da fuga ou tiroteio (DANTAS, 8,982 185).

Uma lei que parecia imutavel, cuja punicao por demsavera, bem ao carater
de violéncia atribuida ao cangaco, colocava 0 a@igaem uma posicdo sem escolha.
Cangaceiro ndo poderia ter uma companheira deotliaddo. Esta lei que pertencia a
propria tradicdo do cangaco. Mas a independéncia cdngaceiro reforcada,
principalmente, na pessoa do chefe do bando plsibgue este, completamente

apaixonado, reformulasse a lei que ele mesmo agvago

Mas eis que |he aparece sua Santinha e lhe da tent®o bem
apregado, que a ferrugem vira sangue na veia ég&or Convidada
por ele mesmo, Virgulino, ao rebentar da paixama wteira mantida
sofreada — ai vem ela cheirando amaviosa, armadeerde de
afeicdo; no entanto soberana e poderosa, maiorudoaq leis de
Padim Cico e os preceitos invergaveis do cangagb.el apeara do
cavalo no sovaco da caatinga, 0 bando inteiro aacde cabeca
destampada, rodando os chapéus de couro nos rugtestiss,
cortejando a bem-vinda criatura com a mais resggei® sertaneja
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devogdo. Ja no alvoroco da chegada, todos sentencaglucam as
regras até entdo bem cumpridas e se anula a medasiantigos,
parecendo que tudo se corréi e se entorta — og amethor linheiro,
se endireita (idem, p. 185).

Ela chega possibilitando um novo tipo de relacaajama forca fisica e a arte
da guerra nem sempre representam 0s meios neaesssara estabelecer a dominagao
na relagdo homem/mulher. No romance, a mulher epam® cangaco em dois
momentos distintos. No primeiro, Maria Melona, digshda de Zé Queixada, entra para
o bando de Lampido; razdo pela qual ndo quer e segredo seja revelado por
Coriolano. Ela entdo se mantém travestida de horle@sse momento da narrativa fica
evidente que o respeito as leis do cangaco erantestdvel, tdo incontestavel que
Coriolano quase nédo a reconhece. O segundo mormeoitee com o rei do cangaco na
sua fase mais madura, apaixonado e totalmentedendi caricias de Maria Bonita. A
partir desse momento, as leis do cangaco sofrem protunda mudanga: o0s
cangaceiros poderiam viver dentro do bando com®apanheiras.

Essa lei foi revogada, mas outras permanecerantredas quais estiveram: a
proibicdo de manter filho, ainda crianca, dentrobdmdo. Como assevera a fala de

Lampi&o:

Mas lei é lei! Tinha que ser assim! O cangaco thpatava de criar 0s
filhos, que eram mandados a um ou outro vigarieatéda confianca,
a quem o danadinho chegava de modo escuso e seogmpanhado
de um dote para providenciais despesas da cripg8sadio, e algum
encaminhamento no futuro (DANTAS, 1996, p. 189).

A possibilidade de criar uma familia dentro dosrpasd sociais vigentes é algo
que faz falta ao personagem Lampido. O papel eragoeg familia e sua consequente
separacao do cangaco revela que esse “oficio” réatae livre assim. Estruturar uma
familia em meio a caatinga, fugindo de um e deooetroscilando de condi¢des
financeiras, as vezes de extrema miséria, outras reguintes de fartura, torna esse
anseio quase irrealizavel. Esse parece ter sidtemal final de Virgulino Ferreira da

Silva, o Lampiéo, rei do cangaco.
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PARTE Il

OS SUJEITOS D'OS DESVALIDOS

O homem € apenas uma narrativa; desde que a vamap seja mais
necesséria, ele pode morrer. E o narrador que @, pais ele ndo tem
mais funcdo (TODOROV, 2008, p. 129).
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Capitulo IlI

CORIOLANO E O CANGACO

3.1. Entre o cordel e a jornada

O romanceOs desvalidogncontra-se dividido em duas parte®O cordel de
Coriolano” e “Jornada dos pares no Arib€e um epiloge- “Exemplario de partida e
de chegada”. Cada parte revela a mudanca de pemsade Coriolano em relacdo a
vida e, principalmente, a sua condi¢cdo socio-ecic@malém de descortinar suas
magoas, seus medos e seus desejos.

Em “O cordel de Coriolano” aparecem contados o$edbes da historia do
personagem-narrador principal. E através destend#ae ou deste contar, que aos
pedacos a trama passa a ser desenvolvida. As jpiatasdesvendar o personagem
Coriolano aparecem atreladas aos relatos entreosrt#o tragico destino de seus entes
queridos. Assim, é possivel, a partir dos pedasgueender as caracteristicas fisicas e
psicolégicas das personagens.

De certa forma, o estilo de escrita utilizado p@nfas possibilita fazer uma
analogia ao “estadio do espellft’ha medida em que é esta parte a responsavelqsor,
poucos, viabilizar ao leitor adentrar na vida dei@ano e de seus entes queridos. Em
um primeiro momento, tem-se o resumo da historeasgra desenvolvida ao longo da
narrativa. Por isso, ndo seria improprio dizer quéexto da a impressdo de ser
construido como se fosse um fluxo de consciénoaual o pensamento e a memaoria
caminham livremente buscando realizar uma analisatah do que aconteceu no
passado e procurando estruturar o presente.

A andlise mental de Coriolano € interrompida peadviiria Melona e pela de
Lampido, as quais conseguem ser encaixadas a genmiecessidade de encadeamento
da diegese para compor sua logica verossimil. @odoocupa o lugar de um “mestre

de cerimbnia”. As reminiscéncias de suas lembradeasncadeiam as reminiscéncias

9 Fase em que a crianca deixa de perceber seu enrpedacos, fragmentado, como se estivesse ligado
ao de sua mée, passando a percebé-lo em suaddealed independente do corpo do outro, sendo,
portanto, possuidora de um corpo integrado e eixeloente seu (LACAN, 1998, pp. 96-103).
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de Maria Melona e as de Lampido. Esses trés pegensaddo vida aos outros
personagens que sao trazidos a cena para comp@mdoogde suas relagdes pessoais e
sociais emOs desvalidosNesse contexto, o papel de regente da narratibe @
Coriolano, que permanece vivo e solitario, masaicam esperancas de construir um
futuro diferente para si.

Coriolano € um personagem que, gracas as sua® ideslas, foi capaz de
rememorar 0 percurso de sua existéncia e de aaredit uma nova oportunidade para
sua vida. Com a morte de seu maior desafeto, secltegada de um novo momento, e
ao capturar no ar um novo arejo de esperanca:fiitea-pé cambaleando, escora-se no
cajado, e espicha as maos para os ares dando agoalw mundo, se reconciliando
com a vida e ja sarado dos males” (DANTAS, 19961%). A noticia da morte de
Lampido permite-lhe um arroubo de alegria: estaua Ide perseguicfes e poderia
comecar, enfim, a colocar em pratica seus planosadmuito guardados na cabeca.
Uma vez que o “responsavel” por sua ma sorte hagamorto pela volante, agora sé
Ihe restava enterrar os mortos e voltar a viver.eNt@anto, “Zerramo e Joao Coculo
continuam la [no Aribé], invisiveis, no seu espai®m sombra, mas donos de um
estranho dominio, palpaveis, a ponto de, unidoslipd-no azougue da mesma forca
atrativa, tornarem Coriolano um homem impressiohgB&NTAS, 1996, p. 50). E
com essa impressdo que o narrador do rom@welesvalidogla inicio a saga de
personagens que representam homens e mulheres £ommuwempo do cangaco. A
narrativa vai sendo construida sobre os escomtramamorias e sobre o aporte da
histéria.

Em “Jornada dos pares no Aribé” tem-se a narratosultimos dias de vida
de Zerramo, de Maria Melona e de Lampido. A napaids fatos que envolvem os
destinos tragicos desses personagens soma-se lentiesda vida de Coriolano, que
“amarga a prépria sorte” (DANTAS, 1996, p.146). tdeparte, Lampido, através do
monologo interior, revela seus dramas pessoaieebates com a percepc¢do de mundo
que se instala no sertdo. Ele rompe com a perspedg “besta-fera” que Ihe foi
atribuida por Coriolano. O carinho com que trazapamarrativa a presenca de Maria
Bonita em sua vida e na lida com o cangaco abtacegpara falar da mulher que o fez
modificar uma das regras do cangaco. E interessaite que a personagem Maria

Bonita ndo tem voz propria. Sua presenca vai sdetineada a partir da percepcao de
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um Virgulino apaixonado. Desta perspectiva, eldosea heroina ao passar por uma
batalha entre cangaceiros e uma volante duranteras do parto. Ao mostrar o lado
desvalido de cada um, o sentimento de desamparmedeoesses personagens.
Provavelmente seja este sentimento de desampastereial que os leva a condicéo
desvalida da vida.

Nesse sentido, grande parte das personagens s@bigas como desvalidas
na medida em que a responsabilidade pela instaldgadmiséria no sertdo @5
desvalidosé imputadaas relacdes sociais, de modo que 0 espaco geageasume
também uma caracteristica propicia a consolidac&o anpliacdo da miséria. Ele

aparece a

Cerca de trés léguas de boa caminhada pra cimaladaapoeira que
faz divisa no fundo do Aribé, se aloja este sacaateote que visto
assim de relance em turva hora mais parece um tameéaterra
derrubado de riba das alturas. No certo mesmo, padsa de um
sovaco de chao carrasquento, forrado a lascasdila peafivelado a
espinhos, muito agressivo com todo suplicante aquerido dos
cachorros, fure o cerco impenetravel, ziguezague@amre agudas
baionetas, e descambe até aqui pra se acoitar.nMamo assim
natureza inabitavel, sem se prestar a agasalhm praente mais
rudimentar, € tdo lesta memoria para aquele bantdird que se
socara nestas brenhas no ano de 30 (DANTAS, 19986).

Essa regido fica a “cerca de trés léguas”, e digtsa a parte do fundo do
Aribé. Essa regido néo € o Aribé. Ela fica aléapails, no fundo daquele lugar e tem
ainda como agravante da condicdo de desvalimeptesenca de cangaceiros que, a
partir da década de 1930, passam a viver ali. @ifdando esta terra da encontrada no
espaco do Aribé, na percepcédo de Coriolano, mesmotodas as dificuldades e os
desafios para transforma-lo em uma area produtigaaliza-a como sendo um pouco
melhor do que essa terra descrita tdo desvalidament

N&o é apenas com relagdo a terra do Aribé; Cowolambém se nega a ser
percebido como um coitado, pois “ndo é besta deapas vida toda esbagacando os
dedos para calcar os pés dessa gentinha mildayaietiar 0 gosto de que o vejam a
dar com o couro as varas sem subir de posicédo.vid@ame findar nesta miséria!”
(DANTAS, 1996, p.18). Nota-se que sua visdo de rmmunanpede de aceitar-se preso a
uma ideia de limitagcdo soOcio-econdmica. Seu omalparece também em relacéo a

palavra dada, tendo em vista “que ndo é homemratar e ndo cumprir” (DANTAS,
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1996, p. 20). Ao manter-se preso a valores soaaisrais ligados a tradi¢cao, Coriolano
se permite enfrentar a angustia de viver em umigdade cujos valores encontram-se
em transicdo. Falta-lhe o tato para ajustar-sesa egva ordem social. Uma sociedade
que insiste em exigir comportamentos corretoseapd em que ela faz uso abusivo de
muitos comportamentos reprovaveis. Para esse @gsomn isso ndo é algo facil de
aguentar.

No jogo de se mostrar e de se esconder, Coriolaoo para si uma mascara
tal qual as do teatro grego, a da alegria e d&ezas cuja face revela um homem de
poucas palavras, sisudo e fechado em si. Um pmyeom a ser decifrado. Por se
mostrar de modo fragmentado — como o0 pensamento neeradria que Sao ou
entrecortados por outros pensamentos e lembrancaoexistentes em um mesmo
lapso temporal —, ele possibilita ser apreendidoadir de um nuamero variado de

perspectivas.

3.2. O ato de escrever e a expressao da verdade

Em um mundo fragmentado, onde as lembrancas sutgero catalizadoras
de ganhos e perdas, Coriolano aparece como umnpgesm cujo desejo de mudar o
impede de aceitar uma vida na qual ndo seja selghsr. Aos cinquenta e um anos de
idade, apés um longo periodo de espera, pde-saamerar. Mas quem é Coriolano?
Como Lampido encontra-se entrelagado a sua vidaPa&@nima que ainda Ihe mantém
vivo? Por que Dantas o escolheu como seu prinéipglilo de visdo? Estas perguntas
sao norteadoras para imprimir o curso de uma &ihwestigativa sobr®s desvalidas
A caréncia inicial é conhecer esse personagem gsew canto, em pleno processo de
labuta, escuta a noticia por demais ansiada. Ar pledse primeiro encontro, comeca a
ser desenhada a figura de um sertanejo que, sersindutra vez em liberdade, volta-se
para suas proprias memaorias com o objetivo derjuatamelhor, como diria o préprio
Coriolano, “ajuntar” (DANTAS, 1996, p. 11) os pedacde seu passado. E através
dessas lembrancas, das analises mentais e dapamiazom seus correligionarios, que
esse personagem é revelado. Lembrancas capazesordevpr sua libertacdo das

amarras sentimentais utilizadas para imprimir-lhewespécie de flagelo pessoal. Sua
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intencdo a partir dai € sentir-se livre e recomeégais uma vez, como ele mesmo
descreve esse momento, Coriolano “parece um sujedggegou trinta anos de cadeia,
e que enfim de porta aberta para a fartura do musdodescobre um suplicante
escoteiro, sem irmandade com nada” (DANTAS, 1998)p

Inicialmente, a sensacgéo de liberdade faz Coriotssomir uma postura nova
em relacdo ao passado e em relacdo a vida. Esagoostura, de cunho otimista, gera
nesse personagem “acacundado e chochinho” (ide@g)pa expectativa de uma vida
melhor na qual a fartura e o sossego fazem partsodbo de retornar para sua
estalagem, 14 no Aribé. Na descricdo a seguir, atingles revelam a ansiedade para
largar o trabalho de tamanqueiro. Por isso:

De cachola desmantelada pelo estupor do momentool&m
destranca a porta, entra arquejando em descongr@asode o cajado
pra uma banda, que ndo precisa mais de arrimo esatea. Empurra
o chapéu no torno, se desembaraca das alpercaftssdam® e estira o
beico salivoso de desdém em cima dos trens inate&trechinhos de
servico que ja ndo servem pra nada (DANTAS, 19967p

Do desprezo ao material de trabalho que vai daseiesr de couro as
ferramentas utilizadas no oficio de tamanqueirarejo de liberdade é sentido por ele.
Mas esse entusiasmo inicial aos poucos vai cedegdoa uma percepcao do cotidiano
gue o obriga a repensar suas atitudes de desdé@anatvboido do café, sacode-o pela
asa, e além da borra fria ndo encontra nada. Rialm da peste, e rugoso de se aviar:
tem de ser torrado, batido no pildo — e ainda apsueo rendoso!” (DANTAS, 1996, p.
17).

O café funciona na cena como o elemento de ligagé@mmfronto entre os dois
mundos vivenciados por Coriolano: o da imaginac@&@oda realidade. No primeiro, a
liberdade abre suas asas e o faz viajar imaginantarenegando sua atual situacédo; ja
no segundo, a realidade confronta-o com a faltal:abucafé. Na luta entre o principio
de prazer e o principio de realidade, este ultinm@o de volta a vida real, obrigando-o

a rever suas atitudes:

Coriolano caminha para a banquinha de trabalhaddude correias e
torinhas de pau: s6 o diabo do tamanco € que ns@cacaba de
aturativo, e ha mais de ano que nado sobe de pistgoé |a oficio de
homem! Tem quem se equilibre numa desgraca desta?? HMe
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digam se tem! Repuxa os beicinhos na feicdo désalm e num

alvoroco, as maos se desgovernam, arrepanham oedos, a

ferramenta, e sacode na trenzada no pé da pamade. Efoi para isto

que aprendi arte de couro com o afamado mestresB&e ele ainda
fosse vivo, ia Ihe dar esse desgosto, ia passarhesa de vergonha!
Te esconjuro... servicinho de aleijado! de esnwlale beira de

estrada! (DANTAS, 1996, p. 17).

O olhar de Coriolano em relacdo ao oficio aprendiolm o mestre Isaias, e
agora relegado ao trabalho de tamanqueiro, mostreo @ desvalorizacdo de certas
atividades profissionais foram ocorrendo em razas thudancas sociais por ele
vivenciadas. Nota-se o ritmo diferenciado entreagpesso e o ritmo da vida no sertao.
O descompasso revela o lado escuro do progresspagga a encaixar certos oficios de
modo precério, desqualificando aquilo que outr@sumia uma posicdo de destaque.
As relacdes sociais passam a ser estabelecidasnejogo politico mais complexo e
gue constantemente entra em choque com a visdadéonlos sujeitos que a ela ndo
conseguiram se ajustar. A necessidade de ser mmdohpelos correligionarios da
cidade de Rio-das-Paridas faz com que Coriolancrajter um negdcio s6 seu e que
seja rentavel, pois do oficio de tamanqueiro tir@apanas o suficiente para sobreviver.
Mas este era 0 Unico modo que ele tinha para gasagnivo naquela cidade.

Ele, entédo, pbe-se a relembrar os momentos mairtamies de sua vida. Vé
no desejo de cumprir a promessa feita a seu tiosapénto inicial de sua derrocada.
Seu passado quer falar. As passagens rememoranlas ¢djetivo de proporcionar a
libertacdo desse homem que viveu sob a égide do ch@@nte um bom tempo, pois
vivera “torturas mais do que o comum dos homendegera tudo na forga do trabuco.
Esta esvaziado... E as vozes mortas o arrastamn @asggo” (DANTAS, 1996, p. 20).
Ao revelar que essas vozes pedem para sair, poixéebro encontra-se excitado
devido ao acumulo de energia e precisa ser degedoe revisita seu passado para
aliviar-se de seus fantasmas. Com a abertura débtenha no tempo, ele relembra que
logo apo6s o seu ultimo retorno do Aribé a cidade Rie-das-Paridas, “ainda
impressionado de fresco com o desatino de compehramo e tio Felipe, comprou
tinteiro, pena e caderno” (idem, p.20) para queaesgzes sossegassem em sua

consciéncia. Coriolano
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Tinha de se encostar na severa sina desses doggr pum ranco

parecido com remorso, servi-los de algum modo,aaras lances em
gue tomaram parte, para que suas pegadas serndssexemplo para
alguma coisa, e eles, atribulados de modo espedal,passassem
como o vento assim em vao (idem, p. 20).

A partir dai ele procura revisitar as pegadas dip& e Zerramo com a
obrigacdo de tornar conhecido o sofrimento deléant® do exposto, € possivel dizer
que “O cordel de Coriolano” representa a luta dehomem para relatar a verdade dos
fatos que vivenciou sem cair nas armadilhas datem@® literaria que dao vazéo ao
imaginario, a0 mesmo tempo em que Coriolano destejauir uma feicdo heroica a
Zerramo e a Felipe. Mas como fazer isso sem sigotzela memaria ou pela rima e
pelo ritmo da escrita do cordel? Sera possivel amifatos histéricos, sem distorcé-los,
a criacao literaria, imprimindo-lhe a alcunha dedaele? Ele que, assim que aprendeu a
ler, ficou encantado com os textos em cordel, espber que estes eram uma mistura de
realidade com ficgcdo nasce-lhe a vontade de seelista. Esse personagem também
tinha consciéncia de que gracas a essas leiturseguaiu continuar sobrevivendo apos
o inicio de sua quebradeira financeira, quandogueadbotica e “levou mais de ano sem
arrumar uma triste colocacéo”. Entdo se apegows s@deéis e “leu com tal afinco e
tal prazer que amoleceu as preocupacgoes, enfiadewncancioneiro de tdo boa gente.
Ainda hoje soletra de memoaria quase tédada de Cancao de Fogo e seu testamento,
e Os doze pares de FrarigdANTAS, 1996, p. 29 — grifos do autor).

A relagcéo de Coriolano com a leitura comecou pasaale seu tio-avo, que ao
recebé-lo em sua casa, logo o tomara para filrmne determinacdo “empurra-o no
educandéario do padre Manuel Fonseca”. Com a insistépara que o sobrinho
estudasse, este se interessou pela leitura e 0 dostava de conta de tabuada”
(DANTAS, 1996, p. 26). Apos ter comido “o pao qudiabo amassou”, algum tempo
depois de fugir da casa paterna, foi na casa tiessee encontrou abrigo. O orgulho do
sobrinho-neto por ter-se saido bem nos estudog ddear-lhe sua heranca: a botica.
Coriolano conseguiu assim, por um curto periodotetapo, mudar sua situacao
financeira.

Foi por causa do desenvolvimento dessa habilidadeitura, que Coriolano

criou a expectativa de, ele préprio — uma vez qaeoeguardido dos fatos —, ser o
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narrador da historia de seus dois entes mais amadiasFelipe e 0 compadre Zerramo.

Apesar de saber que depois

de tanta pancada que agientou no lombo, se el@l&@mr tivesse
algum traquejo de mé&o ensinada pra escrevinhdmtear em versos
uma historia limpa e verdadeira — ora se nac-ia! desnudar, entre
outras coisas e de vencida, como uma carreira pedo@ e tdo bem
encaminhada, veio desandando a ponto de ser abafadaanudo de
perdas e gemidos, entupido a sangue dos amigos TRBN1996, p.
20).

A essa necessidade de dizer a verdade, pode-seuméadupla fungéo: a
primeira, relatar até aliviar a tensédo da energiarallada no aparelho psiquico depois
da perda tragica do que Ihe era mais caro, e andagtessignificar a dor e o medo para
gue pudesse recomecar mais uma vez.

Mas falto de tarimba com as palavras, que requerem@smo manejo
amoroso encarecido por mestre Isaias nas suasdebsata, nem bem
esgarranchara uma semana, de dedos enlambuzadomtaa t
permanente, foi logo se dando conta de que se anaten atoleire- e

entrou de cara numa peleja de luta romana, atémfuegou 0s pontos
(DANTAS, 1996, pp. 20-21).

A dificuldade sentida pela falta de treino com cereicio da escrita fez
Coriolano desistir de realizar seu desejo. Esthtréambém pode ser visto a partir da
relacéo do escritor, Francisco Dantas, com sugagja romance em questdo. Apontar
através da metalinguagem a dificil tarefa que emval criacdo literaria possibilita
revelar uma dupla funcédo: se, por um lado, estabajee o ato de escrever requer do
escrevente o habito e a paciéncia para fazer rerefamesmo texto até o momento em
que seja considerado pronto para ser publicadopydon, direciona a percepcao de que
o texto em questao € uma producédo da linguageme st obr@s desvalidog apenas
uma criacao literaria cujo autor fez uso de fatastohicos para promover a
verossimilhanca dos fatos narrados por Coriolanaufr provoca o leitor a situar-se
em pleno processo de producdo de uma verdade. NAd/érdade; € apenas uma
verdade.

A utilizacdo dessa correlacdo entre fatos ocorridosmundo real e fatos
narrados em mundos ficcionais ndo pertence apenatieeza do cordel, mas também

pertence a prépria arte. Este duelo entre litemagunistoria € bastante antigo — Platéo e
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Aristoteles que o digam —, e o pobre coitado doidamo, ao utilizar-se da
metalinguagem, ao discutir a dificuldade do progeds criacdo de uma narrativa em
cordel, desconhecia que o discurso, assim comogadgem em sentido amplo, faz
parte da criacdo humana, e como tal € incapazrdeodea do real. Em outras palavras,
a linguagem que possibilita a criacdo do discurepgrciona ao homem gerar outros
discursos. Talvez seja possivel de discurso enudisdocar a superficie do real em
diversos pontos, mas com certeza sera impossikez@gé-lo completamente.

Dessa forma, quando Coriolano busca a verdadeys@ts também outra
velha polémica: a quem cabe relatar a verdade:isaoriador, que escreve fatos que
aconteceram, ou ao escritor, ao poeta, que falgudgoderia ter acontecido? Ambos
fazem uso da imaginacéo e da realidade; ambos falpartir de uma subjetividade: a
de quem escreve. O ato de escrever implica o atwiagio. Um historiador, ao narrar
um acontecimento, precisa transforma-lo em algaigivel. Caso contréario, todo o seu
esforco ter4d sido em vao, pois o historiador ret6h passado a partir dos
restos/registros que chegam até o presente. Nespgetiva, pode-se inferir que sédo os
restos/registros que marcaram a memoéria de Codotargue estdo querendo ser
reorganizados para que possam ser compreendidossente.

Coriolano gosta de ler cordel, mesmo conscientguaeesse tipo de texto traz
em sua narrativa um misto de ficcdo e de verdamelaague seja uma narrativa
completamente inventada, mas o herdi criado egigemas paginas escritas e seus atos
acabam se tornado exemplos para o presente. Bssgpgi#o da funcdo da literatura —
de dar o exemplo a ser seguido — é algo muito teapre data do século XIX com a
instituicdo da ideia de nacdo (EAGLETON, 2006).

A esse respeito, Terry Eagleton, em “A ascensaoglés”, descreve como 0s
Leavis, ao langcarem a revissarutiny em 1930, tinham o objetivo de “que a avaliagéo
das obras literarias estava estreitamente liggdiz@s mais profundos sobre a natureza
da historia e da sociedade como um todo”, e per regio davam “pouca importancia

aos valores apenas ‘literarios™ (2006, p. 50).&Bsvista, ao trazer a tona questdes
politicas e sociais, tornou-se “o centro de umaanta moral e cultural” (idem), cujos
membros iam as instituicbes educativas com o objetle “desenvolver uma
sensibilidade rica, organica, em pessoas selea@snadui e ali, que poderiam entédo

transmitir essa sensibilidade a outros” (idem, 1. Mesmo com um aspecto elitista,



81

pois sO seria possivel a alguns poucos tomarene part conhecimento literario
aprofundado, Leavis parecia querer que a revistmdisse na sociedade a crenca de
que a leitura da literatura tornaria “as pessoaanes” (EAGLETON, 2006, p. 53).
Assertiva criticada por Terry Eagleton, ao toma@&xemplo, revelado pela Historia, dos
comandantes dos campos de concentracdo durantguaddeGuerra Mundial que,
apesar de terem lido Goethe e outros classicogtetatlira, foram responséveis pelo
assassinado de milhdes de pessoas.

A perspectiva de que a natureza da cultura e aodi@dade poderiam ser
apreendidas através de uma analise, como a lgerfoi um dos motes para o
desenvolvimento dos estudos culturais (EAGLETONQP&0p. 51). Contudo, é
interessante salientar que para Raymond WilliarB3q)Lo valor de verdade de uma
obra literaria encontra-se ndo apenas em si mesagwiambém em relacdo ao contexto
sécio-histérico e econdmico-politico-cultural emegfoi produzida. E por que nédo
acrescentar, também, sua relacdo ao contexto emstpusendo lida.

Dentro dessa perspectiva, talvez caiba incluir aquliscussao trazida por
Antoine Compagnon, em seu livi@ demoénio da teorialiteratura e senso comum,
sobre a relagao entre literatura e 0 mundo. At§oetamimesisaparece como um dos
pontos fortes para discutir a questdo da verdadelatecer que verdade é essa
estabelecida pela arte passa pelo questionamengmpaa linguagem, o qual implica
compreender como a triade aristotélicamuthos(a historia ou a intriga)jdianoia (o
pensamento, a intencdo ou o temanagnorisis(reconhecimento)” — ajuda a perceber
a relagéo da obra com o mundo, com o real (COMPARSNIDO3, p.128). Esta posicao
é reforcada pela utilizacdo do ternmaithospor Aristoteles para nomear “a composicao
dos acontecimentos numa intriga linear ou numaé&ega temporal” (idem, ibidem).
Com o objetivo de aprofundar a discussdo, Compagdngn a seguir, ira apropriar-se
da afirmacéo de Paul Ricoeur de serem sinGnimagrasos mimesise muthospara
mostrar como o “deslocamento mimético” torna padsivaprendizado mimético “que
€ construido na obra e experimentado pelo leiietd, porque a narrativa “representa
nosso conhecimento pratico do mundo e envolve umbaklino comunitario de
construcdo de um mundo inteligivel” (idem, 131).nCa introducdo do elemento
tempo, esse autor esclarece, ainda, que por sempotalidade a “estrutura da

existéncia que advém a linguagem na narrativa” lioama dizer que “ndo ha outro



82

caminho em dire¢do ao mundo, outro acesso ao mées=ndo contando historia”
(COMPAGNON, 2003, p. 131).

Compagnon prossegue com a intencdo de mostraequeglacéo a teoria, “a
verdade esta sempre no entrelugar” (2003, p. 283,g%a € a propria “interface” (idem,
p.138). Com esse objetivo, ele recorre a filosafialitica. Esta, ao interessar-se “pelos
mundos possiveis, dos quais 0os mundos ficcionaisusda variavel” (idem, p.135),
procurou analisar “os mundos produzidos pelos jafgo$inguagem”. Essa reabertura,
no ambito da semantica, possibilitou um novo obare a referéncia da linguagem
literaria dos mundos da ficgcdo. Reabertura queitaplostular que a “literatura mistura
continuamente o mundo real e 0 mundo possivelselmteressa pelos personagens e
pelos acontecimentos reais (...) e a personagdiogd® é um individuo que poderia ter
existido num outro estado de coisas” (COMPAGNONR(®.136).

A essa conclusdo Coriolano n&do péde chegar, pseparacdo entre ficcao e
realidade era muito nitida para ele. Suas certz@szadas na tradicdo construida pela
sociedade ndo o permitiam ver outra espécie dealantre a ficcdo e a realidade; e,
diante dessas condicdes, impossibilitavam-no asgmatingir esses meandros da
linguagem e sua relagcédo a um referencial e, coes¢gmente, ao real.

Mas o jogo da linguagem possibilita & criacao ditier fazer uso do sertanejo
como personagem-narrador, inserindo-o dentro de per@pectiva humanista e
universalizante a partir da referéncia ao cangacgggca, a miséria, a angustia de um
homem ou de uma mulher comum. Este é o mesmo jegargg um mundo ficcional.
Neste sentido, a narrativa das memoérias de Codaaamsua relagcdo com o cangaco nao
apenas séo revestidas de dilemas e de tomadascid@ajecomo também suscitam
situacOes, sentimentos e desejos experimentadosopoens e mulheres ao longo da
existéncia humana.

Grosso modo, pode-se dizer que o cordel, para l@ndp seria 0 veiculo
utilizado para expressar conhecimento e, ao mesmpd, possibilitar ao leitor sentir
prazer, tendo em vista que sua intencdo ao escrtewsistia em melhorar as relacdes
entre os homens. Logo, histérias de vida como aBelipe e de Zerramo deveriam
servir de exemplo para a humanidade. Aqueles tedgicos deveriam ser conhecidos

para que ndo voltassem a acontecer.



83

No entanto, Coriolano desconhece que, mesmo comapaxidade de andlise
das relacdes sociais, acontecimentos isolados esarele ser organizados em uma
estrutura discursiva capaz de correlaciona-lostebgwacontecimentos, isto €, um fato
em si ndo é passivel de andlise. E imprescindiséficar a conjuntura socio-politico-
cultural e econdmica que o envolveu; dessa forpaséivel elaborar uma andlise mais
profunda e capaz de ser identificada pelos leitoresomo um fato histérico, ou como
uma historia verossimil.

Para ele, o cordel, enquanto texto escrito, terfangdo de expressar uma
verdade; verdade esta dolorosa, mas que atravésader estético sobreviveria para
além do tempo presente. A verdade ficaria eteraizAdsim o cordel teria a capacidade
de influenciar as geracdes futuras, na medida eenogancantamento provocado no
leitor o estimularia a questionar sobre a necedsida producao de fatos como aqueles.
E esse encanto — o propiciado pela estética litesr leitor — que Coriolano deseja
suscitar em sua escrita. Contudo, ao percebemhguRlta algo, surge o questionamento
quanto ao valor estético de sua escrita. Sera lgugnba o dom da escrita, 0 dom da
criacdo, o dom de um estilo todo seu, capaz den&arca leitor? A resposta ndo se
demora a chegar. A negativa aparece quando elececarler o que escrevera com tanto
afinco. Ao perceber a falta de vida, de estimudopdixdo em sua escrita, decreta por
encerrada essa tentativa de se tornar cordelists,ndo consegue entender a criacao
literaria, no caso a do cordel, sem a perspectva xto estimular prazer e de suscitar
esperanca no leitor (DANTAS, 1996, p. 22). Esteréponto interessante abordado por
Dantas, pois Grunspan-Jasmin, em sua banapido senhor dos Sertdes, esclarece que
isso ocorre devido a cultura nordestina ser emdgrgarte oral. Esta € a razdo de
estudiosos sobre as tematicas do cangaco e do samééem utilizarem a literatura de

cordel como fonte histérica, porque

embora nos déem informac8es contraditérias, ooseate cordel se
apresentam como portadores da ‘verdade’, comarseligdo popular

enraizada no préprio himus dos cangaceiros detvesshaves que
os documentos oficiais ndo possuiam, as da herdocaertdo

(GRUNSPAN-JASMIN, 2006, p. 44).

Essa percepcdo de guardar “as chaves que os ddosmeficiais néo

possuem” revela como a literatura de cordel, eqoer ndo dizer a Literatura, contém
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informagbes capazes de revelar ambivaléncias, esgs e peculiaridades da

sociedade em que foi produzida. Na percepcédo del@wo, personagem-narrador, e de
Grunspan-Jasmin, estudiosa do tema, 0 cangacoaféa gas relacdes sociais de um
periodo da historia do Brasil que aparece multitet® na producdo literaria. Em outras
palavras, a literatura guarda em sua prépria d¢aiggto o registro de diferentes versdes
de acontecimentos reais que alimentam e sdo akwhemtpelo imaginério social e

cultural. Desta forma, o desejo de Coriolano delgzo um texto narrando a vida de
Zerramo e a de Felipe implicaria também falar doegego, na medida em que este
fendmeno social contribuiu dando o golpe final pesasar a morte do primeiro e a
loucura do segundo.

A desisténcia do personagem Coriolano de corrés ata estética cordelista
pde termo ao processo de criacdo. As vezes, essespp pode ser atribuido a uma
qualidade especial, a algo divino. No entanto,dud@itrabalho e o esforco dispensado
ao exercicio de escrever, ler e reescrever, netessa este tipo de producdo, ndo
devem ser desprezados. Dessa forma, buscar retatarerdade ou criar a
verossimilhanca em um texto faz o escritor passaraiguns percalcos. A respeito

disso, Coriolano indaga que mal

principiou a encoivarar as primeiras linhas, taresa ambicao de se
contar, que a coisa pareceu até que ia. Com a m@apada em

sentimento, engatava uma frase atras da outra,is poa paixao e

necessidade de dizer, do que por pachorra de aryesd deixou ir

nessa faina, forrando a desgraca de entusiasm@adifonum

redemoinho de idéias e palavras que lhe arrebentamsmanéis do

coracdo (DANTAS, 1996, p. 21).

A necessidade de exteriorizar, através da esorijag vivenciara possibilitaria
sentir-se em liberdade e reconcilia-se consigo. p@retho psiquico clamava por
diminuir a tensdo que experimentara. Precisava, fatslocar para fora tudo o que
estava sentindo. Esta seria a forma encontradadaaram grito que fosse capaz de
chamar a atencdo do mundo para si, para o sofringerg sentia. A dor da perda e da
separacao fizeram-no perceber-se sozinho no mukgla precisava de algum jeito
falar. Tinha muita informacao para revelar: suaeeigncia de vida e a de seus entes
queridos. Nao podia se calar, pois ndo dava comfgudrdar para si a dor que estava

sentindo. Mas a diferenca entre o que se quer @eosg consegue pode ser bem
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consideravel. No entanto, a descarga parcial gditedo aparelho psiquico foi realizada
com sucesso: queria a verdade em seu cordel; rdi@a@u‘pachorra de inventar”. Com
0 ato da escrita viabilizou o fluxo de consciénestabilizando seu aparelho psiquico.

Sua relacdo com a escrita ndo foi facil, pois

assim que parou pra se reler, entendeu que senafah caminho, e
passou de contente a machucado, suando pra ser@soa linheiro,
vassalo da mais estrita verdade! Nao queria desto rumo
verdadeiro da ma sorte dos amigos, nem se renderisgo da
fantasia. A bitola aumentada dos folhetos que deaa@ tudo que nao
querial Mas parece que se viciara na leitura deotdescalabro e
muita inventacdo, pois quanto mais se empinava @witeta,
caprichando em espremer e tornar enxutas as satidd®s, mais era
traido pelo chamado da rima, e a coisa saia ddsdaxalesacertada
com pisada do tom. Negocinho invocado! Metido neek® parecia
ter dedo do diabo! Ndo eram esses lances falso® @ugria contar!
Precisava era de termos que chamegassem de ViAAITES, 1996,
p.21)

A verdade aparece em oposicdo ao diabo, que p#csor mentira, do
engodo, da falsidade. E a desculpa que Coriolamongra para abandonar aquela
atividade que ndo conseguia mais dar conta dezaealPor isso, atribuir ao diabo a
responsabilidade por ndo conseguir escrever o rptengle, mesmo de modo trivial,
implica desobrigar-se com a escrita. O diabo ewi@& dle Coriolano. Este passa a ser
uma vitima daquele. E é nessa perspectiva queado dabe ser atribuida a culpa por
uma empreitada mal-sucedida.

Coriolano ndo havia se preparado o suficiente paftacar em seu texto
“termos que chamegassem de vida”. Como colocar na@apel se seu préprio ser
carecia de alegria, carecia da prépria vida? Comeardar o leitor se a vida ja o havia
desencantado quase que completamente? Mas, conuaixe de Pandora, ainda
restava-lhe a esperanca. Esperanca em uma vidamsaim a presenca do cangaco,
sem Lampido ou as volantes para atormentarem-ihdaa Ele queria escrever nao a
partir de si, mas a partir de uma ideia preconeebice ndo vinha de seu intimo, mas de
uma ilusdo. Sua esperanca na vida o fazia ficmeéde sua vontade, inconscientemente

satisfeita, permitia-lhe sobreviver.



86

3.3. Viver: uma questao de angustia

A angustia acompanha o relato memorialistico deo@mo. Inicialmente, ela
aparece ligada a questdo do cangaco, sendo peéadaifna figura de Lampido. O
medo advindo dos cangaceiros e a dor da separacg8eud dois amigos fomentam a
aparicdo desse sentimento ao tempo em que pdssdwlipersonagem-narrador buscar
meios para aliviar a tensdo em que se encontra.

Alids, Freud, em Conferéncias introdutorias sobre a psicanalisea
conferéncia “A ansiedade”, revela que uma das ferdeansiedade (ou angustia) é a
“realistica”, que consiste em “uma reacdo ao pegigerno” (1996d, p. 395). Ora, esse
mundo externo, para Coriolano, apresenta-se cel@r&ua relacdo com o social sugere
um conflito constante haja vista que necessitalagis® aos comerciantes de Rio-das-
Paridas, mostrar-se independente dos latifundi&ifogyir da miséria que as condi¢cdes
sociais de seu tempo insistem em lhe recolocanmgem-se o surgimento de um
homem que, ndo sendo telurico, ou seja, ndo sesgontinado pelo meio geografico,
aparece submetido as determinac¢des sociais dotopmndo cangaco.

Dentro desse contexto, o escritor Francisco Daatasima abordagem de um
personagem sertanejo, dando-lhe voz e possibititanfthzer uma analise mais ampla
de sua conjuntura social, o que viabilizou a pey&epa estrutura social como sendo a
grande causadora do infortinio para os desvalilomanutencdo dessa estrutura €
percebida pelo personagem-narrador e por Lampié&hos representam sujeitos que
ficaram presos a concepgdes tradicionais de miEssa aporia, isto é, a ndo adequacéo
dos valores e atitudes de Coriolano e de Lampi#ializa no romance o sentimento de
angustia.

Para Coriolano e Lampido continuarem vivendo em omndo cuja
artificialidade predomina e favorece quem esta oep torna-se angustiante, pois, se
por um lado, a estrutura social necessita ser cadd para possibilitar a integracéo do
pais pela nova ordem que se instala; por outrogoosnéis, donos do poder local,
insistem em encontrar métodos eficientes e eficaleesnanter o controle sobre a
populacdo, ainda que este controle apareca de missionulado. Compreender como
essas relacdes sdo estabelecidas é o primeiro passomodifica-las. E nisto que

consistem as analises mentais de ambos o0s perssrAageadores. A verdade para eles
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assume, assim, uma conotacao peculiar, a parppedgpectiva de vinculacdo de cada
um deles a tradicao.

O papel de ser o porta-voz da verdade tornou-dgetivo de Coriolano. Para
este personagem-narrador suas lembrancas conssigiem uma verdade que o mundo
do cangaco e dos coronéis ndo quer ver reveladagAstia gerada por esse confronto
entre verdades é ainda o0 que o mantém vivo.

Ankersmit, acerca da problematica da verdade tesalura e na historia,

afirmar que

hay diferentes, clases de verdad cuando tratamtss Ideratura y de
la narracion historica (...). Quiero dicir con egiee no hay sélo un
paradigma de verdad encarnado em la teoria derespondencia, la
teoria de la coherencia o cualqueier otra teoridadesrdad, y que
consecuentemente podemos investigar todos los @grntales como
la literatura, la historiografia o la ciencia, paestabelecer su
contenido de verdad (2005, p. 50).

A partir do pressuposto de “que no hay soélo uragigma de verdad”
(ANKERSMIT, 2005, p. 50), pode-se inferir que o motque impelia Coriolano de
escrever era 0 mesmo que o impedia de aceitarssuigaecomo expressao da verdade:
sua angustia em relacdo ao mundo exterior. Istiicexgua necessidade de legitimidade
e de autenticidade dos fatos. E esta foi tambéas@onsavel por fazé-lo abandonar a
inspiracdo de ser cordelista.

Estabelecer um Unico paradigma para a verdadeup@s®squecer elementos
que podem dar sustentacdo a outros paradigmas esamiz constituirem novas
verdades. Este € um processo complexo e de fliinco. A linguagem aparece como
mediadora desse processo; por isso, buscar a eerelad textos literarios e em
documentos e textos historicos implica escolhasr ganscientes quer inconscientes,
cuja funcéo reside em dar credibilidade a um ref2aé

De fato, aceitar a dificuldade de criacdo do tescrito de Coriolano como um
caminho para relatar a verdade parece inicialmiatgl, mas, para ele, relacionar a
escrita a sua vida implicava revelar-se de corptma. A histéria a ser contada ndo é
apenas a de Felipe e de Zerramo; é a sua promtidriai e a de tantos outros que

tiveram suas aspiracdes cerceadas pela estruttieh o sertdo nordestino no tempo do



88

cangaco e do coronelismo, faces de uma época emdéugar representativas da
auséncia do poder publico.

Terry Eagleton, ao falar sobre a critica liter@leacunho psicanalitico, revela
que a impossibilidade da “totalidade da linguagem’consciéncia € justificavel pela
dificuldade de comunicacdo, uma vez que seria isipekarticular uma so6 palavra que
conseguisse expressar seu sentido exato. Dai, dicdonde que “0 ego, ou a
consciéncia, s0 pode funcionar se reprimir essa&idate turbulenta, fixando
provisoriamente as palavras as significacbes” (EBBGDN, 2006, p. 253). Ele

prossegue explicando que:

Por vezes, uma palavra do inconsciente, que ed&sgjo, insinua-se
em meu discurso, ocorrendo entdo o famoso lapgiifitico de

Freud, ou parapraxis. Para Lacan, porém, todoouidis €, num certo
sentido, um lapso linglistico. Se o0 processo dguiigem é tdo
escorregadio e ambiguo quanto ele sugere, ndo psdsignificar

precisamente aquilo que dizemos, e nunca dizemadspmente o
gue queremos. A significacdo sempre €, de algumaafo uma
aproximacao, um acerto e um fracasso parciaisuraisio o nao-
sentido e a ndo-comunicag¢ao com o sentido e ogdifBAGLETON,

2006, p. 253).

Esta é outra possivel explicacdo para o que acanteom Coriolano: a
impossibilidade de utilizar uma linguagem gque atéc'a verdade de maneira ‘pura’,
sem mediacdo”. Sua angustia reflete o limiar eatresperanca do sonho e uma
realidade implacavel. A relacdo entre a vida eta érestabelecida justamente no
confronto de como € e de como poderia ter sido.

Na vida, as sensac¢fes sdo sentidas no calor daagi@rcepcdo €, pode-se
dizer, direta, imediata. J4 na arte, como o com®i,exemplo, que possui uma forma
propria, essa percepcdo passa pelo processo dewaglab, e as palavras devem ter a
habilidade de revelar os sentimentos. Por issoazésido da tensdo da angustia,
Coriolano ndo conseguiu ver expressas em sua a&sasitemocdes que tanto o
atormentaram. Foi ao confrontar o produto de swaitesa com o que pretendia
escrever que conseguiu notar a discrepancia emtresa Dai ser notoria a necessidade
de que o texto seja trabalhado da mesma forma comarteséo trabalha o couro ou um

ourives lapida o ouro e as pedras preciosas.
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A percepcao do trabalho manual, equivalente a urteg @ relatada por

Coriolano quando lembra o periodo de aprendizagerooepanhia de mestre Isaias:

Aprendiz voluntario e bem jeitoso, governado a wawtade de ferro
- mas s0 até onde ia a for¢ga da precis&ooriolano nao tirava o olho
do mestre, comecando por botar remendo em selacdyralforje,
cabecada, e tudo quanto era lavra encaminhada eordmeola
(DANTAS, 1996, p. 32).

Apesar da ironia, criada por Dantas, entre “umadadede ferro” e “a for¢ca da
precisdo”, tem-se ai a postura inicial de um apreral observacdo. Sem o devido
conhecimento do jeito de como pegar na ferramentana precisdo do corte, um
aprendiz dificilmente consegue tornar-se mestreeianto, como o proprio Coriolano
ird reconhecer, observar ndo é suficiente. E nadessxecutar a atividade com o
objetivo de repetir a fagcanha do mestre e, s6 degmadquirir seguranca com a técnica

aprendida, sentir-se capaz de ser mestre de si.

Mas pra dizer a verdade, a principio essas emaritapassavam de
mal-ajambrados pontos de sovela e de correia. ®noeses de corte
e costura, de agulha com linha no dedo e quicéaalaaia mao, ai é
gue 0 mestre 0 emancipou como sujeito capacitaalarmea obra-feita
s6 sua. Nao que ja estivesse um seleiro de deixarbom coxim o

traco oculto da arte, que isso ndo se conseguens®raeloce bafejo
de alguma vocacdo, mas também a muito couro peetfidboras de
impaciéncia encastoadas no tempo por dentro depkerse O mestre
sabia disso, mas também néo descurava da urgéreia jgpbre tinha
de montar a prépria tenda pra arranjar os seuadosce aviar o de-
comer (DANTAS,1996, pp. 32-33).

Esse relato reflete o dilema entre a aprendizaganmecessidade; dilema que
parece acompanhar o caminhar de Coriolano e apaesencomo um dos motivos
geradores de sua angustia. O conhecimento Ihe chexg por faltar-lhe o tempo de
maturacdo, ndo consegue aprimora-lo. Geralmendéec@udicdo econdmica impede-o
de um aprimoramento mais proficuo. No caso, mésai@as analisa a situacao a partir

da constatacao da necessidade de sobrevivénceu @gpendiz,

Mesmo porque, precipitado, dai a meses, o apréadido demorava
o olho no seu corte, nem mais buscava no seu ebstecessaria
aprovagdo. Por isso, com muita pena e sensata nagade deu
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Coriolano como pronto para o ganho, sem contudon&ao a
prosseguir caprichando nas nuancas que era perdange: faltava-
Ihe o rigor da persisténcia. Ainda assim, recorzheele o encoberto
molejo capaz de desapertar para a ternura do moncotesdo
apurado. Este embaraco a ninguém fornece escallmpganha-pae

Ihe disse mestre Isaiasou o trato com a gema do oficio! E isso come
tempo, meu filho! (DANTAS, 1996, p. 33).

O mestre avisou o discipulo da dificil escolha en&r necessidade de
aprimorar-se na arte do couro ou comecar logo &agadinheiro. Como € sabido,
Coriolano néo possuia mais recursos para se maoteo um aprendiz. Precisava

ganhar seu sustento, mas por saber que o precpagseera alto, ponderou:

bem sabia que esse bendito trato s6 podia fazstiradas insonias e
amorosos afagos. Pisca a vista com o desconsalaliteslo de quem
mete os pés em si mesmo, arrenegando o diachocdgam aperta a
mao do mestre que lhe dava a derradeira licAmpmo# no batente da
tenda, e sai atontado pra remir a vida.

Se ia! Estava desapontado mas precisava comeriredguposicao!
(DANTAS, 1996, p. 33).

Esse dilema de Coriolano para comecar a trabalbawo cmestre do couro
assemelha-se ao desejo de “escrevinhar” um cddddllema entre o aprendizado e a
necessidade do trabalho acompanha a vida de Guriokssim ocorreu quando da
morte de seu tio-avl e ele teve de assumir a hatiaa como alento continuou a ler os
cordéis. Quando da faléncia da botica foram eles sempanheiros. Afastando-se deles
durante a fase do fabrico e comercializacdo dobamde mel de abelha, e na fase em
gue se voltou para a arte do couro, isto porqumitd dificil conciliar leitura com
algum trabalho duro que se converte em dinheidenfi, p. 29), s6 retornando a leitura
dos cordéis quando deu inicio aos negocios contatagem no rancho do Aribé. A
partir de entéo ele continuou lendo até o momemt@ee teve de abandona-los, apods a
visita de Lampido a estalagem que teve como co@gegua morte de Zerramo e a fuga
de Felipe. Inconformado com a violéncia cometidseas entes queridos e procurando
salvar sua prépria vida, Coriolano foge para o &rgbdecide escrever o cordel sobre a
vida de Zerramo e Felipe.

AplOs a morte de Lampido ele se volta para 0 passadessuscita varios

fantasmas. As vozes desses fantasmas queremNatarse trata de atormenta-lo, mas
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antes de liberta-lo. A culpa que carrega tornoursdardo tdo pesado quanto sua perna
com erisipela, que arrasta com dor e com mau ch€omo ele mesmo observa, 0
“erisipeldo recoberto pela calca a me comer a aaaeengando pelos ares o sabor da
fedentina” (DANTAS, 1996, p. 23). A erisipela coraecarne, e a culpa, a alma. E a
tentativa de escrever o cordel foi apenas maisrejo am sua vida.

A relacao de Coriolano com o passado estabeleoereafde encadeamento da
ficcdo criada por Dantas. Ele vive o presente, em@®ntra-se preso ao passado como a

uma divida que quer pagar, mas nao tem como. Bkapeerecer:

mais paz, mais sossego. Se escarafuncha na almaaalgpisa mal
feita, uma injuria imperdoavel, s6 encontra mesmuyustica que fez
a Maria Melona. Essa € a minha mancha, o diach@edgonha!
Mesmo assim, botando o bem contra o0 mal, e separaritbm e o
ruim que engendrei, devia me caber uma sorte memifazeja
(DANTAS, 1996, 172).

E a partir dessa concepcéo que ele comeca a saaaristoria de vida; esse
tempo que dita as suas acdes. Ele ndo consegueoviaqui e 0 agora; passa mais
tempo a rememorar do que a viver. Para ele, o gagsainbnimo de aprisionamento, e
seu destino foi selado a partir de certo encadetnagenposterior com o antecedente.

A pergunta que persiste €: quem é Coriolano? Pedkzer que ela comeca a
ser respondida desde o inicio do romance quandapalece como um homem maduro,
aos cinguenta e um anos de idade, com uma companmhseparavel, a erisipela. Esse
homem sente-se livre com a noticia da morte decaewasco em vida, Lampido. A
exemplo, pode-se citar a seguinte passagem: “VieasPDque enfim posso outra vez
enfrentar o0 meu destino! Amanhad mesmo, vai desgntupanudo da garganta, vai
espalhar pelas ruas a viagem ensegredada quenesdae desarmado todo santo dia,
no fundo mais escondido de seu ermo varejado” (igeni6). Mas o sentimento de
liberdade nao foi duradouro. Depois da morte daoetangaco, Coriolano passou a ter
medo dos “cangaceiros rebelados” (idem, p. 15), ueraque estes poderiam querer
vingar a morte de seu chefe, restando a ele, @anolperambular pelas ruas da cidade

ou ficar em sua casa na

rua do Tanque (...) numa midda casinha, que n&amesum biombo
de duas aguas sem um s6 canudo de biqueira, ond@laBo se
entocou amedrontado ha cerca de ano e meio & gpehar o sustento
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no fabrico de tamancos, ou de algum eventual remdedmeia-sola
em chinelas, alpercatas e rolo (DANTAS, 1996, p. 13

Esse foi 0 destino do personagem que inicia o romanpartir do meio, ou
antes, do final tal qual uma peca de teatro. Coma forma de reencontrar seus
pecados com o objetivo de reconstruir sua vidaioemo comeca a relembrar entdo seu
passado. Mas Coriolano € também um significanézogianto tal desliza em busca de

um significado.

3.4. Coriolano: de Shakespeare a Dantas

O nome Coriolano permite conceber uma alusdo a fteal de William
Shakespeare (199%) cujos nomes da peca e do her6i sdo homélogos cao d
personagem-narrador criado por Francisco Danta® p@nto poderia ser apenas uma
mera coincidéncia se o significante Coriolano néesé um elemento capaz de
estabelecer uma relacdo possivel com o Coriolankespeariano. Este personagem
protagoniza — nos primeiros anos da republica ramammmento em que se solidifica o
regime do tribunato — os valores de um heroi peeete a aristocracia em decadéncia
que procura preservar sstatus quo(ANDERSON, 2000, pp. 52-68). Formado nos
valores monarquicos, esse personagem nao consegperiodo republicano, adaptar-
se a nova ordem. Roberto Ferreira da Rocha, ngoaftHeroismo, politica e
teatralidade no Coriolano de Shakespeare”, anglisaa tragédia deste personagem —
Coriolano — néo foi motivada por “seu orgulho eso&s e sua destemperanca, mas, e
principalmente,” por “sua incapacidade em viverapgl politico que lhe é reservado”.
E ao parafrasear a famosa falaGlhlileu de Bertold Brecht, descreve-o como sendo um
“herdi que ndo encontra nenhum pais que precigerdelmente”, e explica que “tanto é
assim gque, ao final, todos lhe dardo as costaspaisy sua classe e até sua familia”
(ROCHA, s/d). Este foi o destino do Coriolano del&speare.

Esses paralelos permitem observar, no texto teatahtecimentos politico-
culturais e, principalmente, mostrar os conflitosedciados em dois momentos

distintos da civilizagdo ocidental e que tiverammsEmuéncias diferentes, tanto os

! Essa breve discussdo comparativa entre o person@geiolano de Shakespeare e o personagem
Coriolano de Dantas toma como base a verséo tdalyxir Barbara Heliodora e publicada pela Nova
Fronteira, em 1995.
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vivenciados pelos gregos e romanos como 0s expetashes pelos ingleses. Para estes
representou um momento de crise da monarquia dissajuno século XVI, no reinado
de Jaime I, enquanto que para aqueles significapariodo de confronto entre os
patricios e os tribunos, em Roma, entre os sét@mlséculo | a. C. (BROCKBANK,
1995, pp. 7-41).

Esse ponto de reflexdo chama atencao por dois asotovprimeiro, ao revelar
a relacdo da obra com o momento histérico em quecdocebida, mostra como
Shakespeare, enquanto um produtor de cultura, tavarse imbuido do espirito de
seu tempo, e o segundo, ao descortinar o entretegangue a histéria possibilita a
humanidade refletir seu presente, procurando aansin futuro melhor para si.

Em termos comparativos, em relacdo ao personageil@m de Francisco
Dantas, a questdo a ser problematizada refere-sengmralidades que envolvem a
ficcdo criada por esse romancista. Em outras pggawomo especular as possiveis
relacdes entre o momento histérico — abordado meamce —, no qual o cangaco
percorria 0 sertdo nordestino, e o periodo em guenanceOs desvalidosoi escrito?
Uma possivel resposta a esses questionamentos &aliega em perceber que no tempo
do cangaco a ordem politica oscilava entre a desdiegacdo e a centralizacdo —
produzindo efeitos sobre a esfera social — no gerémtre o final do Segundo Império,
da organizacdo da Primeira Republica, da Revolaggd930 e o inicio do Estado
Novo. Ja no periodo em que o romance foi escritdé@da de 1990, viviam-se as
angustias provocadas pelas transformacdes imp@stes suprir as demandas da
globalizac&o. Dentre estas demandas, pode-se destaiferenca do enfoque dado ao
individuo e ao social. Este momento histérico champor uma nova percepcédo da
ordem social que comecava a se estabelecer agmdonfronto entre o local e o global
(BHABHA, 1998; HALL, 2003).

E um momento de mudancas profundas. A humanidaélégsocura de novos
paradigmas. Aqui, pode-se buscar as reflexdes #bauliBakhtin que, ao analisar a
obra de Francois Rabelais, vé d@dargantua o movimento inexoravel da lei da
mudanca onde o novo se sobrepde ao velho, e basaaddologia — Cronos, Edipo e
Calderén — lembra que o filho, por ser o novo, teomo fungcdo matar o pai,

eliminando assim a tradicdo. Por isso mesmo, o f@wcaz consigo o medo para o
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antigo que devera desaparecer. Para Bakhtin, asepacdo dessa tensdo € retratada

atraveés do personagem Panurge, um homem que

gostaria de ter mulher, mas ao mesmo tempo eleonliscdo
casamento, porque tem medo de ser enganado. Eiwordas suas
adivinhacdes que lhe oferecem todas uma mesmaca éesposta
fatal: sua mulher fara dele cornudo, bater-lherdacse fosse pasta e
0 roubara. Em outros termos, a sorte que o esperadeé rei do
carnaval e do ano velho, e esse destino é irreeer@AKHTIN,
2008,p. 211).

O Coriolano de Dantas também sente medo em relac@éaulher e ao

casamento. De certo modo, ele, a semelhanca degearua um

homem avulso, desparceirado, tendo chocado sem fitze e ja
agora um ovo indez, vitalino de poténcia encruadanfere e atesta
gue este mundo é um viveiro de lembrancas! Familisera ter, se
deliciava a fitar as mocas alvas, tiradas a espiariaite: ah, Aldina
de Codord! (DANTAS, 1996, p. 215).

Mas, ao contrario de Panurge, o medo que o impbisih de ter uma mulher
sua e de constituir familia encontrava justificatem sua instabilidade financeira. Isto é

revelado por Coriolano ao asseverar que

montar maridanca mesmo, a canseira ndo deixou, anangde bom
juizo abrir casa de fome. Veio rufiando apenascas@ com uma ou
outra mulher facilitada. E quando pegou a dar acdelse fazer pai
de uns buguelos, ja tinha virado um mamoeiro maphssado do
ponto de casar (DANTAS, 1996, p. 215).

Nota-se nesse trecho a preocupacdo em dar a deaupra vida diferente da
gue tivera junto ao seu pai, Joao Coculo. NessectaspCoriolano mostra-se um
homem capaz de controlar seus instintos para atiagi objetivo maior: sua
estabilidade econémica e social.

O Coriolano de Dantas, assim como o Coriolano d&k&peare, também é um
personagem em crise. Inicialmente, sua percepc&aldaparece no mesmo compasso

de seu tempo, porém ndo acompanha a dinamica da époque vive:
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Gracas a Deus! Era tdo moco, tdo moderno e jadiesiara! Tinha

futuro! la longe! O pai, que ainda era vivo, had@ver pra que ele
dava! Tempos bons, aqueles! Este Coriolano aquictee feito na
praca! E um nome limpo! Quem o via ali socado no cfcio, de

olho compenetrado na pogdo muito certeira coma@ segsse vindo
ao mundo votado as drogas, ndo podia jamais adivighe tempos
depois, s6 por ndo abrir mdo em ser amigo de sinmes por ser fiel
a sua jura, ia ter o seu meio de vida pipocado esmentelo
(DANTAS, 1996, p. 27).

Ao sair da roca e comecar o oficio de boticarioid@ano sente-se como ser
atuante dentro de uma nova ordem, mas, “por dea B&a jura”’ e “por nao abrir mao
em ser amigo de si mesmo”, perde-se no movimengeiwdo da modernizacao
capitalista no sertdo nordestino. O Capitalismditaque chegava arrastando a todos e
modificando habitos conseguiu silencia-lo e deigo& ver “seu meio de vida
pipocando em desmantelo”.

Outro ponto a ser enfatizado no comportamento d@él@ono de Dantas, a
exemplo do Coriolano de Shakespeare, é sua retagd@ honra e 0 seu enraizamento
a tradicdo. No caso do personagem-narrador de fawze honra precisa ser
preservada? Sera a honra da aristocracia, comansdovde Shakespeare, ou a dos
desvalidos que sofrem por causa dos coronéis euds praticas mandonistas,
patriarcalistas e patrimonialistas?

Estabelecer uma Unica resposta a este questiormamgoede a aproximacao
desses dois polos que mantém contato direto, megs@arecam distanciar-se ao se
consubstanciarem em pontos extremos. Coriolano deta® coloca-se como um
homem cumpridor de seus deveres, de suas promass&agimem de cabelo nas ventas
qgue néo leva desaforo para casa, como o Coriolapech de Shakespeare.

Embora sejam de origens e posicfes sociais diegenestejam relacionados
literariamente a momentos historicos distintos, parsonagens Coriolano de
Shakespeare e o de Dantas partiiham n&o apenadicddddde de adaptacdo em
contextos sociais de instabilidade e mudanca, amabém da crise de valores pessoais.
Evidentemente, esse paralelo tem um ponto de diataento, pois enquanto o
Coriolano de Shakespeare é um aristocrata que a@segue exercer o seu papel de
her6i em uma sociedade que parece nao mais praigdss, dos herdis, e sim de
politicos, o Coriolano de Dantas € um homem comum, personagem, que vive

premido ndo s6 pelas mudancas de seu tempo histécmmo também pelos
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desdobramentos do coronelismo e do cangacgo — dcama modernidade inconclusa
que se metamorfoseia na medida em que a estruitiga @le poder persiste em nao
ceder espaco para 0 hovo —, e em meio a esse geladrevela seus dramas pessoais,
assim como o Coriolano de Shakespeare.

Nesse sentido, a abordagem de temas como cangagmroaelismo —
trabalhados por Dantas — possibilita empreendeolbar cuja sutileza da ambivaléncia
retira o sertanejo de uma posi¢cao assujeitadataontiaismo geografico. Coriolano de
Dantas, portanto, ndo € um personagem tellricoa p&scepcdo tellrica perde
consisténcia no momento em que 0s questionameoibos a vida, sobre a sociedade e
sobre a ordem vigente cotejam a estrutura sociabceesponsavel pela instalacdo e
permanéncia da miséria no sertao.

O desvalimento dos personagens revela essa redac&oostrar, através da
opressao da estrutura de poder, como 0 sertanegegoe perceber as fissuras dessa
mesma estrutura e procura adaptar-se a ela. Aasualprizacdo do enfoque dado por
Dantas a seus personagens “vindos de baixo” refongarcepcdo da dificuldade que
estes devem enfrentar para manter-se em situacé@ualdade social diante daqueles
que assumem a posicdo de donos do poder. Desta,fanCoriolano de Dantas
diferencia-se do personagem de Shakespeare, umgueeeste faz parte da propria
aristocracia.

E interessante notar como, e@s desvalidgsa vida econdmico-social de
Coriolano oscila em relacdo a sua posicéo de clatsesai da classe baixa, ascende,
gracas a heranca do tio-avd e a seus propriosgesforolta para a classe baixa com a
perda da botica; comeca a subir com a venda de dmsmble mel, mas, gracas a
Robertdo e aos impostos, volta a cair socialmemigo procura a arte do couro, mas o
processo de produgcdo em série leva-o a nova descgleando finalmente acredita que
conseguiu um espaco seu com a estalagem, vem guargy acaba com suas
expectativas, obrigando-o a depender do pouco bogae a profissdo de tamanqueiro
Ihe rendia.

E a partir dessa oscilagdo do movimento entre atdsixos que Dantas
potencializa a visdo daqueles que se encontram rondicdo soOcio-econémica
inferior e faz com que um personagem, apesar dasaagoor que passa e dos conflitos

em se adaptar a esse meio, consiga formular essgoressa percepcdo nao teldrica do
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sertanejo. Coriolano é um personagem que vive @upaale um lugar no mundo, e por
isso sofre com esse movimento de sentido de alasxes, pois o lugar destinado a ele
em Rio-das-Paridas nédo € o que esperava: ser uamg@airo. Foi, no entanto, isolado
no Aribé, em uma estalagem, um lugar de passageue, @e encontrou um pouco do
pertencimento que queria. Talvez ai resida um dasdgs pontos da originalidade de
Francisco Dantas, o de fazer do romaBsedesvalidosima espécie de histoéria vista de
baixo, no sentido proposto por E. P. Thompsom (2001185-202).

A narrativa de Coriolano, delineada por Francis@ntBs, aproxima-se das
discussbes propostas por Bakthtin dmltura popular na Idade Média e no
Renascimentoo contexto de Francois Rabelais. Uma cultura @@ se separa da
sociedade, antes a revela em suas ambivalénciass santradicbes e suas
ambiguidades, além de demonstrar como essas relpaétem de cima para baixo e de
baixo para cima, promovendo a interacdo entre alpog o oficial. Sem, contudo,
revela-la como uma partilha de experiéncias coiantsem conflito, como propde
Peter Burke emCultura Popular na ldade Moderpae sim como conjunto de
experiéncias e expectativas partilhadas e dispsit@dsta forma, ndo é dificil perceber
como a sociedade e a cultura do sertdo de Serdipedsscritas na narrativa de
Coriolano, eivada de ambivaléncias, de contradicdesambiguidades e de conflitos.
Assim a narrativa de Dantas aproxima-se da intexpiie de Thompson, que vé a

cultura como um

costume nao codificado — e até mesmo o codificagstava em fluxo
continuo. Longe de exibir permanéncias sugerida padavra
“tradicdo”, o costume era um campo para a mudarcdisputa, uma
arena na qual interesses opostos apresentavamndieagoes
conflitantes (2008, pp. 16-17).

Pode-se perceber que a disputa a que o costumeiestdado encontra-se
tanto dentro como fora da estrutura social em gsiesujeitos constituem e sé&o
constituidos. E, dessa forma, o novo acaba pocexarfuncdo de questionar o antigo,
cabendo a este tomar parte em uma luta ambivalemt@edida em que, como dito por
Bakhtin, o velho tem medo do novo, pois este veai@ pnata-lo, iniciando, assim, um

novo ciclo de vida.



98

Nesse segundo nivel de analise, entre a obra eea ée sua escritura, €
possivel notar que a relagdo de um escritor coneuwtempo pertence aquilo que
Raymond Williams (1979) definiu, erivlarxismo e literatura como “estrutura de
sentimento”. Dantas, ao captar a estrutura demnsento das ultimas décadas do século
XX, conseguiu, assim como Shakespeare, construarabira que relata um entrelugar a
partir de um “entretempo” — um tempo localizadorenim passado marcado pela
tradicdo e um futuro que sera marcado pelas mudapeta permanéncia e também
pela incorporacdo de novos valores. Esse “entreféer@po tempo contemporaneo a
criacao da obra.

Dessa forma, seria possivel questionar o lugamatiges como honra, respeito,
solidariedade, amizade e ponderacdo em uma estraagial forjada no medo, na
exploracdo, na expropriacdo econOmica e na vi@éridica ou moral? Como
estabelecer uma relacdo mais igualitaria entreess fiumanos? Pode-se acreditar em
um Estado forte que seja capaz de assegurar dtossge um cidaddo com direitos e
deveres sem que o0 processo de punibilidade enesmtegrelado ao fator politico-
econbmico?

Dentro dessa perspectiva, quais seriam os valaresigvem ser apropriados
por homens e por mulheres em sua luta cotidianat@nmo de um presente em
construcdo a partir de rancos do passado e dassiases do aqui e do agora? Sera
que entrar nos “mundos da ficcdo” — onde a dor @&ozada e a vida é apenas
rememorada, como é o caso do personagem CoriofanOsedesvalidos-, além do
prazer que 0 aspecto estético que a arte provack pjudar a pensar sobre esses
desafios e dilemas humanos?

A eterna soliddo que ambos os Coriolandos, o d&eSpaare e o de Dantas,
enfrentam no final da vida — sem lar, sem familisem amigos — ndo descortinaria
também uma leitura dos varios Coriolanos que asraes tempos vivenciam o drama
humano da sobrevivéncia? Personagens solitariesaggam com o0 peso de terem
permanecido presos a valores de um passado queniseicu ao processo de
constituicdo de uma nova ordem social — no cas&al®lano de Shakespeare, a
passagem de Monarquia para a Republica. J4 o @umoiole Dantas representa, como ja
foi dito, a transicdo de uma sociedade que viviea tla Primeira Republica e o inicio

do Estado Novo no Brasil.
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O momento histérico em que Shakespeare escrevami@m um periodo de
intensas mudancas assim como o de Dantas. Shalespganciou a crise do
absolutismo inglés entre o final do século XVI sézulo XVII. Dantas, por sua vez,
vivencia a crise provocada pela globalizacdo e spelebates em torno das ideias

neoliberais e pés-modernas no final do século XX.
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Capitulo IV

A MULHER NO CANGACO EM OSDESVALIDOS

4.1. E... atiraram a primeira pedra

Dentre os dramas apresentados por Danta®®mesvalidostem-se o enlace
amoroso entre Felipe e Maria Melona. Essa histoitgalmente narrada por Coriolano
recebe contribuicbes preciosas da propria persamapee sofre as agruras de ser
acusada de adultério. Compreender o papel da mutheertdo a partir de narrativas
ficcionais como esta possibilita desvendar o usivesimbdélico em que a mulher se
permite ser sujeito. No caso em apreco, essa mqgliebra as amarras sociais para, a
partir das fissuras que a estrutura social Ihe perencontrar seu percurso.

O estudo da personagem Maria Melona permite, agg@neeber uma questao
analoga a do homem pds-moderno diante do mundooquaerca. Este vive uma
impoténcia em relacdo as forcas sociais que o0 eenwpl expressa atraves de um
sentimento de mal-estar que, dentre as variashplodailes, permite ao sujeito agarrar-
se a primeira oportunidade que lhe aparece, deseeclg possa suportar a cota de
sofrimento exigida por tal decisdo. Isto foi o cqamabou acontecendo a personagem
Maria Melona. J& um dos responséveis por sua madde¢vida parece nao ter
conseguido suportar seus atos, ou melhor dizesudoomissao.

Coriolano néao se casou, passou a vida a proculipefpara pedir-lhe desculpa
por, devido a sua imaturidade, ndo ter compreendideal significado das acusacoes
atribuidas a Maria Melona. Talvez seja esta umaaia®es que o tenha feito abrir mao
de manter um relacionamento estavel e vivenciaparéncia da paternidade, de modo
que sua energia foi deslocada com o objetivo dgadier ocupar um lugar social no
mercado de trabalho e na sociedade de Rio-dasaBaRdr isso, ao questionar-se sobre
sua propria condi¢do, identifica-se a um

pé de pau peco, bichado, € isso ai! Era s6 a aedise me guiava.
N&o me sobrou tempo pra mais nada. Também numecigdaa tao
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recruzada, como é que ia ter cabeca pra pensaP &dtdesfrutou de
bom mesmo uns tempinhos exprimidos, pocas de oz estrido de
escureza. Os aninhos de botica, uns aninhos degsta— e so!
(DANTAS, 1996, p. 215).

Ao relembrar suas conquistas e perdas, percebeissujeito sozinho, sem
familia, que ndo deixara descendentes, tendo eta gise apenas as lembrancas de
alguns momentos bons resultaram de sua vida deHusapartir dessa reflexdo que a
culpa que lhe corréi a alma favorece o apareciméntoassado com o objetivo de fazé-
lo purgar seu sofrimento. Para animar-se um po@odplano busca na memoria uma

lembranca acolhedora:

Muitas vezes pernoitou nessa casinha da rua dat&agradado por
tio Felipe e Maria Melona! Neste esteio ele amaa®burras antes de
partir! Onde andardo essas criaturas por este mafmta? Alguma
culpa me cabe no destino desses dois! Miudinhopagstéao! Amigo
de méo cheia! Ele e Zerramo foram s6 quem encbrfDANTAS,
1996, p. 215).

Mas ao rememorar sua vida de juventude, ele pergab foram poucas as
pessoas com quem pdde contar, a quem pdde chananides: Filipe e Zerramo.
Logo em seguir, reconhece que um dos martiriodigirdfie a alma € a separacado de
seu tio Felipe e Maria Melona. Fica evidente, Bgho a seguir, sua participacdo nessa
separacao, haja vista ele nédo ter sido o respdngélzecriacdo da mentira, mas com
certeza foi por causa de seu comentario que aagjuaiocorreu. Essa dor, que traz
guardada consigo durante anos de peregrinacadyaeavmomento em que apos o
retorno de Felipe, este, mogo

ainda sem nenhum traquejo com as cordas do coragdojez de

deixar correr 0 entusiasmo que ele apanhara nesdaste trazia
faiscando no negro-retinto das pupilas para deseanlbyms bragos da
mulher que o acolheu agradadeira — Coriolano aisaipedindo um
particular e desembucha nas tampas de seus paitbem pertinho

do coragdo, que corria por ai uma conversinha deelp@ue mal ele
se fora, engolindo o cheiro dos caminhos, Mariaodk&lfechou a
porta, revirou os olhos para o céu, arreou-se @wmdaonecada, e si
botou a galinhagem com tal desembaraco e tamanies gae era
como se ja tivesse de caso pensado (DANTAS, 199&,)p
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Nessa passagem vé-se claramente que Coriolanoassiumcdo de porta-voz
da noticia que causou o infortinio de seu tio @msa separacdo foi consumada.
Felipe sentindo-se corneado e ferido em sua haoasalve isolar-se, viajando pelo
mundo como almocreve. Seu desejo era fugir da adraitdo e das pilherias em Rio-
das-Paridas. E possivel perceber outro motivo steegarece ser o principal — , esta foi
a maneira encontrada para tentar se esquecer tamgule ainda amava. Isto justifica o
motivo de Coriolano ter passado a vida de selepmaurar noticias desse tio que tanto
amava. A culpa que carrega € assumida por ele quésmdeu reencontro com Maria

Melona, na pele de Zé Queixada, membro do bandaigpido:

— Culpa me ponha, dona Maria, mas ma tencédo néadiv.

— Se eu lhe pego de bom jeito naquela quadra,aidher cortar a
lingua afiada, seu caluniadorzinho safado! Masnenfi completa
Maria Melona num maneio de cabeca — a desgradaifaie pronto!
N&o vale a pena remexer no que nao presta (DANTIAS,, p. 109).

Esse trecho demonstra a capacidade de o ser humashicar a percepgao
sobre seus atos a partir de certo distanciamemtpakal. Ao remexer suas lembrancas,
Coriolano reavalia suas acoes e seus juizos de valépoca de mocidade e reconhece
que muitas vezes, no calor dos acontecimentosfi@l diompreender plenamente a
extensdo de um ato impulsivo. Os interesses e@gagdes advindas de um ato desses
encontram-se escamoteados por valores aparentercemttos, mas que, de fato,
conseguem camuflar o verdadeiro jogo das relagii@ais, que geralmente permanece
desconhecido para quem estiver diretamente enwl@idmente a distancia temporal é
reveladora de um olhar mais sensato. Cabe aqunagtalguns questionamentos: sera
este o0 objetivo de Dantas: revelar que o sertdnpoespaco geografico, ndo € o unico
fator determinante sobre o destino do sertanejg@ekesta probleméatica passa também
pelo conjunto de tensdes e escolhas produzidas tegdes sociais?

Mas voltemos a Coriolano e a sua parcela de culpaseparacao, fato
inquestionavel. E esta percepcéo que lhe permiie edpaco para escutar o relato de
Maria Melona. Esta lhe aparece desarmada, sem edsamaos para lhe atirar. Os
dois, um diante do outro, descobrem-se oprimidok pstrutura social. Essa
oportunidade serviu para que a ex-mulher de selh¢igelatasse seu relacionamento

com Felipe e revelasse o quanto, ainda, 0 amava,
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Pasmado, Coriolano a escuta, e ela desafoga nmaaise de forma

que juntando isso a coisas que ja sabia, e outttadas posteriores
acerca dela, ele depois se arrependeria de naalitelobrado os

joelhos perante esta santa, convencido da sualageieda limpeza
desse grande coracdo de mel, onde ndo se aninhevadiruga de
ressentimento! Tao direita, tdo rija em cima d&éet — e ninguém
acreditava! Minha Méae de Deus! Como é que podefaddb mal o

seu feitio atrevido e barulhento de moga que n&tobeava calada, a
gentinha reduzida de Rio-das-Paridas nunca dete ffué ela nédo
cedia aos salafrarios, e tinha o seu pedaco dactuta moleira —
mulher injusticada! (DANTAS, 1996, p. 110).

Com essa analise mental feita por Coriolano, é ipelsspreender que a
separacao teve um aspecto mais voltado para d gocgue para o individual, em um
duplo sentido: no primeiro, as projecfes sociaisres comportamento para uma
mulher tida como honrada ndo podiam ser atributaddsaria Melona, pois sua alegria e
sua coragem colocavam em risco o0 estatuto patridocaorpo social; e, em segundo
lugar, o comportamento de Coriolano pode ser eitermmo o reflexo de uma cultura
presa a certas concepc¢des nas quais a mulherigidoaxm comportamento submisso e
recatado. Este tipo de concepcao, segundo BakHé&npminada de “querela das
mulheres®?, j4 agitava a Franca entre os anos de 1542 e ¥5%@rece ter sido
preservada no sertaoQ@s desvalidas

Coriolano e a sociedade de Rio-das-Paridas, portaahcebiam como postura
adequada para uma mulher atitudes diferente daadsdopor Maria Melona. Para eles,
como no carnaval, a alegria extravasada por essarnagem assumia uma dimensao
licenciosa que se assemelha a “tendéncia ascaiaistianismo medieval (...) que
considera a mulher como a encarnacao do pecadmtacéo da carne” (BAKHTIN,
2008, p. 209). Mas a mudanca de percepc¢ao porgeaBmriolano somente foi possivel
apos a epifania causada, por um lado, pelo softonde Felipe — este vivenciado de
perto por Coriolano — e 0 de Maria Melona — agam®ssado através da narrativa em

meio ao cangacgo — e, por outro lado, pela fugalistanciamento necessario a procura

2 Em resumo, a “querela das mulheres’ dizia resp&itmtureza das mulheres e do casamento”. Essa
querela, que permeia toda a Idade Média e 0 Renestd, possui duas linhas opostas: uma, a “tradicao
gaulesa”, que “desenvolve um conjunto de opiniéegativas sobre a natureza da mulher”, e a outra,
“tradicao idealizante”, que “sublima, ao contrdaanulher” (BAKHTIN, 2008, p. 208).
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de um lugar onde o sentimento de desamparo, deck-elé Maria Melona e do préprio
Coriolano, pudesse desaparecer —, na medida ewscaes de procura foram em vao.

Analisar esse sentimento de desamparo como o caudaduga, como algo
que € capaz de promover a necessidade de ir pamlogar, torna possivel transpor
esta discussdo para um segundo nivel de andlisqualoa percepcdo de Francisco
Dantas sobre mundo globalizado dimensiona a relegée o local e o global. No caso
do romanceDs desvalidgse lembrando a tendéncia que se tem de utilizarsertado
como alegoria do Brasil (SA, 2005, pp. 161-212)nt@a fala de um local que
ultrapassa o sertdo chegando ao Brasil. E por @od¢atar em um global que ultrapassa,
por sua vez, a dimensdo da nacdo, sem, no entah&gar a concepcdo de
universalizacao?

Nesse sentido, Zygmund Bauman, eBlobalizacdo as consequéncias
humanas, esclarece que a utilizagdo do termo gtelgdb em detrimento do termo
universalizacao revela que o compromisso do cap#alse aplica ao mundo de modo
uniforme, proporcionando um crescimento social negsilibrado e de forma mais
responsavel, uma vez que “a idéia de ‘universa@i@a¢ransmitia a esperanca, a
intencdo e a determinagao de produzir a ordeme(a. indicava uma ordemmiversal
— aproducaoda ordem em uma escala universal, verdadeirangéotial” (1999, p. 67).

A globalizac&o representa um movimento que consatdjminuir as distancias entre os
espacos ao mesmo tempo em que possibilitou uméniede do tempo, para alguns, e
ampliou a desigualdade social, para muitos. Nedggdo, os significados dos termos
“perto” e “longe” foram ampliados, ganhando “maisiau dimensdo: aquela entre a

certeza e a incerteza, a autoconfianca e a hesitagém, pp. 20-21), pois:

Estar “longe” significa estar com problemas — 0 guge esperteza,
astlcia, manha ou coragem, o aprendizado de regtashas que se
podem dispensar alhures e o seu dominio sob desafiscados e
cometendo erros que muitas vezes custam caro. i ke “perto”,
por outro lado, representa o que nao € problematicéditos
adquiridos sem sofrimento dardo conta do recadmne, vez que séo
hébitos, parecem nédo pensar, ndo exigir qualquerces ndo dar
margem a ansiosa hesitacdo (BAUMAN, 1999, p. 21).
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Esse parece ser o sentimento que acomete Corigjaando Felipe, apls
retornar de uma tentativa fracassada de viagemeecypado com o sobrinho, sugere

gue este deveria abandonar o rancho, tendo emguista

— Por ai afora 0 que se escuta muito é converda.fde uns dizem
gue ndo tem saida: ou se apanha de Lampido ouatascachorros, e
gue tudo € uma coisa s0; também ha quem garant¥igudino sé
toma de quem tem posses. E depois... se vocé areais daqui por
uns tempos, em qualquer parte do mundo se tomalooise arranja
um canto pra se meter 0s 0ss0s. E pra quem ja aéaatmucomo voce,
que conhece este Sergipe de fio a pavio, isso rdificd. Saia um
pouco, va arejar. Eu mesmo um dia me fui emboRidelas-Paridas,
e nao estou vivo nessa fornada de tantos anos? TBSN1996, p.
135).

O conselho de Felipe para que Coriolano deixagse rancho encontra
ressonancia nas palavras de Bauman, pois € pog&redber como a relacdo entre
“perto” e “longe” aparece como algo rotineiro, nadita em que as andancas pelo
sertdo sergipano fazem parte do percurso do sabdebde a época em que ganhava a
vida como seleiro. Mas Coriolano, cansado das ayadae lembrando-se da volante que
0 perseguiu apos sua saida de Propria para quiissksse o paradeiro de Lampido,
percebeu que a artimanha utilizada, inicialmentepeoveito proprio, transformou-se

em erro cujo pre¢o poderia custar-lhe a vida. §w,iapreensivo, reconhece que:

Essa sindicAncia me botou sal na moleira! Culpahanimesmo, que
andei estrada a estrada me dizendo unha e carneVagulino.
Decerto me fizeram a cama, a minha trisj[e caveira, volante vai
guerer botar a coisa em pratos limpos. E pra quéram as tais
facanhas, os ditos farofeiros! Toma ai, seu b&3tem me mandou
beber 4gua de chocalho? Antes tivesse tido o joias assente.
Negoécio bonito hein Coriolano? Deus o livre que ithgssem!
(DANTAS, 1996, p.136).
Coriolano, portanto, tem bons motivos para néoejusgir de seu rancho. “E
se remirando nos desgostos que colheu enquantonuimdo” (DANTAS, 1996, 136),
ele decide ficar na estalagem. Nessa passageamsago do personagem e a crescente
desesperanca em relacdo ao futuro deixam-no acematle as duas forcas que lhe
imprimiam obediéncia e submissdo: as volantes eangaceiros. Ambas estas forcas
suscitavam medo em Coriolano, tendo em vista qupaseum lado, o governo federal

comecava a se interessar pelo sertdo com o obg#ivoanter a ordem social, através
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das volantes; por outro, 0 cangaco representawdoond a uma época em que a lei
pertencia a todos, cabendo ao mais forte imporseecao aos demais. Nesse jogo de
poder, 0s sertanejos viviam 0s riscos de garantgolarevivéncia. Inserido neste
contexto, Coriolano encontrava-se a meio caminhalglen lugar ou de lugar nenhum.

Assim é possivel dizer que a postura de Coriolapcesenta a imobilidade do
sujeito diante da percepcao de que o mundo toraguegueno. Ele, portanto, ficou
imovel, sem ter para onde ir, seja em relacdo paces seja em relacdo a sua propria
condicdo de existir. O que lIhe restava? Como recammais uma vez se todas as
profissdes que escolhera pertenciam ao processandl? Sera que Felipe estava certo
e ele deveria ir embora, pois 0 “mundo é grandeémpre havera um lugar para “se
meter 0s 0ss0Ss”, ou ele deveria ficar e ver o gaeacontecer? Seria esta uma aposta
muito alta para esse desvalido? Seja como forlagde do “perto” e do “longe”
encontra-se diretamente expressa na relagdo danggem com o seu mundo.

Dentro dessa discussédo torna-se importante percabao Maria Melona
respondeu a demanda de sobreviver em um mundarpatrgue se sustentava sob a
égide da violéncia. A morte simbdlica dessa mukeo nascimento de um novo
personagem, Zé Queixada, foram para ela uma ditanplausivel. Ela, diante do
mundo dos coronéis e dos cangaceiros, despiu-seadeondicdo de mulher e assumiu
a Unica alternativa que lhe restara: tornar-se amga&ceiro.

De modo geral, a decisao foi tomada a partir desantimento de opressao.
Ela se sentido oprimida pela vida e por seus garka agora poucas opcoes, dentre as
quais se encontrava a prostituicdo. Entretant@, gasviar-se dessa opcao e sobreviver,
ela se traveste de cangaceiro, ja que naquele ntonzemtuacdo no cangaco era
proibida para as mulheres. Esta opcéo, consoangggoomesma, retira a tensao entre o

Outro — desejo de fora, o desejo da sociedadeo-seferetr.

4.2. Cangaco: uma saida honrosa

O cangaco, desde a sua origem, esteve ligado stdguda masculinidade.
Apenas homens podiam fazer parte dos bandos. Adéle de atuagcdo exigia que o

*A segunda tépica de Freud revela a divisdo do Hmapsiquico em mais outras trés instancias: e, is
e supereu. O supereu € a instancia que ira jolgarou puni-lo com reprovacdes penosas. Comumente,
€ chamado, também, de “consciéncia moral” (FRELED6E, p. 15-80)
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cangaceiro ndo se sentisse preso a quase nadaddeguore os valores defendidos por
eles foram sendo transmitidos aqueles que, enamt@mn a liberdade de atuacéo ou
fugindo de alguma perseguicdo, entravam para suasad. Desse modo, é
compreensivel o porqué da transformacdo de MariarMeem Zé Queixada. Esta é a
possibilidade aventada no romar@e desvalidopara inserir uma mulher no cangaco
antes da entrada de Maria Bonita. Esta seria amsépel pela revogacdo da lei que
proibia a presenca feminina entre os cangaceiros.

Compreender como os papéis de homem e de mulbenteam-se elaborados
no romance historico concebido por Dantas ajudereeper como a personagem Maria
Melona desliza entre a postura feminina, antesder fparte do bando de Lampiéo, e a
masculina, postura que ela assume dentro do bando.

Jacques Lacan, ao superar tanto a concepcéao laggadigiolégico como ao
social, estabeleceu, a partir de sua releiturardad que ser mulher ou ser homem é
uma questao de significante. Ao definir a mulhencmao-toda possibilitou a inscricdo
em um lugar diferente do lugar do homem. A mulkegundo Lacan, por ser ndo-toda,
diferencia-se do homem, mas o que ira ligar o horaenulher é a representacédo que
cada um ira fazer efetivamente enquanto “objetastd, é, objeto causa de desejo. Para
esse estudioso, € em relacdo a sua fantasia qamenhse relaciona com a mulher.
Desta forma, a mulher estara ocupando o lugar gricobesejo, da mesma forma que o
homem para a mulher também seré o objeto de d&igjute de tal constatacdo, Lacan
afirmou ndo haver relacéo sexual, pois a relacpreé feita entre o sujeito e o objeto
e nao entre um homem e uma mulher (1985b, pp. 3-69

Nessa relacdo, o masculino passou a ser tratado bomem, e o feminino
como mulher. Mas ao explicar a formula da sexuagdmoprio Jacques Lacan disse
gue o homem pode encontrar-se no lado do feminmaonellher no lado do masculino.
Por isso, o0 psicanalista Antonio Cardoso Filhonadique a esse respeito € melhor falar
em “estar na posicdo homem” ou “estar na posicaberiy pois desde Freud € possivel
afirmar que todos os seres humanos possuem “tragssulinos e femininos”. Ele
conclui essa discussédo afirmando que isso s6 évpbg®rque “o homem nédo é mais
que a escrita de um discurso” (2006, pp. 180-193).

Na histdria do cangaco, a forca bruta, a violéecainsubordinacéo a lei tém

sido resgatados como sinénimo de masculinidade posigio a figura da mulher
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estereotipada como simbolo de fraqueza e de emftagento. Para entender o
cangaco, e em particular a presenca de homenshemsilem suas fileiras, é necessario
discutir os fundamentos dessa aparente certezagugsocondicdes ela foi relativizada a
ponto de permitir a insercdo de mulheres.

O cangaco, enquanto fendmeno social e historicagitstem meio a um
contexto marcado pela exploracdo e arbitrariedalde®ligarquias que faziam uso
patrimonialista do Estado, relegando a populag&saria, a injustica e a propria sorte.
Em torno desse contrato social pervétsem que as oligarquias sdo as Unicas
beneficiadas, o cangaco configurou-se como uma fiodependente capaz de ser vista
também como uma forma de indignacao e revolta @@stinjusticas sociais.

Em um ambiente pouco propicio a constituicdo de famélia e, menos ainda,
de sua manutencéo, o cangaco surgiu com leis sigidimpeditivas que inviabilizavam
a participacdo da mulher. Para uma mulher fazee ghr bando ndo era sé proibido,
como também ndo era desejado, tendo em vista gqu@resenca estava associada a
aparente certeza de enfraguecimento da posturaadspele um cangaceiro: uma
armadura composta de forca, coragem, crueldadeseutiradade. Mas a paixdo de
Virgulino Ferreira, o Lampido, por Maria Bonita feem que essa aparente certeza
fosse modificada. Maria Bonita, ao lado de Lampi@ostrou-se uma guerreira tao
competente quanto qualquer homem. A partir dalr@gangaceiros passaram a trazer
suas companheiras para compor o bando (DANTAS,, x2%B9).

Com a entrada de Maria Bonita no bando de Lamm&oleis do cangaco
comecaram a mudar. A mulher entrou no cangago em posicdo feminina com o
objetivo de ser a companheira do seu homem, nowascangaceiro, sendo-lhe ainda
vedada a ideia de constituicdo de uma familia, jpaisa elas a condicdo de sua
permanéncia junto ao bando implicava superar a ideiter filhos perto de si e vé-los
crescer, porque estes deveriam ser criados parsoiamiliares ou protegidos do bando.
Outra imposicado foi a necessidade de assumir unsun@o masculinizada para

demonstrar forca, frieza e coragem ante seus pedeggs. Em lugar de figuras

“O termo perverso estd sendo utilizado em relacimréna moral, uma inversdo do desejo social
suprimido pelo desejo de um sujeito ou de um pegjggnpo, 0 que, por si sO, ndo exclui a questédo da
sexualidade, tendo em vista ser a fixacdo em relag&alo que continua a existir como a de umflietic
Falo aqui tomado no sentido em que Jacques La@®8)D reelaborou em “A significacdo do falo”, na
obra Escritos como um significante. Nesse sentido ele deixosedaeim 6rgdo genital para ser elevando
a condicé@o de poder, de forca. Isto pode ser adalisomparando-se a efetivagdo do conceito moderno
de democracia e a estrutura social vigente questedhocratica.
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femininas frageis, desprotegidas e submissas emergistereétipo de cangaceiras:
mulheres guerreiras, fortes e companheiras no amar luta do cangaco pelo sertdo.
Este estereotipo esta proximo do campo emblemdécsignificados e identidades que
envolvem as mulheres nos debates pds-modernoshalodido século XX e inicio do
século XXI.

Talvez por isso, a literatura e as producgfes citmgnaficas relacionadas ao
cangaco alimentam o imaginario de que as poucalsemad que faziam parte do bando
de Lampido assumiam posturas masculinizadas, naglei#avam de ser mulheres,
reforcavam o refréo “Paraiba masculina, muié masim, senhor”, refrdo com o qual
Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira descrevem e salMaria Bonita, a mulher do rei
do cangaco: uma nordestina que de tdo valentedaodia seu amado, quebrou a visao
fragil, desprotegida e submissa da mulher ideddizaor grande parte das tradicdes
culturais mundanas

Para entender como é fomentado esse imaginaniéridesobre a presenca de
mulheres no cangaco, antes da entrada de MaridaBessa discussdo toma como norte
estudar a personagem Maria Melona, na @salesvalidase no filme CTanta Marid
dirigido por Francisco Ramalho. Esta personagensemure fazer um percurso que vai
do esteredtipo de mulher desejada e sedutora, @wpécie de Helena do sertdo
nordestino, ao esteredtipo de um cangaceiro querpeu ao bando de Lampido. A
metamorfose sofrida por ela faz com que desaparagaimrmas corporais de seducdo
gque compde, no imaginario social, a feminilidadetek dotes, ao serem perdidos,
possibilitam-na mudar de nome: deixa de ser Magtohh para se tornar Zé Queixada.

A masculinidade antes de ser utilizada no cangagoocafirmacédo da
sexuacdo de homem é um meio de defesa do propmnidobeontra a tentativa de
enfraquecimento e desvio de foco por parte dos mesntio grupo. Nesse sentido, a
perversidad® estaria menos para um desvio de conduta do que comatributo de
intimidacdo. Perversidade que representaria umenafode subversdo da ordem
estabelecida e o medo, principalmente, elaborado pecurso, o método de

intimidacao.

5 O termomundanaesta sendo utilizado no sentido que Edward. Wi @4107) usa, isto é, como sendo
pertencente ao mundo.

' Faz-se necessério estabelecer uma distingio emttermosperversidadee perversdo O primeiro
refere-se a “um carater de crueldade e malignidadesegundo, “alude a uma estrutura que se o@aniz
como defesa contra a angustia da castragdo”. (ZIMWER 2001, pp. 323-324).
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Nesse sentido, observa-se como a posicado falicliZada na criacdo do
imaginario sobre o cangaco e de como as posicoé®mem e de mulher giram em
torno da posicdo de masculinidade. Esta posicasidemnada ativa implica na postura
masculina durante a atuacao das personagens rad, snoas na intimidade, quer seja
dentro do bando, quer seja na relagcdo a dois, ésao delimitadas tais posicoes.
Percebe-se isso quando Lampido vai comer o alimamparado com amor por sua
Maria. Observa-se ai o papel de dona de casa speedade falocéntrica tem relegado

a mulher.

Virgulino mete as maos num embornal e rasga comdexos
inseguros a carne seca preparada por Maria Béretsta apenas um
fiapo fibroso do mamilo, mas o paladar da bocavaate remai,
deveras agradado, este gosto aconchegante quels) groceloso,
daquilo que é repassado a plaina de amorosos ogidadpois que se
meteu com essa mulher-suguarana de grandes peitoslgde nela se
aleitou com o insonhavel carinho que nunca cogit®¥ANTAS,
1996, p. 184).

E nesse fecho de satisfacéo que a mulher é peagaatéir de seu homem. Note
que é ele quem a traz para a narrativa. E a pirtgeu ponto de vista que ela emerge
como sinénimo de forga, coragem, valentia e acawh& representacdao dessa mulher
reine ndo apenas o masculino como também o femiaiesta percepcédo viabiliza a
quebra de posicao estabelecida socialmente pamaleemAntes dela, Maria Melona,
travestida de Zé Queixada, ao entrar para o cangasamiu uma postura tipicamente

masculina, inclusive nos trejeitos e na expresegaocal.

4.3. Maria Melona: uma mulher no romance

Bastava o sestroso desse tio descerrar a fendaldos finos e puxar
o fiozinho de voz algodoada, (...) ele, assim istagl no seu perfil

de péssaro arisco que ndo se deixa apanhar, &ssapentre as
mulheres, mesmo as mais envolventes e prendadas,neEstrar

nenhum entusiasmo, (...) ele corre o tempo seateky das josefas-
e-marias mais convidativas como se lhe faltassetecale homem-
macho. (DANTAS, 1996, p. 55).

Uma criatura de corpo solto e bem-apanhado, corcalanha,
troncuda e bem arreada, cabeldo cacheado! Melessnpenada e
peituda, com uma patoca de carmim em cada bandzstiy e a brasa
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do olho redondéo desvelando o felino apetite! (DAST 1996, p.
56).

A virilidade e a sexualidade a flor-da-pele tormaise referenciais do homem,
do macho do sertdo. No entanto, Felipe € apresectatio um homem que ndo gosta
muito de mulher, ou melhor, ele ndo apresentadsserpor esse assunto. Felipe preferia
amansar cavalo bravo e ser caixeiro-viajante, datdes que nao necessitam
obrigatoriamente de virilidade e sim de habilidadgeito. Isso era o que de fato o
alegrava. Tinha um jeito delicado, pois, segundpr@prio sobrinho, quem nédo o
conhecesse direito iria duvidar de sua masculiedBANTAS, 1996, p. 56).

Maria Melona, no entanto, é apresentada como seusio, isto €, ao contrario
de Felipe, que ndo demonstrava interesse sexwakrkla propria encarnacao literaria
do desejo. Sempre cheia de vida, de formas arredasdchamava a atencao por onde
passava. Sua alegria muito contagiante possilalitpor parte de seus conterraneos,
impressao desfavoravel a seu respeito. Foi ela dereena iniciativa de intimar Felipe,
inicialmente, a pedi-la em namoro e, em seguidac@&amento — atitudes consideradas
socialmente masculinas. Maria Melona era uma mulaeattitude: se tinha interesse por
algo ou alguém, ndo media esfor¢cos para alcangaradgetivos. Presa a uma sociedade
patriarcal, machista, discriminatoria e excludeepta,sofria os efeitos de seus atos; no
entanto, ndo se importava com isso. Casou-se ctipeFefoi cuidar de sua vida, de
seu marido, de sua casa. Mas devido a intrigased®itos, separou-se. E para
sobreviver, assumiu a alcunha de Zé Queixada @uesa cangaceiro do bando de
Lampi&o.

As atitudes de Maria Melona colocam-na numa posigasculina, na posicao
de detentora do falo, do poder de decisédo. Em ajpautida, Felipe ocupa uma posicao
feminina, aquele que ndo detém o falo. Essa relagégoderia ser enquadrada como
uma relacéo entre homossexuais, tendo em vistasaagsumirem posicoes subjetivas
diferentes da convencéao social. Contudo, mas segoiqaoprio Lacan (1985b), essa é
uma possibilidade de ocorrer: um homem no lugaledonino e uma mulher no lugar
do masculino, na medida em que estas posi¢Oesaoafeshadas em si mesmas, mas
em relagdo a castragdo. E o efeito da inscrigagigiuficante no sujeito. A escolha do

objeto, se masculino ou feminino, é que ira estaeela postura homossexual. Este ndo
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€ 0 caso em questdo. Aqui se encontra uma relag;foder na qual o masculino ndo é
representado pelo homem, mas sim pela mulher.

Em Canta Mariag filme produzido por Francisco Ramalho, em 2006yl
personagem interpretada pela atriz Vanessa Giacdempra a postura das
protagonistas criadas pelo escritor Jorge Amaddema flor e seus dois maridas
Gabriela— obras literarias também adaptadas para o cinen@ija libido transcende
os limites da moral de sua época. Cada uma a sda eszandalizava a sociedade em
que vivia, e foram relegadas ao escarnio sociah espécie de projecao de Helena da
tragédia grega. Para utilizar as palavras de BarBassin, “o tempo todo, Helena,
causa da Guerra de Tréia, aparece como a causdoddef que os helenos sdo helenos:
a ‘guerra por Helena' é constitutiva da identidagtega”(CASSIN, 2005). Para o
enfoque dado a mulher sexuada mostrando como acorrdesenlace de algumas
narrativas, em relacdo a Helena, Cassin resumepiisa$veis interpretacdes acerca da
verdadeira posi¢do da heroina grega, acrescentamdo

no final de "Helena" reside uma incerteza: ndocske saber se é um
ativo, se ela é uma raptora, uma sedutora, owse gassivo, se ela é
uma raptada, uma seduzida. Ora, essa raptora @aaptagsim em
todos os poemas: Helena, culpada vitima, ativa arqupassiva
(CASSIN, 2005).

Pode-se aludir, a partir dai, que o papel desenagienpela mulher er@anta

Maria assume dupla significagdo: a sedutora e a sedymdana trama nédo fica muito
claro que papel Maria ird assumir. No entanto, ggedperceber sua incursdo em ambos
0S papeéis na medida em que ela se insinua paral@wj e em retribuicdo é
perceptivel o desejo no olhar dele. O marido emaes# distante, em viagem, e 0 povo
comecga a comentar sobre os dois. Mas, em sualadeigatriarcal e machista, ela se
torna a grande punida por ser mulher. Uma espieciaria Madalena do sertdo sem
um Jesus Cristo para salva-la e sem um “Conselhgan@ orienta-la. Renegada, ela
recusa as opcgOes que a sociedade lhe ofereceste@e de homem, entra para o
cangaco. Ao ingressar no bando de Lampido, um &Bag”, que se refugia no
banditismo em um misto de reacdo e protesto camimra sociedade latifundiaria,
conservadora e excludente, ela consegue romperardapte com as regras

estabelecidas: a da sociedade e do cangaco.
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Por isso, o filme passa uma visdo da mulher sgaamemo um sujeito
despersonalizado, dependente do homem, sem reameinée identitario, enquanto ser
social. Sua figura aparece como uma espécie deassbg na perspectiva aludida por
Bauman (2005), um ser do sexo feminino, em oposaigamasculino, uma reprodutora,
na relagcdo antagbnica macho e fémea, sugerindgasigdo masculina, apenas na arte

de seducéo.

4.4. Maria Melona: a mulher

Ao considerar tarefa impossivel definir o que é umgher, tendo em vista que
para ele ndo ha, no inconsciente, tal representpsiijuica, Freud propde, em seus
altimos artigos sobre o assunto, que o papel deapslise € investigar como as
tendéncias bissexuais transformam uma crianga em maaoiher ou em um homem.
Jacques Lacan (1985b) redirecionou o foco dessatdjues imprimiu uma nova
perspectiva: descobrir em que lugar o sujeito ser@ra se na posicdo masculina ou na
posicdo feminina. Tais posicdes sdo passiveis direem qualquer um dos sexos
biolégicos. A posicéo é falica quando o sujeitoregea poténcia; serd nao falica no
momento em que nao a exercer.

Lacan (1985b), ao definir que o gozo da mulher égozo outro do qual ela
nao sabe dizer, elaborou as formulas da sexuagiques explica que o individuo
pode encontrar-se de um lado ou do outro da takstta.ocorre porque ao rever o
processo de sexuacao do ser falante, ele obseeva ser humano localiza-se em uma
posicdo subordinada a linguagem. Nesse contextie-p® perceber que Maria Melona,
como mulher, transita nas duas posi¢cdes: masaelieminina. No papel de mulher, ela

geralmente aparece com uma postura masculina rsgosicao falica.

Mas ela ai compde efeito, tentando reanima-lolitacas coisas para
ele, como se a querer provar que em tdo espeitiat&p todo mundo
se avexa ou se acanha, saindo do natural. A segolemente felina,
rola os olhdes de rodeio de fogo em cima de tiqpéedemora-se
assim meio minuto, aguda, prometendo e sovelaretingo tudo que
ele tem e ainda querendo mais (DANTAS, 1996, p. 60)

Nota-se o controle da situacdo por parte de Magboha. Ela € a responsavel
pela seducdo. E ela quem esta agindo e de mododwetn, sem dissimulacdo. Ja
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Felipe encontra-se na posicéo feminina, isto gasacdo ndo falica. “E o pobre ali se
consumindo... pendurado da palavra que ndo vemldpagnho, infeliz, agoniado”
(DANTAS, 1996, p. 60)Ele esta quase completamente sem acéo. Inetefeso. E ela
guem toma a atitude; é ela quem direciona a situac@le cabe aceitar ou ... aceitar.

Para perceber como ocorre a relagédo do sujeitoaadiferenca sexual, Freud
(1996c¢) desenvolveu a teoria da sexualidade, tentdwista que a questao do bioldgico
por si s6 ndo atendia a necessidade de compreddsdno desenvolvimento da teoria
da sexualidade, surgiu a teoria do complexo dedEdiplo complexo de Castragéo, o
que possibilitou perceber que a diferenciagcdo homeither encontra-se relacionada ao
objeto identificatorio do filho ao pai e da filhandde, quando o complexo ocorre
normalmente. Porém pode acontecer um Edipo ineedetando a possibilidade de
uma homossexualidade, pois ser homem ou mulheodidaimente ndo € suficiente
para justificar daquilo que socialmente, faz de macho, homem e de uma fémea,
mulher. Essas posi¢cdo sexuais acontecerédo a gastinscricdes do sujeito na funcao
falica e de seu consequente posicionamento no Boubéomo homem ou como
mulher, construindo a masculinidade ou a feminilela

Para a psicanalise, o estabelecimgugimuicoda diferenca entre masculino e
feminino é configurado dentro das relagdes do cermplde Edipo. No entanto, a
passagem pelo complexo de castracéo € estrutusajeito falante; pois, a partir destes
complexos, ird ocorrer a definicdo da sexualidaste, €, a aquisicdo da identidade
sexual. Asimagos imagens que a crianca faz das pessoas mais @®xpaterna e
materna, assumem lugar decisivo nesse momento.

O supereu, para Freud (1996e), instancia julgadiwrasujeito, elemento
mediador entre este sujeito e o social, é herangaaiplexo de Edipo. Ele expressara o
pudor, senso de intimidade, vergonha e delicademalmetc. E a partir dele que o
sujeito ira estabelecer o controle de si em relagdOutro e aos outros.

E interessante notar como em ambos os casos dol&arge Edipo, tanto o
homem como a mulher, possuem o masculino e o femipiois desde 0 nascimento a
bissexualidade faz parte da constituicido do sujéito caso do Complexo Edipo
feminino, Nasio explica que a questdo da femindedainda se encontra como “um
enigma nao-resolvido”. Desde Freud uma perguntargra&zse sem resposta: “o0 que

quer uma mulher?” (2007, p. 58).
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Lacan, no texto “Os complexos familiares na forrsad®d individuo”, em
Outros escritos esclarece que, “os complexos, com efeito, ligafatena fixa um
conjunto de reacfes que pode concernir a todasngdds organicas, desde a emocéao
até a conduta adaptada ao objeto. O que definenplero é que ele reproduz uma certa
realidade do ambiente” (2003, p.33). Nota-se datneilacdo entre o individuo e o
mundo (Outro), a qual particulariza cada sujeitoeférca que é na posicdo em que se
encontra cada um que se podera falar em estarsigipale homem ou de mulher.

Nesse sentido, pode-se analisar o duplo papel quaade Dantas impbe a
mulher no cangaco. No primeiro, ela necessita stéituie de seus desejos sexuais,
assumindo, assim, uma postura tipicamente mascudima outras palavras: Maria
Melona foi obrigada a transformar-se em Zé QueiXaal@ dar vazao a sua raiva e
sobreviver. E 0 segundo aspecto € observado qudamdmtrada de Maria Bonita no
cangaco. Esta, mesmo mantendo a sua condi¢cdo tennapharece como uma mulher
forte, mas sem abrir m&o da feminilidade.

Essa dupla percepcéo do papel da mulher no capgassibilita olhar mais de
perto como ocorreram as mudancas corporais de Mbeiana. Sera que se pode falar
em transexualidade? Falar em transexualidade reméteapacidade de um sujeito
adaptar-se a seu proprio corpo. O sujeito acreglia ocorreu uma brincadeira do
destino de aprisiona-lo a um corpo estranho as auagdes, ou seja, a dificuldade de
correlacionar sua identidade a identificacdo dg@ajue possui. Posto isto, pode-se
pensar tal questdo a partir das implicacdes qeectadicdes impdem ao sujeito do
desejo.

O estudioso Contardo Calligaris, ao falar da difeeeentre gozo e desejo,

revela que

0 objeto na direcdo do qual corriamos atrds estevagrdade, atras
da gente; era um objeto ha tempos perdido e, nbofumem era um
objeto, éramos ndés mesmos, reduzidos a um nadade@s maternas.
A mesma psicandlise ndo tinha nada a dizer sohjtee @staria certo,
0 que seria moral desejar ou ndo desejar;, aperdia pzer que

desejar era bom, na condicdo de que nao desejégssemoacreditar
gue algum objeto poderia enfim nos fazer gozaoeapto, satisfazer
0 nosso desejo (2005, pp. 14-15).
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O desejo e 0 gozo sdo duas categorias que ligamettosao objeto. A
necessidade de gozar s6 consegue ser satisfeiialpente e cada objeto de desejo se
manifesta, na realidade, como um objeto de demammis,esta consegue satisfazer-se,
mas o desejo nunca sera satisfeito, tendo em sestda ordem do insatisfazivel. Esta
impossibilidade de satisfacdo do desejo é quenfafantasia, com que o sujeito deslize
de objeto em objeto, uma vez que, enquanto sugité,possivel se constituir na falta.

Maria Melona vive um dilema ap0s sair do ranchondwido: ela precisava
cuidar da propria vida e do filho que carregavasemn ventre, pois, no sertdo, entre as
décadas de 1920 e 1930, uma mulher sem maridaesensem boa fama representava
algo ruim. Por causa disso resolveu entrar paengago desviando-se da alternativa da
prostituicdo. Ela sempre fora muito decidida e dés@ firme, mas ndo conseguiu
vencer as injurias que lhe foram atribuidas. Aggaa nome € Zé Queixada. Em seu
encontro com Coriolano, sobrinho de Felipe, esteamaconhece, tamanha a mudanga

em sua estrutura fisica. Coriolano relata que,

num repente, mal levanta a vista, o mundo se rad@séronda! Quase
cai de costas com o avantesma de um cangaceigardenum esgar
defeituosa, uns ares encardidos e tudo o maisadierrpor via de
algum castigo! (...) as vistas dos dois ali seamyze ndo resta mais
nada a duvidar! Minha Mée de Deus!... Estrela dalda(...) E ndo é
gue € mesmo Maria Melona, de punhal, calca e foeih mudada em
homem macho (...), se desmanchou do que era phamgantro feitio!
Fora nova! Fora Bonita! Aquela estampa de moca le@ou nem
vinte anos para perder a peitaria, a sua gracasaidue era o retrato
da vida, e virar este espantalho magricelo quees® rmais bucho
guebrado pelo desmantelo da madre de alguma paaNTAS,
1996, pp. 105-106).

O susto de Coriolano ao deparar-se com essa traregfao fez-lhe acreditar
que “sobre a casca variada de tanta ruina” (idamdla havia resquicios da bela mulher
de outrora. Neste sentido, percebe-se como, paraseer, Maria Melona travou em
seu interior o grande embate entre Eros e Tanatosg, entre a pulsdo de vida e a
pulsdo de morte, e ainda entre o principio de praze principio de realidade. Uma
transformacao corporal que ndo remete a necessgtadiela por um transexual para
mudar de sexo, mas a mudanca de Maria Melona t@we cinico propoésito mudar de
vida, sobreviver em meio a aridez do Sertdo. Fagdo a uma realidade agressiva

invasora e invasiva, entre o sujeito e o Outrayjeit® e 0s outros e, 0 que € pior, entre
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0 sujeito e 0 isso — € o real confrontando o sujgite a ele resiste, ndo se permitindo
ser invadido por ele como um psicotico.

A pos-modernidade trouxe o questionamento amploestiito da sociedade,
das ciéncias, enfim, de tudo que envolve o ser hama com elas a possibilidade de
reescrever e reinventar as tradicoes. Nesse cont&did (2007b) percebeu a
necessidade de o humanismo ser redescoberto éh&dbaem sentido amplo. Um
humanismo que visa valorizar a diferenca, mas queste a partir do estudo de obras
literarias sera possivel adquirir uma consciéndiéca capaz de encontrar saidas que
levem o0 ser humano a uma postura nova; uma pasaugaal o respeito pela diferenca
seja a sua principal qualidade para repensar o onaruk ideais de paz. Ele assevera,
ainda, ser a literatura a arte capaz de desempessapapel, uma vez que ela lida com
a letra, com a palavra, com o discurso. Buscditaratura e, de modo suplementar, no
cinema e em outras artes os significantes paragniéfssa-los ndo é algo novo.
Aristételes, Freud, Lacan, Walter Benjamin, entmgras, perceberam isso ha muito
tempo.

As representacdes de sertdo e de cangaco expressdds desvalidos
possibilitam, através da relagdo entre Felipe eiaVislielona, estabelecer uma visédo
diferenciada de homem e de mulher, o que corrotmraa proposta de ressignificacao
sugerida por Said. Maria Melona € um exemplo dipeis € uma personagem que
aparece em alguns capitulos, mas que se reelalm@a@adeitura. Personagem descrita
em uma histéria que aos pedacos vai se constituiesse sertdo dos desvalidos. E uma
histéria fragmentada dentro da fragmentacdo dabremas de Coriolano. No vai e
vem das lembrancas, esta historia consegue estabelma ordem cronoldgica entre
seus recortes e retalhos. E estes possibilitam re@mg@er a trajetoria realizada por essa
personagem desde o seu primeiro encontro com Fatépe Ultimo instante tragico de
sua existéncia. Nessa trajetéria pode-se percebmo dvlaria Melona foi, ao longo
desse percurso, modificando as percepcOes de @uwi@ seu respeito. A primeira
modificacdo foi quando ele, Coriolano, contava hésa logo depois das bodas dela

com Felipe:

Apesar da ma fama que corria por conta de se maatmrevida e
despachada, destoando assim da regra costumeiria, Mielona foi
limpando o nome, direita, apurada num bando decsere de mao
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fina nos arranjos de dona de casa. Mulher afinzeladora! E ainda
de quebra engolfada em parecer feminina e em alagtisenda rente
ao curral dos cavalos, arrulhando amorios no ougl@tio Felipe que
ficava coradinho e adocado (DANTAS, 1996, p. 68).

Ai se percebe que o papel da mulher enquanto dowash provavelmente foi
o grande responsavel pela mudanca de pensamentor@ano. Maria Melona
representava assim o papel da grande mée e eggofiaedora e afeita aos trabalhos
internos da casa, parecendo viver em um contodisfadas como conto de fadas sao
apenas historias contadas, e como o romance lislaetoocdes proximas a dos seres

humanos comuns, nem sempre tudo é perfeito.

E certo que algumas vezes amanhecia de cara edse@sorrecida,
rolando pelo marido os seus olhdes amarelos, @rp&do perdida
em cogitagdes, como se |he faltasse alguma coiga oarecida e por
isso mesmo mais apreciada. Quem me dera meu hoossea tm

sujeito bem agradadeiro, e também mais desasnadlang@hor se
ajeitar a minha regra, e na mesma bitola a gentsisaldar! Nesse
rojao, assim, completa de tudo, ndo me faltava mails (DANTAS,

1996, pp. 68-69).

E através do mondlogo interior que Maria Melonaxae conhecer.
Possuidora e ciente dos seus desejos sexuaisergiebp um hiato entre o amor e o
desejo, a0 amar um homem que ndo possuia umaaisergial tdo intensa quanto a
sua. E exatamente esse aspecto de sua personajigadera utilizado para separa-la do
amado. Mas como bem lembra Coriolano, ela sengirdoha de uma personalidade

forte ndo aceitando a posicédo submissa que a soiggdlegava a mulher:

Sempre mais adiantada e prestativa do que tiodsalgprichava em
se arrumar ao gosto dele, em servi-lo agradad@désando o carinho
da cara satisfeita; s6 destoando desse compagsmedo/fera mesmo,
na hora de defendé-lo contra alguma injustica emdwda. Ai
entdo... era um Deus nos acuda! Fremia venenosaerdga v
esparrachada! E ai de quem levantasse o dedo essbad lingua em
cima de seu homem! (DANTAS, 1996, p. 69).

Portanto, Maria Melona, € colocada como uma extelgona de casa e esposa
zelosa, indicando uma condicdo de docilidade eutbenssao; também se apresenta

mais forte que Felipe. Ela, neste Ultimo caso, fexrse o direito de defender, de
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colocar-se enquanto defensora, no espaco exterlas, aesse homem que se mostrava
fragil, indefeso.

Essa postura ambivalente de Maria Melona colocemaim lugar mal visto
por seus contemporaneos; lugar que reforcou a ‘tantaide” de seu carater junto aos
moradores de Rio-das-paridas. Ocasionando, asswas dsituacbes delicadas
promovidas por “alguns sujeitos gamenhos e deslmstaque “se puseram a tecer
enredos numa intrigalhada que envolvia ele e Mil&@ona, com a ma tensao de
prejudicar o casal, Ine mareando o bom entendifiéD®NTAS, 1996, p. 69).

A postura de Maria Melona e a prosperidade dosaiegde Felipe deixaram
seus correligionarios invejosos. Dai a necessidageeles sentiram de dar fim aquilo
que aos olhos da sociedade era visto como estréoraodo normal, incomum. A esse

respeito, Coriolano salienta que:

Como ja vinham de longos prejuizos, parecia natyuralse sentissem
injusticados, visto que tio Felipe, uma vez tornazivalariano,

abocanhava sozinho o lucro das vendagens, senitdiacl eles

gualquer tipo de barganha. Mas como ndo ha mahgaese remedei,
maldavam eles lamentando a quebradeira, o entoRelge merecia

uma desforra.

Velhacos que eram, se fizeram logo em cima da mube Ihes

parecia o flanco mais fragil a ser assediado, tanaeata aberta e mui
facilitada. Mas ai é que se estreparam! De tamtgeza que tinha,
foram ao pote com uma sede canina, e esbarram emaora

compenetrada, soberba, cheia de vaidade com a dedaasada
(DANTAS, 1996, p. 69).

A avaliagao de Coriolano nédo se limita a uma p&&epeducionista do fato
em si, ou seja, da separacdo. De uma visao estelgapassou a uma Visao
contextualizada. Isto foi possivel gracas ao anemilmento por que passou em sua
longa jornada. Agora ele conseguia perceber quaecegtava de fato em jogo néo era
efetivamente a honra de Maria Melona, mas sim onfezcmismo da folgada situagéo
financeira de Felipe; uma situacdo ndo compartit@a seus correligionarios em Rio-
das-Paridas, o que do econémico deslizou para ialsé@azendo com que o casal,
apesar do enlace amoroso, se separasse. No erdpe8ar de Felipe e Coriolano
conhecerem a personalidade de Maria Melona, pemteonvivido com a mesma, eles

ndo levaram em consideracdo o fato que ela tinha comduta irrepreensivel em
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relacdo ao casamento. Eles ndo conseguiram vea siencéo daqueles “fulanos” que

fazia intriga ndo encontrou ressonancia na cortiitdaria Melona, visto que,

dona de calete bem fornido, ela ndo deu um sé passfalso, que
nao era da laia de prevaricar. Evitara mesmo asjuetedos
concebidos de mulher solteira, s6 para ndo dao pastaledicéncia, e
pra levar ao ridiculo os fulanos encarregados desthporcalhar a sa
reputacdo (DANTAS, 1996, pp. 69-70).

A ndo percepcéao consciente a respeito de Mariargbode ser atribuida ao
confronto entre o discurso do social e o discusgugeito. O produto desse confronto,
aos olhos de Coriolano e Felipe, possibilitou @isnento de nova intriga. Dessa vez
Coriolano foi o agente direto, assumindo o lugapaie¢a-voz do discurso do Outro, que
pos fim no relacionamento, ao tempo em que colddania Melona em lugar de
desmerecimento e de exclusao moral e social. fésigdo levou juntamente consigo a

honra de Felipe e promoveu o posterior remorsoat®Ii@no.
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CAPITULO V

LAMPIAO EM OSDESVALIDOS

5.1. O surgimento de uma marca

Paralela a historia de Coriolano tem-se a histlwi@angaco que, na década de
1930, encontrava em Lampido seu principal reprasésnt O cangago estd presente no
romance desde as primeiras palavras, com o anlwionorte daquele que era
conhecido, também, como o “governador do sertae/idido entre o0 medo e a culpa,
Coriolano vé esculpida na figura do “rei do canfjagua sina; a mesma sina que o
privou da companhia do amigo Zerramo e do pareaie ptéximo, Felipe.

Lampido representa a forca da tradicdo do sertdw forca que para se
estabelecer precisava provocar medo em seus cont@negos. Este sentimento permeia
as relacdes sociais do homem do sertdo. O cangeste ro sertdo do Nordeste, desde
o século XVIII, mas seu uso enquanto meio de \8dgundo Pernambucano de Mello,
ocorreu com mais frequéncia a partir do século XdXse autor acrescenta ainda que 0

cangaco:

Como forma de criminalidade grupal sem finalidadelitioa,
ideoldgica ou mesmo ligadas a sentimentos de fandli cla,
apresenta parentesco essencial com manifestagfeésais surgidas
em quase todas as partes do mundo. Nao tendovoBjeilém da
simples sobrevivéncia, em carater imediato, e dohgamaterial,
poder e notoriedade, em segunda perspectiva, psgtém a uni-los,
ndo a consecucdo de ideal coletivo, mas a comuekiéotual e
flacida de interesses individuais, sendo freqleoseengajamentos e
as desercdes (2004, p. 171)

Enquanto consequéncia de um fator endémico, o ¢angeoporciona um
contraponto entre o civilizado e o néo-civilizatlampido, em sua forma de atuacéo,
representa a personificacdo do antigo, de um tesnpgue a autotutela significava a
nao submissdo do homem a um Estado de Direitdpdée permitido somente infligir

a for¢ca ou sucumbir a ela.
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Associar o surgimento do cangaco a estrutura sealt@da para o exercicio da
forca como meio de pontuar a existéncia individmal mundo — uma espécie de
inscricdo, como um traco que marca a pagina — teseolugar comum entre 0s
estudiosos desse fenbmeno social. Partir desse aayaum e produzir uma obra
literaria possibilita manusear com o significadegor ao significante cangaco. Nesse
sentido, a apropriacdo dessa teméaticalsmesvalidogpossibilita construir significados
em dois niveis: no primeiro, o histérico, que prgmma a ativacdo da memoria e da
historia sobre uma época em transformacéo, solretuespeito dos acontecimentos
desencadeados durante a década de 1930; e no seguesdtético, que reelabora o
significado de acontecimentos reais a medida qumiaturar fato e ficcdo amplia a
potencialidade de significacdo desse fendbmenolsocia

Em relacdo a apropriagcdo desse acontecimento ibestdfrancisco Dantas
viabiliza compreender a atuagdo do cangaco atéaafeme final e da relagdo dos
cangaceiros com o homem comum. Nesse sentido acplb@tilizar a sintese elaborada
por Maria Isaura Pereira de Queiroz, Eimtoria do cangaco para esclarecer as causas
que proporcionaram o surgimento deste fenémenalsueiroz, ao definir dois tipos

de cangaco, o dependente e o independente, afuena gangaco dependente:

refere-se a grupos de homens armados que erammtadsi® por
chefes de grandes parentelas ou chefes politipegieghciam” a quem
Ihes pagava, em cujas terras habitavam e tinhafio elamicilio fixo,
ndo sendo nem independentes, nem errantes (198}, p

Nesse primeiro momento, 0 cangaco era subordinanieaaforca econémica e
politica que exercia o controle social em uma dateada localidade. Tem-se, ai, o
cangaceiro como um empregado de um latifundidgéi@nd relacdo ao segundo sentido,
0 cangaco independente — e esta foi a fase esagibidDantas para compor o romance

em aprego —, esse vocabulo

passou a designar grupos de homens armados lidgpadam chefe,
gue se mantinham errantes, isto €, sem domichio, fiivendo de
assaltos e saques, e ndo se ligando permanengeaneahhum chefe
politico ou chefe de grande parentela. Estes bamdiEpendentes
viviam em luta constante contra a policia, até iadprou a morte.
Neste segundo sentido é que o termo se tornountarga difundido
(QUEIROZ, 1991, p. 16)
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Queiroz acrescenta, ainda, que “os bandos indeptgde errantes do passado
eram (...) esporadicos”. Salienta também que estemios independentes “foram
especificos do Nordeste seco” (1991, p. 16). Esasacteristicas sdo perfeitamente
compativeis com as concep¢des de um mundo velhmy comundo a que pertencia a
Europa na época da colonizacdo do Brasil. Um mumnon devido ao isolamento,
permaneceu inalterado no sertdo brasileiro, segkndbdes da Cunha (1997, pp. 118-
121).

Ao trazer 0 cangago para a trama do romance, Dagvata aos poucos sua
preocupacdo em descortinar a estrutura socialtérices desse acontecimento. EDs
desvalidos a percepc¢ao do leitor em relacdo a Lampido aprspr de um sentido
ambivalente; ainda que, sutiimente, esse sentiklae@ imagem de um Lampido que,
por um lado, provoca medo e, por outro, mostrargsgopa suas angustias.

Desde o inicio da narrativa, 0 cangaco, na pessod.ainpido, aparece
promovendo sentimentos variados nos personagensol@m e grande parte da
populacdo de Rio-das-Paridas encontram-se extasigdoticipando de uma grande
festa, pois, “0 governo € quem paga’(DANTAS, 199612), por causa da noticia da
morte do rei do cangagco. Em oposicdo a festa, epaeimagem do “velho Chico
Gabiru” (idem, p.14) reclamando a perda de umdatgas que mantinham o equilibrio
social do sertdo.

Notar como o grito que da inicio a narrativa de i@ano estabelece-se
enquanto referencial de tempo e de espaco parfizkyca romance em uma época
marcante para a nacdo brasileira e, principalmgmaea o Nordeste, favorece a
aplicacdo do termo cronotopo artistico-literaria, perspectiva utilizada por Mikhall
Bakhtin. Por ser portador de muitos significadqeois, enquanto estrutura significante,
ele € em si portador de uma poténcia de sentigds &an relacdo a forma, quanto ao
enredo —, esse grito permite leituras variadasnbliasolubilidade de tempo e de espaco
€ possivel identificar nele, no grito, o cronot@momedo e o0 da violéncia que servirdo
de alegoria ao contemporaneo da obra.

Esse grito que expressa varios angulos de visdo souempo, em um espacgo
onde sua percepcao € marcada como um gatilho gparditoda uma necessidade de
expressao de um tempo histérico em processo defdramacéo. Essa voz deu vazéo ao

sentimento de liberdade de uma regido que, por \@gb a égide da violéncia e do
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medo, nomeou uma das for¢cas que a sustentava @grara lugar do carrasco. Livre

do carrasco nomeado, essa sociedade foi obrigpdar@ver mudancas profundas em
sua organizacao socio-cultural. Esse grito guiareativa de Coriolano, que agora pode
até sonhar. No entanto, o medo continua a fazee plr sua vida: € um medo que
precisa nomear seu objeto.

Lampido é uma das marcas que permeiam a narrasisaleinbrancas de
Coriolano; marcas que possibilitam encontrar tracgggzazes de identificar a ob@s
desvalidoscomo um romance histérico. Nesse sentido, é pelssicontrar na mistura
entre fato e ficgdo, entre verdade historica eadgdiccional, a construgdo de um texto
verossimil. A percepcao literaria, deste mistorealidade historica e de ficcéo,
encontra no romance historico sua forma mais egwege producdo, que permite
abertamente correlacionar a marca registrada Langmé acontecimentos histéricos e

da histoéria de Coriolano.

5.2.0s desvalidos;: um romance historico?

A aproximacao entre o Lampido, criado por Dantag kampido, rei do
cangaco, ndo deixa duvidas quanto a origem do pomaois aquele carrega a marca
criada pelo cangaceiro mais afamado do sertdo stomde O homoénimo mantém a
percepcdo ambivalente em relacdo as acOes histenta desenvolvidas por essa
figura lendaria. Este fato permite discutir a poilisiade de se atribuir ao roman®Oes
desvalidosa denominacéo de romance histérico.

Para falar do romance histérico, Alcmeno Basto®{20evela que, como um
dos textos iniciais da literatura ocidentallliada contém em sua estrutura a relacao
entre histéria e literatura. Esse texto contém asague registram a utilizacéo tanto do
mito quanto da histdria por parte de Homero, tidme seu criador. E uma narrativa
que contém o relato dos ultimos anos da Guerrardia,Tparte historica, dialogando
com a participacéo dos deuses do Olimpo na vidddoens, parte mitologica.

Ampliando-se essa linha de pensamento, pode-sei@daoas reflexdes de
Mikhail Bakhtin, emEstética da criagdo verbab qual discorre sobre a epopeia, ao
afirmar que a “atitude humana é um texto em po#trecpode ser compreendida (como

atitude humana e ndo acao fisica) unicamente nextondialégico da propria época
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(como réplica, como posicdo semantica, como sistienmaotivos)” (2003, p. 312), por
isso, permite vislumbrar as acées do homem conterpEntes a um contexto historico.
Tal assertiva viabiliza um olhar diferente sobtexdo, em sentido amplo, e, em sentido
restrito, sobre o texto literario.

Logo, o romance historico € um representante daatcelacdo entre literatura
e historia, assim como ldada e aOdisseia Dentro dessa perspectiva, cabe, aqui,
elaborar um questionamento sobre o que vem a serommance historico. Este
guestionamento estd embasado na premissa de quemen& histérico € parte
constituinte de toda e qualquer acdo do homem,osetmhsequentemente, a obra
literaria uma producdo dessa acdo, e assim, é, @aambém possui registros da
historia em seu interior.

Bastos assevera que um dos pontos a ser levadorsideracido, quando da
analise de um romance para caracteriza-lo comoriuisté o distanciamento entre a
producdo da obra e o acontecimento historico. Bsgtanciamento possibilita que o
acontecimento seja conhecido por uma comunidadealém de suas fronteiras;
caracteristica que possibilita ao leitor ter aceasoacontecimento como um fato
histérico. Esse reconhecimento por parte do leitaplia a nogéo de verdade em relacao
ao texto, a medida que atribui ao narrador umarguade sobre o leitor (BASTOS,
2007, p. 98). Se em um primeiro momento o leit@chureferenciais fora do texto, no
desenrolar da narrativa tais referenciais deixarsedeecessarios, pois o texto fecha-se
em si. Ele cria juntamente com o leitor uma nowidade: uma historia que poderia ter
acontecido, a verossimilhancga.

Essas discussdes possibilitaram a Bastos estabedei® caracteristicas
imprescindiveis para que um romance seja conside@to romance historico. Assim,
versar sobre matéria de “extracdo historica” éraataristica principal de um romance
gue deseja ser conhecido como histérico. Para,tamecessario “que a trajetoria das
personagens relevantes da trama seja associadaddeimextricavel ao destino politico
da comunidade de que facam parte”; a existénciandeefeito de historicidade”; a
presenca de “marcas registradas”; a remoticidadeatéria histérica “como resultante
de procedimentos narrativos que a focalizam comignmaconsumada, reforcada pelo
tom fechado do relato”; e o “tom conclusivo quaats eventos histéricos focalizados”
(2007, p. 106).
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Francisco Dantas criou uma obra que tem como aepésertdo do cangaco,
mais especificamente, um periodo compreendido entiieal do século XIX e as
primeiras décadas do século XX. Para demarcaroessetopo Dantas, desde o inicio
(DANTAS, 1996, p.11) cumpre essa fungdo ao estabeteespaco e o tempo histoérico.
Esta é a primeira caracteristica elaborada pomoBasira identificar um romance como
historico: deve versar sobre matéria de “extragsidfica” (2007, p. 106).

Ao ter sua vida atravessada pela modernizacaopl@ono passa a declinar da
posicdo social que havia alcancado através deigewd. A chegada de remédios
industrializados dando fim a sua botica leva-oiaaue com isso as mudancas sofridas
pela sociedade revelam que ele e o barbeiro, setiliGasdo exemplos de profissdes
que sofreram com a chegada da modernizacdo no derdedo houve nesses casos
uma preparacdo para as novas condi¢cdes soOcio-emmsOnEsses dois sujeitos sao
exemplos de homens presos a tradicdo do sertéag@és que se enquadram a segunda
caracteristica apontada por Bastos: “que a trégetlais personagens relevantes da trama
seja associada de modo inextricavel ao destindigmolla comunidade de que fagcam
parte” (BASTOS, 2007, p. 106).

A terceira caracteristica, existéncia de um “efalt historicidade” (idem,
p.106), pode ser perfeitamente observada ao loagabch. As relacbes de Coriolano,
de tio Felipe, de Maria Melona e de Zerramo comarmgaco dao a narrativa esse efeito,
pois recriam situacées que podem ser identificadaso possibilidade de existéncia
entre as pessoas comuns e 0 cangaco. Outro panttaqupodemos deixar de analisar €
a presenca forte de Lampido. Embora ocupe um eggespeeno dentro da obra, nao
deixa de desempenhar um papel importantissimo iagaor por parte do leitor de
referenciais capazes de gerar identificacfes cofatos reais retratados pela historia.

A quarta caracteristica, a presenca de “marcastradas” (idem, p. 107), pode
ser percebida desde a presenca de Lampido atéopriapéio da imagem de Padre
Cicero Romao Batista, quando da passagem da CElestes pelo Nordeste, tendo
como uma das consequéncias do acordo firmado entgeverno e o chefe dos
cangaceiros a patente de capitdo para Lampido.efsséncias a Maria Bonita, ao

“macaco Quelé da Paraiba” e a cidade de Mossorbémnfazem parte da trama
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enquanto marcas registradas desse periodo, aléetagdo de Virgulino com Delmiro
Gouveia.

A remoticidade da matéria historica “como resultamte procedimentos
narrativos que a focalizam como matéria consumiadarcada pelo tom fechado do
relato” (BASTOS, 2007, p. 107), é a quinta cardstiea. Nesse sentido, pode ser
pensada a partir de um distanciamento imaginaodmgvido tanto pelo confronto entre
o desenvolvimento do Sul em oposicdo ao do Nomepoc foi demonstrado por
Euclides da Cunha ef@s Sertdesquanto por narrativas mais recentes, como é @ cas
de Ariano Suassuna efpedra do reinppor exemplo.

O proprio processo de modernizacdo foi fomentadorseparacdo entre as
perspectivas desenvolvimentistas do Norte e do &mho também do sertdo e do
litoral. Nesse caso, 0 segundo termo assume aqudirsp da evolucado, da civilizacao,
do desenvolvimento. Narrativas literérias e pracgs®cio-econdmicos imprimiram no
imaginario social, dentre as varias percep¢dessendo muito proximo a percepgéo de
um pais em plena Idade Média, século V até o séiMo periodo em que o Brasil
nem sequer existia nos moldes dos paises europetmda mencionada.

A percepcgdo do sertdo no Nordeste brasileiro comolugar pertencente a
Idade Média em parte deve-se a Euclides da Cumahseea livroOs Sertdes1902, que,
ao revelar a enorme distancia cultural entre dsegto litoral, funda exatamente ali a
identidade nacional. Uma identidade criada a paldis trés racas que, gracas ao
isolamento imposto por Portugal, gerou uma civilémapura, segundo Euclides, capaz
de representar a formacédo originaria do povo liasilO sertdo guardou, assim, as
marcas de um periodo da historia, aos moldes eusppee ele mesmo néo vivenciou.
Nesse processo, 0s romances de cavalaria e asistasqile Carlos Magno foram lidas
e assimiladas pelo imaginario popular. Este fatreqe no romand@s desvalidopara
marcar o cronotopo em que a narracao das memda@i@odolano entrelacam-se as do
cangaco.

A sexta e Ultima caracteristica refere-se ao “tomclusivo quanto aos eventos
histdricos focalizados” (BASTOS, 2007, p. 107)olpbde ser percebido desde o inicio
da narrativa com a utilizacdo da decapitacao depidore de mais dez membros de seu
bando, incluindo Maria Bonita. Essa forma de su#enencontra-se expressa, ao longo

da narrativa, através de expressdes como “pesartado” (DANTAS,1996, pp. 19 e
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53), “festiva degola” (idem, p.13), “a degola dosze’ (idem, p.80), entre outras
expressoes, além de relatar a relacdo de Lamp@c¢®adim Cico” (idem, p. 185).

A trajetoria de vida de Coriolano vinculada a demp#&o possibilita
vislumbrar acdes deste que foi 0 maior represemtalot cangaco no Brasil. Ao
relembrar os caminhos que percorreu ao longo devigiaa Virgulino Ferreira analisa
sua relacdo com a sociedade. As ambivaléncias eriiean e 0 mal, entre o santo e o
profano, entre o bandido e o heréi sdo retomadas jpstificar seus atos; justificativa
entendida ndo como um pedido de desculpas, mas @snopcdes que foram
transformadas em escolhas. E Virgulino era apenashh@mem comum que transita
entre os varios polos da ambivaléncia humana.

A figura de Lampido no romand®s desvalidosaparece como a principal
“marca registrada” para defini-lo como romancednisb. A perspectiva do romance
amplia as discussdes sobre a vida de Lampido @mque estabelece a percepgéo do
homem Virgulino e ndo somente a do mito Lampi&o.Htmano que aparece em tela.

Dentro dessa perspectiva, considef@s desvalidoscomo um romance
historico, a partir das caracteristicas enumerpdaglcmeno Bastos (2007), parece ser
uma das possibilidades de analise deste romanceamsegue unir material histérico
com material ficcional e criar uma belissima pigituartistica. Porque apesar de tudo

€ isso, este romance é, de fato, apenas arte.

5.3. A impostura do medo: uma relagao de autodefesa

Lampido personifica 0 objeto que promove a angustn Coriolano. Este
objeto, como o “objeto a” de Lacan, possui a car&tica da transitividade, da falta a
ser. Este fato pode ser confirmado quando da numtehefe dos cangaceiros. Esta
personificacdo do medo passa a ser ampliada pardcargyaceiros rebelados”
(DANTAS, 1996, p. 15). Isto porque, como uma fordearessuscitar as intencdes do
chefe degolado, eles, os cangaceiros rebeladoandaontinuidade a velha ameaca da
integridade fisica do mestre seleiro. Este eravo temor de Coriolano, transformando-
se, assim, na nova feicdo do “objeto a”, e por lEBEMO 0 representante da nova

denominacédo de sua velha angustia: 0 medo da morte.
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O primeiro encontro de Coriolano com Lampido oaorgeilando da partida
daquele para Penedo, no estado de Alagoas. O reekdi® queria reencontrar-se com
seu tio Felipe. Este querer era guiado pelo remdasculpa pela separacao entre o
almocreve e sua amada, Maria Melona. Coriolancasaspedir-lhe perddo. Mas no
meio do caminho, “quase cego de tanta ruindadeabaca cutucar!”, ele encontra
Lampido, e pensa: “Ah meu Pai do Céu! Eta vidirdipara! Pois ndo é que, em carne e
0sso0, estufa em cima de mim o bando de LampiadANDAS, 1996, p. 101).

O primeiro didlogo entre Coriolano e Lampido revédala a autoridade
presente na pessoa daquele que foi denominado &Eaco. O espaco que separa o
eu do outro é por ele bem delimitado. No dialogeguir, enquanto Lampido se impde,
Coriolano tenta mostrar-se um nada, retirando-selidlogo direto e expressando-se

internamente:

—De onde vem assim escoteiro? (...)

—Venho dali de Propria, inhé sim, meu capitdo. dace que perdi
a viagem...

— Viu catinga de macaco por ai? Viu algum comeantantiada deles?
— Vai interrompendo insistente Virgulino, que n&stg de bolodoros
compridos, nem de considerandos nem de mastigacéo.

— Inhd ndo, meu capitdo — resposta de pronto @moiiglja travando a
lingua que nao vai se perder na mao do outro, 6w se mostrar
direto e positivo.

— Mexe com arte de couro?

— Inhd sim, meu capitdo.

— Mas € mestre caprichoso ou remendao?

— Sou remendao, meu capitdo! — Ah! Horinha da peste

— Me aponte pra onde fica Propria.

— Fica acol& pra trés, meu capitdo (DANTAS, 1996,01-102).

Desse encontro, Coriolano ainda mantém acesa naraeen adverténcia do
capitdo que, apos pagar os servigos prestadosnpedtre remenddo no conserto de
pecas de couro, “gritou sete vezes que traidorasgrando”, e apos larga-lo “numa
ladeirada”, ofendeu ao chama-lo de “lambuzéo”, venoa ameaca de Ihe “cortar a
lingua, se desse rumo dele a forca do governo” (DAS| 1996, p. 112). Esta
impostura do medo, através da ameacga a sua vidappa ser um dos elementos
nomeados por Coriolano para sua angustia.

A partir dai Lampido passou a ser nomeado por @meocomo o “Herodes”,

portanto, colocando-se na posi¢cdo do CrucificadoBiblia conta que o Cristo foi
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crucificado por ter ido de encontro as estrutucasass impostas pelo Império Romano
aos povos conquistados. A manutencdo desse mumdoteEva-se na imposicao da
forca promovida por quem mantinha o controle dasaar Cristo veio para mostrar um
mundo que ndo sendo aquele, tendo na figura de-Pa&us grande Senhor, existia
baseado no amor, no respeito, na solidariedades E&o elementos que inviabilizam a
dominacdo do homem pelo homem colocando-os no meswed de igualdade. A
mensagem do Novo Testamento € a existéncia de wis d@amor; um Deus diferente
do que aparecia no Velho Testamento; um Deus qegapa tolerancia, pois se deve
perdoar “setenta vezes sete”.

Ilgualar Lampido a Herodes revela a necessidadeelimitr uma presenca
forte, na qual a autoridade e a diferenca reprasesinénimos de forca e violéncia,
colocando o rei do cangaco como um demarcador degsm no sertdo, de um lugar no
mundo. Mas o pouco convivio de Coriolano com ogjaeeiros enquanto remendava
seus aviamentos revelou-se cheio de surpresass@iania fome, a falta de banho, o
estado permanente de alerta e a presenca de umerrdisifarcada de homem — no caso
Maria Melona que assumiu a alcunha de Zé Queixatkixam a mostra uma visao do
cangaceiro como um homem com pouco, ou quase nerdomiorto. Esta visdo deixa
claro que o cangaceiro sO tem a perder é a propi@a Nesse sentido, o medo acaba se
tornando o0 meio encontrado para a manutencao danei¢angaco.

Jean Delumeau, ehistoria do medo no Ocident800-1800, ao historicizar o
medo, revela que este sentimento, ao ser desmzddi@l passou a representar o
elemento de diferenciacdo entre as classes soB@ssnobres ndo era possivel ter tal
sentimento, que era proprio as classes hierargeit@minferiores. Esse elemento
diferenciador possibilitava a nobreza impor-se eoblys menos favorecidos
economicamente para destes cobrar impostos e assegurar o aumento da fortuna.
No caso do cangaco, 0 medo era utilizado pelosacaigs para se imporem perante a
sociedade, obrigando-a a pagar por protecdo, t@#qaente na ultima fase de atuacao
do cangaco.

O medo de modo geral aparece na tramaDdedesvalidogpara marcar a
posicdo desprotegida em que o homem sertanejoceateava. Apesar da errancia que
€ caracteristica deste povo, especialmente em ép®cseca, haja vista a enorme

quantidade de retirantes que migram para outras &les estados do Nordeste e para
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outras regides do pais, a palavra medo resumdigieafdos sujeitos que, ora premidos
pelo meio fisico, ora premidos pelo meio socidhru para ter uma vida mais abastada.

Nessa perspectiva, 0s sujeitos denominados degssahdo sdo apenas 0s
despossuidos de terras e de dinheiro, mas os quaram estabelecer-se a partir da
crenca em uma sociedade onde a justica sociapeite ao proximo e as qualidades de
cada um venham a ser valorizadas, ou seja, os Boomnuns. O medo esconde as
injusticas sociais, as relacdes de parentela eadriahamento da classe dominante, e
ao mesmo tempo aponta a fragilidade da vida humana.

Fomentar o medo foi a arma mais poderosa com quangaco pode contar a
seu favor. Foram homens que deram vazdo a seustossiorteados por uma
concepcao rigida de sociedade e das relacdesssamabora essa mesma sociedade lhe
permitisse uma saida: entrar para 0 cangaco. Bita sra, quase sempre, temporaria

ou porque eram mortos em combate ou porque largawada de aventureiros.

5.4. Virgulino Ferreira ou Lampido sem mascaras

Em Os desvalidosocorre o processo de encaixe; e este processondeg
Tzvetan Todorov, pode ser definido pelo englobamelet uma segunda historia pela
primeira, tendo em vista que “toda nova personag@nifica uma nova intriga.

Estamos no reino dos homens-narrativas” (2008 3p. Para este autor,

a estrutura formal do encaixe coincide (e ndoate,tcomo se vé, de
uma coincidéncia gratuita) com a de uma forma toata caso

particular da subordinacdo, a qual a linglisticadenoa da
precisamente o nome encaixe (embedding) (TODORM?8.2p.

124).

E a essa relagdo, entre um termo que chama umiagdgd ou uma nova
histéria, que Todorov ira relaciona-la ao homenratava, pois a partir da introducéo de
um personagem ira ocorrer “a narrativa de uma tnaai'g(idem, p. 126). Neste sentido,
emOs desvalidog possivel observar como ocorre a passagem donagem-narrador
Coriolano para Lampido, que assume a posi¢cdo dadware promove a mudancga,
sobre sua propria imagem, de um enfoque negatioya novo enfoque — se esse nao

€ completamente positivo, mas é capaz de revelantem em sua singularidade a
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partir da anélise mental, cujo objetivo consistefamer um balango de sua vida. Este
aspecto mais humanista possibilita ao rei do cangagressar-se livremente.

A mudanca do angulo de viséo sobre ele viabilimaudanca de foco a respeito
de sua vida no cangaco. Inicialmente falam delep®id ele mesmo assume a palavra e
fala. Essa mudanca de perspectiva traz para o &tompreenséo da ambivaléncia que
permeia seu nome e possibilita avivar a divida uas reais intencdes desse
cangaceiro. De certo modo, ocorre a perda da \@agéolde Lampido a imagem de um
homem perverso, de um animal raivoso, de uma lesta-

Diante disso, essa vinculacdo assume uma posicBivalente, & medida que
se torna visivel a relacdo de suas atitudes at@strsocial, cuja valorizacdo da valentia
como meio de atuacado social a ela € inerente.ursst®, assim, a partir da defesa da
honra pessoal e familiar, a concepcao de forca@rarcacdo de espaco. A honra nao
pode ser manchada. O proprio sujeito € o respohsimedefendé-la. Quando da
necessidade da instalacdo do Estado de Direitotipesde conduta passou a nao fazer
parte da expectativa do corpo social. Agora asageg@ram outras e precisavam ser
respeitadas por todos. Por este motivo, 0 cangagsop a ser considerado como uma
forma de banditismo social, mas muitos sujeitoglaipersistiam, por uma questao
cultural, em fazer justica com as proprias maos.

A questdo da honra assumia no sertdo a posicamndenperativo que um
homem de bem n&o poderia nem ofender nem ter afendida pelo outro. Conscios
disso, muitos cangaceiros utilizaram-se desseicantifter sua honra ofendida, para
legitimar sua entrada no cangaco, ao tempo em gs@rgam para a sociedade a
posicdo do vingador, daquele que buscava a juskgmlo, pois, aquele que iria corrigir
a injustica sofrida. A exemplo de Anténio Silvirge “é o arquétipo do bandido de
honra, aquele que repara as injusticas sofridaglpoe pelos que estdo sob prote¢céao”
(GRUNSPAN-JASMIN, 2006, p. 41).

Essa justificativa € atribuida também a uma dasOesr da entrada de
Virgulino Ferreira para o cangaco. Versédo assocdadesavenca entre os Ferreiras e 0s
Barros, provocada pelo roubo de um chocalho qué $asurnino Barros atribuiu a
Virgulino Ferreira. Em consequéncia das constabt@gs, o progenitor da familia
Ferreira foi assassinado. Este acontecimento I&mgulino e seus irmdos — Livino,

Antonio e Ezequiel — a procurarem vinganca corasg Baturnino. A entrada deles para



133

0 cangaco no bando de Sinh6é Pereira, dessa forode per vista como uma
consequéncia esperada socialmente. E interessamierar que Sinhd Pereira era
parente da familia Ferreira. Fatos como essesafizep historiador Frederico

Pernambucano de Mello apontar que

a ideia de que o cangaceirismo tenha representaad®egqum puro
instrumento de vingang¢a, bem assim a contemplaangsganca uma
real e freqiente motivacao psicoldgica para agqueletrasta com as
observacdes mais agudas que se fizeram até haje sdenémeno
(2004, p. 116).

Pernambucano de Mello da prosseguimento a sux&@efkevaliando a empatia
gue esse tipo de argumento, por diversas vezesdepelos cangaceiros, promovia em
parte de uma parcela da populacdo sertaneja elgéoeko cangaco, acarretando o
aparecimento de certa licenciosidade. De modo gyeeatdo da vinganca representa,
no contexto contemporaneo ao cangaco, uma fornp@meber o cangaceiro como um
homem forte que deve ser admirado, pois para ndoemanatava, uma vez que a
desfeita da honra naquela sociedade tinha o pesondemorte simbdlica. Portanto,
acertar as contas com o seu ofensor, pode-se déezenjtia o retorno a vida social.

Nesse sentido, é compreensivel que a busca de &arapi vingar a morte do
pai tenha sido escolhida como inspiracdo para Barwanpor sua ficcdo. De modo
magistral, ao fazer uso do monologo interior, gk ao personagem Lampido narrar

sua versao desses fatos.

Eu queria mesmo, e a todo custo, era pegar o ZEntucena, 0
pestilento mais odioso do mundo, o regedor da nu@t@eu pai, este
aqui sim um santo homem acostumado a pacatez, eequese quer
sabia empunhar arma nenhuma. E sua morte nungatfiida até o
dia de hoje! De um modo ou de outro, esse inimegdviel nunca me
sai da tentacdo. Todo dia me apreparo pra fazeruae picadinho,

boto isca daqui e dacold, armo arapuca e mundésionsavardinho
passa a vida na retranca em vergonhosa prevenig&e; Virgulino,

tem de seguir adiante de méos abanando a jeitoattyrado, sem
coisa melhor do que azeitar em pensamento o vellwlégendario,

em cada novo dia agravado pelo apetite de se sariarpiedoso que
também chegou a enterrar vivo o reimoso cabra Qair@ Também
muito queria passar a mao no tal do Mané Netocboreo-azedo que
em cima deste mundo mais o0 perseguiu, com a parsiatdo coracao
desarvorado em cima da paixao (DANTAS, 1996, pB-11®B4).
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A justificativa utilizada pelo personagem Lampi&o,romance, para explicar
sua entrada e permanéncia no cangaco ocorre pataviaonra. A esse respeito, a
pesquisa feita por Billy Jaynes Chandler é esckmlm@. Para este estudioso do
cangaco, a maior tragédia na vida de Lampido fassassinato do pai. A este foi
associada a imagem de homem bondoso, pacato hiadbale pai zeloso, que procurava
orientar os filhos (CHANDLER, 1980, p. 45). Sejanu for, parece ter sido esse
argumento que fez o autor @s desvalidosonstruir uma intriga onde a imagem de pai
ideal ficou resguardada; imagem que tem a perspecte desmitificar a postura
negativa de Lampido. Este processo € interesgariteamplia o enfoque dado ao rei do
cangaco.

Em contraponto a essa questdo da honra, como np@na00 sertanejo entrar
para o cangaco, Dantas também apresenta a higrirndo de Coné, o compadre

Zerramo, que

era bem conhecido em Limoeiro de Pernambuco, sémasio do

coronel Agripino que o perseguia pra vingar a mddeirmao, um

sujeitinho afoito e desaforado, que achou de asraos tampos da
Unica irma dele, Jodo de Coné, e ainda pegou alsw gela que era
dona gostosa, em toda roda de conversa onde chdggvalodo era
exigente em coisa de justica, e correu a prestaixgwa autoridade:
gueria o safado casado na policia! (...). O sadardadinho, com

medo do emprenhador de menina, acobertado peleatpargratdos,
tirara o corpo de banda (...)! Sem ter a quem recqra lavar a sua
honra, o ofendido ja ndo saia de casa. Desmaresl® vexame e a
vergonha que liam na tampa de sua cara, Jodo defGiompando...

impando... até o fel papocar; e de tanto se recinda daqui e dali a
remexer a cabec¢a, ndo deu com outra saida maisedera, sendo
retalhar o pai-de-chiqueiro a golpeadas de fac&stedDma hora em
diante, diz que comeu o diabo! (...) Fugia da desfdo tal coronel, e
mais ainda do juri, de onde todo pobre que ndousmamo que o

valha e peca por ele ao doutor juiz, acaba é sagmonbiado para a
cadeia, onde apanhard a cipoadas de vergalho de tooi dia morrera
comido de formiga, sem nunca mais tornar a verzadim mundo

(DANTAS, 1996, pp. 164-165).

Esse relato possibilita perceber como a questdbodaa, seja por desfeita
pessoal, seja por uma questado de abuso ou deciamkexual, seja por causa da morte
de algum parente, era tratada no sertdo. A honrarideser reparada, caso contrario
seria lavada a sangue. A continuacao do relatastiéria de vida de Zerramo, ou Joao

de Coné, descortina como a questéao para o pohreleague economicamente era mais
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fraco, era ainda mais delicada porque ndo tendodionm que o valha e peca por ele ao
doutor juiz, acaba € saindo recambiado para a&@adgino caso de Zerramo, apesar de
ter fugido para ndo morrer na mao do coronel, tamb&o pdde entrar para o cangaco
porque o coronel “todo ofendidéo, diz que cheg@uaase entender com o chefe do
cangaco, lhe passando grossa dinheirama pra quérdheesse vivo ou morto o
atrevido” (DANTAS, 1996, p. 165). E salutar lembrare os bandos de cangaceiros
independentes, geralmente, mantinham relagcdes c@isezom algum coronel.

Vé-se nesses relatos como as relacdes sociaisteanvam-se estabelecidas a
partir das leis que foram apreendidas pelas popetaclos sertdes nordestinos; leis
tacitas pautadas em cédigos de honra. Foi porpesi®-se dizer, que cangaceiros como
Jesuino Brilhante, Antonio Silvino, Sinhé Pereiraampido, entre outros, alardeavam
como motivo para entrada no cangaco a questaorda,hmis isso promovia a empatia
para a vida de cangaceiro. Mas como salienta Roed@ernambucano de Mello que, ao
levar-se em consideracéo

z

a concepcdo em que O cangaceirismo € encaradoggma, ICOMO
meio de vida aventureiro e apenas excepcionalmerumo
instrumento de vinganca, adquire grande interessestado do
verdadeiro papel desempenhado por essa vinganc&griosamente,
a propésitos tdo firmados e melhor alardeados e&eguiram acdes
na mesma intensidade. Pode-se mesmo conjecturarLaido
jamais tentou sinceramente destruir seus dois ggaimimigos (2004,
p. 120).

Nos relatos das personagens de Dantas é possigebpecomo os sertanejos
assimilavam as diferentes perspectivas sobre ogacaiios, enquanto homens
honrados ou né&o, e a vida de aventureiros. Daries espaco para Lampido que,
enquanto personagem-narrador, descortina suasaslegtristezas, no cangaceirismo,
na década de 1930.

A voz de Lampido surge a partir do processo deedsfio — uma narrativa
encaixada em outra narrativa — e da a conhecesnsnentos de um homem maduro e
apaixonado. Falar em digressdo no romance permadisar a elaboracdo de um
personagem que a partir de relatos histéricos eamalisticos fomenta no imaginario

social a apreensdo de sua ambivaléncia saindo diquedsmo de ter de defini-lo,
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como her6i ou bandido. De certa forma, 0o que océrn@ma explicagdo sobre sua
entrada e permanéncia no cangaco por tantos anos.

No romance, Lampido assume ambas as posicoesdi&banna percepcéao de
Coriolano — e é heroi — na percepcao de Chico Gabkelipe. Suas acdes encontram-
se resguardadas pelo sentimento de autopresernagaisso até mesmo as mortes de
Zerramo e Maria Melona assumem um arejo de hongir@eiro, ao defender Felipe,
usou da mesma violéncia com que se sentia ameaganddp margem a transferéncia
do odio que Lampido dirigia ao tio de Coriolano;gasegunda, Maria Melona, o
impossibilitou também de executar seu desafetoprespntir-se traido ordenou que
perseguissem os amantes. O saldo dessa persefpiigdmorte de Maria Melona e o
enlouquecimento de Felipe.

De volta a concepcao ambivalente do cangaco, Fdép&lo a suas andancas
ouviu muita coisa e, tendo em vista 0 amadurecin&ats anos de peregrinagao,
enquanto caixeiro-viajante, relativizava as posigde Coriolano em relagéo ao rei do
cangaco. No trecho a seguir, tem-se um didloge eiatre sobrinho, em que é revelada

a divergéncia de percepcdo entre ambos acercamffaga e mais especificamente
sobre Lampido:

— Também o povo, quando fala de Lampido, acrescdetaais,
Coriolano. Cangaceiro também € gente, também teat&o. E muita
vez até se esparrama em certas bondades. Diz o quevdesuino
Brilhante socorria a pobreza com canada de modgaantonio
Silvino, que ja chegou depois de o mundo pioratengiansou de dar
dote a moca desencabacada. E ainda cobrava dordgragog, a bico
de punhal, a sua vinganca de rei! Teve criaturaequieou. E se diz
gue Lampido mesmo s6 bole com quem tem posse; sta ge
dinheiro avultado.

— Ai nao, tio Felipe — retorna Coriolano com uranior na voz
amedrontada. — Deste Lampido que um dia me leviyra buraco
todo o bem que botam é poetagem! E léria de imaggnto! Na
verdade é um malvaddo do satanas. Raspa osso&la eaponta de
punhal. Se me pegar de novo vou ser fritado e coRegue ai os
folhetos de Ataide, de Chico Chagas Baptista, telehes boas duzias
e veja que Virgulino € muito mais perverso que AéSilvino,
embora aquele também ndo fosse nenhuma flor quehsie!
Desconte a invencionice, o que eles atocham detdzenipra
emprestar aos dois malvados bondade e boa figeraeja s6 o que
resta! (DANTAS, 1996, pp. 175-176).
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Ao historicizar o cangaco a partir de Jesuino Brite até Lampido, Felipe
descortina outras relacdes que revelam o motivondigos sertanejos acreditarem no
cangaco como uma forca positiva. O “sobrinho tort@hfronta o conhecimento
vivenciado e o adquirido nos cordéis a fala do pdNessa peleja, o tio salienta que
“sempre digo que o povo é quem assanha e faz pasteade medo. Num desses anos,
parece que em trinta e dois, Lampido esteve eml&apguidaba, Dores, tudo aqui no
Sergipe, e se sabe de fonte certa que néo buliinggyuém” (DANTAS, 1996, p. 177).
Entra em foco o confronto entre a oralidade e Aatastas nao € possivel esquecer que
Coriolano, de certa forma, € um fugitivo de Lampi@e ameacas feitas a ele pelo rei
do cangaco ainda Ihe ressoam nos ouvidos.

Mas Dantas, em outros trechos@kedesvalidasao dar voz ao rei do cangaco,
possibilita que a mascara de Lampido caia paraeentugar emergirem as angustias de
um personagem cansado, cuja compreensao da realidadoge. Assim Virgulino
Ferreira representa uma imagem de um homem jaierperue reflete sobre o seu

passado e suas atuais condi¢des de vida.

Que rei é este que sO tem de seu a bela corageimemgcima da
caatinga alheia, corrido como um cachorro? Reparhath ndo passa
de um vingador bem middo, no mais fundo de seu ibdi@ramente
falhado! Pois de tanta desafronta que cobrou, gesmno de espatifar
0 vivente aos pedacinhos, pode dizer que poucassvide acudiu
(DANTAS, 1996, p. 183).

Em outro trecho, Virgulino revela que a “vida ségta mesmo quando a gente
tem fé de arranjar um lugarzinho descente, deadgisossego, € um lote de finas
mercadorias para guarnecer de verdade a mulhesejgeer bem” (idem, p. 186). A
precisdo de um lugar para descansar fica expheitareflexdes do personagem. Seu
interesse por uma vida mais sossegada encontrate @o fim do romance e
consequentemente pode ser entendido como um pliesseto da morte que nao

tardara a chegar. Ele acrescenta ainda:

nao que ele, Virgulino, esteja arrependido de skde mortandades.
Isso nunca! Pois tudo quanto fez foi por merecitganca, e pelas
regras sabidas do cangaco. Queria mesmo era ddiaviver

escorracado, mas sem perder os seus pontos de, honsam

desmerecer a fama de rei (DANTAS, 1996, p. 190).
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Nesse excerto, a motivacdo da vinganca para pastiBeus crimes aparece
com o objetivo, a partir da honra, de retira-londarginalidade, de modo a obter o
reconhecimento social. Essa postura de colocadonar posicdo de herdi, ora na
posi¢do de bandido ja vem sendo trabalhada pettelcdesde a época em que ele ainda
respirava; e agora passa a fazer parte da perspédctirelato a seu respeito no romance
em apreco. Esse resgate, por parte de Dantas, ajodar novos debates em torno do
fendmeno do cangaco ao passo que possibilita @isobire os codigos sociais de hoje.

Outro ponto a ser destacado é o relacionamenteidibrcangago com Maria
Bonita, caracterizado pelo carinho e pelo respelisses dois sentimentos séao,
aparentemente, incompativeis com a postura de ugeacairo, na medida em que o
crime de estupro faz parte de suas acdes. Este,dndependentemente da tipicidade
juridica, implica tratar a mulher como um objet@temialmente falando, tendo em vista
que ndo permite a ela expressar seu desejo der gaereopulada ou n&o. E um crime
através do qual a vitima é desqualificada enqupessoa. Mas Dantas concebe uma
cena interessante, onde essa imagem violenta malugar. Nela, Lampido mostra sua
faceta de cavalheiro e vé em sua parceira um sujeitdesejo. E ao se reconhecer
sujeito desejoso, permite-lhe a mesma posi¢cao. SSguem que segue expressa essa

dimensao:

ele e santinha no bojo daquela primeira noite eala; sem terem
nunca um no outro se encostado. Estdo a dois paspasados, e
todinha ela palpita ante o olho do homem greladeotigpia. Ele quer
preveni-la de que nunca o traia, de que jamaipdisse contrabando.
Mas a boca apertada ndo se abre, menino sem gownt® ela
maravilhado! Ja vai arriando o mando, o destratorigor, a se
entregar adogado como se fosse cordeiro... Eleesdepa médo num
aceno chamativo e ela se deixa encandear no liddkoanéis, sem
saber se € uma ordem, uma suplica, uma perguntanaagrado. O
rodado do olho s&o atica a vontade dela, que gataledo os grampos
dos cabelos, e tira os pés das alpercatas, jahdivilo o0 seu intento,
pois ndo ha nada de secreto a encobrir. Esta nodezida nos
extremos leva ao parceiro um subito temor de egganZumbem os
besouros e os dois se adornam juntos no lencaol detfolhas. Os
desmazelos dessa vida em andancas contrariadecepgue se
endireitam, e 0 que era grao de poeira vira pirggorgdalho. Olham
de lado contra um sussurro suspeitoso, e se desegimotegidos a
espinho de macambira e sabres de xique-xique. Héheiro de frutas
e raizes que se levanta dos arbustos arrancadas fllthgem
amassada. De onde vem essa toada repinicada das@@nhomem
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faz finca-pé nas nuvens e se arremessa no mais fimdeu poco.
Golpeiam-se na docura suculenta dos acoites. Ocaddi do
cangaceiro se ajusta no florido dedal da costur€oare um gosto de
laranja de umbigo espinhada a pau de canela qgesié na comida.
Enroscados num caracol convulsivo, gemi o casabpago de gozo
e de suor, numa arrancada estalando pelo corpo {IASN1996, pp.
193-194).

Dantas revela, assim, a distancia existente erntigareem e a mascara, no caso
entre Virgulino e Lampido. Nessa relacdo apareceniog que carregam consigo o
amadurecimento causado pela vivéncia. A tempodiddesenvolve no sujeito a
capacidade de vislumbrar suas a¢des sob uma dcarde, que lhe permite um olhar
sereno, critico e ponderado. Esta faculdade lhsilt uma postura mais equilibrada
com a chegada da velhice.

O uso da metafora do dedo e do dedal exp6s o legmidxistente entre duas
forcas consideradas antagonicas: o homem e a mulseas forgas, ao se unirem,
permitram a chegada do novo. O ciclo da vida && ¢ refaz continuamente,
possibilitando ao sujeito retornar ao comeco. Nesseido, Virgulino, que se tornou
Lampido, para adentrar no cangaco e limpar suaahmnsegue voltar a ser o homem
Virgulino e passa a vivenciar o amor e a sonhar cotra vida fora do cangaco.

O cangaco, como produto do sertdo, carrega, de @ledorico, a sintese da
vida humana. O Lampido humanizado que reflete sebrte casamento, sobre sua
amada, sobre a vida de cangaceiro, sobre o desejoudlar, € um outro homem,
diferente do capitdo Virgulino, que sempre foi ohsta, estrategista, desbravador e um
eximio marqueteiro. Agora, aos quarenta anos ddejda impeto da juventude ja o
abandonou. E um homem cansado depois de tantathdsaté®d corpo pede um

descanso. Esse € o Virgulino Ferreira que aparacesedesvalidas
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar as figuragbes do cangaco no romaDsedesvalidosde Francisco
José Costa Dantas, sob a 6tica dos estudos csjtuwlas estudos de género e da
psicanalise cangaco viabiliza compreeder as retagégoder que permearam o sertao
do Nordeste brasileiro, entre o final da Primeigpéblica e o inicio do Estado Novo.
Esse momento € caracterizado pela fase final da¢é&budo cangaco — aparece
delineado na obra a partir da noticia da morte amgdido — e da rememoragdo do
personagem-narrador, Coriolano, sobre sua vida eim &s relacdes sociais do sertao.

A narrativa do personagem Coriolano em busca geséss para justificar seu
infortinio ocorre concomitantemente ao desenrotarsda vida em Rio-das-Paridas.
Inicialmente, ele atribui seus fracassos e suadapest Lampido e, com 0 movimento
continuo de recapitular as lembrancas, vai aosgsotecendo uma Vvisao panoramica
sobre esse cronotopo. Ao localizar-se nesse espagmp, 0 enredo do romance
entrelaca os personagens as fissuras do tecidal soalas relagdes econbmicas e
politicas atribuidas ao sertdo nordestino, no gerfastérico em apreco.

As agruras vivenciadas por esse personagem-narfadevido ao confronto
entre o presente e o passado, entre a modernidadé&aglicdo, entre o oficio e a
producdo em série, entre o litoral e o sertdo,eeatcidade de Rio-das-Paridas e os
ranchos de Felipe e do Aribé — desvendam a déital de conciliar opostos em meio as
contingéncias da vida. A narrativa do romance eeueh sertdo premido, por um lado,
pela exigéncia de um ritmo econémico fabril e, patro, pela persisténcia de uma
tradicdo manual, em que as relagcbes de poderdargenfna adequacao dos personagens
a esse novo tempo.

Diante desse confronto entre valores ja estabeleakdos novos, homens e
mulheres comuns pareciam ter poucas alternativeagedida omissdo do Estado, das
praticas coronelisticas e da atuacdo dos cangsaceird esse respeito, uma das
peculiaridades do romance € apresentar Coriolanmocom personagem que tenta
romper essas amarras, ascender social e economiegrascrever sua histéria e a de
seus entes queridos para se sentir livre das edag@entelistas e desfrutar da vida sem
ter que entrar para o cangaco. Porém, ao reviear Iembrancas, descobre que, por ter

se prendido a determinados valores, ficou a mamdgmeociedade e, apesar de toda a
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luta que empreendeu, ndo foi capaz de adequars&@ms tempos. Entdo, ele se
lanca, cada vez mais, a reexaminar suas memorasipsvendar o enigma de sua vida,
gue se transformou em fracasso.

Esse parece ter sido um dos grandes motes deselvgopor Francisco José
Costa Dantas para mostrar que o desvalimento swixiase resume a um olhar telarico
sobre o0 sertdo, enquanto espaco geografico e mon& sim a tramas, intrigas e
disputas cotidianas, de cunho pessoal, familiaziagopolitico e econémico. Tem-se,
assim, como exemplos dessa interferéncia da vidadar na vida publica e vice-versa,
0s insucessos de Coriolano nos negécios, as istdgasociedade do Rio-das-Paridas
sobre o casal Felipe e Maria Melona, o desejo aepi&o por outra vida no cangaco e
as diferentes opinides sobre sua morte. Grosso nazdhistorias desses personagens
dimensionam as tensdes e disputas de uma sociedattansformacao que insiste em
manter cstatus quo

Nesse emaranhado de perspectivas, 0 cangago assume posicao
ambivalente no contexto da trama engendrada petamoe. Sua percepcao ocorre a
partir de duas vias: na primeira, € simbolo de reagdo de poder e violéncia; e na
segunda, é simbolo de resisténcia contra a ar&iace suas praticas coronelistas.
Deslizando entre esses dois campos, o0 texto apaasenLampido mais experiente que,
paradoxalmente, busca paz e tranquilidade para wwdado da mulher amada. Um
cangaceiro que, mesmo se colocando como um defepsaz das leis do cangaco,
permite-se modifica-las para ser possivel a Maoait2 acompanha-lo.

Interessante também é o fato de Lampido permaneo® cangaceiro, mesmo
percebendo as mudancas que a nova ordem sociahlmpu sociedade nordestina.
Diante disso, tem-se a apreensao do ideal de dderdm um espaco geografico a partir
da vida no cangaco, mas esse ideal cedeu lugananava concepc¢ao de sociedade, na
qual este fendmeno social passa a ser perseguthse@uentemente, a degradacao de
valores — como forga, valentia e coragem — levessa parcela da populacao nordestina
a procurar uma nova perspectiva de adequacao ,sdeialodo que 0 cangaco passou a
representar uma forma de expressao de banditisored, swn&o mais liberdade de acéo.

Outra personagem cuja presenca no cangago mereqgorseiada € Maria
Melona. Ela possibilita vislumbrar um sujeito gaparentemente sem escolhas, cria

para si uma saida, dentro de padrbes honrosospgmtem que burla as expectativas
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de modo geral. Ao se permitir, portanto, questianguebrar, de modo velado, as leis
sociais e as leis do cangaco, tornou-se o cangagéirQueixada. Esta figura impar

consegue estabelecer um dialogo entre o feminmanasculino, pois, ao aproximar-se
de uma performance masculina, ndo deixa de seremulRode-se dizer, também, que
ela ndo € mulher nem homem, uma vez que 0 unigrsoeiro €, por exceléncia, o

espaco masculino. A narrativa desta personagembpiascompreender que a arma

encontrada para ampliar as escolhas sociais tasteja em se permitir desbravar novos
caminhos.

Contudo, essa personagem tem consciéncia de estpar@lo um lugar que
socialmente nao lhe foi delegado. Em virtude disencia-se, sai de uma postura
exteriorizada para uma internalizada. Ao ingressarfileiras do cangaco, seu estatuto
de mulher fica em suspenséo; ja que passou a serumaintegrante do bando de
Lampido. O cangacgo mais do que uma forga crimin@geesenta para ela um lugar de
acolhimento.

De fato, 0 cangaco possibilitou a esses persosagmhreviverem longe, mas
nao completamente afastados, das regras sociagependéncia do cangaceiro revela-
se como uma ruptura a um acordo social do sert@steNsentido, 0 romance em apreco
utiliza-se da histdria para desconstruir a visdcamente tellrica do sertanejo que
permeia a literatura da chamada corrente regidaali$ZAIDAN, 2001,
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006). A angustia dos persomsgeausada por valores em
transicdo amplia os dilemas sociais e culturaisoquid um enfrenta, na medida em que
desvela nos homens e nas mulheres do ser@e desvalidosseus desejos, suas
paixdes e seus medos.

Dantas, portanto, questiona a no¢cao de identidadiesentranhar o universo
humano, recortando aspectos representativos dmegrt para mostrar suas dores, seus
sonhos, seus amores e, sobretudo, a estreitacetagg& o espago, o tempo, a cultura e
0 ser humano nas imagens do sertanejo reforcadadijeeatura e pelo imaginario
social. Dessa forma, tem-se, através dessas rafae8es, a ampliacdo da identidade
sertaneja, que nao fica restrita apenas a imagémicée mas que incorpora também a
dimenséo social, econdémica e politica.

Assim, uma releitura desse periodo a partir, n@mag das relacbes sociais

que favoreceram o surgimento do cangaco, mas sdorele um olhar de dentro, pode-
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se dizer, — ou melhor, daqueles que ficaram a marda Histéria — possibilita
vislumbrar um mundo repleto de novas significac&es.isso, ao polemizar, através do
personagem Coriolano, sobre a quem cabe contadadeee que verdade é passivel de
ser contada, Dantas traz para dentro da obra diopm®sento acerca da verdade, um
mal-estar que faz parte da contemporaneidade. $®deservar como a tradicao
dialoga com o presente na medida em que as coregdednundo entram em choque e
a dificuldade da prépria sobrevivéncia do sujeitcobocada em xeque. Coriolano,
Maria Melona, Felipe e Zerramo assumem diferentassupas dentro da sociedade que
0s oprime. Por ndo se permitirem ser subordinaatteham sofrendo perseguicdes que
os colocam a margem dessa mesma sociedade.

Coriolano, um sujeito “acacundado e chochinho” (O, 1996, p. 25), é o
guardido da memoria de sua vida e da vida de s#es queridos. A cacunda pode ser
pensada como a marca daquele que leva em suas,cost@arrega sobre 0s seus
ombros, o peso do conhecimento. Contudo, aqui bemmmento ndo se restringe ao
sertdo e as relacbes sociais que nele vigoravas er@essa o conhecimento sobre a
propria humanidade. Este € o peso carregado petariidade em relacdo a sua
Histéria. E no caso de Coriolano, esse peso é $imado por sua cacunda. Nesse
sentido, cabe lembrar que enquanto guardido da neensda dificuldade em torna-la
um registro documental, coloca-o em divida com gawmes e principalmente com seus
entes queridos.

De certa forma, analisar como o0 cangaco vem semd@adido pela literatura
brasileira — desde 1876, ano em que foi publicadantanceO Cabeleira de Franklin
Tavora, até chegar a presente obra — possibiitarabrar as diferentes perspectivas em
relacéo a utilizacdo desse fendbmeno social e deggeografico por ele ocupado.

Em torno dessas perspectivas, pode-se visualimraqutilizagdo do sertéo,
pela literatura, até a primeira metade do séculg ¢Oxtribuiu, também, para valorizar
tradicoes, saberes, lembrancas e imagens dagyeleoetempo através de diferentes
narrativas. Isto ajudou Dantas a perceber o nonbesh sertanejo e 0o cangaceiro a
partir dos dilemas inerentes a propria condicdoanare inseridos nas tradicées sociais
e nas transformacdes por que passou o Estadoebx@sdue, na época em questdo,
gracas a sua ineficiéncia, foi um dos responsgpeis surgimento dessa estrutura

social. Um cronotopo que descortina um periodoistarma do Brasil no qual a égide da
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violéncia promovida e respaldada pelo coronelisnpele cangaceirismo sustentavam
seu referencial. Estas, também, sdo as bases gsiiffiam compreender a postura
social da época abordada no roma@sedesvalido® contribuem ainda para compor
uma alegoria de seu tempo, cuja principal caratiesi estd em estabelecer novos
paradigmas para a sociedade moderna, ou seria mditter pés-moderna. Neste
sentido, a morte do rei do cangaco permeia a narda obra em apreco, como um
paradigma dessa €poca, cujo objetivo é servir eltagbara que as imposicdes sociais
sejam respeitadas e como impedimento de transgessadequadas. Assim sob a
sombra da violéncia tornou-se imperativo a elaldmwagde novas bases para o
estabelecimento do contrato social.

Diante do exposto, a dissertacdo em apreco abstoadiscurso de Francisco
Dantas uma representacdo dentre as varias posdiveisrtanejo e de sua identidade
cultural, desnudando nuances da vida, da cultdatempo histérico do sertdao cotejado
de modo particularizado na olis desvalidas

Dentro dessa perspectiva, Coriolano, personageiplesne de valores firmes,
revela-se preso aos impactos de acontecimentoseukesenrolam em um passado
patriarcal, oligarquico, premido pela violéncia iabce pelos efeitos de uma
modernizacao tardia que ampliou as assimetriasoderpentre os sujeitos do sertéo.
Para ele, valores como a palavra dada, a hont@egem continuam a ser cultivados.
A utilizac&do desses valores permite visualizagwas desse personagem, o jeito de ser,
pensar e agir do sertanejo a partir de dentro. bEampermite olhar os personagens
Lampido, Maria Melona, Felipe e Zerramo e enconmtedes essas mesmas virtudes. Na
medida em que o perfil de cada um dos personagetisga semelhanca desses tracos,
€ possivel descortinar falares, tradicoes e reptasges dos sertanejos nas quais a
expressao desses valores tece suas marcas e gmfisasios. Tudo isso revela um
olhar esteticamente particular marcado por ess®twpo do sertdo nordestino.

Dessa feita, classificd®s desvalidogomo romance histdrico, menos do que
reduzir seu potencial de significacdo, amplia qu@ssibilidades de analise, tendo em
vista que essa obra permite estabelecer o dialotge momentos historicos diferentes:
o periodo abordado na obra e o periodo no qudbeéscrita. Por isso, a percepcao do

cangaco abordado dentro de uma posicdo ambivalttgual a dos cordéis, cujo
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cangaceiro ora € o vingador, ora é o malfeitore alaminho para que Dantas possa
dialogar com sua prépria época.

Nesse sentido, a abordagem do romadbsedesvalidgsa partir dos estudos
culturais, permitiu a utilizacdo da teoria psicéti enquanto teoria cultural para
mostrar como o desejo do ser humano de dominasesralhante, ao longo dos tempos,
persiste em fazer parte das relagbes sociais,ipaineente em um mundo que se quer
globalizado. Por isso, apreender o cangaco comalasnelementos que compdem a
alegoria de um mundo oprimido, no qual a forcatébedecida a partir da disseminacéo
do medo e da inseguranga, ajuda a perceber quéramlpossivel criar novas formas
de insercéo social, ao tempo em que se criticirat@s vigente.

Diante disso, é possivel a partir da leituraOdedesvalidgsconstatar que, ao
longo do desenvolvimento da humanidade, as relagfeisis se complexificaram —
pois o homem tenta, a cada instante, descobrir gito jde dominar seus
contemporaneos, seja atraves da forga fisica, ateg@és da habilidade intelectual.
Portanto, € cabivel afirmar que a estrutura s@calgrande tela onde todas essas acdes
entrecruzam-se e 0s sujeitos, tais quais linhauthagvao fazendo suas amarracdes
para possibilitar a visualizagéo de um bordado.

Esse parece ter sido o bordado tecido por Danbas, gm suma)s desvalidos
possibilitam descortinar o impacto das mudancasrides em uma sociedade premida
por um passado patriarcal, oligarquico e pelostafeide valores e costumes
conservadores dentro de uma modernizacédo inconausaue a mulher e 0 homem
comuns sao duplamente oprimidos pelo conservadorigatriarcal e pela realidade
econdbmica de pobreza e esquecimento ao qual foetegados os sertanejos. No
romance em apreco, portanto, homens e mulherespdefora do cangaco, disputam —
cada um a seu modo e com as armas e as artimaaliage dlispdem — um “arejo de

honra” no cangaco do sertad@d desvalidas
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