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NAO SEI...
N&o sei... se a vida é curta...

Nao sei...
Nao sei...

se a vida é curta
ou longa demais para nos.

Mas sei que nada do que vivemos
tem sentido,
se ndo tocarmos o coracgao das pessoas.

Muitas vezes basta ser:
colo que acolhe,
braco que envolve,
palavra que conforta,
siléncio que respeita,
alegria que contagia,
lagrima que corre,
olhar que sacia,
amor que promove.

E isso ndo é coisa de outro mundo:
é 0 que da sentido a vida.

E o que faz com que ela
nao seja nem curta,
nem longa demais,

mas que seja intensa,
verdadeira e pura...
enguanto durar.

Cora Coralina
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RESUMO

Este trabalho propde uma anélise comparativa entre as personagens femininas dos romances A
doce canc¢do de Caetana (1987), de Nélida Pifion, e Cartilha do Siléncio (1997), de Francisco
Dantas, a partir de uma abordagem sociocultural. Partimos da hipdtese que a mulher, nessas
obras, apesar de transitar por espacos de fronteira onde a liberdade e a opresséo, as vezes se
confundem, encontra-se subjugada ao modo de vida da sociedade patriarcal. Nosso objetivo é
identificar quais os mecanismos de poder que oprimem a personagem subalterna tanto pelas
questdes de género/sexualidade quanto pela questdo da classe social. Em A doce cangdo de
Caetana, damos prioridade ao estudo das prostitutas: Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana,
sem deixar de lado a atriz mambembe Caetana. Em Cartilha do Siléncio, ressaltamos o lugar
subalterno de Arcanja, uma sobrinha distante do rico patriarca Romeu Barroso, o de Avelina,
mulher do agregado da familia Barroso, Mané Piaba; e o de D. Senhora, a burguesa que tem a
sexualidade reprimida pelo marido. Teoricamente, seguimos as orientacdes de que poder e
opressdo fazem parte dos dispositivos de controle social conforme Michel Foucault. Para
estudar as identidades subalternas, partimos das propostas socioldgicas de que toda identidade
é construida num contexto marcado por relagdes de poder conforme Stuart Hall e Zygmunt
Bauman. Dentro da critica literaria brasileira sobre a representacdo das personagens
femininas, seguimos as orientacBes dos estudos de Elddia Xavier e Regina Dalcastagne. A
dissertacdo esta dividida em quatro capitulos. No primeiro, situamos a obra de Nélida Pifion e
de Francisco Dantas e apontamos as principais identidades de suas personagens femininas. No
segundo, desenvolvemos o conceito de subalterno e de opressdo a partir dos dispositivos de
género, classe e sexualidade. No terceiro, analisamos como o discurso da mulher subalterna é
construido. No ultimo capitulo, acrescentamos 0 espago como mais um indicativo da condicao
subalterna das personagens, dando destaque para o estudo das heterotopias, espacos que
contribuem para o avivamento da opressdo. Assim, esta pesquisa mapeia as principais
caracteristicas das personagens femininas subalternas na ficcdo de Nélida Pifion e Francisco
Dantas.

Palavras-chaves: Literatura; Género; Identidade; Rela¢Ges de poder; Submissdo feminina.



ABSTRACT

This paper proposes a comparative analysis of the female characters in the novels Caetana’s
sweet song (1987), of Nélida Pifion, and Cartilha do Siléncio (1997), of Francisco Dantas,
through a sociocultural approach. We support the hypothesis that despite the woman in these
works, she passes through border areas where oppression and freedom confused each other,
many times she is submitted to way of life the patriarchal society. Our aim is to identify what
mechanisms of the power that encompass the subaltern character as for gender / sexuality and
social class aspect. In the Caetana’s sweet song We give priority to the study of prostitutes:
Gioconda, Diana, Palmira and Sebastiana, without leaving aside the actress mambembe
Caetana. In Cartilha do Siléncio, we emphasize the subordinate place of Arcanja, a poor niece
of the rich patriach Romeu Barroso, to Avelina, wife of household Barroso family, Mané
Piaba, and D. Senhora, the bourgeois that has her sexuality repressed by her husband.
Theoretically, we follow the guidelines that power and oppression are part of the devices of
social control according to Michel Foucault. The subaltern identities are studied through
sociological proposal that say all identity is mobile and flexible according to Stuart Hall and
Zygmunt Bauman. Within the Brazilian literary criticism about the representation of female
characters, we follow the guidelines of the studies of El6dia Xavier and Regina Dalcastagne.
Teaching purposes, this dissertation is divided into four chapters. In the first, we situate the
place of Nélida Pifion’s and Francisco Dantas’s work and we point out the main
characteristics of their female characters. In the second, we developed the concept of
subaltern and oppression from the devices of gender, class and sexuality. In the third, we
analyze how the discourse of the subaltern woman is constructed. In the last chapter, we add
the space as an indicator of the condition of the subordinate characters, with emphasis on the
study of heterotopias, spaces of crisis and construction of new identities. Thus, this research
maps the main characteristics of the subaltern female characters in Nélida Pifion’s and
Francisco Dantas’ fiction.

Key-words: Literature, gender, identity, relation of power, female submission.



APRESENTACAO

A literatura ndo é o fato de uma linguagem
transformar-se em obras, nem o fato de uma obra
ser fabricada com linguagem; a literatura é um
terceiro ponto [...] exterior [...] que desenha um
espaco vazio, uma brancura essencial onde nasce a
questdo “o que ¢ literatura?

Michel Foucault

A literatura contemporanea abriga em seu contexto multiplas tendéncias e criticas que
tentam democratizar o espaco literario, mas nem sempre esses didlogos sdo amistosos pelas
mais diferentes abordagens do texto literario. Isso também € complicado quando pensamos
em um estudo sobre a personagem feminina subalterna, visto que questdes subjetivas e
ideologicas ndo podem ficar de fora desse debate.

A tentativa de uma “democratizacdo da literatura” (BOSI, 2002), 0s assuntos
relacionados a grupos “minoritarios”, “diferentes”, “subalternos”, sejam quais forem as
defini¢bes, ganham mais espa¢o por traduzirem problemas de uma sociedade com diversos
conflitos sociais que, historicamente sufocados, remetem as questdes de opressdo. Nesse
quadro de uma literatura de denuncia, as questdes de identidade, de raca, de género, de classe
e sexualidade se destacam em obras como Incidente em Antares (1973), de Erico Verissimo,
As meninas (1973), de Lygia Fagundes Telles, A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector,
e Viva o povo brasileiro (1984), de Jodo Ubaldo Ribeiro.

Diante desse panorama, Alfredo Bosi diz que a respeito do mosaico da literatura
contemporanea ‘“ndo nos cabe sendo compreender resistindo e resistir compreendendo”
(BOSI, 2002, p. 254). O critico literario é da opinido que a mediacdo € o melhor caminho para
um tempo de antagonismos como 0 que se vive na atualidade, pois o0s conceitos do
estruturalismo ainda ocupam um lugar hegeménico nos grandes centros universitarios e sdo a
base para a formagdo do canone literario. Como também “o conteudismo, que o formalismo
estruturalista acreditava morto e enterrado para todo o sempre, mostrou, na cultura
contemporanea, que resistiu e estd muito bem de satade” (BOSI, 2002, p. 251).

Assim, a importancia do estudo da representacdo dos subalternos na literatura pode ser
vista como um desdobramento da valorizacdo do contetdo do texto literario e ndo apenas a
forma estrutural como pretendiam os estruturalistas franceses. Ainda falando da literatura

brasileira contemporanea, podemos afirmar que ela se preocupa com a estética, na qual o
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valor da escrita literaria se configura na imanéncia do texto, quanto a questdo social na qual as
formas de violéncia e poder simbdlicos sdo questionados pelos escritores do final do século
XX.

Neste trabalho, que faz parte da linha dois do Mestrado em Letras da UFS: Lingua,
Cultura, Identidade e Ensino, priorizaremos as questdes identitarias referentes a personagem
feminina. Dentro desse debate, analisaremos as representagdes femininas a partir das
personagens de Nélida Pifion e de Francisco Dantas nas obras A doce cancdo de Caetana
(1987) e Cartilha do Siléncio (1997), respectivamente. A pesquisa se propde a investigar
como a personagem feminina subalterna e construida na literatura desses autores. Além disso,
investigaremos como as questfes socioculturais perpassam as categorias da identidade, do
discurso e do espaco nos romances selecionados.

Destacamos que o0 proposito de estudar autores com perfis dispares € um modo de
desconstruir mitos a respeito da representagdo da mulher feita por autores masculinos ou
femininos. Em A doce cancdo de Caetana, Pifion, revela os caminhos sem saida para as
personagens femininas e em Cartilha do Siléncio, Dantas aponta perfis femininos que
desnaturalizam padrdes estabelecidos pelo sistema patriarcal, embora também nédo apresente
uma saida da condicdo subalterna das personagens.

Sabe-se que a mulher é submissa a0 homem na sociedade patriarcal; e que a
representacdo das personagens femininas nos textos analisados dialogam com as experiéncias
extra-literarias femininas. Experiéncias que evidenciam que as mulheres estdo sob o jugo de
uma sociedade inflexivel, moralista e excludente. Dessa forma, a problematica da pesquisa se
resume nas seguintes indagagdes: Quais sdo 0s mecanismos de controle que restringem o
modo de vida das mulheres num contexto patriarcal? Como se manifesta a opressdo do género
feminino numa engrenagem social que o despreza? E como a escrita contemporanea de Nélida
Pifion e Francisco Dantas explora a tematica da opressdo feminina?

A personagem feminina subalterna ndo esta submetida apenas a luta de classes, como
propuseram alguns marxistas. Nesta pesquisa, a subalternidade feminina é fruto da opresséo e
do controle do sistema patriarcal. No espaco ficcional de Pifion e Dantas, a personagem
feminina apresenta muitos pontos em comum, pois é construida como subordinada, mas
tambem transgressora. Ela ndo aceita o lugar de subalterna como um destino. Diante dessa

ambivaléncia, usamos o termo subalterno a partir da perspectiva teérica de M. Foucault, S.
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Hall, Z. Bauman. Para eles, a subalternidade é construida nas diversas relagdes sociais em que
0 poder se faz presente.

Portanto, ndo nos baseamos apenas no resultado da oposicdo entre trabalho e capital,
teorizado por Gramsci, para quem o0 subalterno tem seu espaco limitado e estd sempre
submetido as normas (cf. GRAMSCI, 2002, p. 30). Neste trabalho, a categoria subalterno
também esté relacionada a questdes de género/sexualidade, pois no universo ficcional dos
escritores selecionados as fronteiras entre os pertencimentos de classe, de género ou sexual
s&o muito ténues.

Especificamente, a categoria subalterno sera usada para questionar e analisar as
representacdes femininas desses dois romances cujos enredos giram em torno do sistema
patriarcal que exige mulheres padronizadas. Na verdade, os textos dialogam sobre uma
mesma incidéncia de problemas: A decadéncia humana. Decadéncia que se configura nos
vieses fisico, econdmico, social, familiar e moral.

A doce cangdo de Caetana e Cartilha do Siléncio ainda representam culturas
divergentes, mas que estdo enraizadas na tradicdo do modus vivendi de uma sociedade
patriarcal. Todavia, os dois romances apresentam personagens femininas que ndo se entregam
totalmente aos desmandos do patriarcalismo, elas buscam novos espagos apesar de serem
mulheres, apesar de serem pobres.

A subalternidade feminina é um fendmeno historico, ideoldgico e cultural e a literatura
de Pifion e de Dantas, como um produto cultural, ndo foge do questionamento de posicGes
ideolodgicas limitadoras dos direitos das mulheres.

Nesse aspecto, ressaltamos que estudar a personagem feminina e sua relagdo com as
diversas experiéncias de subalternidade no contexto social, significa menos um estudo sobre o
senso comum - mulher na condicdo de subalterna — e mais, uma reflexdao sobre como funciona
e atua o poder num contexto patriarcal via texto literdrio. E para 0s que rechacam 0s
conteddos que exibem uma tradicdo pautada no autoritarismo, na nulidade de um
individuo/grupo sob outros e consideram uma critica recalcada, atrasada, lembramos que a
questdo das minorias, no caso deste trabalho, mulher subalterna, se apresenta numa via de
mdo dupla. Tem o pé na historia/tradicdo da Literatura, mas é atual pelo recorte que 0s
escritores da literatura brasileira contemporanea, Pifion e Dantas, atribuem a essas

personagens.
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De acordo com Santiago (2002), a permanéncia do discurso da tradi¢cdo na prosa atual
dar visibilidade ao talento individual do escritor. Através do pastiche®, de um deslizamento, o
escritor abre uma confluéncia entre as trés dimensfes do tempo (passado, presente, futuro) e
rasura conteudos e estere0tipos tradicionais, o que contribui para a reativacao do tema, o valor
do trabalho do artista e para a relevancia do estudo do pesquisador.

Na literatura brasileira, a representacdo do subalterno faz parte da tradicdo realista.
Desde O cortico, a literatura deu espaco para seres marginalizados economicamente. Com Os
Sertbes, de Euclides da Cunha, essa representacdo ganhou uma dimensdo geogréafica e
politica. Com os pobres de Lima Barreto, uma cor da metrdpole excludente do Rio de Janeiro
na virada do século XIX para o século XX. J& com o Regionalismo de 30, um tom de
dendncia social privilegiou a representacdo do subalterno na ficcdo de Raquel de Queiroz,
Graciliano Ramos e Jorge Amado, entre outros.

Mas, segundo Alfredo Bosi (2002), a tendéncia para uma escrita engajada com 0s
subalternos, comeca a perfilar na literatura a partir da década de 70, foi, porém com a década
de 80 e 90 que ela ganhou mais visibilidade através das representacdes de tipos sociais
marginalizados em textos de Rubem Fonseca, Lygia Fagundes Teles, Jodo Ubaldo Ribeiro,
Nélida Pifion e Francisco Dantas, sO para citar alguns nomes.

A doce cancdo de Caetana retrata a vida de uma artista que chega a velhice sem ter tido
seus sonhos realizados. E diante dessa triste constatacdo, Caetana, a protagonista, volta ap6s
vinte anos a Trindade, um vilarejo carioca, trazendo consigo um sentimento de vinganca e
melancolia contra a vida e contra 0 homem que poderia contempla-la com a realizacdo do
sonho de se tornar uma atriz de renome. Para isso, ela traca um plano para montar o
espetaculo que a consagraria para sempre como uma grande artista, mas precisa da ajuda
financeira do coronel Polidoro, ex-amante, e da ajuda de suas amigas prostitutas para formar o
elenco da Opera.

Além de Caetana, a representacdo da mulher ganha um diferencial pelo questionamento
da opresséo sexual sofrida pelas prostitutas Gioconda, Palmira, Diana e Sebastiana, oprimidas
por questdes morais pregadas pela sociedade patriarcal. Mulheres caracterizadas pela

ambiguidade, pois a0 mesmo tempo em que sdo prisioneiras da sexualidade, buscam a

1 «Q pastiche ndo rechaca o passado, num gesto de escarnio, de desprezo, de ironia. O pastiche aceita o passado
como tal, e a obra de arte nada mais é do que um suplemento [...] Suplemento é alguma coisa que vocé
acrescenta a algo que ja é um todo.” (SANTIAGO, 2002, p.134). Ainda segundo o critico, € este refazer
continuo que destaca a qualidade de um texto artistico.
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liberdade na realizagdo do sonho de serem atrizes. Tanto Caetana quanto as prostitutas estao
situadas entre a fronteira da liberdade e da opresséo.

No romance Cartilha do Siléncio, o leitor se depara com uma realidade social e familiar
desestruturada quando passa a acompanhar a trajetoria de fracassos da familia Barroso no
decorrer do Século XX. A narrativa abrange os fatos ocorridos com esse cld em 59 anos
(1915-1974). Porém, através do entrelagamento da memoria individual e coletiva das
personagens, esses anos se estendem a quase um seculo. O romance inicia com as
rememoracles de D. Senhora em 1915, mas o tempo vivido antes do casamento com Romeu
Barroso em 1900 também ¢€ revisitado pela personagem. Nesse percurso, fica visivel o0 modo
de vida da oligarquia patriarcal da sociedade sergipana e alagoana.

Esse texto se diferencia dos demais textos do autor pela forte presenca das personagens
femininas, D. Senhora, Arcanja e Avelina, mulheres oprimidas por questdes de género.
Entretanto, Arcanja e Avelina sdo as personagens que mais se enquadram como personagens
subalternas pela dupla condi¢do de mulher e de pobre. Isso porque a adjetivacéo de pobre foi
usada como um dos requisitos para a analise das mulheres, salvo a personagem Dona
Senhora, de Cartilha do Siléncio. Arcanja ¢ uma sobrinha distante da tradicional familia
Barroso. Avelina é a mulher de Mané Piaba, agregado da familia Barroso. J& D. Senhora, €
burguesa, mas sofre a interdicdo sexual do marido que passa a controlar seus desejos. Essas
mulheres assim como as personagens do texto de Pifion, também podem ser lidas como
identidades transgressoras, apesar da experiéncia de subalternidade que cerca suas vidas.

Em A personagem de ficcdo, Candido (1998), afirma que a personagem é o elemento
mais atuante e mais comunicativo da arte moderna. E a esse elemento narrativo que muitos
autores, narradores e leitores dispensam mais tempo de reflex@o. Entretanto, o critico literario
esclarece que esse ndo € o elemento principal para se chegar ao entendimento do texto. Em
concordancia a essas colocacBes, consideramos necessario o estudo dos corpos, das
identidades, dos discursos e dos espacos pelos quais as personagens transitam, pois esses
elementos constituem fortes indicadores do modo de vida e do contexto de opressdo pelos
quais os individuos passam. Sdo eles que em conjunto contribuem para a construgdo do
sentido proposto nesta dissertacéo.

A questdo da identidade perpassa todo este estudo. Todas as personagens analisadas séo

apresentadas no meio de um conflito com o tempo e 0 espaco em que estdo inseridas, 0 que
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produz uma crise de identificacdo, principalmente, em relacdo aos outros com os quais elas
convivem.

Para esta analise, quanto aos conceitos de identidades, adotamos as propostas de Hall
(2006), Bauman (2005) e Castells (2006). Suas ideias aproximam-se no que se refere a
relagdo entre identidade e cultura. Hall, em A Identidade Cultural na Pd6s-Modernidade
(2006), relata que as identidades dos sujeitos variam de acordo com a evolucgao do tempo e do
espaco social no qual eles vivem. Ou seja, a construgdo identitaria € um processo continuo e
estd em constante transformacao.

Nesse aspecto, Zygmunt Bauman colabora com o pensamento de Hall, quando afirma
que as pessoas em busca de identidade se “véem invariavelmente diante da tarefa
intimidadora de alcancar o “impossivel”: essa expressdo genérica implica, como se sabe,
tarefas que ndo podem ser realizadas no “tempo real”, mas que serdo presumivelmente
realizadas na plenitude do tempo — na infinitude” (2005, p. 17).

Bauman ainda complementa ao argumentar que a construcdo identitaria € uma tarefa
politica e estd inter-relacionada a variados aspectos subjetivos e objetivos tais quais o
sentimento de pertencimento, as questdes de género, sexual, de classe, raciais, étnicas, de
faixa etéria, contexto historico, entre tantas outras variaveis. 1sso é o que o tedrico culturalista
jamaicano, Stuart Hall, chama de “politica de identidade” (2006, p. 45), ou seja, as
identidades sdo dependentes de inimeras variantes relacionadas ao pertencimento do sujeito
na sociedade.

O sociblogo espanhol, Manuel Castells, comunga com as ideias dos outros dois autores
em O poder da Identidade (2006). Ele afirma que a construcdo de toda e qualquer identidade
ocorre num contexto marcado por relacdes de poder. No tocante a construcéo identitaria na
contemporaneidade, os trés autores sdo categdricos quanto a contribuicdo do processo de
globalizagdo no fomento da crise de identidade. Em sintese, a compreensdo que fazemos da
identidade é que esta passa pelo crivo das transformagdes sociais, econdmicas, culturais e,
portanto, € um processo de construcao continua.

Outra categoria que sera analisada como um instrumento de opressdo é o discurso das
personagens. De acordo com Foucault (1988), os discursos descrevem “modalidades de
existéncia” e “condicdes de existéncia”, por isso a pertinéncia da relagdo entre discurso e
condicdo subalterna. Através das vozes ou do siléncio das personagens, o leitor toma

conhecimento das ideias, dos valores internalizados em cada uma, pois, como é sabido, a
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linguagem é um instrumento do pensamento. Assim, no estudo do discurso de cada mulher
pode-se inferir se elas estdo presas ou ndo ao sistema patriarcal. Além disso, segundo
Foucault (2006), a relacdo do discurso com o que ndo é discurso é algo que se da
discursivamente.

O estudo do espaco € relevante no que diz respeito a experiéncia de subalternidade e
opresséo vivida pelas personagens femininas de A doce Cancdo de Caetana e Cartilha do
Siléncio. E para esse momento, o conceito de heterotopia construido por Michel Foucault
respalda a andlise que associa espaco e opressdao. De acordo com Foucault (2001), as
heterotopias correspondem a outros espagos dentro de um espaco real. E um lugar real
compreendido como um espaco de ilusdo. E o outro lado da moeda, uma espécie de contra-
espaco que atinge os individuos pelo viés da subjetividade.

As casas de tolerancia, por exemplo, sdo entendidas como uma heterotopia, pois 0s
individuos que frequentam tal lugar o percebem como um local de ilusdo dentro de um espago
real onde as limitagdes impostas pelo poder das instituicfes sociais se enfraquecem. O bordel,
nesse caso, funciona como uma heterotopia de contestacao a outros espacos, nele a realidade
se dissipa numa ilusdo. No entanto, “cada heterotopia tem uma fungao precisa e determinada
dentro de uma sociedade” (FOUCAULT, 2001, p. 25). Ela pode se apresentar como um local
de liberdade, alegria, isolamento, punicgéo, sagrado, profano ou como um espago proibido. Por
iss0, 0s espacos sao fundamentais para o0s exercicios de poder e ou constru¢do de modos de
vida.

Quanto a subjetividade da construcdo da personagem feminina, este estudo incorpora
alguns conceitos de flexibilidade nas questdes de género. Como referéncias para nossas
analises, destacamos os estudos de Elodia Xavier (1998 e 2007) sobre o declinio do
patriarcado e a diversidade de corpos que a sociedade impde a mulher. Nessa mesma linha de
raciocinio, temos os estudos de Regina Dalcastagné (2002 e 2005) acerca da voz dos
excluidos na literatura brasileira contemporéanea.

Na entrevista “Os caminhos da literatura brasileira contemporanea”, a pesquisadora de
literatura contemporanea, Beatriz Resende, analisa como pertinentes a essa literatura a marca
da alteridade, da discussdo de género e da politica. E para isso o caminho dos Estudos
Culturais € o percurso mais indicado, pois os Estudos Culturais apresentam uma teoria
preocupada com os problemas das minorias/alteridades e, por isso, contesta 0 modo como o

mundo intelectual tradicional e elitizado constrdi e conduz seus suportes tedricos.
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E sabido, no entanto, que essa teoria inspira sentimentos de aprovacgio e rejeicio em
concomitancia. Alguns véem essa teoria como uma ruptura total com os modos de conceber e
ensinar a literatura “tradicional”, ao invés de entendé-la como um posicionamento que tem
como objetivo abrir novas possibilidades de leituras para o texto literario sem dogmatismos e
ou moralismos.

No entanto, h4 uma consonéncia entre os caminhos dos Estudos Literarios e dos
Estudos Culturais, pois ambos convergem para uma analise critica de textos. Embora 0s
contextos ainda sejam divergentes. A falta de referéncias e categorias de andlises bem
definidas dos Estudos Culturais provoca desconforto aos adeptos das rigidas demarcacGes
conceituais.

Demarcac6es que num contexto de globalizacdo, democratizacao e de descolonizacao se
diluem, visto a efemeridade, os entre-lugares que os individuos, e assim, o conhecimento da
atualidade suscitam. O que ndo quer dizer que a origem filosofica da critica literaria, assim
como o desvelamento ndo-visivel, a exigéncia de ter conhecimento universal prévio sobre a
humanidade por parte dos leitores devam ser totalmente rechacados. O que essa teoria
propicia é uma expansdo da forma de analise dos textos.

Conforme Homi Bhabha, na condi¢do p6s-moderna, ndo ha espaco para centralizacdes,
este € um momento de confluéncia/entre-lugares, “‘os limites” epistemologicos daquelas
ideias etnocéntricas sdo também as fronteiras enunciativas de uma gama de outras vozes e
historias dissonantes, até dissidentes — mulheres, colonizados, grupos minoritarios, os
portadores de sexualidades policiadas” (2007, p. 23-4). Ou seja, 0 conhecimento que também
é produzido nas fronteiras das diversidades de producdo ainda que por sujeitos e condices
adversas merecem reconhecimento e dialogo com o saber/poder instituido pelas tradicionais
instituicdes sociais.

Desse modo, os Estudos Culturais propdem uma abertura do ponto de vista tedrico e
ideologico, alem do objeto, da funcédo e dos limites da critica literaria. E foi com essa proposta
de expansdo do espaco literario que o estudo sobre as questdes de género, outro ponto de
analise dessa pesquisa, se expandiu.

Erigido sobre as bases da milenar dominacdo masculina, os estudos de género
promovem uma reflexdo acerca da opressdo feminina imposta pela ideologia patriarcal,
perspectiva que comprova que a questdo de género € uma construcao cultural sob a égide do

poder. Esse campo tematico procura novas abordagens teoricas para o binémio homem-
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mulher, e para tal proposta, a literatura sendo um “produto cultural” (SOUZA, 2004, p. 10), se
configura um veiculo apropriado para esse estudo, pois através do texto literario avultam
aspectos diversos da histéria da humanidade, como, por exemplo, 0s questionamentos sobre
raca, classe, etnia, sexualidade, identidade e género.

A partir do exposto € situada a relevancia do estudo continuo da literatura, arte que tem
como corpus principal a linguagem humana. E em relacéo a literatura contemporanea, novas
pesquisas sdo necessarias mediante o periodo em construcdo e as diversas propostas que a
teoria literaria analisa como “a ampliagdo do corpus dos estudos literarios para além das obras
canonicas, a concepcao de texto como sintoma de identidades (sobretudo de género, de etnia e
de orientacdo sexual) multiplas, volateis e fragmentarias” (SOUZA, 2004, p. 39).

No que se refere as questdes que envolvem a discussao sobre o poder, a opressdo, a
sexualidade e o uso do corpo, serdo aplicadas as analises do filésofo francés Michel Foucault.
Para ele, o poder ¢ o “nome dado a uma situacdo estratégica complexa numa sociedade
determinada” (1988, p. 89). E ¢ a partir dessa situacdo estratégica que circula em todo lugar e
em todas as coisas, que 0 sujeito adota certo tipo de comportamento, seja ele de parceria, ou
mais provavelmente de subalternidade, visto que é dificil lutar contra o poder que esta
atrelado as mais distintas instituicdes sociais: familia, igreja, escola, hospital, prisdo, Estado.

A opressdo disseminada pelas instancias de poder da sociedade se torna mais abrupta
quando o individuo é do género feminino. De acordo com Bourdieu (1999), isso ocorre
porque a diferenca bioldgica e até mesmo a anatomia dos 6rgdos genitais contribuem para a
demarcacao do corpo feminino como inferior ao masculino. Visdo social erigida das praticas
viris que sdo inerentes ao homem, tais como a defloracdo da mulher ou as questdes de honra.
Para Elodia Xavier, “a corporalidade feminina, sempre considerada mais fragil e vulneravel, é
usada para justificar as desigualdades sociais” (2007, p. 20). Mas, na atualidade, as novas
teorias também consideram o corpo feminino uma construgdo social que estd entremeada por
principios particulares, principios que s&o constituidos a partir das especificidades raciais,
culturais e de classe de cada individuo.

Elodia Xavier, ap6s uma pesquisa abrangente sobre a representacdo dos corpos
femininos elenca a tipologia de corpos femininos que trazem as marcas da opressdo do
patriarcado: invisiveis, subalternos, disciplinados, imobilizados, envelhecidos, refletidos,

violentos, degradados, erotizados ou liberados (cf. XAVIER, 2007). Ja Foucault, em Vigiar e
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Punir (2007), apresenta uma tipologia do corpo mais fascista. Ele identifica uma relacdo de
poder e opressdo por tras dos corpos: supliciados, punidos, doceis e encarcerados.

Nas obras selecionadas, o corpo feminino esta atrelado a sexualidade e as normas
produzidas pela ideologia patriarcal, que cerceia 0 modo de vida das mulheres. Segundo a
teoria de Foucault, a sexualidade

é 0 nome que se pode dar a um dispositivo histdrico: ndo a dificuldade, mas
a grande rede da superficie em que a estimulagdo dos corpos, a
intensificacdo dos prazeres, a incitacdo ao discurso, a formacdo dos
conhecimentos, o refor¢o dos controles e das resisténcias, encadeiam-se uns
aos outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de poder
(FOUCAULT, 1988, p. 100).

ApOs essas primeiras consideracfes, partimos para um pequeno confronto de como a
personagem feminina estd representada em Nélida Pifion e Francisco Dantas. Dentro da
historia da literatura brasileira, Dantas dialoga com uma tradi¢do regionalista, Pifion com a
proposta estética pds-moderna. Mesmo assim, os dois se aproximam quando pensamos em
literatura e dendncia. A literatura dos dois tem um viés social de questionamento das normas.
Os dois trabalham com o viés de uma critica devastadora ao sistema patriarcal.

O imaginario ficcional de Pifion é marcado pela ruptura das amarras do patriarcado. J& o
de Dantas denuncia a opressdo em todos seus significados. Ele recorre com frequéncia a
metafora do siléncio, suas personagens falam para dentro e mesmo falando, sdo silenciadas ja
que sO6 falam para si. Enquanto Pifion é considerada uma mulher engajada com a luta
feminista, Dantas é visto como um escritor que usa o discurso memorialista como uma
oportunidade de salvacdo para suas personagens.

Esta pesquisa estd dividida em quatro capitulos que fazem uma andlise da relagdo
complexa entre poder e opressdao. No primeiro, procuramos situar o campo literario desses
dois escritores dando destaque a dados biograficos e a alguns estudos acerca de suas obras
com o objetivo de detalhar como a personagem feminina é construida no conjunto de seus
textos.

No segundo, serd feita uma analise através do estudo sobre o poder e a opressdo de
género que se destacam na representacdo das personagens femininas desses textos. Ainda
nesse momento, nos deteremos no processo de auto-identificagdo dos subalternos, como
também na andlise da identidade subalterna e na experiéncia de subalternidade e subverséo
que envolve a representacdo das personagens femininas. Nossa principal meta é avaliar as

particularidades da identidade feminina subalterna nas duas obras.
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O discurso feminino ganha destaque, no terceiro capitulo, com a anélise da relagéo entre
mulheres oprimidas e praticas discursivas. O discurso e o siléncio das personagens sdo
confrontados por meio de uma oposi¢do ambigua nas obras selecionadas. A discursividade
das personagens serd explorada como um sofisticado elemento estético desses dois romances.
O modo como o narrador se envolve com 0s dramas das personagens aponta a qualidade
estetica da forma como a subalternidade feminina é explorada. A onisciéncia seletiva maltipla
de Dantas e o narrador onisciente de Pifion denunciam as injusticas do contexto patriarcal.

No ultimo capitulo, a categoria espaco € estudada como mais um indicativo da condi¢éo
subalterna das personagens. Todas as personagens femininas estudadas sdo oprimidas por
heterotopias. Espacos que corroboram com os seus conflitos internos. Nota-se que,
esteticamente, 0s dois romances se encaminham para o fracasso da personagem feminina, no
entanto, hd uma saida pelo viés do questionamento da ordem imposta, visto que o siléncio que
se ouve no fim da narrativa é ambiguo e metafdrico.

Assim, a pesquisa a ser realizada neste estudo é a bibliogréafica. Faz-se a op¢do do
processo de comparacao de dois textos da literatura brasileira contemporanea para a partir do
ponto de vista das vozes autorais feminina e masculina, da perspectiva dos narradores, dos
sujeitos dos enunciados e das enunciagGes reconhecer como ocorre a experiéncia de
subalternidade do género feminino através de contextos diferenciados.

O método hipotético-dedutivo sera usado para alcancar as respostas deste estudo que
pretende contribuir com o0s acervos acerca da literatura brasileira contemporanea como
também ser um veiculo de visibilidade das personagens femininas subalternas e do estudo de
como a literatura de Pifion e Dantas questiona a naturaliza¢do da opressao de género, sexual e

de classe.
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| — A IDENTIDADE DA PERSONAGEM FEMININA

... Se desmorono ou se edifico,
se permaneco ou me desfaco,
- ndo sei, ndo sei. Ndo sei se fico
Ou passo.
Cecilia Meireles

A galeria de personagens femininas construida por Nélida Pifion e Francisco Dantas €
extensa e bem diversificada. Cada um desses escritores acrescenta diferentes perspectivas
para o universo ficcional feminino, seja a burguesa, seja a subalterna. Se em Pifion, a mulher é
0 centro da narrativa e a partir dela todos os elementos ficcionais giram, em Dantas, a mulher
é descrita como parte de um contexto opressor, no qual ela é um dos indicadores da presenca
controladora do patriarcalismo. Situados dentro de suas tradi¢bes culturais, cada um desses
escritores privilegia diferentes pontos de vista da personagem feminina e enriquece o
imaginario da mulher na Literatura Brasileira. Nos dois casos, a personagem feminina traduz
as tensdes sociais e ideoldgicas que estdo por tras de uma sociedade patriarcal.

Vale destacar que na fic¢do de Pifion, a construcdo da identidade de mulher-sujeito é o
principal desafio de suas protagonistas. Essas personagens sao apresentadas como irreverentes
e transgressoras (cf. ZOLIN, 2003). JA& em Dantas, apenas em Cartilha do Siléncio, a
identidade da mulher ganha um espagco privilegiado, pois 0s outros romances giram em torno
do universo masculino. Se em Dantas a mulher esta aprisionada ao espaco da casa, em Nélida
Pifion, ela estd em busca de um lugar democratico.

Antes de partirmos para identificar caracteristicas das personagens femininas, vamos
situar os dois autores com referéncias biograficas e ficcionais. Nélida Cuifias Pifion nasceu em
Vila Isabel no Rio de Janeiro, filha de uma mae brasileira e de um pai nascido na
Galicia/Espanha. Esse fato a tornou conhecida como mulher de duas culturas, pois a visita a
terra natal do pai e dos avls era constante. Desse transito pelas duas culturas, ela aproveitou a
riqueza da cultura popular das duas nacOes, caracteristica que é reflexo até hoje em seus
textos.

Pifion publicou, Guia mapa de Gabriel arcanjo, seu primeiro romance, em 1961. Quase

cinco décadas depois de sua estreia, sua obra € vasta, ela escreveu mais oito romances, um
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livro de fragmentos, escreveu um livro infanto-juvenil, dois livros de ensaios e discursos, um
livro de cronicas, quatro livros de contos, género que atraiu a atencdo de criticos e leitores
devido a sintaxe pessoal da escritora que subverte através da linguagem a materialidade do
real; e recentemente publicou Coracdo Andarilho (2009), um livro que narra sua odisseia
pessoal.

As multiplas narrativas da escritora sdo verdadeiras moradas dos dramas humanos,
situacbes que desconcertam o leitor por conta da heterogeneidade do discurso, da sintaxe.
Devido a essas especificidades a autora é frequentemente agraciada com prémios importantes
do cenario literario e suas obras ja foram traduzidas em mais de vinte paises. Em seus textos,
as personagens possuem identidades diversas, elas sdo metaforas do homem, da mulher, do
individuo que complexamente vive. Entretanto, Nélida Pifion tem dado prioridade em suas
narrativas as questdes que cercam o cotidiano feminino e,

de certa forma, parece partilhar e contribuir, através do modo como tem
construido sua obra, com muitas dessas discussfes, contemporaneas de sua
producdo, que, de uma maneira ou de outra, giram em torno da necessidade
de desconstruir os tdo falados discursos tradicionais acerca da mulher
(ZOLIN, 2003, p. 76).

A escritora que foi a primeira mulher a presidir a Academia Brasileira de Letras em
1996, seis anos apos ter entrado para a galeria dos imortais, sem ddvida, abre um espaco
maior para as personagens femininas em seus textos, assim como para as agdes que cercam 0
cotidiano desse género. Em entrevista a Hélio Consulado da Revista E, Nélida Pifion diz que
0s constantes prémios recebidos sdo reflexos da visibilidade que a mulher vem adquirindo aos
poucos na sociedade através da atuacdo do papel de sujeito politico.

Porém, ela deixa claro que ndo ¢ adepta de rotulos como “escrita feminina”, “literatura
feminina”, “sua obra esta calcada [...] na necessidade de empreender inovagdes em relagao a
linguagem controlada pela ideologia dominante, que, como sabemos, é a linguagem da
tradicdo masculina” (ZOLIN, 2003, p. 89). Isso significa que mais do que escrever sobre
mulheres, Pifion escreve sobre uma realidade opressora que sempre cercou a vida feminina.
Sua escrita apresenta uma perspectiva critica dessas personagens que sempre estiveram a

margem do contexto historico.

2 Entrevista da autora concebida a Revista E apos vencer o prémio Jabuti de melhor romance e melhor livro de
ficcdo em 2005 com Vozes do deserto.
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Logo, ela prioriza a construcdo de personagens femininas marcadas pela resisténcia e
pela capacidade de optarem caminhos a seguir. Mas, ao retratar o cotidiano de agdes
femininas, ela alterna personagens que ora subvertem, ora aceitam as normas sociais
estabelecidas e impostas, tudo dito de forma irbnica e parodistica.

Apesar do narrar constante sobre a mulher, é o processo de criacdo literaria, 0 jogo com
a linguagem que se constitui tema fundamental de seus textos. Seja através do portugués, do
espanhol ou do inglés, idiomas de que a escritora se utiliza para representar sua ficgéo.

E no fazer literario propriamente dito, na escolha do vocabulo, que ela se manifesta de
modo intenso, assim como fizeram (faz) muitos dos notdveis representantes da literatura
brasileira. Clarice Lispector, por exemplo, € um desses representantes com quem Pifion teve
uma relacdo de amizade baseada no respeito profissional e com quem alguns dizem que ela se
assemelha literariamente, “partilham com Clarice Lispector esse carater especulativo da
linguagem alguns textos de Samuel Rawet e Nélida Pifion, cujas frases, porém, se emaranham
nas teias de uma retorica da imaginagao” (BOSI, 2006, p. 20).

Nelly Novaes Coelho, no livro A literatura feminina no Brasil Contemporaneo (1993),
localiza a obra de Nélida Pifion ao lado de escritoras como Clarice Lispector. A singularidade
dessas escritoras estd no fato de suas obras fugirem do “feminino convencional”, ha um
tratamento mais abrangente da condi¢do humana.

O fato de as personagens femininas de Nélida Pifion serem fortes e resistentes as
opressdes pode ser visto como uma forma de questionamento da tradicdo. Outro aspecto
relevante é a forma como tais personagens dialogam com elementos culturais externos, visto
que “sua enunciacdo funciona como um espago intertextual, no qual o encontro de culturas e
ideologias ¢ feito pelo prisma local” (GOMES, 2008, p. 56).

A construgdo da personagem feminina nos textos de Pifion evidencia o0 compromisso da
escritora com a estética e com a linguagem literdria. A romancista, cronista, professora,
jornalista e aluna atenta da vida é uma pesquisadora incansavel das ambiguidades que fazem
parte da alma humana. Essa ambiguidade construcdo/desconstrucdo faz parte do enredo da
narrativa A forca do destino (1997).

Nessa obra, temos uma parddia da 6pera homénima de Giuseppe Verdi. E segundo
Laborde, Pifion critica as velhas estruturas familiares e a rigidez do fragmentado sistema
patriarcal. Assim, ela se constitui uma “narradora de mitos modernos” (LABORDE, 2008, p.

38). Através de sua ficcdo o leitor reconhece e tem a chance de revisitar via criacdo
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imaginaria os problemas do momento vigente. “Nélida em sua contemporaneidade literaria
ascendente, dignifica a mulher brasileira e o Brasil em suas obras, onde cria uma nova macro
vitrine do comportamento humano explicito, vezes por drama, politica ou sobre as emocdes
do cotidiano dos racionais” (PEREIRA in Portal Net Babillons).

De acordo com Lucia Zolin, Nélida Pifion apresenta um projeto literario que questiona
“as diversas formas de alienacdo do pensamento ideoldgico que escravizam o Homem,
inclusive aquela da opressdo feminina” (2003, p. 111). Piflon transita com 0 seu fazer literario
ora pelo espaco da rebeldia, ora pelo espa¢o mais acomodado. Esse olhar ambiguo acompanha
0 seu modo de perceber a realidade, embora nunca perca de vista 0 desejo de subverter a
sintaxe oficial. Esse desejo é também recorrente na ficcdo de Dantas.

Dantas € sergipano de Riachdo dos Dantas. Foi nessa localidade que ele presenciou o
modo de vida simples e com reservas do nordestino. A lida na roca, a preocupacdo com o de-
comer, o0 desgaste fisico imposto pela condicdo de vida, pelo espaco e pelo tempo
alimentaram todo o seu imaginario, caracteristica que o situa como um escritor de um
contexto-ambiente particularissimo, como muitos dos seus predecessores, aqueles que viam a
literatura como um meio de escrever para a sua terra.

A partir da representagdo do sertdo sergipano e nordestino, assim como do povo
humilde que ocupa esse espacgo, 0s seus textos ganham forma. Estética que mostra o Vviés
biografico de seus textos: “como toda literatura que admira”, a exemplo dos textos de
Faulkner, “Tudo ali ¢ biografico”, declara Dantas ao jornal O Estado de Sao Paulo (2003).

Assim como Monteiro Lobato e Guimardes Rosa criaram um espago particular para
situarem as personagens de suas histdrias, interior paulista e sertdo mineiro simultaneamente,
Dantas também criou um espago Unico para desenrolar seus causos, 0 sertdo sergipano,
temética que valida a semelhanga com o criador de Grande Sertdo: Veredas, embora o
sergipano estabelega diferencas entre os dois nas representagdes desse lugar: “Rosa faz um
sertdo feliz, colorido. Ele é mineiro, tem outra perspectiva dessa palavra. O meu sertdo é
pessimista, seco. O que nds temos em comum € a preocupacao com a linguagem”, declarou
Dantas no Jornal do Commercio (2006).

Dantas é um dos escritores da atualidade que mais demarca os papéis sociais do povo
simples que reside no sertdo sergipano e baiano, no sertdo nordestino, nos sertdes do mundo.

Através de sua escrita bem elaborada, ele entrecruza a linguagem culta que esté associada aos
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contextos filoséficos narrados nos textos com a linguagem caracteristica do povo nordestino,
uma linguagem que é metéfora da identidade de uma gente humilde e oprimida.

A opressao impera na ficcdo de Dantas e revela a identidade daqueles que na vida
encontram apenas adversidades. “Minha visao do mundo ndo ¢ nada exemplar”, responde ele
em entrevista ao jornal O Estado de S&o Paulo (2003), acrescentando ter a sensacdo de o
horizonte se fechar cada vez mais, que o poder mantém uma relagdo cada vez mais promiscua
com o poder financeiro e se pauta por critérios artificiais, midiaticos. Isso aponta para uma
arte guiada pela razdo e ao mesmo tempo pela verdade da imitacdo tal qual dita o conceito
aristotélico de mimesis.

Adriana Sacramento, em sua dissertacdo de mestrado, analisa o0 viés memorialista do
romance Coivara da Memoria. Ela defende que o escritor sergipano é um sujeito que vive
suas histdrias e que espia essas historias através do olhar de leitor da vida e do leitor de obras
(SACRAMENTO, 2004). E esse ultimo papel é tdo relevante na vida do escritor que é relato
frequente em seus cinco romances.

Algumas de suas personagens encontram na arte da palavra um meio de fuga, um
momento de descanso da condicdo opressiva em que vivem. A exemplo do escrivdo-narrador,
de Coivara da Memdria (1991), Dona Senhora, de Cartilha do Siléncio (1997), Justino
Vieira, de Sob o Peso das Sombras (2004), ou também de forma indireta através do dom de
oratoria, da arte de contar historias para entreter ou convencer, de personagens como
Coriolano, de Os Desvalidos (1993) e Josino Viloso, de Cabo Josino Viloso (2005). Desse
modo, percebe-se ainda a postura pedagdgica que Francisco Dantas aborda em seus textos.

Na tese de doutorado “A questdo da representacio e o romance brasileiro
contemporaneo”, Pascoal Farinaccio afirma que o passado é uma fronteira indispensavel para
se ler Dantas, pois ele “faz da rememoracdo o procedimento central que dd vida as suas
personagens e as anima a contar a trajetéria de seus percalcos, de resto indissociavel da
historia de seus antepassados e do contexto sociocultural do patriarcalismo nordestino”
(FARINACCIO, 2004, p. 188). As personagens fazem uso constante da rememoragdo como
mais um artificio de fuga da realidade. Através da volta ao passado elas pretendem encontrar
respostas para a identidade do presente.

Nas lembrancas escondidas ou quase esquecidas dos tempos vividos, suas personagens
vao construindo pontes com o presente, tudo isso é claro, refor¢cado por um toque de fantasia,

de criatividade, aspecto que revela a inquestionavel literariedade de seus textos.
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Aldair Smith trabalha a relagcdo campo, sujeito, educagéo e organizagéo social a partir da
personagem Mané Piaba, de Cartilha do Siléncio. Ela analisa a construcdo identitaria do
sertanejo a partir da premissa desse ser “alguém que estabelece uma relagdo de submisséo
com os donos da fazenda” (SMITH, 2007, p. 16). Ela ainda ressalta a importancia do viés
regional para se entender o todo no texto de Dantas.

Quanto a essa particularidade, Bosi destaca diferentes caracteristicas: “o regionalismo
do sergipano Francisco Dantas... trabalha certos registros de estilo bastante diferentes dos
modos de expressdo que pontuaram os romances do engenho e do cangaco de José Lins do
Rego, embora ambos sejam escavadores da memoria popular e da sua condigdo de oralidade”
(2002, p. 258).

A partir do repertdrio cultural do imaginario de Dantas, Maria Luzia Oliveira Andrade
aponta os perceptiveis dialogos entre Coivara da memdria e algumas obras da Literatura
Brasileira “em especial, as convencionalmente denominadas regionalistas” (ANDRADE,
2008, p. 185). Ela afirma que a cultura e as tradicGes que fazem parte do imaginério
sociocultural do espaco onde o escritor vive sdo componentes de sua ficcdo. Como visto até
aqui, o imaginario local faz parte do tecido literario de Dantas.

Contudo, a andlise da escrita de Dantas, vai além da apreensdo de sua realidade, do viés
memorialista, pode-se dizer, e é ponto para futuros estudos, que esse é apenas aparentemente
o elemento principal de seus textos. O escritor sergipano é um romancista adstrito as leis da
ficcdo, caracteristica, talvez, adquirida por conta da profissdo de professor de literatura na
Universidade Federal de Sergipe e na Universidade da California.

Ao criar personagens que sO existem dentro de um elo entre acdes do passado e do
presente, Dantas adentra nas zonas da problematica de personagens sufocadas pela opresséo
sexual, pela opressdo de classe e pela opressdo patriarcal. Essa caracteristica mostra que ele
cria “verdadeiros tipos sociais e psicologicos, que s&0 N0SS0s em carne e 0SSO, € essas Sao as
criacdes fundamentais de uma literatura” (ROMERO, 2001, p. 281).

A partir dessa viagem pelo espaco intrinseco dos sujeitos representados em seus cinco
romances, o leitor toma conhecimento do nivel de isolamento, de nulidade e descentramento
gue envolvem ndo sé os homens e mulheres oprimidos pela secura do sertdo, pela solidao dos

centros urbanos como também os sujeitos da contemporaneidade.
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E sabido que mesmo dentro de caracteristicas claras do regional, o bom escritor aponta
caracteristicas universais. Parafraseando Silvio Romero, pode-se dizer que o tema abordado
na ficcdo de Dantas é universal, ele prioriza o ser humano, mas a execucéo é regional®.

Em “Um olhar (enamorado) sobre a obra de Francisco Dantas”, Maria Lucia Dal Farra
destaca a inquestiondvel aceitacdo de renomados criticos literarios acerca dos textos de
Dantas. Ela conta que o escritor sergipano “da visibilidade a esse Brasil velho e doente,
através de personagens complexissimas no seu desamparo” (2009, p. 17). Certamente, esse
viés que denuncia o contexto social é um elemento relevante dos textos de Dantas.

Ainda de acordo com Dal Farra, o professor Valentim Facioli, apos a leitura de Cartilha
do Siléncio, cerne deste estudo, escreveu um longo artigo no Jornal da Tarde de S&o Paulo,
afirmando que “os leitores que se aventurarem pela Cartilha do Siléncio hdo de curtir um abc
de muitas e fecundas li¢des literarias e humanas” (FACIOLO apud DAL FARRA, 2009, p.
20). Além dos aspectos ja salientados, o leitor de Dantas se depara, dentre outros, com
questionamentos sobre identidade, sexualidade e género”.

Depois dessas informacdes acerca da trajetoria literaria de Nélida Pifion e Francisco
Dantas, vamos tracar alguns comentarios sobre suas personagens femininas. Com isso,
pretendemos identificar aspectos relevantes da forma como a mulher é representada. As
aproximagdes ficam pelo compromisso que os dois tém em denunciar 0 desrespeito aos
direitos humanos. As diferencas estdo na forma como a subjetividade feminina € retratada por
cada um.

A imagem da mulher em Pifion é ambigua, pois ora ela € descrita como submissa, ora
como contestadora. A ambiguidade pode ser identificada no perfil das personagens dos contos
I love my husband (1980) e Sala de armas (1973). Neles, as mulheres ndo possuem nomes,
sdo apenas individuos impedidos de viver ativamente suas vidas. Vivem nas sombras dos
homens, resignadas com o destino. Mas ndo desconhecem as possibilidades de reverter tal
condicdo. Essa é a forma que a autora encontra para questionar os papéis tradicionais
atribuidos a mulher pelo homem e pela sociedade. Nesse tipo de representacdo, a ironia € a

marca de Pifion, ela diz para negar, ela afirma para contestar (cf. XAVIER, 2007).

3 Silvio Romero ao expor a relagdo entre literatura e identidade nacional, diz que na obra alema Faust “ndo existe
outro mais alemao em espirito. O tema é universal, € humano, a execugdo é germanica” (ROMERO, 2001, p.
281).

* Esse debate acerca da sexualidade esta articulado no artigo Dona Senhora: o erotismo excluido. (FONSECA,
2008, p. 317- 22)
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Nélida Pifion ndo usa apenas a ironia como forma de contestar os valores impostos. Em
A forca do Destino (1978), ela vai além e explora o humor e a parddia como formas de
desconstrucdo das tradi¢cdes. A narradora desse romance, a cronista Nélida, tenta narrar a
Opera homoénima do italiano Giuseppe Verdi sem fugir dos principais fatos do enredo. E nesse
Jogo narrativo, a autora explora a irreveréncia como marca da personagem feminina. Tanto a
cronista Nélida como a protagonista Leonora sdo mulheres que brincam e debocham da
historia de amor impossivel que faz parte do enredo da Opera.

A forca do Destino apresenta diversas passagens em que a protagonista da Opera tenta
romper com a submisséo feminina: “Desde a infancia, quis fugir do ber¢o, sem contar ainda
com as préprias pernas. Ante tal rebeldia, o pai protestou. O que faz nobre senhorita com
semelhante instinto que ha de ferir-lhe um dia o coracio, e destelhar a nossa casa?” (PINON,
2005, p. 45).

A narradora, a cronista, € uma personagem que apresenta uma identidade feminina
ambigua, baseada ora no que dita o enredo da obra, ora no que dita sua fértil imaginacdo. Os
segredos dos sentimentos humanos, a expressdo verbal que corresponde ao que pode ser
narrado é o que interessa a escavadora de enredos. Essa personagem feminina nos ajuda a
entender o imaginario de Pifion, uma mulher educada interculturalmente entre a heranga
brasileira e a galego-espanhola (cf. GOMES, 2007).

A marca da transgressao das personagens femininas em Pifion esta também presente em
A repUblica dos sonhos (1984), sua maior narrativa, texto que destaca trés personagens
femininas fortes “Eulalia, Esperanca e Breta [...] cada uma a sua maneira, e de acordo com o
momento histérico em que estdo inseridas, assumem uma postura peculiar as mulheres-
sujeito” (ZOLIN, 2003, p. 140). Elas se voltam contra a opressao, sdo mulheres que buscam a
liberdade.

Vozes do deserto (2004) é outro texto repleto de mulheres transgressoras. Nessa obra,
Pifion apresenta uma verséo parodica de Scherazade, a incansavel narradora de As mil e uma
noite. A Scherezade construida por Pifion também luta contra a morte. Ela narra para livrar
todas as mulheres do reino da maldi¢do de ser assassinada ap0s a noite de nupcias com 0
Califa: “Desde que o terror se difundira pelo reino, com o sacrificio das jovens entregues
inicialmente a luxuria do Califa e mais tarde ao cadafalso, Scherezade decidira opor-se a tal
crueldade” (PINON, 2006, p. 29).
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Nesse texto, a autora sai do sexismo, mesmo sem apresentar grandes transformacdes
para a condigdo subalterna de género e privilegia a subversdo. Tal aspecto estd no ato de
narrar e nas atitudes dessas mulheres que ndo se submetem ao poder do patriarca sem
questionar seus valores. Além de Scherezade, sua irmd Dinazarda, ganha destaque por seu
companheirismo e vontade de transgredir em nome da justica. As duas, com suas narrativas
estratégicas, tentam acabar com anos de opressdo e morte para as mulheres que vivem sob as
leis do Califa, em Bagda.

Pifion explora através de suas personagens femininas, as rupturas de paradigmas
essencialistas sobre a feminilidade, atitude proveniente das conquistas da chamada segunda
onda do movimento feminista cujo lema era a igualdade entre os géneros e o fim da
discriminacdo da mulher, como argumenta Constancia Lima Duarte (2007).

Em virtude dessa luta, em Pifion, o espaco da casa ndo ganha uma versao harménica,
pelo contrério, a casa é cenario dos embates de género: suas maes, esposas, amantes, amigas,
prostitutas, entre tantas outras, sdo personagens femininas que se projetam fora desse espaco.
O espaco delas esta mais relacionado a uma busca interior, por isso se projetam fora da
familia patriarcal. Esses espacos fora da casa podem ser vistos como heterotopias
(FOUCAULT, 2001), espacos que demarcam uma oposicdo, uma busca conflituosa do “eu”
dessas personagens femininas como o lugar que ocupam no contexto social.

A ironia, a irreveréncia e a transgressdo sao marcas estéticas do universo ficcional de
Nélida Pifion. Suas personagens femininas sdo portadoras de discursos de questionamentos e
de atagues as verdades falocéntricas. No entanto, algumas de suas personagens também
proferem discursos que as vezes se calam diante dos papéis tradicionais. Continuaremos esse
debate da analise das mulheres subalternas em A doce cangdo de Caetana nos proximos
capitulos.

Pifion enfatiza a construgcdo de personagens femininas densas e complexas que exigem
mais do leitor para traduzir os conflitos sociais e culturais que estdo por tras da busca pela
liberdade. Depois dessa breve apresentacdo da Otica feminista que atravessa a narrativa de
Pifion, vamos passar ao universo ficcional de Dantas.

Dentro da perspectiva dos estudos de género, podemos dizer que a mulher nos textos de
Dantas é representada por imagens que reforcam o poder patriarcal. Sdo personagens

femininas que tém uma participacdo discreta dentro dos enredos, exceto em Cartilha do
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Siléncio. Entdo, constatando aquilo que nos afirma Dalcastagné (2008) sobre a literatura feita
por homens, o narrador masculino prevalece na ficcdo de Dantas.

A personagem feminina de Dantas é produto de uma sociedade agraria e de classes, ela
se enquadra dentro da tradi¢do patriarcal. Todavia, sua forma de tecer o texto literario ndo
apresenta uma visdo unidirecional, pelo contrério, na tessitura das narrativas h&
questionamentos diversos que nos alertam para 0 jogo estético que sustenta sua ficgdo. Por
isso, até mesmo a mais fragil de suas personagens femininas pode nos trazer distintos
elementos questionadores da opressdo feminina, apesar da submissao das personagens.

As primeiras mulheres tecidas por Dantas, a avé da personagem-narrador de Coivara da
Meméria (1991), e Luciana, amante do protagonista, iniciam a ardilosa saga feminina. Uma
saga com mulheres que, apesar de fortes, sdo submissas ao jugo do patriarcalismo. Essa avo
pode ser lida como metéfora de resignacédo a condicdo de mulher, perfil que ndo anula as suas
iniciativas enquanto dona de casa. Uma mulher que devido a sua identidade altiva, ndo dividia
com ninguém as dores do seu siléncio, de sua postura submissa. Segundo Sacramento, a avd
do narrador-escrivao era uma mulher “cuja voz se vé€ seqiiestrada pelo cativeiro... sem um
nome que a constitua... sem uma voz que a represente” (2004, p. 70).

Luciana, a amante do protagonista é a representacdo da mulher sexualizada. E na
tessitura de sua imagem, o escritor da visibilidade a sua veia erdtica. Luciana é apresentada
como ‘“desembaracada e decidida... era a fartura da beleza que parecia gritar no semblante
enluarado” (DANTAS, 1991, p. 277). Além disso, ainda segundo o narrador-escrivao era ela
“oferecida e bem senhora de si” (DANTAS, 1991, p. 290). Luciana foi punida pela subversao
aos bons costumes com o exilio em lugar desconhecido, longe do homem que fazia seu corpo
latejar de prazer.

Apesar do comportamento ousado, ela ainda pode ser lida pelo viés tradicional como
uma dessas mulheres que incita a derrocada do homem, perfil recorrente nos textos de Dantas.
Luciana € um dos motivos pelo qual o escrivdo de justica encontra-se em carcere privado,
esperando o julgamento de um crime que ndo cometera. A personagem é metafora do
erotismo que cega 0s homens:

Muitas vezes, irados caga-raivas, puldvamos do leito de fofuras a desafios
ericados e punhaladas reciprocas, o tigre querendo engolir e salvar a felina
unhenta, de cuja boca voavam lascas de vidro que o estracalhavam, o olho
sibilante fazendo subir ao auge a fervura que sangrava por razdes
inescrutaveis, numa competicdo passional em que nos dilacerdvamos com
crueldade, s6 para mais desvairadamente voltarmos a espalmar um peito no
outro, num redemunho de febre e coragdes (DANTAS, 1991, p. 306).
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Fica evidente, nesse trecho, que a imagem da mulher estabelece uma relacdo com o
feitico (felina unhenta/olho sibilante), com a perda da consciéncia (raz0es
inescrutaveis/redemunho de febre). Ela é representada como o ser que desloca o homem para
o lado irracional. Assim, passa a ser vista como o prazer, 0 mal, pois proporciona 0 gozo que
desnorteia 0 homem. Ou seja, 0 autor retrata imagens tradicionais do imaginario masculino.
Dantas a representa como subalterna em relacdo ao homem, porém com o poder de incita-lo
ao erro. De acordo com Bourdieu (1999), essa é a visdao propagada pelo paulatino
desenvolvimento do patriarcalismo ao longo do tempo. Um pensamento que situa a mulher no
lado de baixo, vergonhoso, sujo, futil e negativo.

Maria Melona, de Os Desvalidos (1993), faz parte da galeria de mulheres que tentam
romper com o comportamento patriarcal em Dantas. Ela roga o prazer carnal e subverte a
sintaxe oficial. Mas, novamente, temos a punicdo para a bravura da mulher. A personagem ao
ser difamada injustamente quanto a sua honra de esposa fiel, abandona o marido Filipe e vira
jagunco do bando de Lampido. A Diadorim de Dantas confirma o desfecho de opressdo a
personagem feminina nos textos do escritor sergipano. Maria Melona morre no lugar de
Filipe, ele enlouquece ao presenciar a cena.

Filipe caiu na mdo da forca volante, que o amarrou a n6-de-porco a dois
passos da mulher desarvorada, que a gritos, coices e dentadas, serviu de
pasto a todo um batalhdo, estuprada ante seus olhos vidrados, para depois ser
retalhada a facada, oferecida de bandeja aos urubus (DANTAS, 1993, p.
216).

O casal, pode-se dizer, foi separado pelas convencbes que regem o discurso moral da
sociedade de bem, que pune, principalmente, o individuo do género feminino. “Honra que
custa uma vida! Filipe nunca remiu Maria pra fora do pensamento! Mas n&o podia ir a ela por
obrigagdo de ser homem” (DANTAS, 1993, p. 178).

Além das bravuras de Maria Melona, essa obra apresenta Santinha, uma cangaceira.
Essas particularidades ressaltam o lugar cultural de onde o autor sergipano fala, cuidando das
herancas locais. Santinha, mulher de Virgulino Lampido, ndo contraria a sina de mulher forte,
mas submissa. Mulher destemida, mas que

no relampear do fogo cerrado, Santinha tomba esparralhada... este mesmo
Lampido... batia 0 queixo de rei no frio do topo da serra, tomado por um
terrivel estupor... lambendo o sangue da fémea que morria... desguarnecida
até de uma coberta, enrolada em seus bragos como um molambo”
(DANTAS, 1993, p. 191- 92).
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A personagem foi morta por ir de encontro ao discurso institucional, suas ag0es em
busca de justica social conduzem a subalterna a morte.

Nos dois ultimos textos de Dantas, as mulheres sdo apresentadas sob novas imagens.
Leopolda, de Sob o Peso das Sombras (2004), é a representacdo da mulher ressentida,

vingativa e cativa ao que dita os padrdes sociais.

Leopolda regeu, embevecida e soberana, os funerais de pessoas de sua
estima... Parece emisséria de alguma forga oculta, satisfeita em cumprir a sua
sina. Foi bafejada pela Deusa Hécate®, desdobrada em duas faces
antagOnicas... Baixou em minha vida para dar curso a seu destino de enviada
(DANTAS, 2004, p. 366).

Leopolda nunca abdicou do senso pratico mesmo diante dos infortinios. A miséria do
marido, a viuvez, a morte da irma, o cancer do cunhado, por quem fora apaixonada a vida
inteira, nada a comovia, a razdo sempre a acompanhou até quando se fez unica herdeira do
cunhado e o abandonou com a certeza que o cancer 0 mataria em pouco tempo.

A vida de Leopolda sempre foi regida pelo discurso patriarcal, preferiu casar-se com
outro homem ao invés de se declarar a seu verdadeiro amor, seus preceitos de moga honrada
ndo admitiam tais procedimentos. Como se V€, sua secura, Seu ressentimento sao
consequéncias do discurso da tradicdo. Discurso que dita para a mulher, uma vida com
reservas. Essa personagem ndo morre, 0 que a diferencia das demais personagens femininas
de Dantas. Ela foge com o dinheiro do Unico homem que amou, o cunhado Justino Vieira,
embora leve consigo a mesma amargura e o ressentimento que a acompanhou por toda a vida.
Leopolda foi punida com uma vida sem amor.

A personagem Idalina do ultimo texto publicado de Dantas, a novela Cabo Josino
Viloso (2005), € uma personagem que também foge do perfil de subserviéncia adotado pelo
escritor para construir suas mulheres ficcionais.

- Quero ndo! — Idalina grita detrds da parede da cozinha... - Nem sequer fui
consurtada!... A recusa de Idalina... adquiriu ares de escandalo... nesse
impiedoso territdrio, onde as regras antigas sdo severas e machistas, as
mulheres acatam tudo o que vem na fala grossa, vegetam resignadas. E a
praxe! (DANTAS, 2005, p. 127- 28).

> Hécate, em grego significa a distante. Ela esta ligada a0 mundo das sombras. Torna-se entdo, Senhora dos
Mortos. Suas lendas falam que ela passa pela terra ao pér do sol para recolher os mortos daquele dia. Nesse
aspecto, € acompanhada por fantasmas, corvos, corujas e, sobretudo, cachorros. Informacgdo obtida em
http://www.ce.ufpb.br em 12/10/09.
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O tom de recusa evidencia o discurso de subversdo de Idalina ao rejeitar casar-se com o
bom partido escolhido pelo pai. Ela difere de todas as outras mulheres de Dantas, consegue
ter uma vida feliz. Porém, tudo isso se deve ao discurso convincente da pratica do
situacionismo. O Cabo Josino Viloso e o pai da menina a convencem que a coligacdo era o
caminho mais vantajoso. “O situacionismo ¢ um negocio da China” (DANTAS, 2005, p. 146).
Ela aceita o casorio e vive feliz. Apesar da caracterizacdo fascinante com que Dantas veste
suas mulheres, tipos distintos e instigantes, todas podem ser consideradas mulheres
subalternas ao falocentrismo.

Como mencionado, em Pifion predomina a representacdo de personagens femininas
marcadas pela transgressdo, pela irreveréncia e pela parddia. Em Dantas, elas séo
condicionadas a espacos reservados e, quando fogem deles, sdo severamente castigadas.
Assim, podemos dizer que Pifion constr6i mulheres mais densas e complexas enquanto
Dantas tenta tirar suas mulheres das amarras do patriarcado, mas elas acabam aprisionadas a
finais trégicos.

Tais reflexdes ainda serdo respaldadas pelo estudo da identidade, da discursividade e do
espaco. Com isso, pretendemos fazer uma analise sociocultural das representacfes femininas
sem deixar de lado suas caracteristicas estéticas. Ao privilegiar as fronteiras identitarias
dessas personagens, avaliamos seus significados como critica da sociedade patriarcal
brasileira. No préximo capitulo, identificaremos a forma como a personagem feminina

subalterna é construida no universo ficcional dos escritores em estudo.
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Il - FACES DA SUBALTERNIDADE FEMININA

Ser mulher, e oh!Atroz, tantélica tristeza!
Ficar na vida qual uma &guia inerte, presa
Nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!

Gilka Machado

Este capitulo apresenta trés topicos sobre a personagem feminina de Pifion e de Dantas.
No primeiro, vamos conceituar o sujeito subalterno e destacar as peculiaridades da
experiéncia de subalternidade em A doce cancdo de Caetana e em Cartilha do Siléncio. No
segundo, identificamos o processo de transitoriedade das identidades das personagens. Ja no
terceiro, acrescentamos a experiéncia de subalternidade o estudo do corpo de duas
protagonistas dos dois romances: a experiéncia da atriz mambembe Caetana e da apimentada
burguesa Dona Senhora, respectivamente, nos romances de Pifion e Dantas.

No campo tedrico, discutiremos 0 quanto a representacdo das mulheres esta relacionada
com o poder de opressao da sociedade patriarcal a partir das reflexdes sociol6gicas de S. Hall,
P. Bourdieu, J. Flax, Z. Bauman, J. Butler, entre outros. Pensamos que tanto os criticos da
identidade como as feministas nos auxiliam nesta empreitada.

Seguindo as trilhas da desconstrucdo feminista, El6dia Xavier aponta a critica ao
sistema patriarcal como um fendmeno estético recorrente nos textos das escritoras brasileiras®.
Confirmacdo obtida a partir da analise de textos que vdo do inicio do século XX, como A
Faléncia (1901), de Julia Lopes de Almeida, ao final do século XX, O homem da méo seca
(1994), de Adélia Prado. O trabalho de Xavier, no livro O declinio do patriarcado (1988),
centra-se na tematica das relacdes familiares, estrutura que reflete o comportamento do
homem, dos filhos, da mulher, do contexto social, do patriarcalismo.

Nesse estudo, temos diferentes identidades de mulheres. Elddia Xavier mostra a partir

da analise de diversos textos de diferentes autoras, perfis de mulheres que estdo integradas ao

® Elédia Xavier é uma das fundadoras do GT A mulher na literatura da ANPOLL (Associacdo Nacional de P6s-
Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica) que com mais de duas décadas de existéncia é exemplo desses
movimentos que reinem pesquisadores interessados nas questdes relativas a mulher e a sua representacdo na
literatura seja como personagem ou como autoria.
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vazio existencial oriundo do patriarcalismo, e principalmente, evidencia o declinio desse
sistema.

No entanto, 0o que prevalece apesar das inumeras mudangas que ocorrem no
comportamento das mulheres que vivem nos diferentes cercos familiares mostrados ao longo
do livro, é a forte presenca das normas patriarcais ditando 0 modo de vida das personagens
femininas, 0 que em nossa pesquisa chamamos personagens femininas subalternas. A
pesquisadora destaca que grande parte das personagens femininas transgressoras eram
condenadas ao isolamento: quando uma personagem feminina ndo se enquadra e luta contra o
sistema patriarcal, ela “paga um preco muito alto pela transgressao” (1998, p. 59).

Além de textos que tratam do declinio da familia patriarcal, hd& muitos trabalhos que
constatam o0 quanto os estere6tipos femininos ainda fazem parte do imaginario do escritor
brasileiro na contemporaneidade. O trabalho intitulado “A personagem do romance brasileiro
contemporaneo: 1990 -2004”, de Regina Dalcastagné, reforga a afirmativa de que 0 modo de
vida predominante das tramas literarias, mesmo em fim do século XX, é o modo baseado nas
regras do sistema patriarcal. Segundo a pesquisadora, “o espago das mulheres representadas
no romance brasileiro contemporaneo é, sobretudo, o espaco doméstico [...] o romance ...
continua a privilegiar a associagdo entre a figura feminina, o lar e a familia”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 17- 8).

No mesmo trabalho, Dalcastagné ainda revela que a maioria das personagens femininas
dos romances contemporaneos sao mulheres brancas, heterossexuais, fiéis ao cénjuge, de
classe média e religiosas. Caracteristicas, que embora com algumas mudangas, nos faz inferir
que as bases do universo feminino social e literario, real e ficcional estdo ainda enraizadas nos
costumes patriarcais, que contribui para a representacdo da vida com reservas das
personagens/mulheres da literatura brasileira.

A seguir analisamos como a subalternidade esta construida nos romances selecionados.

2.1 A cartilha da mulher subalterna

E notério o significativo respaldo das questdes de género na literatura brasileira
contemporanea. Esse novo contexto deve-se, sem duvida, aos eventos historicos, como
também as diversas manifestacfes tedricas e ideoldgicas ocorridas no século XX. As

mudangas ocorridas com as grandes guerras, os efeitos provenientes da globalizacdo, as
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influéncias da psicanalise, da teoria feminista, dos Estudos Culturais e da filosofia pos-
moderna constituem-se em relevantes motivadores dessa forma de questionar as
representacdes femininas na sociedade do final do século XX (cf. FLAX, 1992).

O referido momento coloca em davida teorias advindas do Iluminismo e cristalizadas na
cultura como dogmas mesmo depois de séculos. Assim, essa transi¢do torna certas formas de
pensamento possiveis e necessarias e exclui outras, como “os principios de uma visao mitica
do mundo, enraizada na relacdo arbitraria de dominacao dos homens sobre as mulheres”
(BOURDIEU, 1999, p. 20). Tal dominacdo € questionada pelos estudos de género e pelos
estudos culturais que buscam novas significacdes para a producédo cultural, privilegiando os
marginalizados socialmente.

Nesse contexto, a visdo tradicional, hoje, vem sofrendo rupturas e habita territorios
liminares, espacos de movéncia, deslocamentos e desenraizamentos. Segundo Bhabha (2007),
instalou-se um momento de rupturas dos binarismos que sdo fontes das mais variadas formas
de opressdo. E um dos veiculos que da visibilidade a esses novos questionamentos é o texto
literdrio. Para Homi Bhabha, os temas apresentados pela literatura, no tltimo século, sdo em
grande parte influenciados pelos conflitos sociais, culturais pelos quais passaram a
humanidade. Ainda, segundo ele, “a literatura conspira com a especificidade historica” (2007,
p. 34).

Em A doce Cancéo de Caetana e Cartilha do Siléncio, o leitor pode analisar a condi¢ao
subjugada da personagem feminina coadunada a especificidade historica, como também a
partir do estudo de diversos mecanismos estéticos de opressdo, tais quais a censura da
exibicdo dos corpos, da sexualidade, de construcdes identitarias, da proliferacdo de discursos
e do controle do espaco por onde as mulheres podem transitar.

Nesse sentido, cabe entender o que é opressdo? Young define opressdo como algo que
“faz referéncia a fendmenos estruturais que imobilizam ou diminuem um grupo” ou uma
coletividade que se diferencia de outros grupos por préaticas culturais ou modos de vida (1990,
p. 42-3). A opressao esta relacionada a realidade historica das mulheres, mantidas presas aos
limites identitarios sexuais e de género. Esse controle durante muito tempo ndo deixou a
mulher desconstruir ou reconstruir condutas de comportamento dentro da hegemdnica
sociedade patriarcal. Vale a observagdo de que a vida da mulher sempre esteve “mal
representada ou simplesmente ndo representada” (BUTLER, 2003, p. 18). Para essa feminista,

a ndo representacdo da mulher deu-se devido a ela ndo ser reconhecida como “sujeito”. Para
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Marion Iris Young (1990), isso ¢ ocasionado pela “cegueira a diferenga”, ou seja, a
incapacidade que grupos dominantes tém em aceitar a cultura, as experiéncias e 0s
comportamentos que diferem dos seus. Atitude que significaria 0 rompimento com as normas
culturais que se pretendem universais - sistema patriarcal - e a afirmacdo do pluralismo
cultural e das diferencas.

No livro A dominacdo masculina (1999), Pierre Bourdieu explica que o modo
classificatério do género em superior/inferior, dominante/dominado esta relacionado ao que
ele chama de “o0 paradoxo do déxa” que sdo incorporagdes “de esquemas inconscientes de
percepcdo e de apreciagdo as estruturas historicas da ordem masculina” (BOURDIEU, 1999,
p. 13). Isso significa dizer que as formas de classificagdo com as quais construimos o mundo e
0 nosso posicionamento diante dele, mesmo que seja arbitrario, equivocado ou preconceituoso
esta atrelado a mecanismos simbdlicos que os individuos reconhecem como natural, como por
exemplo, o reconhecimento da mulher como sexo fragil, ftil. E se essas mulheres viverem a
margem dos padrOes ditados pelo poder patriarcal, fora do ambiente familiar ou do
matrimdnio, sua condicdo de subalterna se agrava.

Ressaltamos que o termo “subalterno” refere-se ao individuo que estd sob ordens ou
ocupa uma posi¢do inferior na sociedade. O termo tem raiz no conceito formulado pelo
marxista italiano Anténio Gramsci. Segundo ele, denominam-se subalternos os que “tém suas
iniciativas defensivas submetidas a leis proprias de necessidade mais simples, mais limitadas
e politicamente mais restritivas do que as leis de necessidade histérica que dirigem e
condicionam as iniciativas das classes dominantes” (GRAMSCI, 2002, p. 130). E notério que
o significado de subalterno, sem divida, esta atrelado a um conceito mais politico, de luta de
classes. Também, o subalterno representa um individuo que é expropriado de forma quase
voluntaria de seu poder politico. Ou seja, a passividade e o conformismo sdo caracteristicas
dos subalternos.

Essa categoria abrange elementos diversos e se coaduna com o contexto social e a
relacdo de exploragdo e opressdo a que alguns grupos sao submetidos. Marcos Del Roio diz
que subalterno, etimologicamente, significa o outro inferior ou inferiorizado em Os prismas
de Gramsci (2005), e que o termo tem “semelhancgas significativas com o mundo de hoje,
quando é colocada em discussao [...] a existéncia de movimentos os mais variados localizados
ou globalizados” (DEL ROIO, 2007, p. 78). Um desses grupos pode facilmente incluir o do

movimento feminista, as mulheres, afirma Del Roio.
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Tal posicionamento corrobora com o pensamento da educadora e fil6sofa cubana,
pesquisadora das teorias gramscianas, Isabel Monal, que relata que “ndo seria exagero
concluir que o conceito de grupos ou classes sociais subalternos possui hoje — diante do
impacto dos heterogéneos movimentos sociais da sociedade civil - uma pertinéncia e validade
maiores do que aquelas que tinham no momento em que Gramsci o formulou” (2003, p. 194).

Nas obras selecionadas, Caetana, Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana, personagens
de A doce cancdo de Caetana e Arcanja, personagem de Cartilha do Siléncio séo
estigmatizadas por estarem situadas fora do cerco do matrimonio, por isso, elas sdo
classificadas como mulheres subalternas, mulheres inferiorizadas por ndo se adequarem ao
que pregam os costumes tradicionais, além de fazerem parte de uma classe social inferior.
Dentro dessa perspectiva, elas sdo consideradas corpos subalternos, corpos que apontam “uma
escala social hierarquica, onde o subalterno ocupa o infimo espago” (XAVIER, 2007, p. 47).

Os corpos das personagens, analisados pelo viés da sexualidade, sdo estudados a partir
da teoria de Michel Foucault (2007), segundo o filosofo, os corpos dos individuos sdo punidos
pela elite que, motivada por preceitos da fé e da moral cristd, define como eles devem se
comportar. “Que mania ¢ esta de dizer se ¢ bom ou ruim! Para nés é sempre ruim. Vé se eles
nos deixam entrar no Palace ou nos convidam para uma festa de casamento ou de batizado.
Esses machos s6 nos chamam mesmo para trepar, e isso enquanto o corpo servir” (DCC, p.
156)’. O desabafo de Diana denota a condicdo subalterna do corpo das mulheres da Casa da
Estacdo, que além de mulheres e de pobres, carregam as identidades de prostitutas. Essas
identificac6es sempre foram alvo de poder e ainda hoje sdo indices de subserviéncia no que se
refere ao fator género, classe e sexual.

Fazer uso das identidades de mulher, pobre e prostituta € travar uma verdadeira batalha
com as instancias de poder. A questdo de classe e, principalmente, da sexualidade conduzem
as personagens a um espaco reduzido, um espaco que de acordo com Foucault (1988), as
mulheres sdo privadas de poder e sdo apenas objetos de uso do poder.

Gioconda e as Trés Gracas® tém as suas vidas controladas pelo preconceito que ainda
alicerca o modo de vida das profissionais do sexo. “- Hoje nos sentaremos nas cadeiras de

vime do bar do Palace. Ninguém nos impedira de freqiientar esse maldito hotel, confessou

" Doravante, usar-se-4 DCC para abreviar A doce cancdo de Caetana, de Nélida Pifion.
8 Alcunhas de Diana, Sebastiana e Palmira gue também eram chamadas de vacas sagradas do rio Ganges pelo
professor Virgilio.
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Gioconda com amargura. [...] — Corremos perigo naquele bar. Acabaremos apedrejadas como
Santo Estevdo” (DCC, p. 216). As proprias prostitutas vivem em constante conflito, ora
reagem, ora aceitam a condicao subalterna imposta pela sociedade, o que valida a teoria sobre
0 sexo, “que nessa matéria tdo melindrosa e tao perigosa, exista qualquer coisa de pequeno, €
de leve” (FOUCAULT, 1988, p. 23).

Os resquicios do discurso do passado sobre a sexualidade e sobre o prazer advindo do
corpo, do sexo, ndo foram totalmente neutralizados, apesar de todos 0s avangos provenientes
da area da biologia, psicanalise, das ciéncias sociais modernas que discutem o tema. As vozes
das personagens sdao metéaforas do preconceito inerente a realidade que ainda circula nesse
espaco, elas estdo subjugadas ao discurso do poder que vigia e censura a exposi¢cdo da
sexualidade de todos os individuos e, principalmente, das mulheres.

Para Bourdieu, o controle da sexualidade feminina ocorre porque o 6érgdo sexual da
mulher é visto como algo sagrado. Um segredo que ndo pode ser revelado para qualquer um e
de qualquer forma, e se tratando da préatica da prostituicdo, o espaco é movedico, pois “o
comércio do sexo continua a ser estigmatizado, tanto na consciéncia comum quanto no
Direito, que literalmente exclui que as mulheres possam escolher dedicar-se a prostitui¢éo
como a um trabalho” (1999, p. 26). A troca do corpo/prazer por dinheiro se constitui violagao
de lei, pois o dinheiro conota transgressao, luxuria, uma ruptura com 0s preceitos morais que
advertem que o corpo ndo pode ser sendo doado, restritamente para o cdnjuge, mesmo assim
Com reservas.

Essa teoria indica que a mulher ndo deve fazer uso do corpo pelo simples fato de obter
prazer ou o sustento, como no caso das personagens, isso constitui um amalgama que resulta
em praticas de subordinacdo social e assujeitamento. O que confirma o pensamento
foucaultiano (1988), de que a sexualidade como um sistema histdrico aberto e complexo de
discurso e poder produz a denominagdo impropria de “sexo” como parte da estratégia para
ocultar e, portanto, perpetuar as relacdes de poder falocéntricas.

As relaces sexuais das prostitutas sdo vistas como um mal capaz de desestruturar a
ordem social, pois a falta de prudéncia que esta relacionada a essas praticas fora do casamento
ou da organicidade que leva essas mulheres a usarem 0 corpo, quase sempre, em US0S
dissociados da formacdo de uma descendéncia, de qualquer sentimento, ou a procura de um

companheiro para vida, conferem as suas atividades e a si proprias ilegitimidade, um mal que
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precisa ser suprimido para uma regido de sombra e regulado pelas leis que prezam pela ordem
da vida em sociedade.

Aspecto que revela que a subordinacdo feminina esta coadunada as consequéncias
sociais fruto de uma violéncia simbdlica que entende a mulher como um sujeito nao
constituinte de sua prépria historia. Ou seja, a subordinacdo € um processo pelo qual o
individuo constrdi sua identidade, seu modo de vida totalmente baseado em referenciais
determinados pelas instancias de poder e pela ideologia dominante, diminuindo assim, as
chances desses individuos terem o governo sobre si mesmo.

As prostitutas de A doce Cancgéo de Caetana tentam se rebelar contra o discurso da
tradicdo, porém, Pifion representa, através do enredo, uma exposi¢do de corpos obscurecidos
pela identidade de género, numa dupla acepcdo em que s6 o homem pode se regalar com o
sexo e a mulher ainda encontra fortes expressdes de preconceitos cristalizados no espaco
social. “Mesmo que salvassemos uma crianga da enchente, quem poria uma medalha de honra
no peito de uma puta?” (DCC, p. 215). A fala das personagens também revela que a
identidade subalterna se materializa quando o individuo se reconhece como o “outro”, aquele
que designa a diferenca, e nesse caso, uma diferenca estigmatizada, apreendida a partir da
cristalizacdo de estereotipos preconceituosos formados pelas relagdes culturais e sociais nas
quais o individuo esta inserido. Isso ocorre devido a construcao identitaria estar atrelada a

utilizacdo dos recursos da historia, da linguagem e da cultura para a
producdo ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos.
Tém a ver ndo tanto com as questdes “quem nds somos” ou “de onde nos
viemos”, mas muito mais com as questoes “quem nés podemos nos tornar”,
“como nos temos sido representados” e “como essa representagdo afeta a
forma como nds podemos representar a nés préprios (HALL, 2000, p. 109).

E em se tratando da identidade subalterna, a articulacdo do processo de auto-
identificacdo com o contexto socio-cultural passa pelo crivo da subordinagdo de um elemento
perante 0 outro. Por exemplo, do dominante versus dominado, e neste caso, da sociedade
patriarcal versus prostitutas.

Um aspecto que deve ser salientado € que mesmo quando algumas mulheres se
identificam com a condicdo subalterna, em alguns momentos, elas renegam tal condicéo, pois
como ja se sabe, a construcdo identitaria € um processo continuo, vive em constante
perfomance, isso faz parte da natureza humana. E dessa inconsisténcia na configuracdo das

identidades, ndo é fantasia o estabelecimento de novas dicotomias, seja através da inversédo
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dos papéis, menos propicios a se estabelecer, ou de uma toleréncia entre as alteridades. Ou
seja, pode-se estabelecer uma relagdo na qual a “identidade hegemonica (seja) “benevolente”
e a identidade subalterna “respeitada™ (SILVA, 2000, p. 98).

No entanto, essa configuracdo sO6 ocorre mediante confronto com a diferenca
estabelecida. E a luta travada por Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana contra o sistema
patriarcal que impera(va) no espaco social ndo fez uso de estratégias fortes o suficiente para
alterar o sistema e romper com 0s lacos de opressao que as dominava.

Segundo Moreiras (2001), esse é o comportamento tipico de quem ndo nega sua
condicdo subalterna, e ndo tem uma visdo clara de como deveria se constituir como sujeito
politico. Ao menos, é a representacdo que Nélida Pifion expde nesse texto. E ndo poderia ser
diferente. O tempo representado na narrativa € o da ditadura Médici no pais. Um tempo em
que o atraso do Brasil era camuflado, segundo Elio Gaspari (2002), pelo bom desempenho da
selecdo brasileira de futebol na copa do mundo de 70, pelas inéditas taxas de crescimento
econdmico, deixando silenciados os discursos sobre a tortura e sobre o exilio forcado através
do controle da censura.

Nesse espaco de ambiguidade social, nada mais natural do que as contradicdes sobre a
identidade. Nada mais natural do que os individuos subalternos confirmarem um discurso de
nulidade diante de uma sociedade tdo poderosa e ameacadora. Suas atitudes eram controladas
pela cartilha militar. Assim, a metafora do patriarcalismo também pode ser lida como uma
opressao social maior na obra de Nélida Pifion.

Em Cartilha do Siléncio®, texto composto por cinco capitulos divididos por nomes
proprios - Dona Senhora, Arcanja, Remigio, Mané Piaba e Cassiano Barroso -, temos um
mosaico de vozes que estdo articuladas umas as outras. Cada personagem da continuidade a
narrativa da histéria da familia Barroso. Essa técnica atribui as personagens um papel
significante no desenrolar da narrativa.

O texto denuncia a opressdo em todas suas dimensbes. Por exemplo, dentro da
hierarquia da familia Barroso, Arcanja, corresponde ao sujeito segregado do meio social
devido a opressdo que se manifesta a partir da cartilha das relagbes sociais patriarcais:
Arcanja é mulher. Ela ainda tem sua condi¢do de subalterna agravada pela doenca, apds a

confirmacéo de que estava com tuberculose, ela passa a viver isolada em um quarto.

® Em 2000, Dantas recebeu, por Cartilha do Siléncio, o prémio Internacional Unido Latina de Literaturas
Romanas, com base na Italia. Matéria do jornal Folha de Sao Paulo em 12/10/2000.
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Mas, antes desse destino fatal, Arcanja transita por diferentes espagos na familia
Barroso e por ter lutado por um espaco social melhor, ela também pode ser lida como uma
identidade de resisténcia. O sentido de resisténcia que empregamos neste estudo é decorrente
de comportamentos conscientes ou inconscientes contrarios ao sistema patriarcal imposto.

A resisténcia se configura quando uma personagem feminina tenta romper com as
convengOes ditadas pelo patriarcalismo. Como se percebe o termo implica uma rejeigéo,
insubmiss@o, um comportamento de luta contra relacdes de dominacao que tentam normatizar
costumes, tipos de identidades. Nesse caso, a resisténcia se manifesta sob a forma de
desagregacdo a um modelo definido como natural, hegemonico, o Unico modo possivel de se
organizar e de se viver em sociedade.

Arcanja tenta romper as barreiras provenientes de sua classe social e de sua condicao
de género. Essa perspectiva subversiva surge muito cedo em sua vida e esta relacionada as
teias complexas que formam a sua relacdo familiar. Relacdo que na maioria das vezes é
figuracdo de cumplicidade, mas que encobre sentimentos antagonicos geralmente marcados

pelo desempenho diferenciado de seus membros no que se refere a questdes econdmicas:

E certo que a culpa mais imediata da caida da familia em condicdes mais
modestas, da desvalenga do filho, e mesmo do avanco de sua moléstia,
destratada por falta de dinheiro para grossas providéncias - cabe a Belisario
e a Ledncio Barroso, os ratazanas irmdos do sogro Romeu. Dois impostores
(CS, p. 106) *°.

Para Arcanja, o convivio com a familia Barroso - representante fiel da burguesia
aracajuana do século XX, pois o texto relata as trés geracdes dessa familia, descendéncia
constituida por Romeu, Cassiano e Remigio Barroso, num percurso de quase um século —
provoca um sentimento de rejeicdo por conta das atitudes autoritarias, dissimuladas e
preconceituosas dos seus principais membros. Ambiente familiar que constrdi na personagem
uma total desindentificacdo com o outro, nesse caso, 0s outros que fazem parte de sua familia.

A jovem que aprecia a arte, o piano e sonha com uma vida independente, com a
profissdo de professora, ndo se enquadra ao modo de vida patriarcal adotado pelos Barrosos,
modo de vida que de acordo com Castells (2006), caracteriza-se pela dominagdo do homem

sobre as relacfes pessoais e interpessoais da mulher. Ou como diria Beauvoir (1990), é um

19 Doravante, usar-se-4 CS para abreviar Cartilha do Siléncio, de Francisco Dantas.
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modo de vida marcado pela passividade e pela opressdo do género feminino. E a partir desse
conflito, ela é colocada numa posicdo subalterna por ndo corresponder as normas ditadas por
essa cartilha.

A incompatibilidade com o modo de vida familiar produz na jovem uma insatisfacéo
que gera constantes conflitos, que por sua vez geram mais opressdo. Desse modo, sua vida é
marcada por sucessivos transtornos, seja de ordem pessoal, familiar ou social.

Arcanja, ao perder a virgindade com um primo na infancia, privou-se por muitos anos
do contato com outros homens. O comportamento indubitavelmente se baseia na relacdo que
ha entre poder e sexo. A personagem imbuida de um sentimento de repulsa pelo desejo que
certamente sentira, pois tudo comegou como uma brincadeira inocente, renunciou ao desejo,
controlou sua sexualidade e entrou no que Michel Foucault chama de Ciclo da interdicdo onde
o discurso do poder legisla a conduta interior e exterior dos individuos. “Renuncia a ti mesmo
sob pena de seres suprimido; ndo aparec¢as se nao quiseres desaparecer, tua existéncia s sera
mantida a custa de tua anula¢do” (FOUCAULT, 1988, p. 81).

O medo de ser descoberta e apontada pela sociedade como aquela que ndo é mais
virgem - ponto que deixa claro que a sexualidade é constituida por dispositivos de poder que
julgam, condenam e classificam o ser sexuado, ou seja, esse ser é oprimido e submetido a
regulacdes sociais - fez de Arcanja uma mulher retraida e desconfiada diante dos homens.
Porém, a opressao que a atormenta ndo é sé por conta da sua sexualidade, a condi¢do de pobre
a oprime muito mais. “E pena que os recursos tenham minguado” (CS, p. 90)... “o que mais a
punge, roendo-lhe as febras da consciéncia é desapartar de Remigio sem ter meio de deixa-lo
de futuro mais seguro” (CS, p. 102)... “cansa de dizer a Cassiano: a gente tem de abrir mao do
supérfluo” (CS, p. 107).

Tal maturidade € uma contraposi¢do ao universo disperso do marido Cassiano, um
homem que nunca se recuperou da perda dos pais e da sua riqueza. Para ele, comprar e manter
as aparéncias significa fugir de sua realidade. Esse confronto entre Cassiano e Arcanja €
fundamental para uma leitura social da personagem. No texto, a preocupacgédo de Arcanja com
a precaria condigdo econdmica da familia denuncia sua consciéncia da realidade.

Como visto, a questdo financeira ndo sai das preocupagbes de Arcanja. Segundo
Foucault, a preocupacgéo dos sujeitos com o aspecto econémico (2007) ocorre pelo fato de o
corpo (sujeito) esta ligado a sua utilizagdo econémica, a sua forca de producdo dentro do

mercado de trabalho. Numa perspectiva de classe, sua condi¢do também revela que “para o
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obsequiado pobre, a independéncia pessoal € 0 minimo imprescindivel, ao mesmo tempo em
que o maximo inalcangavel” (SCHWARZ, 2000, p. 128). Ela denunciava os gastos do marido
que eram incompativeis aos ganhos financeiros da familia. Nos Ultimos dias de vida, o
dinheiro fazia falta a satde de Arcanja, que ndo tinha como ser tratada adequadamente.
Arcanja sempre teve consciéncia que muitos dos transtornos vividos eram provenientes
de sua posicdo de classe inferior. Sina que persistia e que ndo a deixava partir em paz.
Situacdo que coloca em evidéncia que falamos sempre a partir de um determinado lugar
situado nas estruturas de poder e que poucos escapam as hierarquias de classe, sexuais, de
género, geograficas e raciais do hegemonico “sistema - mundo capitalista/ patriarcal/ colonial/
moderno” (cf. MIGNOLO, 2000). A situa¢do de Arcanja ainda ¢ mais complicada quando

pensamos que ela esta no leito de morte.

Nesta viagem pra o outro mundo, 0 que mais a punge, roendo-lhe as febras
da consciéncia, é ser obrigada a desapartar de Remigio, sem ter meios de
deixa-lo de futuro mais seguro, rapazinho emancipado. [...] Oh, esse sarado
menino! T&o brincalhdo, galhofeiro, dado as facécias, a trocinhas de
inocéncia! Ainda ndo esta contaminado pelo zinabre do dinheiro a cujo
mando, tera de se sujeitar o mais cedo possivel, sendo é muito pior: um dia
véo pisotear em cima dele, Ihe arrancardo a ultima camisa (CS, p. 102-03).

Considerando o trecho, vé-se que a opressao imposta aos subalternos esta imbricada
claramente com a questdo de classe. A Arcanja-mée preocupa-se com o futuro do filho, ela
prevé dificuldades para ele devido as poucas posses da familia. Isso confirma que a questao
de classe, nesse caso, é superior a de género, e torna-se um forte instrumento de excluséo.
Uma exclusdo, que mesmo Dantas representando a personagem como um modelo de
inconformismo e de insubordinacgéo a coercédo da ideologia da época, a enquadra como um ser
assujeitado ao discurso moralizante centrado na naturalizagdo da sua condicdo de mulher e de
pobre.

Ela teve a inocéncia roubada pela rudez da vida, conhecera na pele a dificuldade de

ultrapassar os obstaculos que a vida impde devido a sua condicdo de outro'' género e

1 0 Outro ¢ o outro género, o outro é a cor diferente, 0 outro é a outra sexualidade, o outro é a outra raga, o
outro € a outra nacionalidade, o outro é o corpo diferente (SILVA, 2000).
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principalmente de classe: “Ah, vida velha enganosa! Por muitos anos Arcanja foi dona de
seus atos. [...] pensara que era fécil reger o seu dom, que o mundo era dos merecedores pelo
trabalho, pela justica, pela ordem divina” (CS, p. 90).

Além disso, o desfecho reservado para a personagem, uma doenca que a coloca num
lugar de segregacdo, num quarto isolado para que a tuberculose ndo seja transmitida aos
outros, mais uma vez denuncia a sina que persegue os subalternos. “Este mundo ¢ dos fortes e
sadios. As criaturas saudaveis simplesmente velejam nas embocadas da vida, ndo possuem
nenhuma culpa - ela, sim, é quem esta desafinada.” (CS, p. 114). A condicdo de doente da
uma maior visibilidade do perfil subordinado de Arcanja. Um anjo que vem para salvar,
entretanto adoece e morre. Esse aspecto tambeém denuncia o sistema de opressdo como
estudaremos no capitulo 1V.

Além de Arcanja, Cartilha do Siléncio abre espaco para uma das mulheres mais
oprimidas da obra de Dantas, a velha Avelina, pobre e cega, que destino de mulher essa
personagem nos revela? Ela é metafora da infima experiéncia da subalternidade de género e
de classe. Avelina é casada com um antigo empregado da familia Barroso, Mané Piaba, um
sujeito que passou a vida inteira sob o jugo das trés geracGes dos Barrosos — Romeu, Cassiano
e Remigio. Uma vida inteira de opressdo e subserviéncia aos patrdes, que se tornava menos
ardua em virtude da esperteza e da manha bem dramatizada. E para compensar a opressao dos

patrdes, cada um em um tempo correspondente, ele mostrava seu “poder” a mulher:

V& pro caixa-pregos, sinha cobra-choca! VVocé ta um bagaco e ndo me serviu
nem pra parir [...] A tanajura se passou a mae, mas também virou um cavaco
seco! Essa é a cantiga, Avelina! Entendeu? E vocé ta um cavaco sem
construir um sé menino... nem uma buguelinha fémea escanzelada. Vaca
caduca e maninha! Sé de lidar com um traste desse, arrependo ter nascido.
S6 serve pra dar despesa (CS, p. 274).

O fragmento & generoso em expressar a condi¢do subalterna da pobre Avelina. A
opressdo dos xingamentos do marido revela o discurso do poder patriarcal em relagdo a
mulher e a sua utilidade para procriar (ndo me serviu nem pra parir), também revela o
discurso sobre a inferioridade de género. O marido oprime a mulher porque ela ndo conseguiu
dar-lhe nem um menino (nem uma buguelinha fémea escanzelada) e ainda acrescenta (S6
serve para dar despesa), 0 que ¢ um indicativo de sua condicdo de classe.

Avelina ¢ mulher sem renda prépria, ela depende exclusivamente do marido. Seu

trabalho ¢ o doméstico, a lida na casa, com as galinhas. “As galinhas de Avelina ja
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aguardavam na porta [...] x0 galinha... x0... x0... Avelina que trate de vocés.” (CS, p. 229-30).
A mulher sdo “atribuidos todos os trabalhos domésticos, ou seja, privados e escondidos, ou
até mesmo invisiveis e vergonhosos, como o0 cuidado das criancas e dos animais”
(BOURDIEU, 1999, p. 41). Ela pode ser lida como exemplo de mulher do sistema patriarcal,
porém as regras desse mesmo sistema a oprime porque ela se constitui uma nao-referéncia da
natureza que € inerente as mulheres, a de ter filhos.

Entretanto, a personagem tentara romper com esse sistema castrador. Antes da cegueira,
Avelina possuia uma identidade de transgressdo, enfrentava Mané Piaba com o mesmo tipo de

discurso proferido pelo marido.

E esse sujeito porco! Urubu branquelo! Sapecado dos infernos! Agora deu
para se apojar em cima da carniga. [...] Com esse festo desgracado ndo se
tem salde em casa. Esse bicho ai vai ficar € que nem cachorro pelado,
comida de calazar. E ainda acha pouco... se taca em cima de mim (CS, p.
201).

Vale a ressalva, que os xingamentos da mulher tinham origem a partir do que ele levava
para casa, qualquer coisa que pudesse encher a sua barriga faminta, prea, tatu, araqua, juriti,
peixe pobre. A opressdo do de-comer minguado revoltava Mané. “S6 mesmo uma guerra de
cacete mode o pobre melhorar” (CS, p. 267). Porém, agora com a cegueira, Avelina esta
conformada com a condicdo de nulidade em que se encontra. A falta de visdo amenizou parte
das suas magoas, as sombras parecem confortar a opressdo advinda do marido e da vida. Ela
parece uma criatura abnegada, resignada com a situacdo de nulidade, ja& ndo tem forcas para
desafiar Mané Piaba, conforme podemos ver:

Deixe de rezinga, Manué... V& botar o feijdo na panela... V4 vocg, sinha
bruaca batida. Soque a médo na boca da chapa. VAa... Mas como, criatura, se
ndo enxergo nada? Veja a unha encolhida... Olhe o deddo chamuscado...
Ainda é pouco. Bote eles pra torrar. Quero é que... derretam as unhas e
fi...figuem sé o cotoco no sabugo...Leprenta! Mané Piaba ndo... ¢ homem de
cozinha (CS, p. 274).

A relacdo dos dois é um conflito entre subalternos, ambos sofrem da privacdo de classe.
Logo, a falta de dinheiro atua como um dispositivo de opresséo tanto do masculino quanto do
feminino. Mas Avelina ainda esta submetida a opress@o de género. Desse modo, a opressao de
classe e a de género sdo dois mecanismos usurpadores de sua liberdade. Todas as referéncias

a essas duas personagens, principalmente a Avelina, sdo metaforas do conservadorismo das
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préaticas sociais burguesas e patriarcais e da violéncia simbodlica que vé em situacBes de
opressao, como as que essas personagens sofrem como relagdes de dominagao natural.

A opressdo ocasionada pela questdo econdmica e a experiéncia de subalternidade do
género feminino sdo temas recorrentes da literatura brasileira. Problematizar a condigédo
subalterna imposta aos individuos pelas instdncias de poder constitui-se um enredo
convidativo para todos que desejam refletir sobre grande parte dos problemas humanos.
Assim, como Dantas que reconstroi a saga de uma familia que cai em desgraca com a morte
do patriarca em Cartilha do Siléncio, outros escritores brasileiros problematizam a questao
dos subalternos, principalmente, nas narrativas tidas como regionalistas.

Roberto Schwarz (1997) e Antonio Candido (2006) analisam o estigma tracado nos
textos literarios dos sujeitos que estdo a margem da sociedade. Ambos, vdo de encontro aos
que reduzem a andlise literaria apenas as questdes formais, apenas a estrutura do texto. Eles
desvelam através de suas criticas sobre o carater de classe dentro do contexto literario,
expdem as contradicbes da sociedade brasileira, uma sociedade de fachada liberal, mas
intolerante com os menos favorecidos.

Para Schwarz, a retratacdo das minorias € uma forma de atualizacdo sobre os problemas
da contemporaneidade, uma forma de distanciamento da escrita literaria brasileira dos
problemas e dos textos europeus. “Caberia ao trabalho artistico e a reflexao historico-social
desfazer a compartimentacdo e descobrir, ou construir, a atualidade universal de imensos
blocos de experiéncia coletiva, estigmatizados e anulados como periféricos” (SCHWARZ,
1997, p. 233).

De acordo com Candido, a presenca dos subalternos nos textos literarios tomou corpo
no Romantismo e apds a segunda guerra mundial se manifestou claramente. Os problemas dos
excluidos ganharam visibilidade através da arte, e de modo mais acentuado nos chamados
paises periféricos, isso devido “as dreas de subdesenvolvimento e os problemas do
subdesenvolvimento (ou atraso) invadirem o campo da consciéncia e da sensibilidade do
escritor, propondo sugestdes, erigindo-se em assunto que é impossivel evitar, tornando-se
estimulos positivos ou negativos da criagdo” (CANDIDO, 2006, p. 190). Como mostrado até
aqui, tanto Nélida Pifion quanto Francisco Dantas explora esse material social negativo e
transformam em uma experiéncia estética que vai além de qualquer analise sociologica.

As personagens femininas subalternas de A doce can¢do de Caetana e de Cartilha do

Siléncio transitam num espaco de subalternidade de género, de classe, como também estéo
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sob a vigilancia das instancias de poder no que se refere a sexualidade. As prostitutas da Casa
da Estacgéo representam mulheres que ousam fazer uso do corpo e buscam novas identidades.
Assim, o conflito entre a resisténcia e a opressdo continua, porém, “as expectativas vitais,
reduzidas ao sonho alheio, eminentemente ingovernavel, lancavam-nas a masmorra e ao
degredo” (DCC, p. 332).

Gioconda, as Trés Gragas, Arcanja e a empregada Avelina traduzem questionamentos
de género, sexualidade e classe, pois revelam a violéncia simbdlica que cerca o género
feminino nos mais diversos desdobramentos. Com isso, fica perceptivel através da analise dos
textos que as construcBes sociais, culturais e psicoldgicas associadas aos sexos e moldadas
pelo poder patriarcal ainda determinam papéis especificos na sociedade. Na ficcdo de Pifion e
de Dantas, a condicdo de mulher e o papel que esse outro género, representado pelas
personagens em foco, sempre desempenhou no ambito social, apesar das conquistas, ainda
esta sob a égide inflexivel dos costumes da tradicéo.

No proximo topico, serd abordado o resultado dessa experiéncia subalterna na

construcdo das identidades das personagens.

2.2 Em busca de novas identidades

O pensamento moderno é marcado pelo jogo dicotdmico que divide o mundo em
campos polarizados que sdo responsaveis pela forma como os individuos e as sociedades
enxergam e se situam no mundo. Uma logica que as teorias da identidade tentam romper ao
argumentarem sobre a relacdo de dependéncia entre as oposi¢cdes binarias (homem-mulher,
dominantes-dominados, ciéncia-ideologia, verdade-falsidade, central-marginal, eu - ndo-eu),
Ou seja, as teorias sobre a questdo identitaria mostram que as oposi¢des binarias ndo sdo tdo
contréarias quanto aparentam ser. Para Hall e Bauman, estudiosos dessa tematica, o elemento
oposto e o elemento principal tém suas identidades permeadas pela existéncia do outro.

Gioconda, Diana, Sebastiana e Palmira, de A doce cangdo de Caetana, e Arcanja, de
Cartilha do Siléncio, sdo tomadas nesse contexto como representantes dos individuos que
vivem na fronteira dos conceitos dicotomicos. Elas sdo lidas como dominadas porque passam

por um processo de assujeitamento perante as instancias de poder que comandam 0 espago
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social. Mas, apesar da opresséo sofrida, elas tentam abrir brechas nesse espago para minimizar
sua condi¢do, mesmo sem terem resultados positivos.

A tentativa € um meio de desnaturalizar a condicdo submissa, quebrar a dicotomia que
aprisiona os individuos. Segundo Bauman (2005), isso s0 € possivel porque na
contemporaneidade as instituicbes dominantes sofreram considerdveis abalos em sua
estrutura, em sua ideologia. E esse novo momento permite uma constante e continua busca
por identidades que preencham as lacunas do individuo. “As “identidades” flutuam no ar,
algumas de nossa propria escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em volta, e é
preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em relacdo as ultimas”
(BAUMAN, 2005, p. 19). Para os subalternos, no entanto, as identidades langadas pelos que
estdo ao seu redor e sdo de uma classe social superior causam um efeito devastador na
construcdo identitaria dos oprimidos. E esses devem buscar alternativas de romper com a
imposicéo dessas identidades.

Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana buscaram novas possibilidades de identificacdo
se langcando no projeto artistico de Caetana, protagonista de A doce cancéo de Caetana. Desse
modo, as personagens descobriram que além das identidades de mulheres, pobres e
prostitutas, ainda podiam construir outras identidades. Na verdade, elas desejavam trocar
todas essas identidades pela de artista. Identidade que elas julgavam menos depreciativa. E

depositaram todas as suas forcas nesse projeto.

- J& ndo temos muito tempo. Logo vai amanhecer. A partir de amanha os
fracassados se converterdo em artistas. Quer juntar-se a nés? [...] - Muito
Bem. As Trés Gragas e eu aceitamos ser atrizes. Quem sabe nascemos para o
palco e ndo sabiamos? Além do mais, é melhor ser artista que puta (DCC, p.
222-24).

Cansadas do estigma de mulheres dissolutas, Gioconda e as Trés Gragas investiram na
carreira de atriz, se mudaram para o teatro Iris, lugar que representava a fortaleza dos
subalternos, espaco de sonhos e de liberdade. A chance de mudar de vida era um passo para a
conquista da dignidade e de uma sobrevivéncia menos sofrida, além de ser uma maneira de
deixarem de ser oprimidas pelos homens, pelas mulheres e pela sociedade.

Essa investida na construcdo de novas identidades corrobora com a teoria de Castells

quando ele diz que “a autoconstru¢ao da identidade ndo ¢ a expressao de uma esséncia, mas a

afirmacdo de poder pela qual mulheres se mobilizam para mudar de como séo para como
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querem ser. Reivindicar uma identidade ¢ construir poder” (2006, p. 235). Nesse sentido, a

mulher subalterna de Pifion est4 sempre construindo poder:

De comum acordo haviam decidido fechar as portas da pensdo para se
concentrarem em vigilia artistica no teatro iris [...] embora permanecessem
irredutiveis quanto aos clientes que reclamavam a volta delas a Estacdo
contra promessa de pagar-lhes em dobro os servicos [...] Nada de trepar.
Vivemos agora em fungdo da arte. N&o é certo que os artistas sacrificam até
a ultima gota de sangue sé para redimir a grandeza humana? (DCC, p. 295).

O abandono a sexualidade ilicita se constitui desnaturalizacdo da identidade de
prostituta adotada até aquele momento. Uma postura fundamental para entendermos o quanto
A doce cancdo de Caetana questiona uma ordem patriarcal fascista.

Com isso, a narrativa revela o desejo das prostitutas de se livrarem do ambiente de
sombra e siléncio no qual viviam, pois “promovidas a condicdo de atrizes, quase nao
permaneciam na pensao” (DCC, p. 258). A identidade de atriz era um passaporte para que
pudessem transitar com dignidade pelos espacos publicos. Com essa alternativa, elas
passaram a afrontar o poder de Trindade. Para Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana, a
oportunidade de conseguir vantagens na sociedade patriarcal devia ser aproveitada. E o
retorno de Caetana suspendia o poder categorico das normas no lugarejo. Ela era uma mulher
esperada ha vinte anos. Entdo, com a possibilidade de construirem a identidade de atriz, essas
mulheres viram expandidas suas acdes sociais antes limitadas ao convivio clandestino™ com
0s homens casados e insatisfeitos de Trindade.

Porém, logo foram arrebatadas pela desilusdo, o discurso androcéntrico que
administrava o circuito social indeferiu a performance do novo papel das prostitutas, a nova
identidade, o que confirma a teoria de que “a identidade tem estreitas conexdes com relagoes
de poder” (SILVA, 2000, p. 97). Poder que coibe e desarticula a tentativa de desnaturalizagdo
de estereétipos definidos pela tradicdo, especificamente, em se tratando de mulheres que
adotam um modo de vida diferenciado, fora dos padrdes tradicionais.

O projeto ndo obteve o resultado esperado. A busca pela identidade de atriz das

prostitutas esbarrou no fracasso do espetaculo de Caetana. Na montagem grosseira da dpera,

2 A prostituicdo € definida como o “comércio habitual do préprio corpo para satisfacdo sexual de

indiscriminado numero de pessoas”. O Decreto lei n° 2. 848, de 7 de dezembro de 1940, e ainda em vigor, nao
considera a prostituicdo um crime, criminaliza somente atividades correlatadas a prostituigdo como o lenocinio.
Mesmo assim, a execucdo das atividades das prostitutas esta limitada a clandestinidade.
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A voz de Callas, cantora grega que seria dublada por Caetana, ndo foi ouvida, pois a vitrola
sumiu. Todas ficaram at6nitas no palco. O pequeno publico ndo conheceu os acordes de La
Traviata. Gioconda e as Trés Gracas se viram diante de mais uma frustracéo.

Com efeito, a tentativa de desnaturalizacdo da condicdo subalterna conota um espaco
de resisténcia que entrelaca as experiéncias de subalternidade, mas também serve para
reafirmar a forca do poder que advém dos grupos dominantes.

As forcas investidas contra o poder institucionalizado e disseminado pela elite do
vilarejo ndo foram suficientes para romper com o discurso das rigidas estruturas morais que
aprisionam as mulheres, e que no texto esta representado por Dod6, a esposa traida do coronel
Polidoro, dama da sociedade de bem e pelo delegado Narciso, que representa a lei. As duas
personagens remarcam o espaco, ostentando a forca do poder e do dinheiro com a derrocada
da oOpera:

- Adeus a arte. Nao passamos agora de putas, disse Diana em tom acre, com
as unhas a mostra.

- Quero a verdade, disse, em meio ao lixo.

- Que verdade? A de que fracassamos?

- Entdo quem foi o culpado? Diana fazia gestos com mengdo de sair do
prédio, em busca de sua cama, sem nenhum homem que lhe montasse as
ancas.

- Qualquer um de nds, disse Palmira, instaurando a davida nos coracGes
azinhavrados e orgulhosos. [...]

- S0 sei que, de repente apesar de Caetana mexer com os labios, ndo se ouvia
a voz da grega nem a orquestra. [...]

- O publico afinal percebera a fraude (DCC, p. 383-85).

O desfecho negativo demonstra o fardo, a repressao, a limitacdo da liberdade de escolha
por qual passam os subalternos. A volta & condicdo de prostituta, o estigma do fracasso e a
privacdo de uso de novas identidades sdo em grande parte conseqiiéncia da inferioridade de
classe. “Selecionar os meios necessarios para conseguir uma identidade alternativa de sua
escolha ndo é mais um problema (isto é, se vocé tem dinheiro suficiente para adquirir a
paraferndlia obrigatéria” (BAUMAN, 2005, p. 91). O que constata que a construcdo
identitaria é estabelecida através de lagos estreitos com a condi¢do econémica dos individuos.

Condicéo financeira que é preocupagdo constante das mulheres da Casa da Estacéo,
espaco administrado por Gioconda, onde Diana, Palmira e Sebastiana aguardam os homens da
cidade para satisfazerem suas necessidades de macho. Gioconda sempre questiona: “Ja
pensaram no futuro? Cada qual vivendo sozinha no pordo de uma casa, sem uma amiga que

traga um prato de sopa, ou que chore ao lado, a medida que caiam os dentes por conta da
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maldita piorréia?” (DCC, p. 231). O futuro incerto as oprime, assim como as previsoes:
soliddo (vivendo sozinha), isolamento (no pordo de uma casa), pobreza (sem um prato de
sopa), decadéncia etéria e profissional (caiam os dentes por conta da maldita piorréia).

Como descrito aqui, além da opressdo proveniente da condicdo sexual das prostitutas,
h& vérios pertencimentos identitarios que fazem parte dessas mulheres subalternas e impedem
a construcdo de novas identidades. A condicdo de classe, a precaria situacao financeira, € uma
forma de opressdo ¢ de controle de suas vidas: “E a aposentadoria miseravel que nos ameaga.
Afinal, quem vai cuidar de nds no futuro?” (DCC, p. 87). Ou ainda a condicéo de ser mulher.
Elas tém consciéncia de sua condi¢do subalterna por seu pertencimento de género: “a
liberdade para a mulher ¢ ilusoria” (DCC, p. 146).

Tais pertencimentos reforcam a opressdo e se constituem em metaforas de uma
violéncia simbolica sofrida pelas mulheres dentro da sociedade patriarcal, visto que “as
mulheres sdo excluidas de todos os lugares publicos (assembléia, mercado), em que se
realizam os jogos comumente considerados os mais sérios da existéncia humana”
(BOURDIEU, 1999, p. 62).

Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana sdo obrigadas a ocupar um espaco de circulacdo
restrito a Casa da Estacgdo, pois a circulagdo em publico ameacgava a dignidade da hipdcrita
burguesia do vilarejo carioca. Essa restricdo limitava suas possibilidades de renda. De acordo
com Foucault (1988), isso representa a reducdo funcional do corpo, 0 que as deixava mais
submissas aos homens do lugar.

As prostitutas quando tentavam buscar novos espagos eram consideradas invisiveis, pois
nem os antigos parceiros sexuais as cumprimentavam. Elas ficavam “ressentidas com o pouco
caso dos homens a quem dirigira a palavra, por sinal antigos frequentadores de seu leito”
(DCC, p. 232). Tal comportamento reforcava suas ideias negativas a respeito dos homens:
“esses machos s6 nos chamam mesmo para trepar e isso enquanto o corpo servir’ (DCC, p.
156). Por isso, elas lutavam por uma nova identidade.

Apesar de forma mais sutil, a luta por uma nova identidade faz parte da trajetoria de
Arcanja pelos espacos da familia Barroso. Assim como as prostitutas sao interditadas por
causa de seu pertencimento sexual, a trajetoria de Arcanja também tem uma relacdo com o
fato dela néo ter se casado virgem. Com isso, a sexualidade e a questdo de classe aproximam
essas personagens de universos ficcionais tdo distintos, mas submetidos as mesmas leis do

universo patriarcal.
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Em Cartilha do Siléncio, Arcanja é uma mulher que desde jovem viveu na sombra da
familia Barroso, silenciada por sua posicao desfavoravel de género/sexualidade e de classe.
Porém, sua natureza inquieta e justiceira sempre buscou a defesa dos injusticados, mesmo
tendo consciéncia de suas limitacGes, da sombra que a acompanha ha algum tempo.

Ela é uma personagem curiosa. Arcanja sempre adotou um comportamento que ia de
encontro as normas do patriarcalismo, ao desafiar o pai saindo de casa ainda mocinha, ao
defender D. Senhora e Cassiano contra 0 ganancioso tio Romao, ao sonhar com a vida de
pianista, sonho que lhe distanciava cada vez mais do casamento, ou pela maneira que
comandava 0s negocios da familia quando resolveu casar-se com o primo Cassiano:
“Mulherzinha atirada! Nao tinha nada dessas criaturas embiocadas ou hesitantes que resolvem
as coisas so pela metade. O povo até debicava que nascera para macho” (CS, p. 299).

Ela construia suas identidades sem levar em consideracdo as especificidades biologicas
e culturais que limitavam as acbes das mulheres. Arcanja, por esse Viés, rompia com as
normas do patriarcalismo, estrutura que ndo se limita ao cerco familiar. O sistema patriarcal é
uma estrutura que permeia “toda a organizacdo da sociedade, da producdo e do consumo a
politica, & legislacdo e a cultura” (CASTELLS, 2006, p. 169), além dos relacionamentos
pessoais e interpessoais. Dantas apresenta Arcanja como um ser que se contrapde a
apropriacdo social do discurso sobre a figura feminina, ela aparece como um sujeito
excéntrico, tomando como parametro o contexto em que ela estava inserida, em meados do
século XX.

Arcanja recorre ao casamento para se livrar do trauma de sua primeira relacdo sexual e
com essa decisdo ela resolve parte dos seus problemas, mas a verdadeira intencéo era ajudar o
pobre primo a sair do mundo de luxo que vivia. Na verdade, a personagem transgrediu ao
fazer do casamento a Gltima op¢éo para sua vida.

Esse comportamento associado ao fato de ela ser mais velha do que o marido constituiu
uma afronta aos costumes da época e mais discriminacao por parte da sociedade. A passagem
a seguir confirma a desnaturalizacdo dos costumes por parte da jovem guerreira ou do anjo
salvador. Ela desejava uma identidade condizente com os sonhos de ser independente, ter o
governo de si mesma e ajudar o primo boémio.

(Arcanja) queria ser importante para ele, tornar-se um talismé por onde o
desavisado achasse o rumo [..] E se valendo de ser mais madura, da
ascendéncia que em mocinha tivera sobre Barrosinho, foi a ele de fronte
erguida, direta [...] - O jeito que tem é vocé casar comigo? [...] (Cassiano)
Fica desplaneado (CS, p. 178-79).
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Mas antes, Arcanja contou sobre sua condicdo de moca sem honra. Revelacdo que
Cassiano ndo deu importancia. Pode-se inferir a partir desse comportamento que Dantas
quisesse abordar uma nova conduta que se instalava no momento a respeito dos papéis e
esséncias universais. Ou seja, a atitude de Cassiano € indicativa de um possivel afrouxamento
das generalizac@es abusivas que cerca a conduta do homem e da mulher em meados do século
XX. Ambos diluiam o ranco do preconceito de género e com relacdo a sexualidade. Ela
casou-se sem amor, apenas para ajudar o desajustado Cassiano. Ele, do mesmo modo, casou-
se para protegé-la de eventuais problemas devido a perda da virgindade.

Como pode se observar na atitude do casal, as identidades ndo séo estaveis nem no que
corresponde aos sistemas simbolicos nos quais formamos opinides sobre os fatos, os preceitos
morais e éticos de uma época.

A unido baseada na cumplicidade fez com que as dificuldades enfrentadas por cada um
deles se apaziguassem, pois agora eles seriam dois, existia um coletivo, embora isso ndo
signifique dizer que a opressédo imposta pelos familiares ricos e pela sociedade tenha dado
trégua. O casal continuou sendo alvo de preconceito e injustica. Até o modo como Arcanja

agia diante da doenca era motivo de critica.

As amizades meds se espantam de que uma mulher diligente, vivedora, com
tanta vitalidade, senhora de seu nariz, se deixe ir assim sem um protesto
revoltoso, sem apelos que carreguem de pompa a sua dor, sem que um s0
gesto dramético lhe afete a serena moderacdo. [...] como é que furtada do
reinado deste mundo, comida pelos pulmdes, Arcanja ndo maldiz a propria
vida, [...] Como pode ela, ainda mais sendo mulher [...] ndo tresvariar de
medo e de horror? (CS, p. 120).

A desnaturalizacdo da condicdo de género da personagem se confirma no trecho
destacado, Arcanja mesmo sendo mulher, sendo subalterna, encara os desafios que a vida
apresenta com altivez, em busca de uma identidade que represente a sua pessoalidade, sua
independéncia. Essa atitude ia de encontro ao contexto social da capital sergipana naquela
época. Uma sociedade totalmente alicercada pelos ditos patriarcais. Normas que sao
responsaveis por limitacbes de modos de vida, comportamentos, sexualidades.

E devido a esse comportamento, Arcanja era definida pelos familiares como rebelde,
indisciplinada. Ela era independente, austera; atitudes que foram sendo construidas na

juventude, fase em que a moga
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cultivara o seu periodo de vico, de impulsos em que imaginara acontecer
algum milagre para a arrebatar. Tudo era muito esfumado, mas ela ia vencer
[...] Mas depois constataria, no meio do agreste caminhada, que a moldura
em que se encaixa 0 nosso horizonte é muito estreito e de madeira ruim.
Com o tempo, as aulas particulares, o trabalho rotineiro na Escola Normal —
as esperancas bicharam. Aqueles anelos eram apenas o verniz, o esmalte da
juventude, a cota que a vida concede a cada um (CS, p. 91).

Como se percebe, a personagem passou por mudangas e constatagdes que acabaram por
moldar novas identidades, embora o carater pratico e objetivo nunca tenha se perdido. As
identidades de mé&e e esposa prevaleceram na sua fase adulta. “Sua melhor missdo veio a se
cumprir justamente naquilo que o pai também lhe recomendava, e que jamais entrara em suas
cogitagdes de mocinha: na ordem familiar” (CS, p. 91). Arcanja ainda desempenhava o papel
de chefe de familia, pois cabia a ela a administracdo do patriménio da familia, visto que o
marido Cassiano ndo se relacionava muito bem com as atividades praticas que o cotidiano
exigia.

E sendo contraria aos rapapés familiares ou aos obséquios, as conveniéncias e 0
compadrio, formas escusas que facilitaram a usurpacdo dos bens do marido pelos familiares
inescrupulosos. Ela se pde a trabalhar ativamente na fazenda da Varginha, de onde vem o
lucro da familia. “Mulher franca, sem um pingo de pendantismo, [...] sabendo dar bom
governo, o sobrado entrou nos eixos, e a Varginha prosperou, [...] fazendo cair em bicas o
suor dos empregados, reparando em tudo como um fazendeiro calejado em boas transacdes, e
coisa e tal” (CS, p. 298-9). Neste momento, a narrativa aponta um Vviés que remete ao
substrato autoritario que teima e se disfarca com habilidade, mas ndo se extingue, o da relacdo
de dominacdo entre os patres (Arcanja) e os agregados (empregados).

Arcanja que se reconhece como um sujeito oprimido pelo sistema que diferencia os
individuos pela questdo de género, classe. Agora, se encontra como opressora. O
comportamento da personagem em relacdo aos empregados reflete o resultado do tipico
desajuste social que faz parte do carater nacional, dos preconceitos que a sociedade brasileira
cultiva em relacdo aos que estdo sob ordens de outrem. Nesse aspecto, Arcanja reafirma o
raciocinio econdmico burgués®® que ela sempre rejeitou, o que mais uma vez confirma que a

personagem transita por fronteiras de liberdade e opressdo, ora domina ora é dominada.

13 Essa teoria encontra-se muito bem explicada nos textos de Roberto Schwarz (1997), critico brasileiro, que
estuda a relagdo entre literatura e sociedade. Um dos maiores estudiosos da questdo de classe, especialmente, nas
obras de Machado de Assis.
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No entanto, a morte da personagem conota subalternidade. As inimeras interferéncias
da personagem no que se referia ao comportamento do deslocado Cassiano ou nos negocios
da familia obtiveram poucos resultados positivos. A familia continuou com 0s recursos
minguados e o marido com o vicio do luxo, embora agora ndo gastasse tanto dinheiro para
satisfazer as manias. 1sso sugere a interpretacdo de que a ruptura de comportamentos evolui a
passos lentos.

Arcanja travou uma luta com a dinamica imposta pelo patriarcalismo, entretanto, foi
silenciada com a morte, 0 que evidencia a resisténcia desse sistema no espago e no tempo aos
quais a personagem pertence. Espaco e tempo que ainda ndo estdo preparados para atuacao de
identidades livres de estere6tipos sexistas e de classe.

Desse modo, fica perceptivel que tanto as prostitutas quanto Arcanja investiram em
novas construcdes identitarias: Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana tentaram ser atrizes,
Arcanja tentou ser pianista, chefe de familia competente. 1sso comprova que o processo de
identificacdo é continuo. Entretanto, o desfecho frustrado assinala que as identidades, como
teoriza Stuart Hall (2000), emergem do interior das instancias de poder e assim sdo permeadas
pelas especificidades desses campos de poder.

No ambito cultural, o final tragico das personagens evidencia que elas ndo obtiveram o
éxito desejado. Nesse caso, as identidades das personagens estavam muito ligadas/oprimidas
as instituicbes dominantes apesar da tentativa de ruptura. Ainda se pode inferir que um dos
principais agravantes desse resultado negativo foi a questdo econémica que associada a de
género proporcionaram um desfecho cultural devastador. O que da a sensacdo que ndo houve
tentativa de rupturas. Todavia, a mulher ndo ficou parada, ela rompeu com o sistema.

Nos dois romances, temos exemplos de mulheres fortes e lutadoras, mulheres
construidas esteticamente como personagens que atuam na fronteira da liberdade/opresséo,
mas sdo enfaticamente subjugadas as leis socioculturais que punem o0s que vao de encontro ao
sistema dominante.

No proximo topico, analisaremos a questdo da subalternidade pelo prisma da

sexualidade nas personagens Caetana e Dona Senhora.
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2.3 O corpo liberado

Depois de mapearmos a condigdo de subalternidade e a busca por novas identidades das
personagens Gioconda, Palmira, Diana e Sebastiana, no texto de Pifion, e Arcanja e Avelina,
no de Dantas, vamos passar para a analise de duas protagonistas dos romances. Dona
Senhora, de Cartilha do Siléncio, e Caetana, de A doce can¢do de Caetana, personagens que
representam uma tentativa de desnaturalizacdo da condi¢do feminina, agdo denunciada devido
a condicdo social da primeira e por conta do modo de vida da segunda.

A cortesd Caetana e a burguesa Dona Senhora sdo protagonistas dos textos analisados
de Nélida Pifion e Francisco Dantas, respectivamente. Ambas estdo inseridas no espaco da
sexualidade feminina. No entanto, ha um desencontro entre os substantivos que nomeiam
esses individuos e sua relagdo com o sexo. Sdo mulheres que exploram seus corpos como
performances de resisténcias. As duas apresentam ambiguidades que tanto questionam como
repetem a opressao patriarcal.

Caetana, a ex-cortesd, apresenta uma identidade desterritorizada, pois ela nega ao seu
corpo as préaticas do prazer sexual. JA& Dona Senhora, esposa de Romeu Barroso, um rico
fazendeiro da regido de Sergipe, também ocupa um ndo-lugar, uma ndo-identidade. Ela, ao
contréario da cortesa, se entrega fervorosamente ao prazer do sexo. Empreitadas que rompem
com o determinismo sexual que aponta a cortesd como um corpo de prazer, luxdria e
libertinagem. E o corpo da senhora como um corpo contido e passivo diante de tais préticas.

De acordo com Foucault (2007), o corpo é expressao e suporte das forcas de poder e de
saber que se articulam estrategicamente na histdria da sociedade ocidental. Assim, é formado
a partir dessa historia e das complexas correlagbes de forcas que transitam no interior do
corpus social.

O comportamento das protagonistas revela que, apesar do poder disseminado pelas
instituicdes sociais tentar disciplinar os corpos/sujeitos, ndo ha uma lei totalmente interditora
que estilize a representacdo fantasiosa do uso do corpo pelos individuos. Além de evidenciar
que “essa faceta de género ¢ extremamente moderna para a identidade, ja que ela assume o
status deslizante” (GOMES, 2007, p. 8). Deslizamento que decorre do fato do corpo de
Caetana estar fora do espago da sexualidade e o de Dona Senhora, 0 inverso, seu corpo esta
dentro do espago sexual. Passagem que confirma que os corpos e as identidades sdo fontes de
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subversdes performaticas continuas. Ou como diria Judith Butler “a fronteira do corpo, assim
como a distingdo entre interno e externo, se estabelece mediante a expulsdo e a
transvalorizacdo de algo que era originalmente parte da identidade de uma alteridade
conspurcada” (BUTLER, 2003, p. 191), citacdo que se enquadra harmoniosamente com a
condicgéo de Caetana.

As identidades de atriz, ex-cortesd, ex-amante promovem essa nova configuragao
identitaria em Caetana, a de rejeicdo ao prazer carnal. O uso continuo de exposicdo do corpo
através da profissdo, da condicdo de cortesd e amante produziu também uma identidade mais
reservada em Caetana. Do mesmo modo, pode-se inferir que a vida baseada nos preceitos
cristdos de Roséario, nome de solteira de Dona Senhora, tenha motivado a nova perfomance da
identidade de Dona Senhora. O excesso de normas entrou em choque com o desejo de seu
corpo, e, por conseguinte, desafiou os marcadores sociais que modelam tanto a sua identidade
de género quanto a sua identidade de mulher burguesa, exemplo de recato.

Em se tratando dessa questdo, Hall explica. Segundo o critico, o sujeito “assume
identidades diferentes em diferentes momentos” (2000, p. 13), ou seja, 0 individuo nédo
apresenta uma identidade fixa ou facil de ser representada. O que evidencia que as identidades
sofrem impactos diretos das praticas culturais e isto as desloca para um espaco de
fragmentacéo, de pluralidade, condicional, pois “ninguém ¢é uma coisa s6” (SAID, 1995, p.
411). Tais concepgBes podem ser constatadas através da performance do corpo dessas
personagens.

Caetana vive no espaco ficcional, chamado Trindade, um pequeno vilarejo carioca. O
tempo da narrativa percorre aproximadamente uns trinta anos, com término em 1970. O
percurso do tempo assinala a fase negra da ditadura militar que teve inicio com o golpe de 31
de marco de 1964. A referéncia ao momento historico é indispensavel, pois talvez, Nélida
Pifion use a imagem de Caetana e também de Gioconda e das Trés Gragas com o propdsito de
dar visibilidade a opress@o no contexto extraliterario, uma opresséo coletiva como a opressao
que as mulheres, e de forma mais acentuada os homens, de A doce cancdo de Caetana
viviam.

Como ja dito, a decadéncia humana é o mote de A doce cancdo de Caetana. Nesse
texto, Pifion apresenta experiéncias de subalternidade que s@o subjacentes aos grupos dos
dominantes e dos dominados, aspecto que se constitui metafora do contexto social. Periodo de

repressdo que coincide com a decadéncia que sempre acompanhou a vida de cortesa, de
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amante e principalmente de atriz de Caetana, pois ela nunca conseguiu realizar o sonho de se
tornar uma grande artista. “Neste pais os artistas sdo praticamente mendigos. A arte néo
compensa” (DCC, p. 178). Motivo que a fez ir de encontro ao homem que a amava, e a
prépria vida.

Como visto, a frustracdo foi a base para a identidade deslizante ou de resisténcia de
Caetana, mas embora ela tenha vivido de forma miseravel, a cortesd ndo se deixou dominar
pelos padrdes ditados pelas instituicdes sociais. Procedimento que usando a tipologia criada
por Elddia Xavier, conota que Caetana é exemplo do corpo liberado, corpos que conduzem
“suas vidas conforme valores redescobertos através de um processo de autoconhecimento”
[...] corpo que “ao associar liberdade e soliddo, assinala o preco que o corpo liberado deve
pagar” (XAVIER, 2007, p. 169-81).

A vida mambembe da atriz, da ex-amante de Polidoro, coronel mais rico da regido de
Trindade, foi uma vida oprimida pelas adversidades. “Sempre vivi sob o impulso da
catastrofe. Quando meu tio me indicou as estradas brasileiras, poeirentas e tristes, passei por
elas sem medo das cobras e dos homens. [...] Ainda que queiram nos exterminar, gente de
nossa espécie prolifera até em condi¢des impossiveis” (DCC, p. 312). Portanto, a arte que era
um veiculo de liberdade também aprisionava, ela ndo sabia viver de outro modo, embora se
saiba que “nada na condi¢do humana é dado de uma vez por todas ou imposto sem direito de
apelo ou reforma” (BAUMAN, 2005, p. 90).

Caetana representa a mulher transgressora que mesmo sendo apontada e oprimida pelas
instituicBes sociais fez a opcao de viver sua sexualidade, de construir uma identidade propria,
pessoal e de acordo com o seu modo de encarar o mundo. “Caetana tinha a mania de consertar
o que lhe parecia feio. Como artista, ndo se conformava com a realidade” (DCC, p. 63). Essa
postura incomodava a elite — representada principalmente por Dodd, a esposa traida do
coronel Polidoro e exemplo da hipocrisia conjugal da sociedade da época.

A atriz expressa subversdao como mulher, cortesd, artista e amante. E apesar de todas as
adversidades ocasionadas por essas identidades transgressoras, ela ndo se rende aos percalcos
que a vida/o poder Ihes impunha. A iluséo (mulher/amante), a arte (artista) e o sonho (ser
humano) regem a sua vida, combinacdo perigosa de acordo com a tradicdo, pois tais
ingredientes sdo capazes de formar um ser independente. Um individuo com possibilidade de
provocar a desordem, desestruturar o que Foucault (2007) chama de sociedade disciplinar, um

ambiente que prima por uma conduta normativa e que ndo ameniza a subversao.
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Segundo Foucault, o poder das instancias institucionais, das classes dominantes
determina e tenta controlar o modo de vida dos sujeitos, a construgdo identitaria dos
individuos. Mecanismo de opressao que conduz o corpo humano para uma “maquinaria de
poder que o esquadrinha, o desarticula e o recompde”. (2007, p. 119). Articulacdo que fabrica
0s chamados corpos ddceis, corpos submissos as regras ditadas por essas estruturas de poder.
Entretanto, nada incita mais a punicdo por parte dessas instituicdes do que a identidade
sexual.

A condicdo de cortesa de Caetana, de usuaria do corpo como fonte de prazer e renda,
repudia os veiculos de transmissdo da ordem, da moral, dos bons costumes, da tradi¢do. Tudo
porque o “sexo ndo ¢ aquilo que se reprime, mas aquilo que se confessa o tempo todo,
revelacdo da verdade sobre si, a mais secreta ¢ recondita, que vindo a luz, libertaria”.
(ARAUJO, 2000, p. 83). Por isso, ela torna-se alvo de um poder que pretende corrigi-la ou
puni-la.

Nessa perspectiva, a identidade sexual encontrada na cortesd e na senhora transita por
espacos considerados perigosos, espacos do discurso da sexualidade, um discurso que passa
pelo crivo da censura, da policia discursiva que aparta o verdadeiro, do segredo. As
protagonistas sdo representacdes de uma condicdo de subalternidade de género que tem como
metafora a continua fuga/viagem que Caetana e seu bando de artistas sempre voltam a fazer
como meio de dissimular uma possivel “liberdade”. Liberdade que nao ¢ garantia de
completude do ser.

O permanecer e o fugir sdo ideias que a desagrada. E por isso, Caetana apresenta uma
identidade em constante construcdo, identidade tipica da contemporaneidade, insatisfeita com
0 velho e também com o novo. Esse estado, de acordo com Bauman, configura-se na
“ambivaléncia da identidade”. Caetana se encontra presa e indecisa nos polos gémeos que a
identidade “impde a existéncia social: a opressdo e a libertacio” (BAUMAN, 2005, p. 13).
“Diga ao povo de Trindade que volto daqui a vinte anos. Se estiver viva e voc€s também.
Espero entdo trazer minha velhice e as ultimas ilusdes. Para uma cidade que sonha apenas
com vacas, vale a pena esperar por mim” (DCC, p. 395). As idas e voltas da artista sdo
tentativas de resistir aos desmandos das instituicdes sociais que tentam oprimi-la e a0 homem
que sonha em té-la como um coringa para saciar o corpo.

Sem repetir o lugar do corpo disciplinado, Caetana emerge como uma personagem

feminina liberada. Essa conduta também pode ser identificada na construcdo da identidade
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sexual de Dona Senhora, de Cartilha do Siléncio. O contexto socio-histérico no qual ela esta
inserida é o inicio do século XX, Dona Senhora casa-se em 1900, inicia suas memorias a
partir de 1915, mas o percurso narrado no texto é anterior, pois sua vida de solteira também é
recordada em algumas passagens. Esse aspecto é um atrativo a mais para o estudo desse texto
que além de representar com desenvoltura a sociedade sergipana daquele momento, uma
mescla de atraso e progresso em concomitancia, tal qual na atualidade, torna possivel
esclarecimentos sobre a exclusdo da sexualidade feminina a partir da analise tanto de Dona
Senhora quanto de Arcanja.

Dona Senhora foi oprimida por sua identidade de corpo erotizado, aquele que “pode ou
nao estar envolvido pelo amor, mas estara, seguramente, vivendo sua sexualidade” (XAVIER,
2007, p. 158). Esse tipo de corpo desequilibra a tradi¢do cultural sobre a sexualidade que
sempre esteve aprisionada a papéis estereotipados e cristalizados pelos sistemas de crencas
advindos de épocas anteriores. Ela apresenta uma sexualidade para além da satisfacdo do
marido e da maternidade, postura que desnaturaliza a submissdo feminina no tocante ao uso
do corpo. Nesse aspecto, o papel da personagem rompe com a condi¢do de ativo/passivo,
homem/mulher, no espaco da sexualidade, o que causa um deslocamento do poder patriarcal,
representado pela figura masculina.

Na familia patriarcal, o homem é quem tem o poder/saber. E ele quem regula o
comportamento da mulher e codifica com precisdo suas formas permitidas ou proibidas;
Segundo Foucault, no casamento tradicional hd papéis fixos para o0 homem ¢ a mulher. “O
primeiro tem a posic¢do da iniciativa, ele persegue o que lhe da direito e obrigacfes; o outro, 0
que € amado e cortejado, deve evitar ceder com muita facilidade, deve também evitar aceitar
demasiadas honras diferentes” (FOUCAULT, 1984, p. 175). Normas que ndo foram seguidas
por Dona Senhora: “Nesta questdo de regalos e intimidades com Romeu — haja limites”; Ela
nunca vai ter o triste enjdo. E ir de unhas e dentes” (CS, p. 21). A exibicdo do amor e do
desejo dela pelo marido causa desconfianca nos familiares e até mesmo no proprio marido
guanto ao seu carater. Romeu pensa diferente, apesar de ser o homem, “ ele é quem ¢ faltoso”
(CS, p. 26). Mas, ela era decidida. “De hoje ele ndo escapa. Tampou-se em cima de Romeu, e
ferrou-lhe um beijo na boca” (CS, p. 27). Os costumes da época ndo permitiam tais investidas.
Mais adiante temos a resposta do marido: “~Tome assento, descarada! T&o cedo... e ja perdeu
a vergonha!”’(CS, p. 28).
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A investida da fogosa esposa deu inicio a mais uma quarentena sem sexo. Situagdo que
oprimia a personagem ¢ a deslocava para o enquadramento do corpo disciplinado “um corpo
submisso as regras” (XAVIER, 2007, p. 59). Ou como diria Butler (2001), ela ¢ um corpo que
pesa, um corpo que materializa a norma. O erotismo da espaco a obediéncia e a domesticidade
e a senhora Barroso passa a representar a classe das mulheres “normais” que sao
caracterizadas pela censura (normalidade) da sensualidade. Normalidade que desloca o seu
corpo para um lugar que ndo corresponde a sua identidade. A restricdo do prazer carnal é um
castigo para Dona Senhora. “Mulheres que pede homem ndo passam de uma égua a relinchar
de apetite. Pois sim! E a vida onde é que fica?” (CS, p.39).

No livro A mulher e Os rapazes (1997), Michel Foucault trata dessas questdes a partir
das teorias de filésofos neoplatdnicos Musonius e Hierocles'®. Para esses tedricos, as
atividades sexuais passam por um crivo de restricdo a conjugalizacdo que legitima a pratica
do sexo. Principios que mais tarde corroboraram com a teoria do Cristianismo que entende
que é através do casamento que as relacdes sexuais perdem a marca do pecado, da queda e do
mal. Seguindo tais premissas, Dona Senhora estaria amparada, o fato de ser casada legitima
suas investidas sexuais. No entanto, além desses preceitos ha os que dizem que “uma boa
esposa nao deve, por si mesmo, tomar a iniciativa em relacdo a seu marido [...] a atitude teria
algo de atrevido que lembra a cortesd” (PLUTARCO apud FOUCAULT, 1997, p. 60). Temos
dai, a origem da reacdo de Romeu diante da iniciativa de Dona Senhora.

Vé-se que velhos principios a respeito da relacdo sexual ainda encontram respaldo em
pleno século XX. O pudor e o segredo cobrem as praticas sexuais e regulam o desejo do
corpo. Principios que vdo de encontro a construcdo identitaria da personagem, que entende a
relagdo conjugal além dos preceitos primitivos que condenam aqueles que buscam no
casamento menos uma descendéncia e mais sensagdes de prazer. Ideologia contraria a “idéia
cristd de que o prazer sexual é nele mesmo uma mancha, que apenas a forma legitima do
casamento, com a procriagdo eventual, poderia tornar aceitavel” (FOUCAULT, 1997, p. 42).
E devido a esse comportamento “indisciplinado”, 0 seu corpo é punido via marido com a
suspensdo do sexo e via sociedade pelos julgamentos preconceituosos sobre seu carater.

Essa repressao ¢ afirmada pelo aspecto social e politico que estad investido no corpo. “O

mundo social constréi o corpo como realidade sexuada e como depositario de principios de

 Filosofos estdicos hostis ao pensamento do Cristianismo e que refletiam sobre 0os modos de convivéncia dos
individuos.
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visdo e de divisdo sexualizante” (BOURDIEU, 1999, p. 18). Nesse embate, a identidade
sexualizada da mulher é inscrita como subordinada a identidade sexualizada do homem, o que
pode ser identificado até por parte das representacdes bioldgicas dos orgaos sexuais. O falo é
sempre metafora da forca, do objeto ereto e ocupa um lugar de visibilidade no corpo. Ainda
segundo Bourdieu, essa forte presenca representativa da superioridade do macho, difunde a
condicdo subalterna do género feminino para os diversos segmentos sociais, até mesmo como
forca de trabalho. Séo essas simbologias que ali(cercaram) a construcdo da identidade sexual
das mulheres e as condenam caso infrinjam essas normas.

A identidade e o corpo de Caetana e de Dona Senhora comprovam a inconstancia do
corpo, suas necessidades e desejos mudam. Como 0 que ocorreu com o corpo da cortesa e da
senhora, transformacdo decorrente do amor, seja em excesso, caso de Dona Senhora, que
mudou apos a morte do marido, fonte de seu prazer sexual. Seja pela falta de amor da
mambembe Caetana pelos homens, principalmente aqueles que tiveram o seu corpo. Ainda é
possivel entender que a sexualidade é apreendida, ou melhor, é construida ao longo de toda a
vida, de varias maneiras e por todos 0s sujeitos que fazem parte do meio social.

As varias frustracbes vividas por Caetana (miséria, anonimato, velhice) e por Dona
Senhora (viuvez, pobreza, loucura) contribuiram para a construcéo dos novos perfis. Todavia,
é a area da sexualidade que mais contribuiu para essa nova construcdo. E confirma a teoria
foucaultiana que atesta que o sexo € um elemento incontorndvel do individuo, que constrdi
junto a manifestacdo da sexualidade sua propria inteligibilidade, construto total de seu corpo
assim como de sua identidade. As subversfes corporais e identitarias de ambas tém uma
relacdo estreita com as mudancas sexuais, sociais e materiais por quais elas passaram.

Segundo Woodward (2000), as identidades das personagens baseiam-se numa
perspectiva ndo-essencialista, na qual o sujeito localiza as diferencas, assim como as
caracteristicas comuns ou partilhados em seu meio social para produzir sua identidade. Teoria
que dialoga com a posicao de Stuart Hall, quando ele diz que as identidades “emergem no
interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o produto da
diferenga e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica” (HALL, 2000, p. 109). Vé-se
por essa teoria uma nova focalizagdo sobre a construgdo da identidade. Uma identificacéo
sujeita ao jogo da “différance”, um jogo que envolve o que é deixado de fora, 0 que estd na
fronteira, 0 que é exterior e torna-se também constituinte dessa identificacdo. Através dessas

teorias tornam-se contraditérios os movimentos que classificam sujeitos, grupos, nacdes,
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etnias como uns melhores que outros. N&o queremos com isso apresentar que através dessa
ideia seja possivel uma organizagdo coesa entre 0s seres, ja que um ser complementa o outro,
mas, no minimo, seria uma forma de todos conviverem em harmonia a partir da alteridade de
cada um.

Os dois textos suscitam uma reflexdo sobre as diferencas no universo dos papéis
femininos. Caetana e Dona Senhora fogem do esteredtipo padrdo que sempre representam o
género feminino como esposas ou maes. As personagens criadas por Pifion e Dantas
representam papéis de mulheres, simplesmente “mulheres”, apesar de Dona Senhora ser méae.
Outra caracteristica relevante das personagens ¢é o fato delas serem mulheres “dominadoras”.
Configuracdo que reflete uma nova performance de identidades.

Mas, se Caetana e Dona Senhora representam corpos liberados, identidades deslizantes,
0 que elas fazem num trabalho que pesquisa sobre corpos e identidades subalternas? Ha
espaco para analise dessas protagonistas num texto que trata de mulheres assujeitadas? A
resposta € sim, pois segundo Foucault (1988), somos sujeitos construidos a partir das
condicdes de producgbes discursivas que nos rodeiam, e levando em conta as diferentes
performances do corpo e da identidade das personagens, os contextos socioideoldgicos e
histéricos dos quais elas faziam parte, evidencia-se que Caetana e Dona Senhora ndo eram téo
sujeitas de si quanto aparentam. Ambas se enquadram também como sujeitos subalternos,
ambiguidade que instiga ainda mais um estudo sobre elas. Essas mulheres sdo ao mesmo
tempo dominadoras e dominadas.

A personagem de A doce cancdo de Caetana é oprimida principalmente pela condicao
socio-econdmica que afeta sua identidade pessoal e profissional assim como oprime as
prostitutas, Arcanja e Avelina. A miséria € um mecanismo de opressdo social, e as
possibilidades de éxito, sejam de ordem pessoal ou profissional, para 0s que vivem nesse
espaco se reduzem significativamente. A atriz € representada apenas como mais uma artista
qgue sonha com a consagracdo, mas nao consegue concretizar seu objetivo “nossa raga
perambula pelo mundo sem endereco certo, desde muito antes da ldade Média, sempre
perseguida pelo clero, pela nobreza, pelo frio, pela miséria. Aqui mesmo no Brasil, muitas
vezes nos faltou dinheiro até para comer” (DCC, p. 163). Nélida Pifion a representa como
uma artista frustrada e economicamente decadente, essas caracteristicas a enquadra numa

condicdo subalterna.
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Nesse aspecto, percebe-se que a “identidade também esta ligada ao colapso do Estado de
bem-estar social e ao posterior crescimento da sensagdo de inseguranga” (BAUMAN, 2005, p.
11). A instabilidade na vida de Caetana torna-se mais um elo performativo na construcéo de
sua identidade, mesmo que esta instabilidade seja proveniente de uma “escolha” pessoal. E o
preco por travar luta com o poder institucionalizado. O modo de vida de Caetana atingia os
preceitos morais de instituicGes como a familia, a igreja, o Estado de um modo geral. Ser
amante e atriz ndo eram tipos de identidades que salientavam respeito, a0 menos naquela
época.

Em Cartilha do Siléncio, o rompimento de Dona Senhora com o modo de vida do
casamento patriarcal custa-lhe muito caro. A personagem reunia atributos que depunham
contra ela: a beleza fisica, a exposicdo dos sentimentos pelo marido - amor fisico e
sentimental - era uma desconstru¢cdo do comportamento saudavel da mulher casada. Sua
identidade sexualizada debilitava a ordem social, familiar e suas identidades de mée, esposa e
mulher. Assim, percebe-se que as identidades “ndo convivem harmoniosamente, lado a lado,
em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas”. (SILVA, 2000, p. 81). E nessa disputa a
identidade sexualizada embora a mais atuante no corpo/espirito da protagonista ndo resistiu a
opresséo advinda das instancias de poder.

E negado a dama da alta sociedade o convivio com o marido, fonte de seu amor e
erotismo. Romeu morre. Logo apds, é roubada pelos cunhados e perde grande parte de sua
fortuna; o que agrava ainda mais a sua estrutura mental. E privada do convivio com o Gnico
filho ao ser internada em um hospicio onde de fato enlouquece, e por Ultimo, morre.
Sequéncia de perdas e privacdes que a definem também como um corpo subalterno, um corpo
assujeitado a lei conservadora do patriarcado no seculo XX. Dona Senhora foi situada no mais
baixo grau de nulidade como mimese de um tempo que ndo reconhecia a mulher como
sujeito, ambiguidades que denunciam a opresséo do sistema patriarcal.

Arcanja ainda lembra-se desse acontecimento:

A gquanta desgraca a gente tem de aguentar! E ainda sem se mover! Uma
miséria desse calibre ... s6 acontece mesmo com uma vilva desamparada e
perdida que ndo aprendeu a se reger, sem um vivente de fibra que puna certo
por ela.[...] Tia Senhora partiu para uma casa de doidos, desassistida, para
amargar o diabo, expiar uma culpa que ndo tinha (CS, pp.147-48).

Porém, ndo se pode dizer que o desejo e a rebeldia que constituiam elementos corporais
e identitarios foram apagados passivamente desses individuos. Na verdade, o desfecho de

cada uma delas se insere em inscri¢cbes, de um momento, século XX, porém com distintos
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modos de enfrentamentos das instancias de poder. A morte da sergipana ficticia, por exemplo,
pode ser entendida como uma submissdo a lei. Ao ser obrigada a anular a sua sexualidade, e
em parte a forma como sua identidade foi construida - ambiente de riqueza, atraves das
leituras de textos romanticos, experiéncia com as artes cénicas, a orientacdo que ndo deveria
ceder aos desejos dos homens. Ja Caetana, ao escolher a fuga como saida de um contexto de
opresséo no qual estava inserida revela transgresséo. Antes levar uma vida incerta de andante,
mas de acordo com 0s seus principios, a ter que se firmar num lugar onde eles seriam
subjugados. Os continuos deslocamentos revelam o medo que ela tem de ser assujeitada,
como, por exemplo, deixar-se envolver afetivamente por um homem ou aprisionar-se em um
casamento.

No livro O poder da identidade (2006), ha uma explicacdo para os deslocamentos de
identidade das personagens. Castells diz que é necessario compreender o desenrolar da vida
de cada sujeito para entender o(s) processo(s) de construcado identitaria adotado por ele. Ainda
segundo o autor, existem diferentes manifestacGes identitarias, algumas identidades se
renovam a partir da historia de vida de cada sujeito, da cultura a que ele tem acesso, outras
idealizam uma transformacdo para o futuro, e ha a identidade daqueles que geralmente
ocupam uma posi¢do no contexto das instancias de poder, que se traduzem em resisténcias a
mudangas.

Com esta andlise, evidencia-se que as inscri¢cbes corporais e identitarias dos sujeitos sdo
uma construcdo histérica e mantém relacbes muito complexas com o poder. Um poder que
destoa da nocdo comumente empregada de comando. O poder, categoria foucaultiana, é algo
que se da nas relagdes entre os individuos, um poder que coloca em jogo lutas entre sujeitos e
discursos. Um poder que “ndo ¢ um poder triunfante que, a partir de seu proprio excesso,
pode-se fiar em seu superpoderio; € um poder modesto, desconfiado, que funciona a modo de
uma economia calculada, mas permanente” (FOUCAULT, 2007, p. 143). Ou seja, o poder
que “disciplinou” os corpos de Cactana e Dona Senhora, assim como os de Gioconda, das
Trés Gragas, de Avelina e de Arcanja é uma forca que opera a partir de técnicas de coercao
que objetivam assujeitar 0 sujeito, produzir o assujeitamento através de relagcdes de
dominacgdo, gerenciamento das agdes dos outros. Entretanto, os corpos e as identidades podem
e devem travar lutas com o poder disseminado pelas instituicdes sociais, que se pretende

totalizador.
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Os dois textos suscitam uma reflexdo sobre o universo feminino, sobre as diferencas
comportamentais que envolvem as especificidades de cada individuo. Mas, “no romance
podemos variar relativamente a nossa interpretacdo da personagem [...] o escritor Ihe deu,
desde logo, uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva da sua existéncia
e a natureza do seu modo-de-ser” (CANDIDO, 1998, p. 59). Por isso, que essas mulheres
ficcionais sdo lidas como subalternas. O sentido evidente no titulo do texto de Dantas,
“Cartilha do Siléncio” e ainda os esteredtipos da mulher artista e prostituta em A doce cancao
de Caetana, séo fortes indicios de uma vivéncia subalterna.

As personagens criadas por Pifion e Dantas representam mulheres que se buscam e que
ndo estdo satisfeitas com os limites sociais impostos. Sao personagens com caracteristicas
complexas e hibridas, entretanto como séo seres ficticios podem ser classificadas como
portadoras de identidades ““fixas”.

Resumindo, no primeiro topico, provamos 0 quanto a resisténcia das prostitutas e de
Arcanja significa complexidade/ambiguidade na construcdo da personagem feminina
subalterna. Depois, analisamos como hd um movimento dessas personagens em busca de
novas identidades. Todavia, a fatalidade as aprisiona ao sistema patriarcal. Por ultimo,
analisamos como as protagonistas, mesmo com corpos liberados, foram metaforicamente
silenciadas pelo poder patriarcal.

Dando sequéncia, estudaremos a relacdo entre discurso e opressao, priorizando a analise
do discurso das personagens, visto que esse instrumento € parte integrante de um jogo de
lutas, de antagonismos proprios a vida dos sujeitos em sociedade. Assim, sera analisado o
discurso individual de cada mulher e sua relacdo com o discurso institucionalizado, além do

significado do siléncio que perpassa as praticas discursivas nos dois textos.
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Il - A DISCURSIVIDADE DO SILENCIO

Para que ninguém possa ver no
fundo de mim e da minha
Gltima vontade por isso inventei
o0 longo, luminoso siléncio.
Marila Dardot

A representacdo dos marginalizados tornou-se um conteldo atrativo para a arte
contemporanea pela necessidade de novas abordagens e formas de olhar o excluido. Todavia,
sabemos que a questdo da voz é muito problemética quando pensamos em representacdo da
voz do outro. Tal constatagdo nos convida a refletir sobre o porqué das vozes das personagens
femininas de Nélida Pifion e Francisco Dantas estarem entremeadas de siléncios.

Essa perspectiva faz parte da tese de que 0s escritores e 0s artistas sdo produtos de sua
época e de sua sociedade e que eles estdo “sujeitos aos condicionamentos que seu
pertencimento de classe, sua origem étnica, seu género e o processo histérico do qual é parte
lhe impdem” (FACINA, 2004, p. 10). Pensamento que dessacraliza tanto o criador/autor
como a criacdo/arte. Visto que entre eles transita todo um contexto historico que funciona
como um mediador entre ambos.

Desse modo, cada povo reproduz a partir das manifestacdes artisticas sua
individualidade, sua identidade particular, sua cultura. Concepcdo que segundo a sociologia
da cultura pode ser entendida, dentre outras defini¢des, como um “sistema de significacdes
mediante o qual necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada ordem social é
comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada” (WILLIAMS, 1992, p. 13). Devido a essa
parceria entre literatura e aspectos culturais, a representacdo da opressao sofrida pelos grupos
subalternos tornou-se matéria freqliente na literatura brasileira.

Entdo, partindo da relacdo entre obra e contexto social, passamos a analisar como
Nélida Pifion e Francisco Dantas, usam sua arte para representar os problemas que angustiam
a mulher subalterna. Logo, a discursividade explorada neste capitulo parte das reflexdes sobre
a filosofia da linguagem que trabalha com a voz do outro. Teoricamente, sustentamos nossas
analises com os argumentos de Bakhtin quanto a polifonia do texto literario. Também s&o

explorados alguns conceitos de narrador. Nosso intuito continua sendo privilegiar uma leitura
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sociocultural sem descartar o viés estético sobre como a personagem feminina subalterna é

construida.

3.1 Nas margens do discurso

Os discursos tém a funcdo de naturalizar a ordem das leis, das verdades, a ordem da
sociedade, e é devido a essa conjuracdo, a essa evidéncia de poder, que nem todos estdo
habilitados a proferir o que pensam, o que sentem sobre si e sobre 0 mundo. H& os
“procedimentos de exclusdo” que habilitam uns e negam a outros o direito de fala. Entretanto,
“é preciso continuar, € preciso pronunciar palavras enquanto as ha, € preciso dizé-las”
(FOUCAULT, 2006, p. 6).

Em A doce cancdo de Caetana, as personagens Caetana, Gioconda, Diana, Palmira e
Sebastiana tém as suas vozes abafadas, silenciadas pelas principais instancias de poder que
regulam o comportamento dos individuos na sociedade. Afinal, Caetana é uma ex-cortesd e
artista mambembe, e as demais sdo prostitutas, identidades que sdo condenadas pelas leis
morais, religiosas e judiciarias criadas pela organizacao social. Como visto no capitulo I, elas
sdo mulheres marginalizadas, primeiro pela condicdo de género, depois pela classe social a
que pertence e pela forma como usam o corpo.

No entanto, essas mulheres transitam pela fronteira da liberdade e da opresséo. A via da
liberdade se apresenta pela transgressdo as normas patriarcais, elas vivem a margem do
comportamento que o patriarcalismo reserva para mulher, uma vida centrada na familia e na
obediéncia as leis do marido, da igreja, do Estado.

A manifestacdo da opressao opera-se atraves do apagamento de seus discursos dentro
do contexto social, do silenciamento de suas vozes até como profissionais, pois “entre as
censuras mais eficazes e mais bem dissimuladas situam-se aquelas que consistem em excluir
certos agentes de comunicacao excluindo-os dos grupos que falam ou das posi¢6es de onde se
fala com autoridade” (BOURDIEU apud DALCASTAGNE, 2002, p. 133). Bakhtin (1986),
também se refere a esse controle ao acrescentar que as condigdes de comunicagdo sdo
determinadas pelas condigdes sociais e econémicas.

Gioconda, Palmira, Diana e Sebastiana iludidas pelo sonho de Caetana de se tornar uma

artista reconhecida investem todas as suas forcas contra a sociedade de Trindade e se doam a
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nobre causa de viver pela arte. “Sou eu que vou falar agora. Quero saber 0 que vamos
representar. Onde esté o texto? E os instrumentos? Além dos artistas que somos nos, nos falta
tudo!” (DCC, p. 305). O discurso decidido embora desolador de Diana faz inferéncia ao
ambiente de precariedade no qual as prostitutas estavam inseridas. Neste ponto, Diana alerta
que havia a oportunidade de dizer, mas ndo havia discurso para se dizer. Elas iriam apenas
dublar as vozes que saiam de uma velha vitrola. Nesse sentido, temos uma pista do fracasso
da apresentacdo, visto que o discurso além de comunicar, ele gera poder (cf. FOUCAULT,
2006). Diana percebe que elas nao teriam poder se ndo tivessem o texto.

Lembremos que a montagem do espetaculo tinha o objetivo de dar visibilidade a
carreira fracassada de Caetana e possibilitar a construcdo de novas identidades as suas amigas
prostitutas. Elas necessitavam de um palco, de um espetaculo para confirmar suas identidades
de atrizes, mas faltava-lhes tudo. A falta de discurso e de recursos remete a situacao
subalterna dessas mulheres. Elas ndo tinham: o teatro, o figurino, a familiaridade com as artes
cénicas, o conhecimento sobre o tipo de Opera, a La Traviata, que seria apresentada. Todas
essas faltas angustiavam as recém-artistas.

O desejo de construirem uma nova identidade as encorajava a subirem ao palco pela
primeira vez. No entanto, 0s papéis que as ex-prostitutas iriam apresentar ndo sugeriam um
modo sélido o bastante para garantir o sucesso do novo projeto: “A verdade é que ndo irdo
pronunciar uma Unica palavra. Apenas mexer 0s labios e contracenar comigo” (DCC, p. 359).
A descricdo de como representariam chocou as futuras atrizes, que ndo teriam a chance de no
seu primeiro papel fugir um pouco da realidade isolada e silenciosa em que viviam.

Neste momento, o texto literario d& a impressao que produz um percurso existencial
vazio para as prostitutas, pois elas continuariam com as vozes abafadas. A mudez do novo
papel que elas desejam incorporar ainda conota que “a palavra sera sempre 0 indicador mais
sensivel de todas as transformacdes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que
ainda nao tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para sistemas ideoldgicos
estruturados e bem-formados” (BAKHTIN, 1986, p. 35).

O siléncio, nesse caso, se revela como um mecanismo para as personagens entrarem e
ndo sairem da realidade que as ronda. Se o discurso é uma estratégia de dominacdo e o delas
estd baseado no mutismo, isso aponta as fissuras de um discurso opressor e deixa claro que o
predominio do discurso direto nesse texto destoa do significado do siléncio subjacente as falas

das personagens.
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Uma leitura menos atenta de A doce cancao de Caetana consagraria o poder de suas
vozes, ja que € dado o direito de transcrigdo da fala de cada uma via discurso direto. Porém,
percebe-se que as falas das personagens estdo sempre carregadas de segredos e que as
explicacbes mais profundas sobre os sentimentos das personagens sdo apresentadas apenas
através do discurso do narrador onisciente. Essa constatacdo remete ao tipo de discurso que
Bakhtin chama discurso direto esvaziado. Um tipo de discurso no qual “o peso semantico das
palavras citadas diminui, mas, em compensac¢ao, sua significagdo se reforga” (1986, p. 165-6).
Em A doce cancdo de Caetana, o discurso direto esvaziado contribui para marcar a condicao
subalterna das personagens. J& o discurso indireto norteia o leitor sobre a identidade de cada
uma das prostitutas.

A personagem Diana, uma das Trés Gracas, é apresentada pelo narrador como uma
mulher de visdo pratica. Para a prostituta, apenas 0s bens materiais garantem a liberdade, 0s
sonhos para os individuos. ldeologia que conduzia o seu comportamento cruel, 0 seu discurso
ressentido. Até mesmo a cafetina Gioconda que a acolheu era constantemente atingida com
suas reacOes intempestivas. Diana era vista pelas colegas como “uma bruxa que mal refreava
os instintos perversos, advindos dos mil pénis que passaram por sua vagina” (DCC, p. 172).

O discurso do narrador sobre a personagem deixa claro que a identidade ressentida e
invejosa de Diana € fruto de toda uma vida servindo aos desejos dos homens. Ela fora
entregue no prostibulo ainda mocinha. E ao passar toda uma vida como prostituta, submissa,
findou por construir uma identidade baseada nas muitas caréncias relacionadas a miseravel
condicdo de prostituta.

Seu maior sonho era uma casa propria, e talvez uma familia: “nutria secreta inveja das
mulheres que nas cozinhas salpicavam a vida com agucar, no exercicio de uma arte em cujo
nome consentiam em ser trancadas nas alcovas sem janelas e ainda assim suspirar de alegria.
E que as livrava de serem putas como ela” (DCC, p. 94). Segundo o narrador, percebe-se que
Diana encara a opressao de género como algo natural, o desamparo ndo.

Palmira, a segunda Graca, € uma mulher de senso préatico diante da vida e tem a avareza
como defeito: “Seu medo era amanhecer desprovida de recursos, ssm uma moeda para a
sopa” (DCC, p. 94). O futuro incerto era o principal tema de seu discurso. No entanto, ela era
conformada, resignada a miséria humana na qual se encontrava. Das Trés (Des)gracas, quer
dizer, das Trés Gracas, Palmira fora a que mais cedo perdeu a beleza com a idade: “enfeara e

os anos haviam liquidado partes notaveis de seu corpo” (DCC, p. 263). Aparéncia que nédo
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gerava frustracdo. Para ela, ndo havia como fugir da perda da beleza fisica, isso era apenas
mais um meio que a vida encontrava para oprimi-la.

Diante das inimeras perdas pelas quais passava, Palmira se contentava com o pouco
que a vida oferecia: as poucas moedas, as poucas amizades, 0s poucos sonhos. “Sempre tenho
medo que as coisas acabem, disse, sem esperanca de ser ouvida em meio a vozes mais
potentes” (DCC, p. 263). Seu discurso revela a postura avara - medo que as coisas acabem - e
subalterna — sem esperanca de ser ouvida.

A resignacdo era uma forma gque a personagem encontrava para preservar o pouco que
tinha. A forma silenciosa de construir o marginalizado é muito bem acabada em Pifion.
Notamos que a escritora se preocupa em questionar o lugar de fala dessas personagens ao
tentar dar voz as essas mulheres tdo isoladas das condicdes minimas de cidadania. Essa
postura critica é muito comum & narrativa brasileira (cf. DALCASTAGNE, 2002).

A Ultima das Trés Gracas, Sebastiana, se assemelha a amiga Palmira quanto a indole
triste e submissa, caracteristicas que compunham sua identidade e que eram oriundas de uma
cruel experiéncia de vida. O pouco trato com as palavras e as tristes lembrancas do passado
reforgavam sua condi¢do subalterna: “a figura do padrasto, revivida pelos gritos, expulsava-a
de novo de sua casa, enquanto a mae, em siléncio, ouvia 0 homem recomendando a sua filha o
puteiro como lar” (DCC, p. 233).

Essas recordacdes agregadas as acumuladas enfermidades adquiridas ao longo da vida
tornavam o seu semblante desolador, sem esquecer a falta de dentes, aparéncia que era motivo
de critica, principalmente, por parte da sarcastica Diana. Tal atitude, apesar de oprimi-la, ndo
era sua principal preocupagdo: “seu impulso vital restringia-se a lavar com esmero as partes
intimas, por temor as enfermidades que acometiam as criaturas como verdadeiro flagelo”
(DCC, p. 354).

O cuidado com o corpo nos faz inferir que Sebastiana desejava se livrar da sujeira
deixada no corpo pela profissdo. Por outro lado, a atitude talvez ocorra porque ela ndo via
outra saida para garantir o sustento e por isso mantinha o corpo, suas partes intimas,
instrumento de trabalho, bem asseado.

O discurso de Gioconda, dona do prostibulo, ndo se diferencia muito dos discursos de
Diana, Palmira e Sebastiana. A velha senhora conduz sua vida sob principios de ordem
pratica, contudo, assim como as demais prostitutas, guarda no peito muita dor e

ressentimento. Sentimentos que ela encobre sob a rigidez com que dirige a Casa da Estacéo.
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Gioconda é uma mulher de poucos sonhos: “O mundo para mim cabe dentro deste municipio.
Ha vinte anos ndo viajo” (DCC, p. 61). Ela so deseja ser respeitada como mulher: “Quando
for velha respeitavel, irei beber um vinho com vocés. Néo vai faltar muito” (DCC, p. 59).

A esperanca da matrona se renovava com a montagem da Opera na qual ela faria parte
do elenco como atriz. Além disso, a participacdo no espetaculo seria uma maneira dela estar
mais proxima da antiga amiga cujo coragdo Gioconda tentava habitar, mas néo tinha sucesso,
pois Caetana s6 pensava no espetaculo.

Gioconda ¢ uma mulher “ha muito carente de provas de afeto. Mal suportava a soliddo
que seu carater enérgico acarretarava” (DCC, p. 217). Pequenos desejos que ndo se
realizavam. Ela, ap6s a investida frustrada da profissdo de atriz, retornou a condicdo de
cafetina e ficou cada vez mais distante da realizacdo de tornar-se uma senhora distinta e
respeitavel.

Diante do discurso do narrador sobre as personagens e das poucas falas de cada uma, se
confirma a teoria de Hall que diz que as identidades também podem ser construidas a partir da
internalizacdo de significados e valores culturais. Segundo o critico jamaicano, eles tornam-se
“‘ parte de nds”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares
objetivos que ocupamos no mundo social e cultural” (2006, p. 12). Sao os valores sociais e
culturais que a sociedade prega que aprisionam as prostitutas da Casa da Estacdo num modo
de vida regado a opressdo, mudez e miséria.

Gioconda e as Trés Gragas investiram no sonho de Caetana com o propdsito de reverter
a condicdo miseravel na qual se encontravam, no entanto, as funcBes que cada uma
representaram no teatro Iris ndo as salvaram de seus destinos, daquela sina social, por isso
ficavam angustiadas apesar de entusiasmadas com 0S novos papéis sociais, mas “logo
descobrem que os sonhos do palco da fantasia também tém limites” (GOMES, 2001, p. 11).

O siléncio que sempre atordoou a realidade dessas mulheres encontra correspondéncia
na dramatizacao. Siléncio que resulta da experiéncia de subalternidade que cerca suas vidas e
estimula o leitor a questionar a opressdo da mudez como um efeito de sentido na narrativa. A
falta de voz pode ser lida como metéfora da realidade extraliteraria da década de 70 no Brasil,
época de censura e repressdo impostas pela ditadura do governo Emilio Garrastazu Médice, o
governante mais opressor de todo os vinte e um anos do regime militar brasileiro.

A troca da identidade de prostitutas para a de artistas ndo significa uma mudanca

significativa na posi¢do subalterna que as suas identidades anteriores ocupavam. Ambas,
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segundo o aspecto cultural sdo associadas ao meretricio. Além disso, as prostitutas iam
encenar uma encenacdo. Dai se configura a problematica da validade da nova identidade, pois
essa seria construida em cima da farsa de um espetaculo.

Neste aspecto, evidencia-se que todas transitariam pelo que eram, pelo que nédo eram,
pelo que gostariam de ser, mas ndo encontraram completude em nenhuma dessas alternativas,
elas abrigavam em si desejos incertos. Para Stuart Hall, as continuas incertezas dos individuos
revelam que “somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos
fazendo apelo, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos)” (2006, p. 75). Teoria
que complementa o pensamento de Bauman no livro Identidade (2005) quando ele diz que a
identidade € algo incerto, que se constroi e reconstroi, é algo evasivo e escorregadio.

Esse aspecto revogavel da questdo identitaria gera desconforto, principalmente para as
prostitutas, segundo o coronel Polidoro, “as mulheres nunca sabem o que querem. Por isso
sonhamos por vocés e reformamos o mundo sem consulta-las, disse e afastou-se ufano, com
suas ruidosas botas de cano largo” (DCC, p. 371). Declaragdo que aponta um comportamento
discriminatorio com relacdo a mulher. Através do discurso de Polidoro infere-se a ideologia e
se reconhece 0 posicionamento da classe dominante, seu discurso ainda exibe o poder da fala
de macho, de homem rico e de usuario do corpo de todas elas. Suas botas fazem ruidos, as
mulheres séo silenciadas.

Gioconda e as Trés Gragas assim como Caetana estdo fadadas ao mutismo. Todas vao
fingir cantar a dpera, porém a voz é da cantora grega Maria Callas, voz que saira da velha
vitrola de Vespasiano, tio de Caetana e chefe dos mambembes. “No palco como mudos, todos
agitariam os labios, simulando cantar” (DCC, p. 372). Simulagdo que ndo se conclui, pois a
vitrola desaparece. A voz de Callas silencia. O publico formado exclusivamente por homens
percebe a fraude. Caetana foge precipitadamente, renovando o discurso de esperanca e de
sonhos. “Diga ao povo de Trindade que volto daqui a vinte anos... Espero entdo trazer minha
velhice e as Gltimas ilusbes. Para uma cidade que sonha apenas com vacas, valerd a pena
esperar por mim” (DCC, p. 394-95). O seu discurso e fortemente marcado pela indiferenca
aqueles que vivem em busca apenas do material (vacas) e provocativo ao comentar que a vida
daquela sociedade aguardara sua volta e os sonhos que ela carrega.

O discurso da artista conota conhecimento e poder, conhecimento do modo de vida
mediocre dos habitantes do vilarejo de Trindade e poder por se sentir diferente, de acreditar

gue é a Unica capaz de reanimar os sonhos e as ilusdes dos que vivem nesse lugar. Neste
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ponto, ela ratifica a tese de Foucault (2006) quando o teorico ressalta que o discurso nao é
somente um elemento pelo qual se comunica os sistemas de poder, mas também o gera. Com
0 discurso provocativo — “Para uma cidade que sonha apenas com vacas, valera a pena esperar
por mim” — ela ainda demarca sua alteridade diante da comunidade totalmente influenciada
pelo capital, que nesse caso, se associa a realidade, ao real, assim ela pretende que seu
discurso influencie os ouvintes a procurarem outras formas de se viver.

Segundo Bakhtin (1986), todos os individuos sdo influenciados por discursos alheios e
todos aprendem no discurso de outros a sua propria ideologia. Talvez, Caetana pretendesse
com sua fala romper com o pensamento autoritario e tradicional dos ricos de Trindade via
cultivo das ilusbes, embora elas ndo dessem lucro como as vacas. Mas, “deixa marca
indelével na alma” (DCC, p. 371).

Cada vez mais o imaginario de uma forca maior, de um construto cultural regendo a
vida das personagens predomina. Caetana oprimida pelo destino, Gioconda, Diana, Palmira e
Sebastiana pelos costumes severos do patriarcalismo. De uma forma ou de outra, todos os
planos delas acabam minando as expectativas de novas construg¢des identitarias. “— Adeus a
arte. Nao passamos agora de putas, disse Diana em tom acre, com as unhas a mostra” (DCC,
p. 383).

Depois do fracasso do espetaculo, restam-lhes as identidades de pobres e velhas
prostitutas. Em meio ao desespero, Sebastiana recorre aos homens, visto que eles sdo 0s
“Unicos a assegurar-lhe o pao de cada dia!” (DCC, p. 382). A personagem tenta se reconciliar
com a identidade que por um periodo tentou abandonar.

De acordo com Bauman “quando a identidade perde as ancoras sociais que a faziam
parecer ‘“natural”, se torna cada vez mais importante para os individuos que buscam
desesperadamente um “nds” a que possam pedir acesso” (2005, p. 30). Essa busca os livra,
em parte, de uma possivel crise de identidade que de acordo com Hall ocorre quando “ha
(duplo deslocamento - descentracdo dos individuos tanto no seu lugar no mundo social e
cultural quanto de si mesmos” (2006, p. 9).

Sebastiana com Gioconda, Palmira e Diana sdo obrigadas a retornarem a antiga
condicgéo de mulheres da Casa da Estacdo, mutiladas pelo embargo do sonho de serem atrizes,
embora ainda encontrasse satisfacdo em serem integrantes de um grupo derrotado, cada vez
mais subalterno, mas um grupo que indica o pertencimento de cada uma. “As mulheres, as

mé&os atadas entre si, arrastavam-se tropegas. Cada qual temia perde-se do grupo.” (DCC, p.

76



381). Bauman (2005) teoriza que essa forma de integracdo entre os grupos, geralmente
subalternos, as estruturas de referéncia ortodoxas ndo garante um relacionamento sélido entre
0s participes, gera uma ilusdo de intimidade, um simulacro de comunidade.

Dessa forma, neste texto, Nélida Pifion faz vir a tona

a HISTORIA do vencedor para iluminar retalhos da palavra e da acéo
daqueles que um dia foram impedidos de entrar para o panteon dos seus
heréis. Dos herois daquela HISTORIA que nos formou, que nos ensinaram
na escola e que, até hoje, nos diz: os indios sdo preguicosos; as mulheres séo
menos racionais (CHIAPPINI, 1997, p. 85).

Ao privilegiar a narrativa dos silenciados, Pifion desestabiliza a sintaxe oficial, ela joga
com o contexto extraliterario. Em A doce cancdo de Caetana, essa escritora busca novos
discursos para as personagens silenciadas. Ela questiona a condic¢do subalterna da mulher
proveniente da condicdo de género, sexual e de classe. Nesse texto transcende o sentido
amargo da derrota, da frustragdo dos sonhos, da decadéncia humana. A escritora carioca
parodia com a farsa que se configura na realidade brasileira deste momento histérico.

Ela da visibilidade a dois realismos: “o primeiro decifra o “real” (o que se demonstra
mas nao vé) ¢ o segundo diz a “realidade” (0 que se V& mas ndo se demonstra); o romance,
que pode misturar estes dois realismos, junta ao inteligivel do “real” a cauda fantasmatica da
“realidade’”’(BARTHES, 2008, p. 56). Dessa forma, podemos dizer que Nélida Pifion trabalha
com o simulacro nessa obra. Tal simulacro parece ser um companheiro da vida decadente de
todos os que investiram no espetaculo de Caetana. O velho teatro iris é o espaco dessa farsa,
uma grande heterotopia coletiva como veremos no proximo capitulo. O teatro seria um lugar
em que o discurso das prostitutas seria proferido e, talvez ouvido. Assim, as prostitutas
poderiam dizer que eram atrizes.

A anélise das margens do siléncio mostra que ele é sensivel e complexo e que forma um
discurso impregnado de opressdo e sofrimento, pois o siléncio retém indicagfes socioculturais
e identitarias. Como visto, as personagens sao apenas figurantes de um espaco marginal, por
IS0, suas vozes soam como uma espécie de grau zero, uma entidade morta como diria Roland
Barthes (1993). Porém, para o leitor esse siléncio pode ser lido como desdobramentos da
opressdo imposta, logo um elemento indispensavel na construcdo do sentido da trama
narrativa. A discursividade do siléncio realca a experiéncia de subalternidade das
personagens. Opressdo silenciosa também presente na obra de Francisco Dantas, como

veremos no topico a seguir.
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3.2 Do dito ao ndo-dito

A partir do contexto sergipano, Dantas pode ser considerado um porta-voz de sua
realidade, critico do seu tempo, embora mergulhe por uma linha denominada proustiana, linha
que “tende a apresentar uma visdo conservadora da sociedade patriarcal” (SANTIAGO, 2002,
p. 38). Em Cartilha do Siléncio, essa visado é meticulosamente construida com uma ironia que
ndo deixa nada em pé. Todos os simbolos da grandeza da familia Barroso que estao presentes
no inicio da narrativa vao ficando para tras até a cena final do aniversario solitario de
Cassiano, velho e pobre, esquecido pelo filho. Nesse romance, esta evidente a preocupacao do
autor em dar voz e representar 0s sentimentos humanos priorizando o ser “gente”, uma
caracteristica eminente em suas narrativas.

O processo narrativo é muito importante para se entender melhor como o siléncio
significa uma critica aos velhos conceitos do sistema patriarcal em Cartilha do Siléncio.
Apesar de conferir preferéncia as reminiscéncias femininas, ao iniciar o texto com as
lembrancas de D. Senhora, seguidas pelas de Arcanja, é perceptivel, além da mentalidade
patriarcal da maioria das personagens, que o narrador ndo permite que os protagonistas de
cada capitulo falem por si, é negado a todos eles o direito de conduzir o olhar do leitor, salvo
pequenas passagens.

Nesse sentido, podemos antecipar que ha uma usurpacdo do direito de fala dessas
personagens. Um mascaramento dessa voz, pois o narrador sempre interfere na narracéo,
embora ora se aproxime ora se afaste da personagem subalterna. Isso ocorre porque “o
siléncio dos marginalizados é coberto por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que buscam
falar em nome deles” (DALCASTAGNE, 2002, p. 34).

O discurso do siléncio, nesse texto, se materializa nas vozes de todas as personagens.
“De maneira que as vozes que nos visitam do inicio ao fim desse romance de 1997 nédo séo
nunca audiveis e, ainda menos, proferidas por uma garganta” (DAL FARRA, 2009, p.173).
Esta modalidade de discurso ndo esta fora da linguagem e nem apenas é sé um complemento
dela, o siléncio deve ser entendido como um instrumento de efeito de sentido. Seja ele
derivado da alegria, da culpa, do desejo, do pavor, do tempo, ou seja ele um siléncio delator.
Todos conotam dentro da estrutura da narrativa uma atmosfera que marca tanto o espaco

interno guanto o externo.
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No titulo da obra, j& se percebe sua relevancia dentro do texto/ contexto. Trata-se de
uma cartilha, tipo de texto que tem como principal funcédo orientar as pessoas sobre diversos
aspectos, um modelo a seguir. No caso do romance, a cartilha orienta modos de vida. Um
modo de vida baseado no siléncio. “O siléncio que se assenhora do romance ¢ inteiro, € 0
livro se encerra, confirmando o seu titulo- j& entdo indiscutivel” (DAL FARRA, 2009, p.
174). Na verdade, as personagens de Dantas mantém uma estreita ligacdo com esse tipo de
discurso. Ndo devemos esquecer que em todos os textos do escritor sergipano, as personagens
sempre recorrem ao Viés da memoria para reviver os fatos que ocorreram em suas vidas. Sao
reminiscéncias. Dai, o silenciamento ser parte da experiéncia e da identidade das personagens,
independente do género, da classe.

Os individuos tecidos por Dantas sdo envoltos pelo discurso e pelo espaco do siléncio.
Repeticdo que é uma forma de o leitor assimilar o universo que o escritor esta tentando
transmitir. Um universo de deslocamento, demolicdo de valores, de opressdo e soliddo, num
contexto, no qual “ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em
qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”
(FOULCALT, 2006, p. 9). Assim, o siléncio é uma forma de dizer o que ndo pode ser dito ou
controlar 0 que ndo se pode dizer. Em relacdo as personagens femininas de Cartilha do
Siléncio, D. Senhora, Arcanja e Avelina, o siléncio conota uma dificuldade de dizer e uma
forma de escape da realidade que as ronda, a qual elas pouco podem interferir.

As representacdes literarias que priorizam o siléncio denunciam injusticas sociais e
releva a opressdo como parte da estrutura social (cf. DALCASTAGNE, 2005). Nem a
burguesa Dona Senhora tem voz ativa nesse texto do escritor sergipano. Mas o siléncio ganha
diferentes tonalidades. Se para D. Senhora além da condicdo de género, é uma questéo sexual,
para Arcanja e Avelina é uma questdo social e econdmica. O siléncio dessas mulheres tem
diferentes sentidos: pudor, inconformismo, dor, medo, resisténcia; todavia todos os sentidos
se referem a opressao dos subalternos.

A teoria foucaultiana pode ser usada para entender a relacéo entre sujeitos e discursos.
De acordo com o Foucault (2006), os discursos sofrem interferéncias do lugar de fala, do
pertencimento social dos sujeitos.

Em relacdo a Dona Senhora, embora ela pertenca a um grupo de status social
valorizado, o da burguesia, seja branca, alfabetizada, sua pertenca de género diminui seu

poder de fala. Vale a ressalva de que ela encontra-se no inicio do século XX, um periodo em
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que a mulher vivia sob o que pregava a sociedade patriarcal, principalmente no que se referia
as investidas sexuais, ao uso da sexualidade feminina. Mesmo assim, D. Senhora tenta se

projetar fora dessa concepcao:

De forma que essa vontade subterrdnea tem de se apagar por si mesma
devido ao mau génio de Romeu, que, em vez de tirar partido de sua
virilidade, fica ai que nem um vardo capado. Ah, se ele me desse licenca,
apenas um consentimentozinho para entdo me achegar. la ser um desafogo.
la romper as trevas na clarinada do galo de crista a pino (CS, p. 61).

Seu discurso assim como o das outras personagens de Cartilha do Siléncio €
entremeado pela perspectiva do narrador em 3?2 pessoa. A peculiaridade desse narrador esta no
fato de apresentar a onisciéncia seletiva maltipla, e conduzir a voz dos participes da narrativa,
0 que alerta para a parcialidade de todo e qualquer olhar. Com esse tipo de focalizagdo, “os
canais de informacao e os dngulos de visdo podem ser varios” (CHIAPPINIL, 1997, p. 48).

Nesse sentido, devemos ficar atento a forma como as coisas sdo ditas e por quem ¢é dita
em Cartilha do Siléncio. Ao usar a onisciéncia seletiva multipla, “o que se perde é o “alguém”
que narra” (cf. CHIAPPINI, 1997). Os fatos sdo contados por diferentes tipos de narradores: o
onisciente, testemunha, personagem. A utilizacdo do discurso indireto livre, que é constituido
por “uma forma direta de representagdo da apreensdo do discurso de outrem, do vivido efeito
produzido por este” (LORCK apud BAKHTIN, 1986, p. 182) também requer atencdo por
parte do leitor, pois esse &, segundo Bakhtin (1986), um tipo de discurso que enfraquece as
fronteiras dos discursos citados.

Voltando ao ultimo fragmento selecionado, observamos que tanto a onisciéncia seletiva
maltipla quanto o discurso indireto livre conotam as variacGes de visdes. No fragmento
selecionado, a passagem de “De forma que essa vontade” a “vardo capado” revela a voz do
narrador onisciente. Ja em “Ah! Se ele me desse apenas um consentimentozinho para entao
me achegar”, percebe-se a voz silenciosa de D. Senhora, os verbos em 12 pessoa, 0 diminutivo
e a interjeicdo conotam seu suspiro, sdo pistas da voz feminina. No Gltimo trecho dessa
citagdo: “Ila ser um desafogo” e “la romper as trevas na clarinada do galo de crista a pino”, 0S
verbos estdo no imperfeito e ndo se precisa se 0 ponto de vista do que é contado refere-se a
voz do narrador onisciente, de D. Senhora ou de Mané Piaba, o agregado da familia que
supostamente narra os fatos. Desse modo, no fragmento ressoam entoagdes de vozes
divergentes. Ora nos remete a Dona Senhora que por estar carente se empolga com a

possibilidade de ter Romeu “Ia ser um desafogo!”. Ora, nos remete ao agregado Mané Piaba,
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por serem expressdes que lembra o ambiente rural onde o subalterno vive. Mas, a metafora
pode vir do narrador mais culto. Alterndncia de perspectiva que cria um descompasso de
focalizacdo, pois a linguagem ora associada ao erudito ora ao informal desnorteia o leitor,
contudo causa mais interesse a leitura do texto.

O discurso literério de Dantas é repleto de significacfes, no entanto, tais significados sé
sdo revelados através da leitura minuciosa da superficie textual e, sobretudo através das
lacunas e rasuras que o compdem. Essa mescla estilistica de ditos populares que remetem ao
ambiente rural e formalidade linglistica estd relacionada ao embaraco das memodrias do
agregado Mané Piaba e dos burgueses da familia Barroso. Assim, o que é visto como
fragmentado se unifica pelo entendimento do contexto.

O discurso-indireto livre empregado por Dantas em todo o texto também promove uma
visualizacdo das relac6es de poder que circulam por tras das vozes do narrador e personagens.
Relacdes que ocorrem porque toda producdo discursiva esta sujeita aos procedimentos ditados
pela sociedade, pela lei e pelas instancias de poder dessa sociedade, que de uma forma ou de
outra sempre controlam a materialidade do discurso (FOUCAULT, 2006). Isso significa dizer
que os discursos sdo regulados pelos procedimentos de exclusdo cristalizados ao longo do
tempo pela sociedade e que, muitas vezes, ndo sdo percebidos pelos préprios sujeitos falantes.
Teoria que dialoga com o pensamento bakhtiniano que relata que “o signo lingiiistico vé-se
marcado pelo horizonte social de uma época e de um grupo social determinado” (BAKHTIN,
1986, p. 38).

A preferéncia pelo discurso indireto-livre ainda conota o acesso restrito da voz dos
grupos marginalizados na sociedade, tanto a voz da personagem-mulher quanto a da
personagem-empregado tém sua diccdo entremeada constantemente por outras vozes, 0 que
pode ser lido como correspondéncia ao lugar inferior que elas ocupam na estrutura social. Tal
técnica reforga que as vozes dos subalternos estdo sub-representadas na politica, na midia, no
ambiente académico e nas principais esferas sociais e ndo seria diferente na literatura. (cf.
DALCASTAGNE, 2002). Limitacdo discursiva que é um forte indice da identidade dos
subalternos.

As relacbes entre as mdaltiplas vozes conotam que a consciéncia individual adquire
existéncia a partir dos signos constituidos no curso das relacdes e interagcdes entre 0S grupos
organizados socialmente (cf. BAKHTIN, 1986). A dificuldade em reconhecer de quem é a

fala, de quem € o ponto de vista predominante da a¢do que esta sendo relatada, faz com que o
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leitor fique mais atento as “verdades” que estdo sendo ditas. Como explica a teoria de Bakhtin
(1986) acerca do dialogismo, nenhuma palavra é propriamente nossa, ela é repleta da voz do
outro. Dai a importancia de levarmos em conta as estratégias narrativas usadas pelo autor para
dar voz as suas personagens.

Em Cartilha do Siléncio, esse dialogismo se confirma. Cada personagem € vista sob a
focalizacdo das demais personagens da historia. Assim, pode-se ter uma imagem ampliada
sobre cada uma. Imagens construidas a partir do relato individual, mas também coletivo.
Reconhece-se nesse texto de Dantas, a intersubjetividade de cada um através da voz, do olhar
de alteridade do outro.

O leitor, portanto, constroi as identidades das personagens através do entrecruzamento
dos olhares do outro. De acordo com Castells, “a construcdo de identidades vale-se da matéria
fornecida pela memoria coletiva” (2006, p. 23). Nesse sentido, Dantas brinca com esse
conceito quando usa a onisciéncia seletiva multipla, pois a identidade das personagens vai
mudando a medida que a interlocu¢cdo muda de lugar. Por exemplo, temos um rico painel de
vozes que descrevem Arcanja:

Dona Senhora diz: “Delas todas, desbanalizada mesmo, dona de
impressionaveis tracos finos e um magnetismo pessoal s6 mesmo Arcanja.
Essa sim, adolescente tempora e instruida... Destoa da raga dos barroso”.
(CS,p. 71)

Narrador relata sobre Arcanja:

Essa menina guarda uma qualidade oculta, imponderavel, uma viveza que
seduz, que suga a gente, mas também assusta com alguma coisa que escapa,
em relancos que acusam aquele fundo de tristeza obstinada, que a gente
enxerga no olho dos animais feridos e acuados.(CS, p. 71)

Arcanja sobre si mesma:

Estou perdendo o pé. Declinando da postura de que me achava merecedora.
A gente passa a vida inteira orientando a consciéncia e 0s sentimentos numa
direcdo, s pra ser desmentida pela realidade mesquinha bem no momento
final!(CS, p. 190)

O olhar de Mané Piaba a respeito de Arcanja:

Piaba também sabe que dona Arcanja - mulher de muita fibra, resoluta que
nem todo homem, mas gaveteirazinha, apegada a dinheiro... se foi deste
mundo contaminada do medo de que o filho ndo saisse um sujeito
prético.(CS, p. 238)
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Cassiano sobre Arcanja:

Meu casamento deu certo. Arcanja era moga talentosa, competente e
prendada. A mais, revelou-se esposa ativa, regrada, com autoridade e
tirocinio para manté-lo asseado ...Trazia um gravissimo sendo. Foi logo lhe
tomando a dianteira ... era um dinamo a esbanjar energia.(CS, p. 297-98)

Os recortes evidenciam que a construcao da identidade de Arcanja, para o leitor, da-se
num nivel relacional entre o que ela fala sobre si mesma e o0 modo que 0s outros a enxergam.
Ou seja, o olhar da alteridade, do outro, ajuda o leitor a compreender as identidades de
Arcanja.

Através do ponto de vista de Dona Senhora confirma-se que ela se diferenciava dos
outros barrosos. Pelo narrador, conhecemos sua imagem de viveza e tristeza obstinada. O
apego pelo dinheiro é lembrado por Mané Piaba, o sendo gravissimo de passar na frente do
marido é relembrado pelo proprio Cassiano. Todos confirmam o sentido prético e as sombras
qgue sempre acompanharam a vida da personagem. Ela nunca superou as dificuldades, nédo
aceitava os limites que a vida impunha.

O leitor de Cartilha do Siléncio percebera a falta do depoimento de Remigio sobre a
mde. Lacuna que ndo se preenchera devido a ndo haver no capitulo destinado a Remigio
nenhuma referéncia sobre a mae. Auséncia talvez motivada pela perda da mée no inicio da
adolescéncia, ou ainda, devido a educacao rigida que ela, quando viva, impunha-lhe, embora
nada justifique esse siléncio. Ainda cabe a ressalva que no capitulo destinado ao empregado
Mané Piaba, Remigio confessa ao subordinado que o pai “de minha mae e de minha avo,
parece que alembra pouco. Mas, no que toca a meu avd Romeu... € uma paixdo arrastada!
(CS, p. 234).

Desse modo, a falta de referéncia as mulheres-mées pode ser um costume dos varfes
Barrosos. Siléncio que remete a perpétua sujei¢do do individuo feminino, e sendo as praticas
discursivas instrumentos de poder, nem os discursos das personagens femininas nem as
lembrangas sobre elas transitam livremente por todos os capitulos. “Mas, o que h4, enfim de
tdo perigoso no fato de as pessoas falarem e de seus discursos proliferarem indefinidamente?
Onde, afinal, esta o perigo? (FOUCAULT, 2006, p. 8). O filésofo francés ja questionara. Ele
mesmo da uma resposta provavel “o discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas
ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos

queremos apoderar” (cf. FOUCAULT, 2006). E para Arcanja e Dona Senhora, no século em
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que estavam inseridas, seus discursos significavam contravencdo da ordem, suscitavam uma
luta com o sistema patriarcal instituido e imposto.

De acordo com Foucault, o poder do discurso sé atua se legitimado pelas instituicoes
sociais. Isso revela que a vontade de verdade do discurso dessas mulheres ndo tinha suporte
institucional, nem familiar, nem social, nem do Estado de um modo geral. Embora isso néo
signifique dizer que para o autor haja discursos do poder e discursos contra o poder. Para
Foucault, “os discursos formam campos estratégicos que tanto podem intensificar os controles
quanto se constituir como pontos de resisténcia, focos de reacdo” (FOUCAULT, 2005, p.
127).

Assim, os discursos que as personagens proferiam e as atitudes delas diante da vida
como se evidenciou nos fragmentos sobre Arcanja, por exemplo, intensificavam os controles
contra as mesmas, devido ao perigo que a materialidade de seus discursos se proliferasse, se
fizesse regra ou ainda que a altivez da personalidade delas contribuisse para propagacéo de
um novo comportamento feminino.

Mais uma vez a teoria de Bakhtin (1986) nos ajuda a entender a perspectiva coletiva do
discurso dessas personagens. Para ele, a lingua € expressdo das relacBes e das lutas sociais,
por isso é um instrumento importante nas relagdes de dominacao e resisténcia. Em Cartilha
do Siléncio, isso pode ser comprovado através da interferéncia do narrador num capitulo que
evoca a memoria da personagem Arcanja. A divisdo no processo de vocalizacdo do texto
confirma que Arcanja estd presa ao procedimento de exclusdo, a interdicdo rotineiramente
controla sua diccdo, mesmo nos relatos mais intimos.

No curso inteiro da mocidade, jamais teve paixdo por algum homem,
atropelada por esse equivoco que resultou na mais inexplicavel desventura.
Era apenas uma menina. E foi tomada tdo de chofre, em febril inconsciéncia,
que ndo erra se disser que fora violada. Passou a carregar nos olhos
constrangidos, a vergonha trancada, a repulsdo que a tomara, e que arrastou
pelo desdobrar da vida inteira, se nutrindo do amargume temperado a
soliddo. Esse sentimento que trazia contra 0os homens também se fortalecia
no que ela aprendera com as amigas: todo casamento virava decepgdo. (CS,
p. 176-7).

Nesse trecho, em especial, nada mais conveniente do que a propria personagem falar
em seu nome, mas isso ndo ocorre. O narrador é quem relata a falta de paixdo de Arcanja por
algum homem. (Como ele pode ter certeza disso?). Segundo ele, Arcanja foi atropelada por
um equivoco ao ter seu primeiro contato com um homem. O que ele considera uma
inexplicavel desventura. (Serd que foi assim?). De acordo com o narrador, ela tinha olhos
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constrangidos, uma vergonha trancada que arrastou pela vida inteira e nutria um amargume
temperado a solid&o.

O mutismo da personagem faz inferéncia a culpa que ela carrega pela perda da
virgindade e a area perigosa que o discurso relata, a da sexualidade. As expressdes
apresentam a vida de opressédo no campo da sexualidade, proveniente da condigéo de género
de Arcanja. Ao apresentar uma Arcanja quase muda, Dantas revela um painel do tempo
abordado na narrativa, século XX, um tempo em que a mulher ndo tinha o direito de expressar
com exatiddo o que sentia ou o que achava do mundo. Essa falta de direito é esteticamente
ressaltada pela questdo de género. A diccdo da personagem € marcada pela subordinacdo que
é exteriorizada nas poucas falas, no mondlogo interior, no discurso indireto livre, ou seja, 0
subalterno quase ndo fala, caracteristica que ressalta sua opressao.

Segundo Spivak (1988), ndo é permitido ao subalterno falar, ndo é lhe dado o direito a
voz; muito menos ao subalterno feminino, tomado como sendo duplamente submisso, pois
além da submissdo de classe ha a submissdo de género. No entanto, o estudo sobre a obra
assim como o das personagens torna-se relevante porque através delas podem-se evidenciar
formas de escutar e dialogar com o siléncio dessas personagens subalternas.

O autor descreve a partir da linhagem feminina - D. Senhora, Arcanja / sogra, nora -
mulheres que tentam desnaturalizar o destino marcado para o género até aqueles dias. D.
Senhora era uma mulher de vontades, de desejos e que ndo negava a si mesma, se alimentava
de sexo e de amor. Uma personagem deslumbrante e que fora punida pela ruptura das normas.
Dona Senhora traz a tona a questdo da liberdade das mulheres, o desfecho tragico - pobreza,
loucura, morte - revela o prego que ela pagou por viver a margem dos padrdes da época como
descreve Arcanja: “De trato facil e alegre, em qualquer reunido improvisada, ela abafava...
Tia Senhora nunca fora mulher de meias palavras, ndo carregava os subtendidos. Era pessoa
transparente. Por isso mesmo, aqui se chocou com o ambiente” (CS, p. 97-8).

Dessa descricdo, podemos destacar que Dona Senhora foi forcada a reprimir seu modo
de ser e foi arrebatada pelos “mecanismos que disciplinam os corpos. Seu corpo foi
manipulado pela autoridade mais que atravessado pelos espiritos animais; corpo do
treinamento util e ndo da mecanica racional” (FOUCAULT, 2007, p. 132), comportamento
que conduz o corpo ao isolamento dentro de si e a um coletivo natural, baseado na docilidade,

na adequacdo a um modo de ser imposto.
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Arcanja também sofreu por ir de encontro a tradicdo. “No seu tempo de criatura
saudavel, sempre enfrentou as dificuldades sem esmorecer, se machucar, convertendo as mais
cruéis golpeadas em leves escaramugas, guardando pogas de sangue sem ninguém adivinhar”
(CS, p. 141). Forca que a enquadra como uma mulher que pretendia desnaturalizar sua
condigéo subalterna de género e de classe. Mulher pobre que sonhara com a independéncia
profissional e financeira. Jovem lutadora que regia sua vida com garra, mas também teve um
fim parecido com o da tia. Como ja foi dito, ela foi acometida pela tuberculose e teve uma
morte lenta e sutil, ignorada pelos familiares e até mesmo por seu filho e seu marido. Todos
tinham medo do contégio, por isso ela foi isolada do convivio da familia.

Observando atentamente D. Senhora e Arcanja, identificamos que se trata de duas
mulheres distintas: uma senhora que sempre viveu no luxo e uma jovem que sempre soube 0s
limites da pobreza. Ambas tiveram seus sentimentos contidos, seus sonhos aniquilados pelo
destino e foram atormentadas pela doenca e pela nitida previsdo de morte. Desfecho que
garante o triunfo do patriarcalismo. A opressao a discursividade ainda é mais alarmante na
personagem Avelina. Essa mulher conota a forca do poder patriarcal. Seu espaco na trama
ficcional é bem reduzido, um indicio a mais de sua condicdo subalterna.

Avelina tem como principal caracteristica a resignacdo, um conformismo que foi se
construindo conforme a perda da visdo. Quando jovem era conhecida como uma mulher
vivaz, brava e mais esperta que o marido, Mané Piaba. Porém, essas caracteristicas se
diluiram com os anos. A nova realidade corpérea afetou a proliferacdo e o contetdo dos
discursos da personagem. “Pelas chagas de Cristo, acaba com essas pragas, Manué! [...] a
gente s6 vale o que trabalha. Eu nunca servi ao ganho, passei a vida inteirinha lavourando na
malhada, e vocé também ja ndo da rendo nenhum. Encolha essa lingua, Manug; espie direito
que podia ser pior! Nao acorde a ira de Deus!” (CS, p. 267).

A fala resignada de Awvelina confirma a teoria de que a linguagem expressa a
instabilidade que € inerente aos individuos, pois os discursos revelam parte do pensamento e
do comportamento dos individuos. A personagem apresenta um discurso de conformidade e
medo. Um medo que se divide entre o que o0 homem ou o divino podem fazer contra 0 marido
e por extensao contra ela.

O seu discurso faz inferéncia ao que Foucault (2006) chama de “policia” discursa, visto
que a subalterna reativa em sua fala o jogo entre identidade submissa e disciplina para com o

discurso hegemonico do sistema patriarcal. Um sistema que tem em sua base as normas dos
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discursos politicos, judiciarios, religiosos, diminuindo a condicdo de resisténcia, reforcando o
controle dos discursos, das funcdes e dos papéis preestabelecidos. Sendo assim: “encolha essa
lingua, Manué; espie direito que podia ser pior!”.

A irrisoria participacdo do discurso de Avelina no capitulo destinado ao marido Mané
Piaba e a Remigio, o patrdo, pode ser lida como metafora do lugar de pouco destaque que ela
tem dentro da trama da narrativa e dentro do contexto social no qual ela vivia; nada mais
natural a uma subalterna de género e de classe. Mas, como tratamos neste estudo sobre os
divergentes vieses da opressao vale a pena observar o significado dessa pouca visibilidade
assim como do seu discurso.

A performance de submisséo, resignacéo e falta de voz €, segundo Zolin (2009), proprio
da mulher que é representada como objeto, totalmente submissa aos parametros estabelecidos
pela sociedade patriarcal. Avelina € submissa ao marido, aos patrbes. E por isso, de acordo
com a teoria de Beauvoir (1990), ela pode ser lida como uma mulher passiva, uma mulher que
nega a si propria o acesso a elevados valores humanos como o da transformagdo para um
modo de vida melhor.

Outro ponto que merece atencdo é a relacdo do casal de agregados, uma relacdo
norteada pela falta de respeito e companheirismo de um com o outro, ambos produzem
discursos que diminuem ainda mais os papéis que eles desempenham dentro do casamento e
dentro do contexto social. Para Zolin, “a esfera privada acaba sendo uma extensao da esfera
publica. Ambas sdo construidas sobre os alicerces da politica, baseados nas relacbes de
poder” (2009, p. 217). Como o casal ndo apresenta condi¢fes de desestruturar o poder que 0s
situa numa posicao de nulidade social, eles se atacam como uma maneira de negar a condi¢ao
totalmente subalterna de cada um. E o equilibrio quanto ao discurso depreciativo que os dois
proferem um contra o outro, que ja fora citado no capitulo Il, pode ser entendido como um
indicativo do desajuste familiar e social que a falta de condi¢bes econdmicas provoca nas
relacdes pessoais.

As duas personagens ainda confirmam os estereotipos tragcados ao longo da tradigédo
candnica, mulheres pobres quase sempre sao representadas como individuos marginalizados,
submissos e resignados com o0 modo de vida decadente em que se encontram. De acordo com
0 pensamento de Moreiras (2001), os individuos que se integram a uma situacdo de

passividade tornam-se cumplices de sua préopria condigéo subalterna.
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A falta de voz, a cegueira e a resignacdo de Avelina s&o instrumentos que dé&o
visibilidade ao enfoque estético-formal que situa a mulher numa posicdo de inferioridade,
silenciada, como também expde a ideologia que perpassa nos segmentos de extrema pobreza.
Ou seja, o discurso ou a falta de discurso da personagem néo escapa a determinacdo historica
da questdo da hierarquia de classe e das relagdes de propriedade como mecanismos de
opressdo. Ela se cala diante do marido que a sustenta e perante o patrdo que 0s sustenta.
Silencia diante do poder econdomico porque ela se reconhece como inttil, “eu nunca servi ao
ganho, passei a vida inteirinha lavourando na malhada” e estando cega se sente muito pior.

A cegueira, nesse caso, &€ um elemento estético que marca a punicdo da personagem
pela conduta defensiva que tinha quando jovem, compreensdo que parece natural devido a
cultura tradicional que entende a visdo, o olhar como a principal forma de percepcdo do
saber/poder. Sem visdo sem poder: “Se tivéssemos de escolher, é provavel que prefeririamos
perder algum outro sentido que a viséo”(FILHO, 2009, p. 171). Sem o gradiente sensorial da
visdo o conhecimento de mundo da personagem fica mais complexo, se baseia em incertezas,
insegurancas gque sdo facilmente identificadas em seu discurso.

Nesse texto de Dantas, o discurso das mulheres est& subordinado ao discurso do outro e
ao discurso da ideologia dominante. Sua visdo critica de uma burguesia elitista e
preconceituosa pode ser identificada na construcdo de discursos hibridos, em que a voz do
narrador se mistura a das personagens. Um efeito decorrente da forma sutil e discreta do
pensamento e da fala de todos na narrativa, afinal, eles sdo oprimidos pelo siléncio.

O mondlogo interior usado nos textos de Dantas refere-se a uma representacdo das
imagens apreendidas pelo sujeito-escritor em relagdo ao contexto social da referida época e de
seus proprios referenciais. Estabelece-se assim, uma relacdo entre os elementos socio-
estéticos e as representacfes de cultura e de mundo a que ele estd exposto na dindmica de
criacdo do processo literdrio. Ou seja, as vozes sussurradas, o siléncio ensurdecedor e
opressivo, o dito e o ndo-dito de cada personagem de Cartilha do Siléncio dizem respeito aos
elementos histéricos e sociais que alicercam o discurso dominante.

Discurso que se forma na elite da sociedade e carrega a ideologia vigente, a qual os
subalternos: mulheres, pobres, mulheres pobres, negros, homossexuais, idosos, deficientes
fisicos, muitas vezes se rebelam, mas dificilmente consegue vencé-la, como atestam as
personagens desse texto e dos demais romances do escritor sergipano, principalmente, no que

se refere as personagens femininas.
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A arte de Francisco Dantas evidencia os percalcos que aniquilam 0s sonhos das
personagens femininas. Mulheres pontuadas pelo discurso do siléncio, pela companhia das
sombras, sdo criaturas pendidas a injustica e ao destino tragico. Tudo intimamente entrelacado
ao vigoroso discurso da ideologia patriarcal.

Conclui-se que na tessitura das mulheres de Dantas, a relacdo complexa que envolve as
diferentes praticas discursivas, os distintos pontos de vista e a posi¢do dos interlocutores
dentro do contexto social sdo relevantes para o desfecho de cada personagem. As
circunstancias de tempo, espaco, classe e género controlam a delimitacdo e a consequéncia
por proferirem certos discursos, como mostra a caracterizagéo de cada mulher.

Nas obras de Dantas percebe-se que a discursividade do siléncio que envolve as
mulheres de um modo ou de outro confirma a violéncia simbdlica que anula o poder dos seres
subalternos e, da mulher especificamente, revelando o nivel de nulidade a que determinados
sujeitos sociais estdo assujeitados. Além disso, constata-se que a literatura expressa
conhecimento e experiéncias ontoldgicas, da visibilidade as questdes de uma humanidade
silenciada pelo deslocamento do tradicional para o moderno. Reflexdes do homem sobre si
préprio, do homem que luta, contudo, é acometido pela derrota, experiéncias individuais que
se estende a uma coletividade.

Os textos de Dantas falam sobre relacdes ideoldgicas, oposi¢Ges do privado versus o
publico, do individual versus o coletivo, do individual versus instituicdes de poder, dos
conformados versus inconformados, do luxo versus pobreza, do homem versus mulher, do
empregado versus patrdo. Ele narra a trajetoria do ser humano na tempestade da evolucdo do
tempo, do progresso num espaco regulado por uma ideologia arcaica.

Neste capitulo que tratamos do discurso, confirma-se que tanto D. Senhora, Arcanja e
Avelina, personagens de Cartilha do Siléncio quanto Caetana, Gioconda e as Trés Gragas, de
A doce cancdo de Caetana, sdo oprimidas pelo siléncio que cerca a vida/o corpo das
mulheres, principalmente, porque elas transgrediram ao usarem seus corpos por meios ilicitos.
Arcanja ao se envolver com o primo que a violentou na juventude, D. Senhora ao se entregar
aos desejos carnais, Caetana por ter sido amante de Polidoro, Gioconda e as Trés Gragas por
usarem 0s seus para garantir o sustento através da prostituicao.

Como se Vé, todas elas agiram em desacordo as divisdes arbitrarias construidas
socialmente ao longo dos tempos, e mesmo havendo a diferenca de tempo e de espaco entre

as mulheres das duas obras, pois D. Senhora, Arcanja e Avelina sdo da primeira metade do
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século XX e Caetana, Gioconda e as Trés Gragas de pouco tempo depois, década de 70, se
confirma a condicdo de subserviéncia apesar de todas elas tentarem romper com a
subordinacdo que a tradicao patriarcal Ihes impunha.

Arcanja e Caetana precisamente sdo as que mais resistem a ideologia baseada no
dominio do homem, porém como fora comprovado nos capitulos anteriores elas nao
conseguem romper as barreiras provenientes de um construto ideoldgico tradicional. E esta
andlise dos discursos de cada uma delas ratifica este entendimento. Os vieses do siléncio em
Cartilha do Siléncio, um siléncio individual, que isola e oprime e 0 abandono da fala de A
doce cancdo de Caetana, um siléncio coletivo, conotam a diferenca socialmente construida
entre os géneros e os limites de até aonde a mulher pode ir.

Pelo ja constatado até aqui, a subalternidade e a discursividade dessas personagens estao
construidas de forma complexa tanto na obra de Pifion como de Dantas. Essa complexidade
que se pauta na caracterizacdo de um modelo tradicional- personagem feminina como
subalterna- respalda o lugar de destaque que os dois escritores conquistaram no cenario da
literatura brasileira contemporanea e nesses dois romances em especial. Pois, falar sobre o que
ja foi dito e re-dito ao longo dos tempos sem incorrer num conservadorismo insensato,
exprime a criatividade/individualidade do romancista, além de exaltar o constante renascer da
arte. Entdo, para acrescentar mais um elemento da particularidade da representacdo da mulher

subalterna, partimos para a analise do espaco ficcional em Pifion e em Dantas.
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IV - NAS ENTRELINHAS DOS ESPACOS

Tudo na ficcdo sugere a existéncia do espago
- e mesmo a reflexdo, oriunda de uma
presenca sem nome, evoca 0 espago onde
proferem e exige um mundo no qual cobra o
sentido.

Osman Lins

A categoria do espa¢co na narrativa é, por definicdo, o lugar onde se passa a acao.
Porém, o uso que faremos dela neste estudo esta relacionado a definicdo mais complexa
teorizada por Osman Lins. Segundo o escritor, o espaco ficcional deve ser entendido além do
significado denotativo e toda a sua ambientagdo deve ser objeto de valor conotativo. “Para a
afericdo do espaco, levamos nosso conhecimento de mundo” (LINS, 1976, p. 77).

De acordo com essa teoria, 0 espaco ndo nos informa apenas onde a acdo da narrativa
acontece, ele traduz diversos problemas sociais. Além disso, o espaco pode esta relacionado
com 0s sentimentos e lembrangas das personagens, visto que “a percepgao do espago esta
intimamente ligada ao estado psicoldgico da personagem” (FILHO, 2009, p. 182). As
questdes ideoldgicas também atravessam esse elemento da narrativa, pois ele “adquire entdo
uma certa contextura ideoldgica, remetendo, em articulacdo com outros signos, para o sistema
1deoldgico que na narrativa predominantemente se representa” (REIS; LOPES, 1987, p. 139).
Assim, 0 espaco é social, é psicoldgico e é social. Na maioria das vezes, essas concepcdes sao
inseparaveis e por isso vamos fazer uma analise em que 0 espaco estd entremeado pelos
significados sociais, existenciais, simbolicos e culturais.

Interessa-nos, especificamente, 0 que emana dos espagos representados em termos de
sentimentos humanos e existenciais e como neles se vivenciam as relagdes de poder e as
relacbes sociais. Ou seja, 0 espago serd estudado como representacdo de opressdo e de
identidade. Desse modo, pretendemos contribuir com o0s estudos literarios sobre esse
elemento componencial do género narrativo.

A partir dos anos de 1960, despertou-se o interesse de forma visivel do estudo do
espaco ficcional. A publicacdo do livro L ’espace humain (1962) de George Matoré e do La
production de [’espace (1974) de Henri Lefebvre, marcam o avivamento das preocupagdes

com essa categoria carente de estudos. Talvez estudos motivados pelo texto anterior La
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poétique de [’espace (1957) de Gaston Bachelard, que faz um estudo fenomenoldgico dessa
categoria.

De acordo com Schiiler, “o espago despertou cedo o interesse dos ficcionistas
brasileiros como indice diferenciador do Brasil” (2000, p. 61). Fala que corrobora com
Antbnio Candido (2006), quando ele diz que o romance brasileiro nasceu regionalista e de
costumes. O que significa dizer que muitos dos escritores brasileiros fizeram/fazem uso do
espaco geografico onde vivem, das representaces do povo local um projeto para afirmar a
existéncia de uma nacdo, de um povo constituido, de uma identidade nacional, de um modo
de vida.

Partindo dessas deducdes, dividimos este capitulo em dois momentos: no primeiro,
vamos analisar 0s espacos por onde transitam as prostitutas de A doce cancdo de Caetana.
Desses espacos, destacamos o teatro Iris, local onde a Opera é encenada como uma
heterotopia, espago de busca e de conflito (FOUCAULT, 2001). No segundo, vamos
comentar 0s espacos interditados das mulheres subalternas de Dantas.

4.1 Espacos sitiados e controlados

Ha um espaco para todas as coisas. As vezes, esses espacos S0 vazios, cheios,
opressivos, alegres, fechados, abertos, licito, ilicitos, sdo uns e também sdo denominados
outros. No capitulo Outros espacos, de Ditos e Escritos Il (2001), Michel Foucault
argumenta sobre a importancia do espaco para uma analise mais completa dos
acontecimentos, defendendo uma hierarquia por trads dos ocupantes de um espaco. Nas suas
andlises, ndo se pode deixar de fora da investigacdo do espacgo, o poder, a ordem e o controle
que todo espaco carrega como principio social.

Os espacos que ndo se adéquam a um tipo de organizacdo legitimada pelas leis da
sociedade sdo conceituados por ele como heterotopias (2001). As heterotopias sdo espagos
gue expressam uma contra-agdo ou contestacdo ao espaco real onde se vive. Se retomarmos a
situacdo das prostitutas em A doce cancdo de Caetana, podemos dizer que Nélida Pifion é
uma escritora da heterotopia. Sua capacidade de construir espacos problematicos para suas

personagens assinalam seu compromisso com a contestagdo das normas.
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Voltando ao conceito de heterotopia, Foucault (2001) destaca que sdo lugares de
suspensdo e invencdo. Espacos criados dentro do real para contestar as instalacOes desse real.
Sd0 contra-espacos destinados a pessoas em crise ou com desvio de comportamento em
relacdo a norma. Espacos ambiguos, espacos onde sdo construidos outros espagos, espacos
ilusorios dentro de espacos reais. O teatro Iris é a maior heterotopia da narrativa de Pifion.
Como afirmamos no capitulo I1l, a encenacdo da Opera é regida pelas leis do simulacro. A
simulacdo que esse espaco abriga confirma sua capacidade de um espaco fora do espaco.

Essa definicdo é possivel porque a heterotopia € um lugar fora de todos os lugares,
ainda que sejam lugares efetivamente localizaveis. “No que diz respeito ao prefixo hetero,
sabemos que ele aponta diretamente para o diferente, o alter, o outro, e, nesse sentido,
também se enquadra nas nocdes “ao lado” e “contra” na relagao especular do eu e do outro.
Ja, topia ¢é lugar e espago” (CHIAPPARA, 2007, p. 5). Como defendido até aqui, o teatro Iris
é o lugar da liberdade ao lado do lugar da opressao da sociedade patriarcal.

Mas ha outras heterotopias em A doce can¢do de Caetana, que merecem destaque como
a Casa da Estacdo, o prostibulo, espaco de fuga para os homens, e o Hotel Palace, espaco
proibido para as prostitutas e lugar onde Caetana busca forcas para sua grande noite. Tais
locais podem ser definidos como heterotopias, por serem espagos onde 0s sentimentos
dominam os temores de transgredir e os limites impostos perdem forca.

A Casa da Estacdo é o reflgio das prostitutas de Trindade. Lugar onde elas tornam
publico o que é de ambito privado — 0 sexo. E nesse lugar que Gioconda e as Trés Gracas
saciam os desejos dos homens casados desse vilarejo. Arquitetura que ndo € apenas um lugar
fisico — a Casa da Estacdo — mas, e principalmente, € um espaco de subjetividade, um espaco
que conota mais liberdade e poder aos homens que transitam nela. Pois, dentro da casa de
tolerancia, eles vivem a sexualidade sem pudor, diferente da praticada no ambiente doméstico.

Nesse local fechado, considerado ilicito, Polidoro (o coronel), Virgilio (o professor) e
Ernesto (o farmacéutico), homens respeitados de Trindade vivem a ilusdo de uma vida regada
a prazer, longe dos problemas cotidianos que aprisionam os homens a casamentos insipidos.
Na Casa da Estagdo, eles (re)vivem suas fantasias, seus fantasmas, suas vitorias, suas
frustracdes. Nela, eles fazem uso de suas identidades mais intimas, pois cada um deles tem
conhecimento do cerco de siléncio, interdicdo, exclusdo que subjaz a vida das prostitutas.

Apesar de nosso foco ser a mulher subalterna, destacamos que nessa heterotopia, 0s

homens estdo proximos das prostitutas, pois eles buscam prazer e revelam seus problemas,
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seus sonhos, seus desejos, suas angustias. E as prostitutas pouco podem fazer contra eles.
Assim, tanto a casa quanto as prostitutas mantém uma relagdo de “intimidade” com os
homens do vilarejo, uma intimidade coletiva: “Familiarizado com o vermelho que salpicava
as poltronas e o papel de parede da sala com uma aparéncia dramatica, Polido aspirou o cheiro
de suor e de perfume entranhado nos objetos espalhados sobre os moveis (DCC, p. 60). A
visdo de Polidoro sobre a Casa da Estagdo (vermelho dramaético, cheiro de suor e perfume )
expressa 0 ambiente tenso, ilicito, perigoso (vermelho ) de cheiros de corpos (suor, perfume)
gue estdo marcados nos objetos de toda a casa.

O relato da subjetividade dos homens que usam os corpos das prostitutas & demonstrado
via questionamentos sobre a rotina do casamento, o0 medo da impoténcia sexual, 0s amores e
o0s sonhos frustrados. Dessa forma, a casa de tolerancia representa para 0s homens um espaco
de fugacidade, cumplicidade de dores. Entretanto, para as mulheres que habitam esse lar, a
Casa da Estacdo é um lugar que conota deslocamento e opressao.

A casa é um espac¢o que ndo obstante acolhé-las, evidencia a condi¢do marginal de cada
uma delas. A cor, o cheiro, 0s quartos, o bar, tudo cria um espaco ilusorio de aconchego, bem-
estar. Mas, para as prostitutas é o confinamento, um lugar censurado pela elite, vigiado pelo
povo, normatizado pelo Estado. A convergéncia entre espaco e opressdo encontra explicacéo
no texto de Foucault (1997), no texto, o filésofo afirma que a sociedade enclausura e deseja
formar corpos ddceis. Entdo, ela distribui, regula e vigia os espacos por onde os individuos
devem circular.

A zona do meretricio onde Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana vivem é um espaco
mitificado e cercado de enigmas, um espaco paralelo ao da casa de familias mas com um
valor simbdlico negativo onde a libertinagem ecoa por todos os cantos. Por isso, essas
mulheres sdo encobertas pela sombra da invisibilidade social, uma sombra que esta
coadunada a pratica da prostituicdo ao longo dos tempos, uma sombra que apesar da
prostituicdo ser uma constru¢do social assim como outras profissdes, pois ndo se nasce
prostituta, limita as acdes dessas mulheres.

Gioconda e as Trés Gragas ndo tém a Casa da Estacdo como um lar, apesar do esforco
que a cafetina Gioconda faz para deixa-la 0 mais proximo possivel da ambientacdo das casas
de bem. A proprietaria cultiva verduras e flores no quintal do prostibulo e no futuro pretendia

construir uma lareira para aquecer os velhos ossos: “As flores foram colhidas na horta, em
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meio aos tomates, & couve, a salsa verde. Gioconda deu preferéncia as magnolias, pensando
na mae de Polidoro, que ostentava nome de flor” (DCC, p. 85).

Dentro dessa heterotopia em que tudo era possivel, Gioconda sonha em conquistar o
amante de Caetana, por isso faz do prostibulo, um espaco familiar. Como heterotopia, a Casa
da Estacdo é ambigua e cheia de significados. E espaco de fuga, espaco de opressdo. Lugar
onde as prostitutas devem ficar para que os pais de familia possam se reconfortar de suas
decadentes vidas sexuais. Essa ironia mordaz estd na descricdo de cada homem que busca
prazer na Casa da Estacéo.

Diana, Palmira e Sebastiana passa sonhavam com uma casa propria que abrigasse a
velhice, as varizes ¢ a boca desdentada: “Insistia Diana, perseguida pela visdo de uma casinha
onde fosse um dia descansar, sem receio das contas do fim do més e das varizes inchadas”
(DCC, p. 86). Para elas, a casa sonhada, a casa do futuro teria uma relagdo mais condizente
com as suas almas, almas desejosas por pureza e harmonia e menos com Seus COrpos
saturados pelo uso sexual.

De acordo com Elddia Xavier, até mesmo grandes heroinas, mulheres transgressoras,
como a personagem Maria Moura, protagonista do romance Memorial de Maria Moura
(1992), de Raquel de Queiroz, sonham com a casa propria, uma casa que lhe traga
independéncia ou até uma dependéncia afetiva/conjugal. Por isso, a heterotopia da mulher
transgressora passa a ser o lar. Maria Moura vai em “busca dos recursos para construir a Casa
Forte, seu grande sonho” (XAVIER, 2009, p. 144). Assim, fica evidente a intima relagdo que
hd entre mulheres/casas, uma relacdo que inspira protecdo, opressdo, aconchego, exilio,
liberdade, dentre outros sentimentos.

Dessa forma, a Casa da Estacdo pode ser lida como uma heterotopia por ser uma nao-
casa, do mesmo modo que as prostitutas apresentam um n&o-eu nesse espaco. Visto que o
bordel abriga sempre o devaneio, mascara 0 eu dos individuos. Por isso, vale a pena se
projetar fora desse devaneio: “As vezes, a casa do futuro podera ser mais solida, mais clara,
mais vasta que todas as casas do passado [...] essa casa sonhada pode ser um simples sonho de
proprietario, um concentrado de tudo o que ¢ julgado comodo, confortivel, sdo, s6lido”
(BACHELARD, 1989, p. 59). A casa do futuro sonhada pelas prostitutas abrigaria uma vida
simples longe do frenesi dos homens que faziam visitas regulares ao espaco da casa de
libertinagem e ao espaco de seus corpos. O que comprova que ha uma relagéo intrinseca entre

€Spacos e corpos.
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Na Casa da Estacdo, os corpos das mulheres tinham que responder aos desejos dos
homens mesmo que ndo quisessem, 0 espac¢o impunha esta obrigagdo de sujeicdo ao desejo do
macho. Por isso, o desejo de fuga, de busca por outro espaco. No prostibulo, suas identidades
estavam marcadas por um processo de submissdo, um comportamento tido culturalmente
como indisciplinado, de desvio, imoral e até patoldgico. Ou seja, 0s corpos das prostitutas
dentro do bordel reforgam o significado dos seus corpos como um lugar de abjecéo. E assim,
menos propicio a mudancas positivas.

Além do desejo de fuga das prostitutas, destacamos Caetana como uma personagem das
heterotopias. Todos seus espagos estdo fora dos espagos comuns. Todos seus espagos rompem
com a ordem, o poder e o controle, hierarquia propria de todo espago social. Assim, podemos
afirmar que ela faz parte de uma galeria de transgressoras que “nunca se sentem em casa €
desconhecem seus interiores” (KUKUL, 2009, p. 81).

A dimensdo das heterotopias por onde transita Caetana é ampla e, com certeza, nao
conseguiremos encerrar neste estudo. O proprio narrador em diversas passagens ressalta esse
ndo-espago dela: “Caetana uma estrangeira, embora de nacionalidade brasileira” (DCC, p.
159). A artista mambembe é estranha aos locais por onde peregrina e também a si mesma.
N&o h& um espaco que ela enxerga como seu, nem mesmo 0s palcos incertos por onde ela
monta seus espetaculos.

A ex-cortesa € alheia ao mundo e € por ele ignorado. O seu eu ¢ constituido de “ex”, ex-
cortesd, ex-amante, e talvez ex-atriz. Essa condi¢do remete a um eu em constante mutacéo,
um eu que se rompe com freqiiéncia. Devido a isso, ela ndo aceita um mundo que resiste a
mudangas, padroniza comportamentos. Como 0s espagos se organizam baseados em normas,
ela ocupa e desocupa espagos com frequéncia.

Para Caetana, ha espagos e tempos, 0s quais ela coordena segundo seus ideais. Devido a
essa ideologia de andante e livre, ela recusou “vinte anos antes, apos entregar a carta [...] uma
casa mobiliada em troca de viver em Trindade. E [...] uma pensao vitalicia” (DCC, p. 189). O
modo de vida regrado que os habitantes de uma casa geralmente tém, é metafora de opressao,
embora ela nunca conseguisse viver longe de um cerco de exclusdo com sua vida de
andarilho.

Outra heterotopia em A doce cancéo de Caetana é o Hotel Palace, o espago de luxo de
Trindade, caracteristica que agucava a curiosidade das prostitutas. Entdo, ap0s aceitarem o

convite de fazer parte do elenco do espetaculo de Caetana, e se reconhecerem como atrizes,
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Gioconda e as Trés Gracas enfrentaram o primeiro obstaculo. Elas se dirigiram ao bar do
Hotel Palace, o palacio dos homens e dos ricos. Lugar que impedia a entrada de mulheres
desde a fundacao.

Por ser um espaco interditado, o espaco do Palace sempre mexeu com o imaginario das
prostitutas, que conheciam o lugar apenas através dos relatos dos homens que frequentavam
seus corpos. Pois, para as prostitutas, os espacos publicos eram proibidos, mas para as atrizes
ndo: “Siga-me pelas ruas de Trindade! Caso queiram nos acoitar, reagiremos com o ferrdo
mortal das abelhas-mestras” (DCC, p. 213). Com a condi¢éo de atriz, a heterotopia do bem-
estar, do luxo do Palace passou a ser uma realidade.

Decididas, as mulheres seguiram para “o Palace, (que) em frente a praca, contrastava,
por sua imponéncia, com os demais prédios do quarteirdo” (DCC, p. 29). A arquitetura a
moda francesa impunha poder perante a cidade, mesmo no momento o Hotel estando em
condic@es precarias tal qual as personagens.

Do hotel advinha um poder que oprimia as mulheres da Casa da Estacdo e que era
proveniente do impedimento de transitar nesse espaco, mas que agora suas novas construgoes
identitérias desestruturavam. Nao fora tdo simples vencer esta barreira: “Ou nos indica a mesa
ou n6s mesmas a escolhemos. Gioconda ameacou avancar... Saia da frente, seu veado!...
Resolutas, entraram no bar” (DCC, p. 229). A cena chocou a todos que estavam no local.

Essas mulheres reivindicavam a aceitagdo que a nova condicao de artista exigia, porém
vé-se pelo discurso que continuam com as marcas da profissdo rejeitada. (Saia da frente, seu
veado!). O linguajar de baixo caldo é reflexo da identidade marginalizada que elas desejavam
descartar. E revela que os espacos que conotam poder, riqueza sempre teriam reservas com
essas mulheres devido as antigas identidades marginalizadas.

Como avisado no inicio deste capitulo, a maior heterotopia do romance é o teatro iris.
Espaco de fronteira, um lugar de trénsito, de passagem para todas: Caetana, Gioconda, Diana,
Palmira e Sebastiana. Ele aproxima os sonhos dessas mulheres, visto que o teatro é um lugar
onde todas as identidades sdo possiveis. No teatro, qualquer modo de vida é, pelo menos,
viavel. As verdades parecem mais instaveis, menos determinantes do jeito de ser e de se viver.
Nele, as personagens estdo dentro e fora de um espacgo, de um tempo, hd um desvio natural no
que se refere a identidade dos sujeitos. O que prevalece é a representacdo, a encenacao, a

verossimilhanca, o ndo-real.
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A partir de hoje vocé vai pintar um cenério com um teatro de tamanho
natural. Varios painéis gigantescos que criem a ilusdo de que existe um
teatro de verdade em Trindade. Um teatro com a porta de entrada opulenta. E
por essa porta que vamos passar, tdo logo os painéis sejam fixados a frente
do velho Iris, que esta fechado (DCC, p. 207-08).

Como se percebe, em Trindade ndo havia um teatro. Entdo, o grego Venieres a pedido
de Polidoro desenhou um. Dessa forma, a estrutura do velho cinema da cidade transformou-se
num quase teatro, da mesma forma que Caetana era quase uma grande artista e as prostitutas
eram quase atrizes. As identidades do espaco e das personagens sdo inventadas. O advérbio
(quase) conota as identidades fundamentadas na fronteira; tanto do espago social quanto
artistico. Além dessa similitude guanto as categorias (teatro, artista), a decadéncia do espaco
do teatro também se coaduna as personagens. Mulheres que também estavam em ruinas,
ruinas ndo provenientes de seus sessenta anos, mas devido aos sucessivos fracassos.

Por isso, a possibilidade de transitarem pelo espaco do teatro, um lugar que geralmente
da visibilidade aos que estdo deslocados do meio social, reacendia as esperancas nos velhos
coracOes das senhoras decadentes. Nesse espaco, os oprimidos dividem com seus semelhantes
e com 0s outros a existéncia subalterna, isso suaviza as dores. Pois, dar-se a oportunidade ao
publico de viver, reconhecer e interagir com modos de vidas marginais ou
dolorosos/dramaticos como no caso do espetadculo La Traviata que as personagens quase
representaram.

Em A doce cancdo de Caetana, Pifion, numa linguagem satirica, descreve sobre a
decadéncia humana a partir de uma visdo patriarcal, todavia prioriza o relato sobre “as
dificuldades sociais encontradas pelos excluidos, prostitutas e artistas mambembes de um pais
periférico, quando lutam por um espago publico democratico” (GOMES, 2001, p. 3). Vé-se
que Pifion adota a postura do artista-escritor preocupado com os problemas sociais.

Sua escolha por heterotopias tdo plurais nos mostra como a constru¢ao da personagem
feminina é complexa. Tanto a Casa da Estacdo, como o Hotel Palace e, sobretudo, o teatro Iris
séo espacos densos que coadunam diferentes interesses sociais e subjetivos das personagens.

Por ser um espaco heterotdpico, o teatro iris nfo estava isolado da sociedade patriarcal.
Ele representava uma ameaca e por isso era vigiado por Dodd, mulher de Polidoro. Nessa
situagdo, “ninguém deixa o Iris. O teatro vai virar de fato uma cidadela” (DCC, p. 341). O
rico fazendeiro Polidoro proibiu a saida de todos os envolvidos no projeto do espetaculo com
medo de que a esposa Dodd e o delegado Narciso entrassem e pusessem um fim a fantasia de

Caetana e por extensdo de todos que ali estavam.
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Como espago de possibilidades, no teatro, “de fato, a mentira ¢ a inica verdade que nos
interessa, o resto € grosseiro e desumano. Mesmo porque a realidade esta sempre a servico da
ilusdo dos miseraveis e da argicia dos ricos” (DCC, p. 266-67). Nesse jogo, entre a
representacdo da Opera e a representacdo de uma nova identidade, o espaco gasto e
envelhecido do teatro ganha um status de fronteira. Um lugar de onde as mulheres subalternas
poderiam voltar revigoradas.

Além de um espaco heterotdpico para as prostitutas, o teatro passou a ser uma
heterotopia coletiva. Na tentativa de fugir do controle social, os homens ricos e pobres de
Trindade, os artistas e as prostitutas se refugiam no iris em busca da ilusdo, uma ilus&o que os
conduzisse a uma realidade menos opressora. Entretanto, a ilusdo é derrotada.

Em meio a carros que fugiam bispados ameagando sua vida, descobriu que
certa mao criminosa, sem dudvidas a soldo de alguém, providenciara a
retirada dos telGes onde pintara a falsa fachada do teatro. — Foi o Gltimo
golpe de misericérdia em nosso sonho, disse Venieres, penalizado. — Néao
nos resta uma unica lembranga (DCC, p. 391).

Sem lembrangas e sem passado para comprovar a verdade de uma histéria mesmo que
frustrada, as personagens se entregam a desolacdo. Agora nada fazia mencédo a tentativa de
busca da ilusdo, de busca de novas identidades. Todos os indicios foram destruidos. Sem as
telas do pintor Venieres a representar o espaco do teatro, o velho Iris voltava & condicdo de
antigo cinema em ruinas e as personagens voltavam a velha condi¢do de individuos
decadentes, presas a uma tradicdo castradora. Apenas os artistas fogem, eles voltam a
percorrer 0s espacos incertos que o destino Ihes reserva.

Apesar das personagens nao concretizarem seus sonhos completamente, o fato de
conseguirem habitar uma heterotopia nos mostra que esse texto de Pifion é construido por
meio de elementos espaciais que consolidam sua posicdo de escritora questionadora das
normas. Mesmo sem o espetaculo concluido, as prostitutas ndo seriam as mesmas, elas
passaram pelo espaco do sonho e se transformam.

Ao lancar nosso olhar sobre a construcdo dos espacos literarios, percebemos o quanto a
personagem feminina em Pifion é densa, complexa e rica em significados sociais. Para
concluir esta pesquisa, vamos partir para o estudo das heterotopias presentes na obra de

Francisco Dantas.
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4.2 O encarceramento do corpo

Um dos nomes que recorre ao espago da regido onde vive para situar seus enredos na
literatura brasileira contemporanea é o escritor sergipano Francisco J.C. Dantas. Em seus
romances, com peculiar predilecdo, Dantas dirige seu olhar e sua atencao a capital aracajuana
e ao sertdo sergipano e baiano. Sergipe é o espaco escolhido para laboratério de arte, a sua
preocupacao de critico, o seu mundo de escritor. Assim, o texto de Dantas trata do seu espaco
particular. Concentracdo espacial que nédo significa ruptura com o universal, pois o escritor
universaliza os pensamentos e os conflitos de suas personagens.

O espaco de Sergipe, através dos pseudénimos de Rio-das-Paridas, Contendas dos
papudos, Vilarejo de Alvide e Varginha, constitui um elemento literario recorrente em seus
textos, e isso, associado a sua concep¢do de lingua aberta a revitalizante contribuicdo da
cultura popular, explorada a partir do registro da oralidade, retempera os seus enredos sob
causos simples, mas de narracdo peculiar. Sua habilidade em relatar histérias de vida
entremeadas a uma paisagem social de opressdo, exclusdo e exacerbada injustica situa-o ao
lado de grandes nomes da literatura brasileira. Embora a personalidade de Dantas carregue
muito de sua individualidade, dos objetivos proprios de quem escreve para dar visibilidade a
situacdo decadente em que vive grupos subalternos diante do poder que emana das instancias
sociais.

Outra discussdo importante sobre a representacdo do espaco sergipano criado por
Dantas diz respeito as variadas dimensbes do universo social das personagens: riqueza e
pobreza, o cotidiano e seus habitos, os modos de vida. A dificuldade se faz presente na vida
da maioria das personagens, elas habitam um mundo ficcional onde a satisfagdo de sonho
realizado ndo faz parte de seu cotidiano, 0 mundo em sua volta é vazio de significados
positivos. Além disso, as personagens sao representadas por um viés individual, isto significa
dizer que a solucdo dos problemas sociais aparece em uma perspectiva particular, as
realizacOes, 0s sonhos somente se ddo na forma do desejo reprimido, o que valida a condi¢ao
de personagens desamparadas.

Dessa forma, exploramos as possibilidades interpretativas do espago presente em

Cartilha do Siléncio e a sua relacdo com as personagens femininas. Isso porque entendemos
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que os espacos que elas frequentam, onde vivem, por onde transitam, assim como 0s objetos
que as rodeiam sdo significativos dentro da estrutura da narrativa.

No caso especifico da ficcdo do escritor sergipano, 0 espagco € uma personagem, um
elemento de representacdo da sua escrita. Aspecto que o coloca mais uma vez em semelhanca,
por exemplo, a Guimardes Rosa ou a Osman Lins, escritores preocupados com o espago de
suas obras. Eles sdo artistas ligados ao seu tempo e “embora atentos ao lugar em que nos
inserimos no mundo, indicaram o caminho pelo qual a imaginacdo conserva distancia critica
frente a realidade imediata” (SCHULER, 2000, p. 72).

E especificamente em Cartilha do Siléncio que Dantas garante mais visibilidade ao
género feminino. A comecar pela ordem com que aparece o relato das rememoracdes das
personagens. O livro inicia-se narrando sobre a vida da burguesa D. Senhora, em seguida abre
espaco para a voz de Arcanja, sobrinha do patriarca Romeu Barroso. E para essa personagem,
Dantas dedica 112 paginas. O romance € constituido de 345 péginas, e dentre essas paginas,
um terco do que é revivido pelos membros dessa tradicional familia burguesa é revisitado sob
o prisma de Arcanja, que mesmo falando de um quarto garante uma dimensao espacial e
a/temporal do romance. Ela é passado, presente e futuro dos Barrosos.

Vale a ressalva que é no espaco do quarto do antigo sobrado, vestigio do tempo de
riqueza dos Barrosos, que ja doente, ela questiona sobre os fatos que sucederam/sucedem em
sua vida e da sua desestruturada familia. E no espago “real” do quarto que Arcanja vagueia
ora pelo passado, ora pelo presente, e até aos dois a0 mesmo tempo, e se atormenta com 0s
maus prenuncios do futuro, ultrapassando as suas Unicas e precarias condi¢ées de moribunda:
“E uma derrota esse repouso Vigiado a expectativas, o aguardamento das trevas inevitaveis,
formigas nos escaninhos da mente. J& avista os espasmos enrolados no zumbido dos besouros,
a sufocacdo, os répteis a rastejarem. A agonia letal” (CS, p. 92). Esse tormento fez parte de
toda a sua vida.

A morte também é um prenancio de agonia. Sua percep¢do de mundo e de vida se
constitui tdo amargurada que a morte para ela ndo sera a libertacdo de uma vida baseada na
luta constante, sera mais uma representacdo de opressao, o que pode ser inferido a partir dos
vocabulos da cita¢do anterior (trevas, sufocagdo, agonia letal).

O espaco do quarto depbe a favor dessas consideracdes, pois quando um leitor visita o
quarto de um personagem esta necessariamente percorrendo a intimidade de seu ocupante.

Através do olhar pela alcova é possivel abrir uma possibilidade maior de compreensdo do
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carater do ocupante do quarto. Esse lugar veda “os aspectos mais privados intimos,
irrepreensivelmente animais da existéncia humana, a vista de outras pessoas” (ELIAS apud
KUKUL, 2009, p. 78). O quarto, por ser o unico local onde Arcanja pode transitar, € lido
como coadjuvante de sua condicdo de opressao, uma opressao caracterizada por anos de cisao
profunda e sofrida entre ela e os Barrosos, ela e 0 mundo.

O quarto escuro e pouco ventilado da doente traduz o espirito da ocupante: “Arcanja
vive amedrontada” (CS, p. 102). Afinal, ela se encontra dentro de si (memaria) e dentro de um
espaco (quarto) que se localiza dentro de outro (casa) que estd dentro de outros espagos
maiores. Assim, nada mais seguro e opressor que o reflgio num quarto, um lugar privado que
acolhe sua intimidade, seus medos, seus continuos questionamentos sobre a trama complexa
que envolve a vida dos individuos.

A alcova ainda conota na leitura que fazemos sobre a relacdo espaco e personagem a
soliddo dos enfermos. Soliddo de uma vida, soliddo de um corpo moribundo, corpo que
também é espaco de soliddo. Cabe o destaque que mesmo quando ativa, Arcanja era solitaria,
nem a familia nem o mundo foram seus companheiros. Ela nunca se entendeu ou se
identificou com eles de forma harmoniosa.

Na verdade, nem o espago da casa onde viveu foi seu amigo, Arcanja teve dificuldades
de conviver com o apego do tresloucado Cassiano as quinquilharias de luxo, as inimeras
mobilias que compunha sua casa: “Arcanja experimentou esses excessos de apego na propria
pele, e viveu literalmente pisando em ovos, nos dois primeiros anos de casada” (CS, p. 93).
Para uma mulher objetiva e preocupada com o agravo de sua doenca e com o futuro do filho,
0 pequeno Remigio, ela ndo se conformava com o gasto desnecessario do marido Cassiano:
“Mais de uma vez pensou em pedir-lhe pra vender tudo... apurar um bom dinheirinho, a fim
de cuidar de sua saude. Mas era sonhar demais” (CS, p. 94).

Os ornamentos do sobrado significavam para Cassiano um mundo alheio ao que ele
vivia, o qual nem ele compreendia e nem era compreendido. Ambos, casa e personagem, ndo
se adequavam ao espaco e nem ao tempo, visto que esses dois elementos sdo indissociaveis,
um esta contido no outro, assim como a casa é uma extensdo do ser que a habita. Ou seja, as
dimensdes espaciais exteriores se confundem com as espacialidades interiores das
personagens. A teoria de Bachelard complementa esse pensamento ao dizer que “a casa toma

as energias fisicas e morais de um corpo humano” (1989, p. 49). Ressaltamos que Bachelard
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prioriza em suas analises a representacdo da casa mais como um espaco de alegria e
aconchego, focalizag&o contréria a analise que propomos.

Arcanja, mae enferma e zelosa “vai deixando tudo isso sem apego; essas coisinhas
intteis e afanosas s6 serviram para onerar os seus dias” (CS, p. 95). "Onerar os seus dias”,
nem o seu lar concedeu-lhe alento, desfecho que mais uma vez alude ao sombrio vazio em
que se encontra: “As sombras se abatem sobre a face, o quarto, o fim da tarde e de seus dias”
(CS, p. 83). O fragmento do texto confirma o que foi dito anteriormente, um Unico sentimento
cobre o ser, 0 espaco, o tempo (face, quarto, dias): as sombras.

Por ser um espago de conflito, o quarto representa para Arcanja a heterotopia da crise.
Ela encontra-se segregada do filho, do marido, da vida, contato com esses sO atraves das
pequenas aberturas da porta ou da janela de seu quarto. “Agora, todas as manhazinhas ¢ outro
o ritual... ela escuta™ Remigio por os pés fora da cama... (CS, p. 105). E através do gradiente
sensorial da audicdo que Arcanja percebe o que ocorre fora do quarto, isso revela que dentro
do quarto habita o siléncio, que tanto pode ter uma conotagdo positiva... quanto uma
conota¢do negativa, significando solidao, abandono” (FILHO, 2009, p. 176).

E o siléncio esta no titulo do livro - Cartilha do Siléncio - na estrutura do texto, cada
personagem revela seus sentimentos silenciosamente, ndo ha dialogos entre eles, como se
percebe através de Arcanja que esta sozinha em seu quarto, o siléncio é seu Unico
companheiro.

O espaco da narrativa € significativo na construcdo do sentido desse romance, cada
personagem sofre e vive um desolado individualismo. Ndo ha um entrelacamento das vozes.
Cada uma das cinco personagens principais apresenta seu ponto de vista de modo particular,
isolado, tal qual a vida de cada um. Apenas o narrador ¢ o mediador das falas de tristeza e
soliddo de cada uma delas.

O fendtipo do individuo realizado, feliz é escasso nos textos de Dantas. Em se tratando
do romance em foco, tais sentimentos so surgem de modo fugaz. Considerando a personagem
Arcanja, isso s6 ocorre quando sua memdria a conduz para outro micro-espaco’® chamado
Varginha. Voltando no tempo, ela revive recortes de felicidade que dera pouca importancia e
que agora ganha outro sentido: “Nas quadras da Varginha... Os trés se entreolhavam e

acabavam para além do bom entendimento, enlacados na mesma generosa intimidade. Era

1> Grifo nosso
16 Segundo Filho (2009), os micro-espagos sdo nichos da existéncia cotidiana das personagens, s&o espagos que
conotam aproximacéo e sentimentos as personagens.
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uma fartura que congracava a familia. E agente sequer reparava nisso. Nao tinha consciéncia
do valor de tais momentos” (CS, p. 104).

A lembranca dos vagos momentos de harmonia familiar que Arcanja, Remigio e
Cassiano viveram remete sempre as visitas que eles faziam ao espaco rural. Logo, os dois
espacgos sociais: a cidade de Aracaju e o campo onde fica a fazenda da Varginha ganham
conotacgdes diferentes para a personagem. O espaco rural se liga a tradicional vida harmoniosa
e bucdlica de agdes saudaveis, ao mito que tem origem na remota tradicdo literaria que
representa o campo como o locus amoenus, o refagio ideal.

J4 a cidade é lida como um lugar de vidas dissolvidas pelo cotidiano fugaz,
individualista e opressor, onde os sentimentos sé@o nutridos pelo poder de posse e que a
literatura tem representado tdo bem ao longo dos tempos. Os textos realistas, naturalistas e
contemporaneos sao exemplos dessa representagdo da cidade como “centro difusor de
perversdao moral” (DIMAS, 1987, p. 39). Dessa forma, o campo ¢ a cidade constituem espacos
cujas representaces conotam um ponto de vista além de estético, ideolégico.

A imagem do espaco da cidade em Cartilha do Siléncio corresponde ao espaco do
isolamento, da complexidade da vida social civilizada, da estranha perda de conexao entre o
ser e o ter, entre 0 sujeito e o0 objeto. J& o espaco do campo serve como reflgio das desordens
da vida citadina que junto a industrializacdo gera a mecanizacdo dos sentimentos e,
conseqlientemente, dos individuos (cf. WILLIAMS, 1989).

Cabe destacar que quando Williams escreveu O campo e a cidade na historia e na
literatura ele fez um recorte especifico do espaco/tempo — Inglaterra/séc. XIX — mas, muito
de suas correlacOes apesar de interligadas ao contexto do capitalismo e revolugédo Industrial da
época ndo € menos pertinente ao contexto — Mundo capitalista/sec. XX — em muitos
momentos. Como na explicagdo dos sentimentos de alegria que todas as personagens sentem
guando estdo na fazenda da Varginha, na redondeza do Rio-das-Paridas, e na soliddo e no
siléncio que cerca a vida da familia no casardo da capital do estado sergipano. Casardo que
destoa do contexto/tempo, da arquitetura da cidade, cidade que destoa do contexto/intimo das
personagens, que por sua vez destoam do tempo e da cidade.

Arcanja através de uma existéncia oprimida apresenta 0s seus dilemas de
desidentificacdo com o espaco. Desidentificacdo que é reforcada pela condicdo feminina, o
fato de ser mulher ja a coloca com uma predisposic¢ao natural ao desconforto diante da vida.

Aspecto que se agrava com o modo de vida subversivo que a jovem planejara para si. “Casar?
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Ser cativa de algum homem? Isso ndo. [...] tudo era muito esfumado, mas ela ia vencer, era
entrar numa Academia, nem que fosse em Salvador” (CS, p. 91). Ideologia que a desloca do
centro, local de aceitagdo ao sistema patriarcal, para a margem, local de subversdo ao
patriarcalismo. Fronteira que reforca a riqueza de seus relatos.

A personagem pode ser lida como uma mulher que transita entre a identidade
dominadora e a dominada. Esta se associa a sua condi¢cdo de mulher, pela anulagéo de todos
0s sonhos apos ter se casado, pela vida econdmica com reservas e pela condicdo de enferma.
Aquela a0 modo como ela dirigia a vida do marido, dos empregados e dos negdcios da
familia:

Trazia essa mania muito feia de passar na frente do marido Ihe desfazendo as
virtudes ... Ela vestia calcas e saia a tomar conta da diaria, fiscalizar o
servigo, fazendo cair em bicas o suor dos empregados ... Mulherzinha

atirada!... Mas deu 4, aprontou de c4, mexeu muito com a boca - e nunca
conseguiu reaver nada. Olhe ai! (CS, p. 298-302).

Arcanja situa-se na margem do centro e da periferia, e apesar de toda altivez é motivo
de pilhéria para o agregado Mané Piaba: “Mulherzinha atirada!... Mas deu 4, aprontou de c4,
mexeu muito com a boca - e nunca conseguiu reaver nada. Olhe ai! (CS, p. 302). Esse fato contribui
com sua experiéncia de subalterna. Arcanja uma mulher sem identificagdo com o mundo em
que vive, mundo que a exilava, que a enclausurava num quarto, proibida de ocupar o mesmo
espaco que os outros. Uma mulher trancada do lado de dentro de si, do quarto, da casa, do
mundo, embora sua imobilidade fisica ndo fosse sinbnimo de imobilidade critica. Através
dela, Dantas explora as dimensdes da vida humana que atuam tanto no espago interior como
no espaco exterior de sujeitos assujeitados.

Outro nome representativo do individuo que transita pelas fronteiras do centro e da
periferia, pelas fronteiras psicologicas e sociais € Dona Senhora, sogra de Arcanja. Essas duas
mulheres mostram uma enorme dificuldade em ocupar e se identificar com 0s espagos que
Ihes sdo reservados: o espaco do casamento, da obediéncia ao marido, da contencdo dos
sonhos e dos limites aos desejos sexuais.

Dona Senhora é uma das personagens mais interessantes criadas por Dantas. A
personagem € um tipo transitorio da imagem feminina. Ela representa simultaneamente a
mulher tradicional e a mulher moderna tdo bem exploradas via literatura. Dona Senhora, no
que se refere a beleza fisica estonteante, ao vico da mulher rica e sedutora, ao apego pelos

romances, aos sonhos de ter um marido que Ihe aqueca o coracdo e ao final tragico, evidencia
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caracteristicas da tradicional heroina romantica. Contudo, ao analisarmos o seu gosto pela
civilidade, pelo teatro, pelo progresso, pelo amor fisico, ela remete tracos da heroina moderna.

Tal ambiguidade ocorre em outros aspectos, Dona Senhora assim como Arcanja,
transita pelo espaco da subversdo e da submissédo. No primeiro, Dona Senhora oprime através
da sua figura de mulher rica e sedutora a pacata sociedade Aracajuana. Comportamento
embasado pela sua identidade avessa a tradicdo. No segundo, ela se curva diante das leis
sociais dessa mesma sociedade que ela oprime. Anula-se por amor ao marido. E nesta questdo
do sentimento, a personagem mais uma vez incorpora uma dupla representacdo. Ela torna-se
outra pessoa para agradar ao marido sisudo como faz a mulher romantica, mudanca que anula
e mata a personagem.

Por outro lado, o sentimento da personagem pelo marido nasce em concomitancia com
o desejo fisico, aspecto contrario ao amor espiritual e regenerador do Romantismo. Dona
Senhora tem como principal caracteristica a busca da plenitude e da harmonia conjugal
através do prazer sexual. As suas desgracas advém desse comportamento subversivo, apesar
dela apds o casamento se render as convencdes determinadas pelos familiares do esposo e
pela sociedade de bem da capital sergipana.

A vida passiva que teve sob o jugo de Romeu Barroso, fez com que ela perdesse aos
poucos o referencial de si e de seu lugar no espaco familiar e social. Visto que enquanto
solteira seus planos era ter uma vida ativa, nutrida pela arte do teatro, pela arte literaria, pelos
modos requintados de civilidade e pelo amor de um homem. Objetivos que depois do
casamento foram se dissipando.

E para se integrar aos novos espacos: casamento, familia Barroso, sociedade Aracajuana
ela vé-se obrigada a inventar e construir novas identidades mais interligadas ao meio onde
agora vivia. Dona Senhora “ndo tinha vergonha de dizer aos quatro ventos que vivia
apaixonada. Naquele tempo, aqui nesta terrinha, isso valia como afronta aos costumes, era
falta de recato [...] Era pessoa transparente. Por isso mesmo, aqui, se chocou com o ambiente.
[...] Foi recebida na cota de intrusa” (CS, p. 98).

Condicao que lhe foi associada até os fins dos seus dias no hospicio. O hospicio que é
um signo importante para entender a narradora-personagem, visto que este é uma heterotopia
da crise, (cf. FOUCAULT, 2001). D. Senhora conviveu com uma crise de identidade
constante, crise pautada na ambiguidade proveniente de seus ideais e de seu modo de vida

regrado. Para Foucault, as heterotopias séo espacos exteriores (reais) que tem o poder de atrair
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os individuos para fora de si mesmos e assim decorre uma erosdo da vida, do tempo, da
historia, e geralmente, coloca os individuos em situacdes desconfortaveis consigo mesmos.

Nesse territdrio de rechaco a identidade transgressora, a identidade de desindentificacao
a um espago onde “o tempo era um jumento atado a um pau, obrigando as pessoas a rodar em
cima de seus cascos, indo ¢ tornando na mesma terra amassada” (CS, p. 98), além dos
aborrecimentos com as cunhadas que eram da opinido de que “quem pretendesse viver bem
com elas, que se adequasse aos costumes da terra e, mais de perto, aos da familia e sua
garbosa tradicdo” (CS, p. 99), ou com o marido que repreendia as suas investidas
enfaticamente por via do jejum sexual, minavam sua identidade de mulher-sujeito.

Dessa forma, a personagem Vvé-se obrigada a negociar com a cultura local, com 0s
familiares e com o marido aos quais se agregou, tentativa de garantir a harmonia em sua vida.
Entretanto, para isso ela constréi um espaco interior nostalgico, passivo, sombrio e mais
propenso a futilidades. Sentimentos provenientes da nova identidade de senhora dona de casa,
identidade que lhe foi determinada e a que ela resignada aceitou; “Outrora, se munira de
planos alheios a esse rango caseiro, e agora, ainda no meio da vida, veio redundar cativa das
mais tolas convencdes [...] a ponto de se achar irmanada com mobilia, plantas, bugiaria [...]
Decerto que sdo apegos de dona de casa ja madura” (CS, p. 16).

Esse fragmento conota a identidade sociol6gica de D. Senhora. Segundo Hall, essa
concepcao de identidade “é formada na “interacdo” entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda
tem um nucleo ou esséncia interior que € o “eu real”, mas este ¢ formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos
oferecem” (2006, p. 11). Tal perspectiva corrobora com a idéia de Osman Lins sobre a
dimensao espacial: “o delineamento do espago, processado com célculo, cumpre a finalidade
de apoiar as figuras e mesmo de defini-las socialmente” (1976, p. 70).

A primeira mudanca identitaria da personagem deu-se mediante a imposi¢do do marido
de que todos a chamassem de D. Senhora. Rosario acabava de perder seu nome de batismo,
parte de sua identidade. Logo ap0s, ela foi privada de freqlientar espacos onde o progresso se
mostrava mais atuante, adeus ao sonho de ser artista de palco, em virtude de ter que sair de
Recife e ir para Aracaju.

Pouco mais de uma década de unido, o marido Romeu, homem sisudo, ensimesmado,
comeca a castiga-la freqiientemente ao ndo buscar o seu corpo. “Dona Senhora remoi, aquilo

gue mais a consome e desmantela, lhe chega mesmo é do tirano do marido, da falta do
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consolo para o corpo, que também lhe desregula o equilibrio, a base afetiva e interior” (CS, p.
13). Base interior que a partir dai sO se desestabiliza. O homem que é o eixo de sua vida, de
seu corpo insaciavel por prazer, morre. Assim, ela perde sua supra identidade, a identidade
geral da qual as demais dependem para se estabelecer. (cf. BAUMAN, 2005). Parte de suas
identidades morrem com o marido. Diante desse comportamento, a personagem ainda pode
ser lida como satira do comportamento da mulher burguesa, da esséncia ou falta de esséncia
dessa mulher. E a linguagem critica do escritor sergipano a denunciar o modo de vida
burgués.

Os relatos retirados de Cartilha do Siléncio reforcam a reflexdo sobre o quanto os
espacos influenciam na construcdo das identidades dos individuos. Logo, sdo marcas de
identidade. Como comprova a fala de Dona Senhora: “a verdade ¢ que esses entulhos de
arrolhadas mudez, essas mundanas tolicinhas, sdo pedacinhos da gente. [...] Sem os pequenos
habitos, aliado as coisas que nos cercam, nos sentimos meio perdidas, abandonadas” (CS, p.
16).

A ambientacdo da casa de Dona Senhora diz muito sobre suas identidades, as que
adormeceram e sdo provenientes do seu passado, como o gosto pela civilidade, pela
modernidade, “a mobilia debruada a dourados... a porcelana de limoges, o candeeiro belga,
manteiga Lepeletien, e De Magny, o leite maltado Horlich, o décimo de vinho do porto...
conservas e outros enlatados estrangeiros” (CS, p. 15) e as do momento presente “se habitou
ao horizonte caseiro... e se compraz em trazer os comodos arrumadinhos, com cada objeto ja
afeito a seu lugar” (CS, p. 17).

Ambientagdo que de acordo com Lins remete a um “conjunto de processos destinados a
provocar na narrativa, a no¢do de um determinado ambiente” (LINS, 1976, p. 77). O espago
da casa conota as mudangas identitarias de Dona Senhora, além de apontar segmentos de
tempo a que se refere, a classe que a personagem pertence como também como é 0 seu
comportamento.

A descricdo dos espacos revela essas e outras informacgdes. Os vocabulos usados pelo
escritor sdo como pistas — mobilia dourada, candeeiro belga- podem ser lidos como indicativo
de tempo, o leite maltado Horlic, conservas e enlatados estrangeiros conotam a classe da
personagem. Ela traz os comodos arrumadinhos, cada objeto afeito a seu lugar € um indicio

do novo comportamento de D. Senhora.
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O trecho ainda revela o espago social em que a senhora Barroso esta inserida. Espago
social que se define pelos “costumes e sua evolucdo, os valores em curso, a situagdo dos
individuos e das classes, a atitude mental das coletividades” (LINS, 1976, p. 122), e que
Dantas explora com primazia neste texto em especial. Ele aponta as fronteiras e
incompatibilidades entre a sociedade do século XX, época que transita em concomitancia o
espaco da tradicdo e do progresso, as hormas do passado e os indicios das novas regras que 0
presente e que o futuro apontam, época que usando como paradmetro as personagens em
estudo, as mulheres estdo abertas a rupturas, abertas a tentativas de viver de acordo com o0s
seus ideais. Deslocamentos que descentralizam as identidades dessas mulheres, o intimo de
cada uma.

Dona Senhora é a personagem que mais foi oprimida devido a essa desterritorizacao,
embora isso se deva, no caso dela, a perda do marido. O marido Romeu foi 0 causador de
todas as suas reconstrucdes identitarias, mas de um momento para o outro a peste bulb6nica o
mata. Fatalidade que a conduz a um espacgo interior vazio de esperanca e de vida, cheio de
rememoracOes saudosas, angustias, dores silenciadas. Ela se entrega a dor da perda.

Além disso, a opressdo dos familiares gananciosos e despeitados a deixa quase na
miséria e longe do convivio do filho, o rapazote Cassiano, que também fica desnorteado com
a perda do pai e tranca-se dentro de si. Ela “nem aparecia mais: vida de alma penada, socada
na camarinha trevosa, envolta nuns crepes de mortalha, com a bela cabeleira metida num
fichu, a invocar seu queridissimo Romeu” (CS, p. 143).

A partir dai, para a loucura foi um passo. D. Senhora desce do mais alto padrdo de
senhora burguesa, jovem, bonita, elegante, rica, fervorosa por amor sentimental e
principalmente carnal, para o padréo de nulidade, de baixo, de mulher fragilizada entregue a
sujeira, ao devaneio, a soliddo, ao siléncio, trancafiada num hospicio: “Houve quem avistasse
tia Senhora de cabeca rapada cheia de 1éndeas, malcheirosa, metida num chambre imundo,
vagando no patio do manicomio com ares de fantasma. Foi a derradeira imagem que deixou”
(CS, p. 150).

Desfecho que atinge uma dimensdo simbdlica e, portanto, Gtil a trama da narrativa: o
siléncio dos individuos. Esse siléncio nos remete a vida de decadéncia, ruina e degradacéo
que a familia Barroso é condenada. Individuos que ndo se integram ao espago e ao tempo em
que vivem e por isso sdo enclausurados, isolados. Arcanja foi exilada num quarto. Dona

Senhora passou os Ultimos dias isolada num hospicio. Tais espagos sdo simbolicos para a

109



mulher, pois trazem resquicios da trajetéria de lutas ideol6gicas que essas personagens
enfrentaram.

Como ja ressaltado nos relatos anteriores sobre o espaco, essa categoria além de
caracterizar o aspecto fisico/geogréafico, registra os dados culturais, descreve os costumes e
individualiza os tipos humanos necesséarios & producdo do efeito de verossimilhanga literaria.
(cf. LINS, 1976). O espaco ficcional, portanto, constitui-se num relevante articulador do
enredo narrado. Desse modo, 0s elementos espaco/acao/personagens estdo coadunados.

Seguindo essa premissa a representacdo do espaco no qual a pobre Avelina vive
também revela aspectos de sua condicdo de nulidade, de sua experiéncia de subalternidade. A
personagem diferente de D. Senhora e de Arcanja ndo rompe fronteiras sociais. Avelina
permanece na miséria a vida inteira. Ela também ndo ultrapassa as fronteiras fisico-
geograficas, “dona Avelina nunca conheceu Aracaju” (CS, p. 234). Ficou condenada ao
espago do “cruzamento pra Rio-das-Paridas” (CS, p. 201). Local onde situa a tapera do casal
de agregados da familia Barroso, num cruzamento que metaforicamente, poderia leva-los a
outros espagos, mas que esses nunca puderam conhecer.

Essa informacdo remete a outro principio das heterotopias de Foucault (2001), o
filosofo afirma que para um individuo entrar em outros sitios heterotdpicos ele precisa de
permissdo. Para Avelina, ndo foi dado nenhum tipo de permissdo. O Unico espaco que ela
podia transitar, assim mesmo com reservas, era 0 do seu barraco miseravel. De acordo com o
pensamento de Bachelard “a imagem da casa se transforma na topografia de nosso ser intimo”

(1989, p. 18). A casa de Avelina pode ser lida como metéafora de sua condicdo marginalizada.

Ha quantos anos moram nesse buraco de chdo batido, sem um sé
compartimento seguro para combater a frieza [...] E os barbeiros, as vespas,
0 enxu patiocabo, que se socam no oco do enchimento de madeira branca, na
parede envarada a fumo-bravo e cipd de caititu, tapada a sopapo,
desrebocada [...] Um barraco assim imprestavel, e ainda mais tinguijado de
goteiras, € morada de gente ou de bicho? Digam ai! Hem, Permigio? Hem,
seu Cassiano? (CS, p. 263).

A casa do casal de agregados ndo € um espaco de estabilidade, aconchego. As
personagens dividem o lugar com barbeiros, vespas, enxu, ou seja, com animais pegonhentos.
Espaco fisico degradante que corresponde a heterotopia do espaco psicoldgico e emocional da

cega e resignada Avelina: “Avelina, apartada da vista, curtindo o desgosto de dormir e
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acordar no meio das trevas, de fato, estd banida, muito acabada [...]. Um desamparo total!”
(CS, p. 264).

A companhia incessante das trevas e dos bichos mina suas forcas e a expectativa de
melhoria de sua condicao. Inércia que a coloca numa “ilha” onde opera a miséria, a dor e a
soliddo. A vivéncia/permanéncia numa “beira de estrada esquisita” (CS, p. 264) interfere em
todos 0s seus projetos pessoais, por isso, a subserviéncia € uma de suas principais
caracteristicas.

Assim como as outras personagens de Cartilha do Siléncio, ela também vive numa
heterotopia interior impermeavel, onde cada um isola em si mesmo angustias intimas e dores
silenciadas. Para Avelina, o sabio € ndo agir. O mundo de trevas a deixa insegura diante de
qualquer confronto com a ordem social imposta.

A ambientacdo da casa de um unico cébmodo retratada pelo narrador corrobora com o
perfil decadente de Avelina, por exemplo, a cama de varas da personagem, elemento
conhecido dos pobres que habitam o sertdo e que certamente remete a cama de Sinha Vitdria,
célebre personagem do romance Vidas Secas, de Graciliano Ramos, a caneca de barro, 0
fogdozinho de duas-bocas, ainda a “sola de pé no chdo, sujeito a bicho-de-porco, esfregando o
couro com sabdo de soda, e ainda comento puro!” (CS, p. 267) denunciam 0 espaco de
miséria bem como as dimensdes ideoldgicas que atravessam os espacos literarios de Dantas.
A casa, nesse aspecto, contraria a ideia poética de sonho, pensada por Bachelard; para Avelina
a casa € mimese de sua opressdo. A casa nao produz na personagem o estar-bem, o bem-estar
gue primitivamente esta interligado a esse espaco, ao que se conhece como primeira busca do
ser (cf. BACHELARD, 1989).

Observando os perfis das personagens e 0s espagos com 0s quais elas se relacionam,
percebe-se a vida coletiva de uma familia num segmento de tempo — século XX — num restrito
espaco geografico — Sergipe — num contexto indiferente as angustias existenciais — sociedade
do século XX. Localizacdo espago-temporal onde todos e especialmente as duas personagens
femininas principais se véem oprimidas por tentarem romper os muros da tradi¢do patriarcal
que dirige os comportamentos sociais.

A partir da compreensdo espacial desse romance, identificamos o0 quanto essas
personagens se encontram isoladas do espaco social, estdo fechadas em si, num espaco

interno e silencioso. Suas rememoracdes reforcam a existéncia de acdes abafadas e nédo situam
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jamais o presente e tdo pouco o passado como um tempo de uma vivéncia harmoniosa ou
feliz.

Como analisado nesta pesquisa, sdo raros os momentos de felicidade, de amor, de
realizacGes das personagens femininas. Caracteristica dos textos de Dantas, que demonstra
interesse pelo sujeito solitario. A sua escrita trava uma luta constante com a realidade
circundante. Preconceitos e injusticas parecem que despertam a sua motivacdo para escrever.
Francisco Dantas é um escritor consciente da degradacdo humana, como relata em seu artigo
“A licao de Graciliano e de Rosa” publicado pela revista Interdisciplinar (2009).

Degradagdo que se associa a representacdo de Arcanja, Dona Senhora e Avelina.
Mulheres subalternas as forcas sociais que coagem 0s seres Vivos e 0s rechaga a um espaco de
opressao, posicionamento que se manifesta via espectro da exclusdo — exclusdo no quarto, no
hospicio, exclusdo social. Isso comprova a especialidade do escritor sergipano em tecer
imagens de almas oprimidas e silenciadas pelo poder disseminado pelas mais diversas
instituicdes sociais. Através do espaco ficcional, Dantas de maneira indireta faz vir a tona os
desafios de suas personagens silenciadas.

Diante do exposto neste capitulo fica evidente o efeito literario no que diz respeito a
categoria do espaco tanto em A doce Cancédo de Caetana quanto em Cartilha do Siléncio.
Nesses textos, 0 espago ndo é mera figuragdo, mas um elemento constituinte da estrutura/
sentido da narrativa.

Ele desempenha um papel fundamental na caracterizacdo das personagens das duas
obras. Na primeira, temos heterotopias coletivas como o teatro Iris, local de realizacdo dos
sonhos de todos e local de crise, onde Caetana, Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana tentam
construir novas identidades. A ambiguidade dessa heterotopia traduz os maiores desafios para
as mulheres subalternas de Nélida Pifion, a concretizagdo de seus sonhos. A ironia do siléncio
das prostitutas funciona como uma mordaz critica ao patriarcalismo excludente.

Ja na segunda, identificamos mulheres fechadas em heterotopias individuais: Arcanja
(quarto), D. Senhora (hospicio), Avelina (barraco). Dantas traduz toda a mesquinharia que
atravessa a opressdo patriarcal para com as mulheres. Assim, concluimos que as significaces
do espaco nas duas obras sdo maltiplas. Esse elemento estético agrega diferentes recursos que
produzem uma critica sociocultural ao contexto extraliterario do seculo XX. Atraves dos

espacos pelos quais as mulheres transitam ou séo proibidas de transitar, o leitor interage com
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as mais diversas normas que de forma visivel ou invisivelmente controlam os corpos, 0s

discursos, 0s espacos, as identidades das mulheres.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao lermos um texto literario alguns aspectos nos chamam atencéo, outros nos escapam;
e, quando relemos este mesmo texto, percebemos aspectos antes ignorados, e assim nosso
repertorio sobre o entendimento do texto sucessivamente fica mais complexo, denso, embora
dificilmente concluso. Esse processo se deve a riqueza de significado do texto literario, a sua
capacidade de sempre nos dizer algo novo, de novo, de novo... Dessa forma, sempre ha o que
dizer sobre um texto. “Assim, qualquer estudo literario, por mais profundo que seja - e ndo
importa qudo sutil e preciso o instrumental utilizado - alcangara apenas a superficie da obra.
Esta é insondavel e as tentativas de a revelar, ampliando-a, multiplicam igualmente o seu
mistério”(LINS, 1976, p. 96).

A partir desse entendimento, destacamos nossas constatacfes sobre o estudo de Cartilha
do Siléncio, de Francisco Dantas e de A doce Cancdo de Caetana, de Nélida Pifion. Ele mais
integrado a tradi¢do do viés regionalista, ela em busca de uma sintaxe mais contestadora do
lugar da mulher. Entretanto, ambos representam a sociedade brasileira de forma legitima pelo
respeito as particularidades culturais de cada um.

Os dois textos dialogam com a historia e com a sociedade brasileira, ambos refletem um
painel ndo so literario como sociocultural. Os textos através de uma representacdo mimética
do real apresentam uma situacdo de violéncia simbolica articulada a génese cultural e
historica que restringe 0 modo de vida das denominadas minorias. O primeiro capitulo
contempla essa perspectiva.

A doce cancdo de Caetana e Cartilha do Siléncio ddo visibilidade aos problemas da
sociedade patriarcal na qual a “ordem social funciona como uma imensa maquina simbolica
que tende a ratificar a dominag¢do masculina sobre a qual se alicer¢a” (BOURDIEU, 1999,
p.18). Nessas obras, 0 sistema patriarcal representado, ainda que decadente, desarma qualquer
tentativa de fuga desse cenario. O que pode ser atestado a partir da vida infeliz que Arcanja e
Caetana, por exemplo, tiveram. Os textos ainda revelam que o patriarcado ndo é constituido
apenas por homens, ha uma grande parcela de mulheres que dao sustentacdo aos discursos
machistas desse sistema.

Os dois romances analisados ndo sé refletem como também trazem para dentro deles
uma fatia da realidade patriarcal, que se revela através da sorte amiudada, da restricdo do

deslocamento identitario das personagens. A questdo da subalternidade que atravessa cada
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acao das mulheres de Pifion e Dantas se concretiza com a interdi¢do e com a impossibilidade
dessas mulheres adotarem as identidades desejadas.

As subalternas pagam um preco alto por demonstrarem inquietacdo e desconforto com
suas vidas e para se protegerem usa 0 corpo como arma. D. Senhora e Caetana exploram 0s
contornos de um corpo liberado. Ja Arcanja, Avelina, Gioconda, Diana, Palmira e Sebastiana
ndo conseguem se desvencilhar completamente do corpo subalterno. Elas sdo mulheres que
tiveram os seus desejos, seus sonhos aniquilados, certamente por fazerem do corpo um espaco
de contestacdo, embora por caminhos divergentes, e por serem pobres.

De acordo com Foucault, a repressdo dos corpos dos sujeitos se deve “a constante
reativacdo de velhas funcdes tradicionais do uso e controle sobre o corpo/sexo, a repressdo
social e histérica que espera que os efeitos de liberacdo demorem a se manifestar”
(FOUCAULT, 1988, p. 15). A analise sobre tal opressdo de género, sexual e de classe é o
foco do segundo capitulo.

No terceiro capitulo, ressaltamos os discursos direto esvaziado das personagens de
Pifion e o polifonico das personagens de Dantas. Com essas estratégias narrativas, 0s dois
autores silenciaram suas personagens sem diminuir o debate social e artistico de suas
respectivas obras. A escritora carioca e 0 escritor sergipano dao visibilidade a pequenos
dramas particulares que, reunidos sob o jugo da opressdo, tomam grandes proporcdes,
implicando em reelaboracgdes constantes de significados dos desfechos da fuga, do siléncio e
da morte da personagem feminina.

Tais desfechos podem ser lidos como formas de contestacdo, ou como é o caso, de
reafirmacdo de uma condicdo subalterna. Sdo acdes que se chocam na tessitura textual como
problemas peculiares a existéncia humana na contemporaneidade. Um tempo onde todos, e
principalmente 0s que se encontram a margem da sociedade, estdo fadados a soliddo e ao
mutismo.

No quarto capitulo, recorremos as heterotopias como espacos que reforcam o controle
do poder patriarcal. As diversas heterotopias analisadas neste estudo, como o teatro Iris em A
doce cancgdo de Caetana e a critica & opressdo contida nas imagens do hospicio de D. Senhora
e do quarto de Arcanja em Cartilha do Siléncio sdo indicadores do ambiente de sombra e
isolamento no qual as personagens estavam inseridas.

Nas duas historias as pequenas cidades — Aracaju e Trindade — S&0 0S microcosmos

escolhidos para encenar a opressdo dos subalternos, parodiar com os discursos das mais
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diversas instancias de poder. Neles, 0 jogo de interesses, a arbitrariedade do poder patriarcal
rechaca todo tipo de acdo do género feminino, que estd longe de ser uma minoria, mas
continua sendo marginalizado dentro do construto social.

As mulheres desses textos sao punidas pelos mecanismos da doenca, a tuberculose de
Arcanja; pela cegueira e esterilidade de Avelina; pela loucura e represséo do desejo sexual de
D. Senhora; pela degradacéo profissional de Caetana e pela decadéncia fisica e econdmica de
Gioconda e das Trés Gracas. Como se percebe, todas elas sofrem restricdes. De uma forma ou
de outra elas sdo impedidas de transitarem pelos espacos onde vivem. Mulheres que buscam
outros espacos além do da casa e do casamento e sdo fadadas ao exilio, a exclusdo social
porque se contrapGem a ordem da tradicéo.

Assim, A doce cancdo de Caetana e Cartilha do Siléncio além de possuirem inegaveis
qualidades literarias dialogam quanto a representacdo da vida sob a opressdo, seja uma
opresséo baseada na coletividade familiar ou na coletividade social. Essas obras apresentam
uma escrita de viés engajado onde texto e contexto se entrelacam para dar visibilidade a
problemas humanos do momento vigente, ou seja, ambas sdo lidas como uma escrita que
dialoga com o seu préprio tempo. Bem como, esta dissertacdo aponta um viés relevante no
qual a escrita masculina investe, aos poucos, em personagens transgressoras e a escrita
feminina que representa mulheres subjugadas ao construto social.

A obra de Pifion e de Dantas apresenta personagens femininas subalternas densas e
complexas que ndo podem ser avaliadas somente pelo siléncio que atravessa suas
experiéncias. A exploracdo de uma técnica narrativa sofisticada, entremeada aos elementos
estéticos: corpo, classe, identidade, discurso e espaco literario, questiona a tradi¢ao patriarcal.
Como saida, os dois autores fazem uso da escrita como uma heteretopia, um espago onde a

cartilha das subalternas pode ser escrita e suas vozes podem ser ouvidas.
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