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RESUMO

A producdo textual é tema de grande relevancia para os docentes que dedicam-se ao ensino
fundamental, quando o discente ensaia seus textos e faz suas tentativas de imprimir neles sua
marca pessoal, quer seja através de palavras ou expressbes que dao pistas de sua
subjetividade, quer seja pela forma como os organiza, quer seja pelas posicGes que defende,
ou por meio de um estilo singular. O presente estudo, cujo titulo ¢ “O processo de autoria em
textos de estudantes do ensino fundamental”, tem como objetivo precipuo analisar os textos
produzidos pelos estudantes do 7° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica estadual
do municipio de Aracaju, procurando verificar neles a presenca de indicios de autoria, com
base na ideia de que, ao produzir seus préprios escritos, os discentes referem-se a
determinado(s) contexto(s), sob determinadas condi¢cbes de producdo e levam em
consideracdo ndo apenas a leitura que serve de referéncia, mas outras leituras por eles
realizadas. Todos esses elementos se observam nas produgdes textuais e indicam que 0s textos
escritos por estudantes ndo sdo meras reproducdes de outros textos. Como referencial tedrico,
recorremos a Benveniste (1976), Bakhtin (19997) e Pécheux (1988) para tratar da questdo da
subjetividade. Benveniste, por entendé-la como marcas linguisticas presentes na materialidade
do texto, Bakhtin e Pécheux por conceberem o sujeito como historico-social e, portanto,
ideoldgico, embora haja diferencas entre ambos. Entendendo o sujeito como plural, segundo
Carvalho (2012), abordamos a questdo da subjetividade como fundamental para reconhecer 0s
indicios de autoria presentes nas producfes dos estudantes. A questdo de autoria foi discutida
a luz das perspectivas de Foucault (2009), Orlandi (2012) e Possenti (2008). Tal pesquisa, de
ordem qualitativa, conta, no primeiro momento, com a coleta, reunido e analise de entrevistas,
objetivando tracar um perfil da turma e, num segundo momento, de narrativas produzidas
pelos discentes, nas quais, seguindo a orientacdo do paradigma indiciario de Guinzburg,
investigamos sinais, vestigios de subjetividade, de singularidade nos textos. Os resultados
foram surpreendentes e nos revelaram ndo apenas marcas lexicais, mas sujeitos que, embora
manifestem, através de formacGes discursivas, interpelaces ideoldgicas, demonstram, em
certos momentos, uma atitude responsivo-ativa que pode ser interpretada como indicio de
autoria.

Palavras-chave: Indicios de autoria; producdo textual; ensino fundamental.



ABSTRACT

The textual production is a highly relevant topic for teachers who are dedicated to the
Elementary School, whenever the student rehearses his/her texts and makes his/her attempts
to impress upon them his/her personal brand, whether through words or phrases that give
clues to its subjectivity, either is the way he/she organizes them, either by defending
positions, or through a singular style. This study, entitled " The process of authoring texts of
elementary school students”, has as its main objective to analyze the texts produced by
students of the 7 th grade of a public state school in Aracaju , to verify on them the presence
of evidence of authorship, based on the idea that, to produce their own writings, the students
refer to a particular context, under certain production conditions and take into account not
only the reading that serves as a reference, but also other readings conducted by them. All
these elements are observed in the textual production and they also indicate that the texts
written by students are not mere reproductions of other texts. The theoretical recourse is
related to Benveniste (1976), Bakhtin (1997) and Pécheux (1988) to address the issue of
subjectivity. Benveniste understands it as linguistic marks present on the materiality of the
text, Bakhtin and Pécheux by conceiving the subject as social-historical and therefore
ideological, although there are differences between them. Understanding the subject as plural,
according to Carvalho (2012), we addressed the question of subjectivity as fundamental to
recognize the signs of authorship present in students' productions. The question of authorship
was discussed in the light of the perspectives of Foucault (2009), Orlandi (2012) and Possenti
(2008). Such research, of qualitative order, accounts, at first, with the collection, collation,
and analysis of interviews, aiming to draw a profile of the class and, secondly , the narratives
produced by students, in which, following the guidance of the evidentiary paradigm, we
investigated signs, traces of subjectivity, singularity in the texts. The results were surprising
and revealed not only lexical marks, but also subjects who, although manifest through
discursive, ideological interpellations demonstrate, at times, an attitude responsive - active
which can be interpreted as evidence of authorship.

Key-words : Evidence of authorship, textual production; elementary school.
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INTRODUCAO
“Sé plural como o universo”
(PESSOA, 1986, p.81)

Plural. E desse modo que podemos considerar o sujeito e suas diversas relagdes
com o outro, em cada situacao diferente. Ninguém melhor para exemplificar essa afirmativa
do que o proprio poeta do Modernismo portugués Fernando Pessoa (1888-1935), conhecido
por suas dezenas de pseuddnimos e principalmente, pelos seus heteronimos. Cada heterdonimo
corresponde a uma identidade, a um sujeito diferente do proprio Fernando Pessoa. E como se
de fato eles existissem, apresentassem vida prépria, assim como suas relacdes e formas de
escrever, demonstrando, cada um, estilo particular, uma rede de ligacbes que os diferencia dos
demais.

Tais caracteristicas- a forma propria de escrever, seu estilo, a rede de relacbes da
qual faz parte, a época e a sociedade em que viveu- todos esses elementos tornaram a escrita
de Fernando Pessoa singular, Gnica, com aspectos particulares que marcaram sua obra, assim
como o0s tornaram um autor muito conhecido por seus heterénimos, pelas personalidades que
criou, cada uma com caracteristicas proprias que permitiam sua identificagéo.

Toda identidade criada por ele, de fato, revelou-se “sui generis” em cada autor que
Fernando Pessoa deu vida. Cada um deles tinha caracteristicas que se diferenciavam dos
demais, tornando-os Unicos por terem uma biografia, por se destacarem pelo estilo de escrita,
e pela forma através da forma como cada um deles reagia ao mundo, ou seja, pela sua
singularidade. Desse modo, Fernando Pessoa buscava, em sua realidade, elementos que o
ajudassem a compor a vida desses autores, de forma que um pudesse ser diferente do outro. E
por isso que se fala em heterénimos.

Nesse trabalho, tomamos como objeto de estudo a singularidade existente em cada
discente no ato de produzir seus textos em sala de aula. Da mesma forma que os heterdnimos
de F. Pessoa, cada estudante tem identidade propria, vive sob determinado contexto social,
econdmico e historico; cada sujeito tem sua propria singularidade, estilo e modo de escrever,
tornando-se unico.

Esse estudo partiu das constantes observacGes em sala de aula, como docente,
com experiéncia de dez anos em escola publica, ouvindo dos demais colegas, ndo somente

professores de lingua portuguesa, mas de outras disciplinas, que o “estudante ndo sabia
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escrever”. Na realidade, eles partiam da idéia de que o estudante ndo sabia escrever bem
porque eles ndo seguem a norma padréo e por causa da variedade linguistica que empregam.

A sala de aula em uma escola, com toda sua rotina de professores, estudantes,
atividades, deveres, leituras, provas etc., representa um ambiente heterogéneo e, a0 mesmo
tempo, propicio as mais diversas observacdes, quer sejam elas sobre a parte formal e
curricular, quer sejam sobre seu funcionamento. Sem duvidas, trata-se de um local onde se
podem observar os mais diversos comportamentos humanos, o que propicia, também, uma
oportunidade para o professor acompanhar o andamento de uma turma, verificar ndo apenas
se 0 que foi estudado realmente teve aproveitamento e até que ponto o estudante apreendeu o
contetdo, transformando-o em seu prdprio conhecimento. Ademais, é possivel ainda verificar
outras questdes importantes, tais como o desenvolvimento em leitura e escrita, 0 processo de
formacdo de um estilo peculiar nas suas producdes textuais dos discentes, entre outras
questdes.

Ao nos referirmos a transformacao de contetdo, significa dizer que o estudante
participou, em conjunto com o seu professor e os demais colegas, da producdo do
conhecimento; ndo agindo como um mero receptor de informacGes, mas tornando-se atuante
ao ouvir e também ao dialogar com o outro, dizendo o que sabe, percebendo sua importancia,
enfim, reforcando seu aprendizado, tornando-o efetivo. De certa forma, é a heterogeneidade
encontrada na escola que facilita essa troca de conhecimentos, permitindo também que a
singularidade de cada estudante possa ser observada no momento da fala e no momento da
escrita.

Foi voltada a esse Gltimo momento, o da escrita, que realizamos nosso trabalho,
pensando em objetivos gerais e especificos para torna-lo possivel. Enfatizamos a escrita por
termos a possibilidade de poder coletar, reunir e analisar as producdes textuais de estudantes
do ensino fundamental de uma escola publica estadual de Sergipe, localizada em Aracaju. O
objetivo geral dessa coleta de dados era o de verificar se, nos textos dos discentes, havia ou
ndo indicios de singularidade e como se dava o processo de formac&o da autoria.

Como objetivos especificos, tivemos: i) compreender o processo de producédo
textual nas aulas de Lingua Portuguesa; ii) formar um posicionamento sobre o que seja a
autoria; iii) contextualizar historica e socialmente 0s sujeitos da pesquisa; iv) e contribuir para
desenvolver uma reflex&o acerca da formacao do autor na escola.

Na grade curricular do ensino fundamental, ha apenas uma aula de 50 minutos

destinada a producdo de textos. A esse momento em que o aluno se dedica a escrever sobre
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um tema ou assunto proposto pelo docente se da o nome de aula de redacéo ou de producédo
de texto.

Nas escolas de Ensino Fundamental e Médio, essas aulas, geralmente, sdo
voltadas a leituras especificas, ao treino ortografico e, principalmente, a escrita de algum
texto, cujo tema nem sempre é previamente discutido em sala de aula. No entanto, é preciso
levar em conta que cada turma trabalhada tem sua especificidade, assim como cada estudante
tem uma realidade diversa, um jeito de compreender o mundo e de expor seus pensamentos e
opinides.

Essa divergéncia de realidades, personalidades e comportamentos faz com que o
docente se depare com as mais diversas idéias, formas de falar e de escrever. Ao observar
todas essas peculiaridades, surgem questionamentos e, por vezes, preconceitos a respeito dos
textos que os alunos escrevem, ao dizer que eles ndao sabem escrever, ou porque cometem
desvios ortograficos e morfossintaticos, ou porque apenas reproduzem as ideias dos textos
que Iéem, caracterizando, desse modo, uma simples redacéo ou reproducéo de outro texto.

Diante disso, um questionamento se faz pertinente: serd que o discente é, de fato,
capaz de escrever de acordo com suas percepcdes sobre o mundo e a realidade ao seu redor? E
possivel verificar em textos produzidos por alunos do Ensino Fundamental tragos de
subjetividade e singularidade?

No nosso primeiro capitulo, optamos por falar em concepcdes de linguagem como
um conjunto aberto e maltiplo de praticas sociais, orais ou escritas, desenvolvidas por sujeitos
historicamente situados. A partir das concep¢des de linguagem, direcionamos nosso trabalho
para a lingua escrita, falando em texto, discurso e abordando a diferenca entre producédo
textual e redacéo, de acordo com Geraldi (2000) e Chiappini (2000 ).

Dai o motivo de, em nosso segundo capitulo, apresentarmos o conceito de
subjetividade, que aborda as concepcbes de Bakhtin (1997), Benveniste (1976) e Pécheux
(1988), para tentar compreender melhor, nas produgdes discentes, 0s processos de
subjetivacéo nelas existentes.

Escolhemos esses tedricos porque os trés tratam da questdo da subjetividade na
linguagem: os dois primeiros, por filiarem-se a teoria da enuncia¢do; Pécheux, por ser o
introdutor da Andlise do Discurso. Embora seus posicionamentos sejam divergentes em
alguns aspectos, cremos que € possivel associa-los na anélise da subjetividade. A partir dos
estudos de Benveniste (1976), pudemos analisar, na linguagem dos textos, marcas linguisticas
de pessoa, tempo, lugar que denotam a presenca do sujeito. Em Bakhtin (1997) e Pécheux

(1988), encontramos uma concepgdo de sujeito sécio-historico e ideoldgico, ainda que o
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primeiro autor considere 0 sujeito como “consciente”, ¢ o segundo, “interpelado” pela
ideologia.

No terceiro capitulo, associamos o conceito de subjetividade aos conceitos de
autoria e de autor, mencionando alguns tedricos que tratam da questdo da autoria, como
Foucault (2009), Orlandi (2012) e Possenti (2009).

No quarto capitulo, falamos da metodologia utilizada, baseada nos estudos do
paradigma indiciario de Guinzburg. Em nosso trabalho, essa metodologia refere-se ao estudo
dos detalhes, dos vestigios ou marcas de subjetividade e singularidade a serem encontrados,
explicita ou implicitamente, na materialidade linguistica dos textos produzidos pelos alunos,
dando a condicdo de indicar neles indicios de autoria.

O quinto capitulo se volta a analise das produc¢des dos estudantes. Nessa ocasiao,
apresentamos o0s textos produzidos por cada grupo, assim como também apresentamos o texto
no qual a produgéo discente foi baseada.

No sexto capitulo, apresentamos algumas consideracdes acerca do trabalho
desenvolvido e de nosso posicionamento final, como docente e pesquisadora, ante 0 corpus
analisado e a postura pedagdgica da instituicdo escolar, no tocante ao ensino aprendizagem da

escrita.
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1 CONSIDERACOES SOBRE LINGUAGEM E TEXTO

1.1 Linguagem — lingua

Neste capitulo, abordamos uma concepc¢éo de linguagem na qual ela é inerente ao
ser humano. Isso quer dizer que ela faz parte do ser humano, assim como promove sua rede de
relagdes. E através dela que o homem organiza seu pensamento, utilizando-a como
instrumento de comunicacdo através da lingua, possibilitando sua transformacao em sujeito,
estabelecendo uma relagdo dialdgica com o outro. E também através da linguagem que
ocorrem as mais diversas manifestaces da arte, ainda que muitas vezes por meio de cores,
formas, imagens, ou mesmo silenciosamente, ela continua a estabelecer essa relacdo com o
outro.

Assim como a linguagem tem a fungdo de tornar um homem em sujeito, tanto a
partir do uso de palavras que o identifiquem como locutor- alocutério, ou como alguém que
fala diante de uma posi¢édo social, a lingua também apresenta uma grande representatividade,
pois, independente de qual patria esteja ela relacionada, que tradi¢Bes ela transmita ou que
identidade ela fortaleca, a lingua permite a interacdo entre os sujeitos, principalmente no que
se refere ao idioma falado por ambos. De qualquer modo, linguagem e lingua estdo
intrinsecamente ligadas, mas é a primeira que conduz o homem em suas relacoes, ela organiza
0 pensamento e atua na expressao, na comunicagédo social.

Partindo da afirmacdo de que a linguagem € inerente ao ser humano,
transformando-o em sujeito através da lingua, tornou-se possivel, nesse trabalho, apresentar
defini¢bes sobre texto e discurso, producdo textual e redacdo, pois todos eles representam
expressdes da linguagem através da lingua, seja ela falada, seja ela escrita.

1.2 Concepcdes de linguagem

Ao falarmos em subjetividade, geralmente atribuimos esse termo a condi¢do de o
homem usar a linguagem, seja para expressar suas ideias, seus pensamentos, seus sentimentos
ou mesmo para afirmar sua posi¢cdo como sujeito. Sem duvida, a linguagem é uma forma de
expressdo, mas nao apenas isto. Através da linguagem, tanto em sentido amplo como em
sentido restrito, 0S homens se expressam, comunicam-se entre si e interagem. A linguagem,
portanto, pode ser concebida como instrumento de expressédo, meio de comunicagao ou forma
de acdo.

Ao longo da histéria dos homens, houve momentos em que uma ou outra
concepcao prevaleceu influenciando os estudos sobre a linguagem e o ensino das linguas. As

concepcdes mais tradicionais (meio de expressdo, instrumento de comunicacdo) tendem a
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reduzir a linguagem quer a um conjunto de regras, quer a um conjunto de expressdes ditas
corretas, ou mesmo a um mero instrumento de comunicagdo e expressdo. Elas percebem a
linguagem como uma realidade em si (um sistema gramatical, um instrumento); dotada de
vida prépria, sem nenhuma relacdo com seus falantes, completamente desligada da dinamica
das relag@es sociais, dos movimentos da historia.

Rejeitamos essa visdo que afasta a linguagem da realidade social concreta na qual
ela se insere, compreendendo-a como um conjunto aberto e multiplo de praticas sociais, orais
ou escritas, desenvolvidas por e entre sujeitos historicamente situados. Assim sendo,
entendemos a linguagem como forma de acdo, melhor dizendo, de interacdo; ela so existe
efetivamente no contexto das relagdes sociais, como elemento constitutivo dessas multiplas
relaces. Neste trabalho, adotamos a concepcao de linguagem advinda dos estudos de Bakhtin
(1997), vista como acdo social e dialogica. Via intercambio verbal, nela se estabelece a
interacdo humana com o mundo, mediatizada pela lingua.

Segundo Curado (2011, p. 51),

[...] em face de uma orientagdo sociointeracionista, seria possivel admitir, assim, que
a linguagem tem nas interacBGes verbais ou interlocugdes, como ler e/ou produzir
textos orais ou escritos, um espaco de producdo de si mesma e dos sujeitos; ou seja,
salienta-se o préprio processo interlocutivo, na constru¢do da linguagem e na
possibilidade efetiva de que o0s sujeitos se constituam como tais & medida que
interagirem com os outros.

Desse modo, a linguagem s6 se efetiva, s6 faz sentido quando ocorre a interacao
entre os homens e, a partir do momento em que um compreende 0 outro, ele torna-se sujeito.
Esse processo de interagir com o outro ocorre através das diversas modalidades de linguagem,
sejam elas oral, escrita, gestual ou visual e a linguagem é materializada atraves das diversas
manifestagcdes humanas.

Por esse motivo, podemos afirmar que lingua e linguagem estdo intimamente
relacionadas, uma vez que ambas servem como meios de expressdo, comunicacdo, além de
serem um meio de interacao social.

Uma das formas de manifestacdo da linguagem ocorre através do dialogo, que vai
alem do simples contato de um homem com o outro. Trata-se da maneira como cada sujeito
manifesta-se, como ele compreende o0 mundo e que papel ele desempenha; é como ele se
coloca a frente do outro, assumindo sua subjetividade, expressando-se ou tentando
compreender o outro. Essa relacdo, possibilitada pela linguagem, é concretizada pela lingua,
levando o sujeito a atuar, em alguns casos, diferentemente do que tinha planejado,

dependendo da sua interagdo com o outro. E a interagdo que permite que uma lingua torne-se
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mais forte, exercendo uma grande influéncia na cultura e nos demais segmentos da sociedade,
e, a0 mesmo tempo, dependendo dos seus falantes, que ela renove-se, tornando comuns o0s
usos de determinadas palavras ou agindo de forma contraria, promovendo até o desuso de
outras.

E através da lingua que os diferentes tipos de relagdo entre os homens sio
formadas, ou até mesmo reforgadas. Por esse motivo, produzimos algum efeito na sociedade
em que vivemos; por meio da lingua, assim como 0s Nossos textos, 0s N0ssos discursos sao
realizados, as nossas ideias séo efetivadas, permitindo que atuemos sobre o outro. A lingua
também possibilita que nos tornemos politicos ao tentar lidarmos com o outro, pensando no
que falar, em como falar, com quem falar, além da repercusséo de todo esse processo.

Dessa forma, podemos afirmar que a lingua faz parte da linguagem e faz parte da
comunicacdo humana, como também ajuda a transformar o homem em sujeito. A linguagem
ndo é utilizada como um instrumento, pois ela faz parte das redes de relacGes entre os
homens; é por ela e através dela que tudo ao nosso redor é formado ou reforcado. Nos
detivemos, no presente trabalho, a estudar apenas a linguagem escrita, especificamente a
utilizada pelos estudantes, para demonstrar indicios de autoria nos textos produzidos por eles
no ambiente escolar. Por esse motivo, tornou-se importante apresentar um breve conceito de
texto e discurso, uma vez que a producdo de textos escritos acaba sendo uma das formas de
verificar, através do discente, o que foi apreendido por ele durante as aulas, principalmente as
de redacao.

2.2 Texto e discurso

As correntes atuais da linguagem, enunciacdo e Analise do Discurso conceituam
texto como um tecido “confeccionado por uma inteligéncia” (FIGARO, 2012, p. 13) que
ganha sentido e expressdo quando participa do processo de interagdo com outros textos e com
o seu autor; ele é a “manifestagdo concreta do discurso” (ORLANDI, 2008, p. 78). E formado
por sujeitos histdricos que se relacionam a partir de todo um contexto econémico, histoérico e
social que se transforma em discurso no momento da enunciacao.

Texto aqui € considerado uma unidade significativa que serve para comunicar,
informar, expressar, produzir efeito de sentido no outro, agindo sobre ele, levando em conta a
situacdo que cerca sua producdo. Tanto pode se resumir a uma simples frase com um
conteddo que tenha significado, quanto pode representar todo um acontecimento, um fato que
perdure por paginas e paginas. De qualquer modo, ao abordar o conceito de texto e sua
producdo, é importante considerar que ndo basta apenas ter em mente o0 objeto da escrita, mas

é preciso observar igualmente, além dos seus aspectos formais como coeréncia, Coeséo,
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intencionalidade, ambiguidade, a exterioridade que o cerca, ou seja, as condi¢des de producédo
em que o texto foi escrito..

Sdo esses elementos que podemos encontrar em um texto, também presentes em
um discurso, que os tornam tdo peculiares e muitas vezes favorecem a confusao ao defini-los.
Tanto um quanto o outro refletem a historicidade do sujeito, quem ele €, ou seja, seu lugar
social, que posicédo ele assume enquanto falante ou escritor e 0 que acontece ao seu redor.
Tudo isso influencia sua escrita, assim como também sua fala, 0 momento da enunciacdo. A
diferenca, no entanto, esta no modo como ambos se apresentam, além do modo como
funcionam: o texto ¢ um “objeto de figura”(MARCUSCHI, 2008, p. 84), ¢ uma unidade
observavel, por possuir uma configuragdo, uma estrutura que permite uma diagramacéo,
enquanto o discurso é o “objeto do dizer” (MARCUSCHI, 2008, p. 84), visto como prética, é
a palavra em curso, ¢ “a palavra em movimento”(ORLANDI, 2012, p. 15), ou seja, o homem
falando, interagindo com o outro.

No entanto, o discurso ndo pode ser visto apenas como um “objeto do dizer”,
associado somente a fala. Assim como um texto, um discurso também pode ser escrito, mas
ele aborda elementos mais contextuais por considerar 0 momento em que esta sendo
produzido com sua rede de associagdes, 0 momento histérico, que fatos levaram a tais
acontecimentos ou todos os elementos que estavam presentes em sua elaboracdo ou até
mesmo 0s seus interlocutores. Outros tipos de texto podem também refletir o momento em
que sdo produzidos, porém eles mesmos conseguem apresentar caracteristicas que tornem
possivel, no momento de sua leitura, que se facam as diversas associacdes que normalmente
fazemos ao ler. JA o discurso, por ser mais contextual, precisa que de algum modo, ao
realizarmos sua leitura, por exemplo, que busquemos outras fontes de informacdo para

compreendé-lo melhor. Para Marcuschi (2008, p. 58),

[...] esta distingdo entre texto e discurso € hoje cada vez mais complexa, ja que em
certos casos sdo vistas até como intercambidveis. A tendéncia é ver o texto no plano
das formas linguisticas e de sua organizagdo, ao passo que o discurso seria 0 plano
de funcionamento enunciativo, o plano da enunciagdo e efeitos de sentido na sua
circulacdo sociointerativa e discursiva envolvendo outros aspectos. Texto e discurso
ndo distinguem fala e escrita como querem alguns nem distinguem de maneira
dicotbmica duas abordagens. S0 muito mais duas maneiras complementares de
enfocar a producéo linguistica em funcionamento [...].

Convém afirmar que um autor, no momento da producéo textual, ndo escreve de
forma neutra, sem pensar na repercussdo que seu texto causard. Ele também antecipa
provaveis reacdes do seu leitor e, ao escrever, tenta elucidar possiveis duavidas ou

guestionamentos que seu texto possa provocar.
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Todavia, esse contexto da escrita de um texto é imutével por ficar marcado
graficamente através da escrita, de modo que, quando o leitor tiver acesso ao texto, ainda que
numa outra ocasido, talvez ndo consiga compreender exatamente seu significado por néao
compartilhar da mesma contextualizacdo, exceto a partir do momento em que realize uma
pesquisa, torne mais facil associa-lo a outras situa¢des, come¢ando a entendé-lo. Caso o leitor
pretenda aprofundar-se, ele pode recorrer ao préprio texto, tendo acesso a ele, tendo
condicdes de até rever o que foi escrito.

O texto escrito facilita a realizacdo de associagdes com outras leituras. Justamente
por estar impresso, o leitor pode parar, fazer outras atividades, tecer comentarios, sublinhar
aspectos que considere relevantes, podendo retomé-lo em outra ocasido. Do mesmo modo, ele
tem a condicdo de visualizar trechos de outros textos, tendo possibilidade de reconhecer onde
viu aquilo anteriormente.

No discurso falado, geralmente ocorre o oposto: € o momento da fala, da
enunciacdo que é Unico, imutivel e, exceto gravado, ndo h& como registrd-lo. Nele, os
interlocutores ndo podem de imediato recorrer a outros discursos para conferir o que foi dito,
muito menos para comprovar seus argumentos, mas podem interferir de alguma forma no que
estd sendo dito. O falante utiliza-se de frases, sentencas, ditos populares, expressdes ditas
anteriormente, ja ouvidas antes em outras situacbes, todavia, a forma que ele o faz, o
momento em que iSso ocorre torna-se Unico, pois cada um se expressa de um jeito. Nesse tipo
de discurso também existe a presenca do ja dito, e quando o locutor toma a palavra como sua,
demonstra propriedade no que diz, atribuindo sua autoria aquele discurso.

Tais reacOes também podem ser muitas vezes antecipadas, levando-nos a
“policiar” o que diremos, a refletir melhor o que podera ou nao ser dito naquele momento
aquele interlocutor em especial, pois nos expressamos de diversas formas, adaptando nossa
fala ao contexto imediato em que nos encontramos, a determinada situacdo, obedecendo a
uma hierarquia social que nos permite revermos nosso discurso, dependendo do papel que
desempenhemos na sociedade. Essas sdo as “formagdes imaginarias”, ou seja, ¢ a forma como
os “[...] sujeitos estdo inscritos na sociedade, e que poderiam ser sociologicamente descritos,
que funcionam no discurso, mas suas imagens resultam de projecdes” (ORLANDI, 2012, p.
40).

Considerada igualmente uma formacdo imaginaria, a antecipacdo nos permite
saber a forma que devemos nos comportar, com quem e o que falar. Nao se trata apenas da

estrutura, mas se trata do seu acontecimento. “Esse mecanismo regula a argumentacado, de tal
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forma que o sujeito dird de um modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir em
seu ouvinte” (ORLANDI, 2012, p. 40).

Portanto, podemos afirmar que texto e discurso estdo ligados, porque o discurso
ocorre através da linguagem, sendo concretizado na lingua, no texto, ou seja, na unidade da
lingua que depende dos sujeitos envolvidos na interagdo, que participam de um determinado
contexto, desempenhando uma fung¢do na sociedade. Assim, o “discurso ‘precisa’ do texto, ¢
no texto que o discurso se delineia (POSSENTI, 2009, p.74).

Ao falarmos em texto e discurso, convém nos referirmos aos conceitos de
producdo textual e de redacdo, mostrando também a diferenca entre ambos, uma vez que eles
sugerem a ideia de textos escritos, redigidos, independentemente de sua func¢do ou da intengéo
de quem os escreve.

2.2.1 Producdo textual versus redacédo

Producdo textual e redacdo muitas vezes podem ser vistas como sinénimas;
podem também ser consideradas como formas de redigir textos, independentemente do seu
objetivo, da mensagem ou da informacao que transmitam. No entanto, existem alguns tedricos
que fazem a diferenca entre ambas, considerando a producao textual como o ato de elaborar
um texto novo, que apresenta caracteristicas do seu autor, de quem o produziu, enquanto a
redacéo acaba sendo classificada como uma disciplina escolar ou como o ato de escrever um
texto, muitas vezes reproduzindo informacées de outro texto.

A reflexdo sobre essas duas formas de escrita de um texto se faz importante
porque podemos encontra-las facilmente na escola. Afirmamos “facilmente”, pois a tendéncia
da dindmica de uma escola gira em torno da escrita: sdo cartazes espalhados, é o proprio nome
da instituicdo, sdo documentos que precisam ser entregues o0 tempo todo como memorandos,
relatorios, provas, atividades, relacbes com os nomes dos alunos, de materiais escolares ou de
limpeza, isso tudo sem mencionar a infinidade de contetudos apresentados por todos os
professores de todas as disciplinas do curriculo escolar.

Essas formas de escrita, normalmente, seguem um padrdo, como é comum em
documentos ou escritos oficiais para que, independentemente do local a que o interessado se
dirija, ele tanto apresente quanto usufrua de informacGes fidedignas, consideradas oficiais por
serem escritas, padronizadas e por conterem bras@es, simbolos que reforcem sua importancia.
Todos esses elementos acabam dando maior credibilidade aquele tipo de texto.

Ao falar em texto, a nogdo de imediato que associamos € a de uma informacéo
normalmente manuscrita ou digitada, que ocupa um determinado ndmero de linhas ou até

mesmo de laudas, que apresenta contetdos os mais diversos possiveis, independentemente da
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area. Podem ser encontradas em qualquer lugar, de um simples rétulo de embalagens com
dados referentes ao produto, avisos, cartazes, a escritas mais elaboradas como narrativas,
artigos, publicacGes de periddicos e até numeros podem ser considerados tipos de textos. Nas
aulas de Lingua Portuguesa, o texto é utilizado com muita frequéncia e com objetivos
variados. Usa-se um texto para interpreta-lo, para reproduzi-lo, para analisa-lo; usa-se o texto
como pretexto para estudo da metalinguagem, classificam-se 0s tipos e géneros textuais
existentes; produzem-se textos.

Geraldi (2000) considera a aula de producdo de texto como um espaco de ensino-
aprendizagem em que encontramos o didlogo. E o momento em que seu produtor usufrui de
maior liberdade para realizar suas proprias escolhas ao escrever; é como se isso representasse
uma interatividade com o outro, j& que ele, muitas vezes, escreve pensando em possiveis

respostas a esse outro e em suas possiveis reagdes. Desse modo,

Conceber o texto como unidade de ensino-aprendizagem é entendé-lo como um
lugar de entrada para este didlogo com outros, que remetem a outros textos passados
e que fardo surgir textos futuros. Conceber o aluno como produtor de textos é
concebé-lo como participante ativo deste didlogo continuo: com textos e leitores
(GERALDI, 2000, p. 22).

Essa perspectiva difere do conceito de redacdo. Normalmente, ela pode ser
considerada de duas formas: a acdo de redigir, de escrever uma oragdo, uma frase, até mesmo
um texto ou pode ser considerada uma disciplina. No que se refere a disciplina escolar, ela
pode servir para induzir os estudantes a escreverem de acordo com 0s temas, Com 0s assuntos
muitas vezes sugeridos pelo livro didatico ou pelo préprio professor. O estudante, geralmente,
escreve sobre algo que ndo conhece ou conhece muito pouco, manifestando uma dificuldade
séria ao debater determinado tema quando abordado. Quando isso acontece, essas aulas ainda
conservam uma visdo tradicional em que o docente “transmite dicas”, informagdes e técnicas
para que seu discente aprenda a escrever da forma que julga necessaria para obter éxito, tanto
na sua vida escolar, quanto em exames e provas de concurso.

As técnicas de producdo textual limitam-se a apresentacdo de regras gramaticais,
uso de expressdes que indicam que seu editor tem um bom dominio da norma culta, podendo
escrever de forma satisfatoria, de acordo com os padrbes estabelecidos pelas normas da
gramatica. Isso quer dizer que, no ambiente escolar, especialmente na producdo textual, é
mais valorizada a variante formal da linguagem, o uso correto de sindnimos, palavras que
ajudem a evitar repeticdes, 0 emprego adequado de pronomes e conjugacdes verbais. Nesses
momentos, ainda ocorre a exposicao de estruturas a serem seguidas pelo estudante, a fim de

gue possa elaborar o que normalmente é considerado um bom texto.
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Desse modo, o0 estudante que escreve de forma gramaticalmente correta e redige
um texto com sentido coerente, que segue uma ldgica compreensivel, seguindo a estrutura
comumente ensinada nas aulas (inicio, desenvolvimento e conclusdo), é considerado um bom
estudante, pois ele compreendeu corretamente as regras de escrita, soube empregar com
precisdo os elementos de coeréncia e coeséo, tdo valorizados pela escola.

Esse pensamento reflete muito bem a visédo de um ensino tradicional, mas que néo
valoriza a atuacdo do discente no cotidiano de uma sala de aula, com suas diversas interagdes,
sejam elas com o professor, sejam elas diante do conteido aprendido ou sejam elas perante 0s
demais colegas. Tais interagdes podem influenciar a escrita de um texto, permitindo que seu
autor, além de redigi-lo da forma que a escola quer, também realize uma série de associaces
apreendidas no ambiente escolar.

E possivel afirmar que, quando escrevemos ou falemos, nossas idéias precisam
fazer sentido e devem ser expressadas de uma maneira que 0s outros possam entender, para
enfim, interagirmos. Nesses casos, torna-se importante recorrer a alguns elementos que nos
ajudem a fazé-lo de modo satisfatorio. Isso é feito pela coeréncia e coesdo. Tanto uma quanto
a outra sao “as dimensodes constitutivas do texto” e indicam que um texto foi bem escrito,
apresentando estruturas “bem formalizadas e, por conseguinte, capazes de veicular sentidos”.
A coeréncia é a logica do texto, é a condicdo de tornd-lo compreensivel e interpretavel, ou
seja, ela mantém a “constincia do sentido”, enquanto a coesdo ¢ a responsavel pelas
“convengdes e formalidades gramaticais”; ¢ o uso correto da gramatica no texto
(GUIMARAES, 2009, pp.15-16). Na producdo de um texto, para que possa ser bem
compreendido, esses dois elementos precisam estar juntos.

O emprego do termo redacdo refere-se ao ato de reescrever um texto, copiar
respostas ou apenas reproduzir outros textos. E a chamada “escrita- reproducio”, na qual

transparece a ideia de que houve uma copia. De acordo com CHIAPPINI (2000, p. 31),

Sob o nome de escrita-reproducdo (lugar privilegiado do juridismo), classificamos
todas as atividades de escrita que, embora realizadas pelo aluno, sdo de tal modo
conduzidas em seu processo de producdo, que a margem de atuagdo individual
praticamente desaparece. Nessa categoria se incluem as respostas dirigidas, 0s
preenchimentos de lacunas, a formulacdo de questiondrios diversos ou de respostas a
eles, parafrases, resumos, esquemas, exercicios ortograficos e gramaticas em geral.

E como se a redagdo ndo favorecesse uma identificagio imediata do seu autor, até
porgue se trata de uma reproducdo do que ja estava escrito, no entanto, pode-se dizer que,
mesmo que 0 sujeito copie 0 que estava escrito, seja a resposta de um livro, seja uma frase

dita anteriormente por outro, ele acaba utilizando caracteristicas que tornam essa escrita sua,
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Unica. Ele realiza suas proprias escolhas, inclusive dos trechos que serdo reproduzidos e de
como isso seré feito.

Nesse tipo de escrita, ainda assim é possivel verificar a singularidade de quem a
redigiu; pois o sujeito soube em que momento ou a que questdo aquela resposta se adequava.
Apesar de seu texto parecer reduzir-se as respostas prontas encontradas nos livros,
preenchimentos de lacunas, questionarios cuja possibilidade de respostas sejam consideradas
bem limitadas em alguns momentos, questionarios de multipla escolha, “parafrases, resumos,
esquemas, exercicios ortograficos e gramaticas em geral”, o autor o faz de maneira unica,
irrepetivel também por se tratar do momento da enuncia¢do (CHIAPPINI, 2000, p. 31).

Sao textos em que aparentemente h& poucas caracteristicas de quem o escreveu e
h& muito mais a mera reproducdo do texto lido, condi¢bes que ndo permitem uma escolha
lexical tdo adequada a seu falante ou que talvez ndo faca tanto parte da sua realidade, porém,
mesmo considerada uma reproducédo, o estudante escolhe a forma de reproduzir o que esta
escrito ali.

Trata-se do oposto a producdo textual. Nessa Gltima, o discente tem maior
liberdade, ainda que a atividade seja no ambiente escolar, moldada aos padrdes dessa
instituicdo, mas sua escrita apresenta um pouco mais das caracteristicas de quem a produziu; a
propria condi¢do de produzir algo ja transmite a no¢do de que algum sujeito escreveu um
texto diferente, mesmo que baseado em outros textos, partindo de outras leituras, do que ja
ouviu antes ou do que ja viveu.

Ao escrever, esse sujeito consegue transformar o texto em algo que julga como
seu, tendo a impressdo de ser o Unico ou o primeiro a fazer aquilo. Ele imagina como se
ninguém tivesse feito daquela forma, daquele jeito, optando por outros termos, outras formas
de dizer o que ja foi dito em algum lugar por alguém, mas ao fazé-lo, naguele momento, € o
unico, e aquela situacdo, irrepetivel. O sujeito, ao produzir seu texto, pensa na interacdo com
alguém, ainda que se tratando de um interlocutor virtual, representa o outro e é exatamente
essa interacdo, que ndo ocorre face a face, acontecendo no momento da escrita, que o conduz
a escolher determinados vocabulos, frases ou sentencas, muitas vezes pensando, prevendo as
possiveis reacfes ou respostas de seu interlocutor.

A tentativa de prever as reagdes do interlocutor é classificada por Orlandi (2012,

p. 39) como antecipagéo. Para ela,
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[...] segundo o mecanismo da antecipacdo, todo sujeito tem a capacidade de
experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em que seu interlocutor “ouve” suas
palavras. Ele antecipa-se assim a seu interlocutor quanto ao sentido que suas
palavras produzem. Esse mecanismo regula a argumentacdo, de tal forma que o
sujeito dird de um modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir em seu
ouvinte. Este espectro varia amplamente desde a previsdo de um interlocutor que é
seu camplice até aquele que, no outro extremo, ele prevé como adversario absoluto.
Dessa maneira, esse mecanismo dirige 0 processo de argumentacdo visando seus
efeitos sobre o interlocutor.

Na préatica da sala de aula, normalmente essas duas defini¢ces se confundem. Por
muitos anos, nas escolas publicas e particulares, a disciplina de leitura e de escrita se chamou
redagéo. Ao aluno era solicitado que escrevesse e que ele o fizesse “corretamente” (seguindo
os padrdes gramaticais) aquilo que Ihe era sugerido. Atualmente, essa situacdo parece ter
mudado um pouco, mas, na prética, ela ainda ndo surtiu tanto efeito.

As aulas de Redacdo, em algumas escolas, passaram a ser denominadas de
producdo textual / produgdo escrita. No entanto, continuam voltadas ao ensino de técnicas de
escrita para redigir um texto que aprove o estudante/ candidato no Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM), em vestibulares e concursos, inclusive os de professores, para adentrarem
alguma universidade ou cursos de pos- graduacdo. E a execucdo dessas praticas que torna
mais dificil identificar um dos indicios de autoria no texto: a subjetividade. Falamos dela no

capitulo a seguir.
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2 A SUBJETIVIDADE NA LINGUAGEM

Tem-se como proposito, neste capitulo, abordar a questdo da subjetividade na
linguagem, recorrendo, em especial, aos entendimentos de trés estudiosos: Bakhtin,
Benveniste e Pécheux.

Optamos em aborda-los na perspectiva de como cada um deles concebe a
Subjetividade no discurso. Benveniste (1976) e Bakhtin (1997), por se colocarem do ponto de
vista da Enunciacdo; e Pécheux (2008), por uma visdo discursiva, do lugar da Andlise do
Discurso (AD). Embora apresentem visdes diferenciadas sobre a questdo da subjetividade,
consideramos que suas abordagens sdo essenciais ao estudo da autoria em textos de
estudantes, por levarem em conta as marcas linguisticas da Subjetividade (Benveniste); o
dialogismo presente nos textos, ainda que escritos; a presenca de uma atitude responsiva-
ativa (Bakhtin), além de observar também o contexto e as condi¢Ges de producdo dos textos
(Pécheux).

2.1 A subjetividade em Bakhtin

A subjetividade, para Bakhtin, tem uma relacdo estreita com a palavra. Segundo
ele, somente ao mergulhar na “corrente da comunicacdo verbal”, “a consciéncia comec¢a a
despertar”. A consciéncia, portanto, tem um papel essencial na constituicdo do sujeito.
Originando-se no exercicio da comunicacdo verbal, ela é constituida de signos que traduzem
ideologicamente a realidade. A postura tedrica de Bakhtin vé o sujeito como elemento
participativo, atuante do processo comunicativo e a linguagem como um produto social e,
ademais, razdo da atividade mental: “Nao ¢ a atividade mental que organiza a expressdo, mas,
ao contrario, é a expressao que organiza a atividade mental que a modela e determina sua
orientagdo” (BAKHTIN, 1997, pp. 112-113).

Ao declarar que “a palavra ¢ territorio comum do locutor e do interlocutor”, o
autor tenta explicar a estrutura da enunciacdo. Nesse caso, ele trabalha 3 caracteristicas da
palavra: a palavra de ninguém (o dicionario); a palavra do outro, o outro discurso, € a minha
palavra.

Entretanto, se for levado em conta ndo esse ato fisico, mas a materialidade da
palavra como signo social, a questdo da propriedade assume enorme complexidade, desde que
sua realizacdo na enunciacdo concreta € inteiramente determinada pelas relagcdes sociais.
Considera entdo Bakhtin que “a situacdo social mais imediata e o meio social mais amplo
determinam completamente e por assim dizer, a partir do seu préprio interior, a estrutura da

13

enuncia¢do”. A enunciacdo nada mais €, portanto, que “ o produto da interacdo de dois

individuos socialmente organizados” (BAKHTIN, 1997, p.113).
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Ele enfatiza, ainda, a importancia da orientacdo da palavra em funcdo do
interlocutor. Ela sofre alteracdes, adapta-se conforme o interlocutor a quem é dirigida, sua
posicao social, cultural, seu grau de familiaridade, sua aproximacéo ou distancia com o grupo
com gque mantém contato. Ressalta ele:

Toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige a alguém. [...] Toda palavra serve de
expressao a um em relacdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relacéo ao outro, isto
¢, em ultima anélise, em relacdo a coletividade (BAKHTIN, 1997, p.113).

Percebe-se, no dizer de Bakhtin, que toda palavra € orientada para um interlocutor
concreto, situado, assim como falante, social e historicamente, ou seja, todo uso da linguagem
envolve acdo humana em relacdo a alguém (outro), ou a outros em um contexto situacional
especifico. O ‘outro’ tem fundamental importancia nesse processo, pois desempenha papel
relevante na producdo de sentidos. O discurso é, pois, resultado das relagcdes do individuo
coNnsigo mesmo e com 0S outros.

O sujeito em Bakhtin manifesta uma consciéncia em certa medida estruturada pela
palavra do outro, pois segundo ele proprio, “a consciéncia so se torna consciéncia quando se
impregna de contetdo ideoldgico (semiotico) e, consequentemente, somente no processo de
interacdo social” (BAKHTIN, 1997, p. 34). O discurso do outro, apreendido pela consciéncia,
provoca um dialogo interior, através do qual o individuo desenvolve uma aprecia¢do ou uma
critica, e ambos os discursos, tanto o interior quanto o exterior, fundem-se para produzir um
novo discurso, em que as marcas do outro deixam vestigios. Para Bakhtin, o outro ndo é
apenas o interlocutor, como o é para Benveniste, mas é o outro discurso. Além disso, o sujeito
bakhtiniano € capaz ndo apenas de atribuir sentidos, mas de dar respostas aos interlocutores,

adota uma “atitude responsiva ativa”, conforme ele proprio assegura:

De fato, 0 ouvinte recebe e compreende a significagdo (linguistica) de um discurso
adota simultaneamente, para com esse discurso, uma atitude responsiva ativa: Ele
concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para
executar, etc., e essa atitude do ouvinte esta em elaboracdo constante durante todo o
processo de audicdo e de compreensdo desde o inicio do discurso, as vezes ja nas
primeiras palavras emitidas pelo locutor. A compreensdo de uma fala viva, de um
enunciado vivo é sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto
0 grau dessa atividade seja muito varidvel); toda compreensdo € prenhe de resposta
e, de uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor
(BAKHTIN, 1997, p. 290).

Além de uma atitude responsiva, o sujeito do discurso também é dotado de
intencionalidade, o que Bakhtin (BAKHTIN, 1997, p. 30) chama de “intuito discursivo ou

querer dizer”, [...] “0 elemento subjetivo do enunciado que entra em combinacdo com o objeto
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do sentido- objetivo- para formar uma unidade indissocidvel vinculada & situagdo concreta
(Unica) da comunicagdo verbal, marcada pelas circunstancias individuais, pelos parceiros
individualizados e suas intervengdes anteriores: seus enunciados”.

O sujeito em Bakhtin estd em permanente busca de completude, o que s6 é
possivel nessa dindmica com a alteridade, através da qual delimita e constrdi o seu espaco de
atuacdo no mundo. Somente pela palavra, pelo dialogo, é possivel essa relacdo com o outro,
com o mundo.

O dialogismo permeia a obra de Bakhtin, representando para o autor o principio
constitutivo da linguagem e do sentido. Alteridade e dialogismo se imbricam, porque sdo
necessarios um ao outro. O sujeito do discurso passa, entdo, a ser o resultado do cruzamento
de varios discursos, desde que a linguagem € essencialmente dialdgica. A linguagem passa a
ser considerada o lugar da constituicdo da subjetividade, ao abrir espaco para as relacGes
intersubjetivas. Bakhtin atribui ao sujeito um estatuto heterogéneo, desde que seu discurso é
sempre atravessado pelo discurso de outrem e marcado por uma heterogeneidade de vozes que
nele ecoam, ja que o sujeito traz em si todas as vozes que o antecederam. Coloca em crise,

portanto, a unicidade do sujeito da enunciagdo. Para ele,

O préprio locutor como tal é, em certo grau, um respondente, pois ndo € o primeiro
locutor, que rompe pela primeira vez o eterno siléncio de um mundo mudo, e
pressupbe ndo s6 a existéncia do sistema da lingua que utiliza, mas também a
existéncia dos enunciados anteriores- e do outro- aos quais seu proprio enunciado
esta vinculado por algum tipo de relagdo (fundamenta-se neles, polemiza com eles),
pura e simplesmente ele ja os supGe conhecidos do ouvinte. Cada enunciado é um
elo da cadeia muito complexa de outros enunciados (BAKHTIN, 1997, p. 291).

A essa condi¢do do homem tornar-se sujeito, ndo no que se refere a questdo de
género, de ser humano do sexo masculino ou feminino, mas ao fato de ter consciéncia disso,
de descobrir que sé pode existir a partir do outro, da sua interagdo com o outro, chama-se
subjetividade.

Esse outro, por sua vez, ndo € um mero ouvinte que se mantém passivo apenas
ouvindo. Ele tem a condig&o de responder, ainda que de forma tardia, o que o outro, o locutor
disse, ou mesmo é capaz de calar-se diante do quer que tenha ouvido. Desse modo, 0 ouvinte
apresenta uma atitude, independentemente de ela ocorrer exatamente na hora em que 0s

falantes interagem ou se ela ocorrer um pouco depois. Segundo Bakhtin (1992, p.291),
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[...] Uma resposta fonica, claro, ndo sucede infalivelmente ao enunciado fonico que
a suscita: a compreenséo responsiva ativa do que foi ouvido (por exemplo, no caso
de uma ordem dada) pode realizar-se diretamente como um ato ( a execu¢do da
ordem compreendida e acabada),pode permanecer, por certo lapso de tempo,
compreensdo responsiva muda(certos géneros do discurso fundamentam-se apenas
nesse tipo de compreensdo,como, por exemplo,0s géneros liricos), mas neste caso
trata-se, poderiamos dizer, de uma compreensdo responsiva de acdo retardada: cedo
ou tarde, o que foi ouvido e compreendido de modo ativo encontrard um eco no
discurso ou no comportamento subseqtiente do ouvinte.

Trata-se de uma de uma interacdo em que o locutor se expressa, antecipando as
provaveis reacbes do seu interlocutor, pensando em formas de persuadi-lo e o ouvinte
demonstra uma atitude responsiva ativa, pois ele ouve o que foi dito, compreende a
informacdo, muitas vezes ja tendo uma opinido formada sobre o assunto, manifestando-se

contra ou a favor daquilo. Ainda de acordo com Bakhtin (1992, p. 291),

A compreensdo responsiva nada mais é sendo a fase inicial e preparatéria para uma
resposta (seja qual for a forma de sua realizacdo). O locutor postula esta
compreensdo responsiva ativa: 0 que ele espera, ndo é uma compreensdo passiva
que, por assim dizer, apenas duplicaria seu pensamento no espirito do outro, o que
espera € uma resposta, uma concordancia, uma adesdo, uma adesdo, uma objecdo,
uma execucéo, etc.

Isso quer dizer que o préprio locutor espera que seu ouvinte manifeste-se de
alguma forma; ele ndo é obrigado a apenas ouvir, aceitando tudo que é dito, pois ja tem uma
opinido formada, uma decisdo que dificilmente serd demovida. O fato de ocorrer uma
alternancia entre os falantes ndo implica em uma mudanca muitas vezes tranquila em que um
somente ouve 0 outro, Ndo opina e nem permita que aconteca 0 Processo inverso; ao contrario,
é uma situacdo em que um ouve o outro, tendo a possibilidade de interferir no que esse outro
apresenta.

Quando isso ocorre, é possivel observar que ha a existéncia da subjetividade a
medida em que o locutor apresenta seus argumentos e o alocutario tem a condi¢do de também
demonstrar sua subjetividade ao tomar a palavra, ou mesmo manter o siléncio naquela
situacdo. Trata-se da forma que cada sujeito tem de imprimir sua marca pessoal aquele
discurso. Sdo os modos de se expressar de um que vao influenciar, estimular o outro a
também demonstrar sua subjetividade, ndo como um ato de resposta SO para apoiar ou
contrariar, nem de modo intencional, mas como uma caracteristica propria do sujeito, a de ndo
ficar alheio diante dos acontecimentos; € por isso que a interagcdo entre sujeitos ndo pode ser
considerada algo tranquilo. Mais uma vez, a subjetividade faz-se presente nas atitudes dos
sujeitos, nas atitudes de resposta ao outro ou perante ele.

A subjetividade constitui-se na linguagem. Sao as diferentes formas de interacao

que proporcionam que os sujeitos demonstrem-na. Dependendo de quem eles sejam, que
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papel desempenhem na sociedade, eles recorrerdo a um tipo diferente de linguagem para
interagir, mesmo que se conhegam ou ndo, que compartilnem as mesmas informagdes ou nao.
De qualquer modo, é preciso haver um outro, além do sujeito, para que a linguagem exista,
cumpra sua funcéo e permita a formacéo da sua subjetividade.

2.2 A subjetividade em Benveniste

Para Benveniste (1976), as relagdes humanas partem do “eu”, também conhecido
como o locutor, aquele que enuncia. Ndo ha como substitui-lo; seu emprego marca a
“instancia” da enunciag@o, ou seja, o0 momento em que a linguagem esta sendo empregada,
além de marcar a pessoa, 0 tempo e o lugar; é por isso que se trata de um momento Unico,
irrepetivel; é exclusivo. Seu tempo ndo é o cronoldgico que podemos marcar ou ainda medir;
ele apenas ocorre no presente; refere-se a esse tempo porque mesmo sendo relatado um
acontecimento antes ou depois, sua expressdo é feita no momento em que esse locutor esta
falando e isso remete ao agora, ao aqui.

Quanto ao “tu”, ele também existe no presente, assim como o “eu”. Tanto 0 eu
guanto o tu, ou seja, tanto o locutor quanto o alocutario podem inverter seus papéis, porque no
momento em que um fala, utiliza o pronome “eu”, enquanto o outro ¢ chamado “tu”; logo
apos, os papéis se invertem: o tu se torna “eu” e vice-versa. E nessa medida que ocorre a
relacdo de dependéncia entre esses dois pronomes pessoais, assim como também ocorre 0
emprego de pronomes demonstrativos (esse, este) ou advérbios de lugar/ tempo (aqui- I3;
agora) que indicam o momento exato do dialogo entre emissor- receptor.

Por essa razdo, Benveniste (1976) prioriza a relacdo entre esses dois pronomes,
que, por serem pessoais, ou seja, empregados, pensados pelos préprios individuos, pelas
préprias pessoas, tornam-se Gnicos porque cada pessoa é Unica, pensa, se expressa ou age de
forma exclusiva. O uso do pronome “eu” representa cada sujeito, independentemente do seu
idioma, da sua nacionalidade. Se houvesse formas diferentes de cada um se expressar sem que
fosse necessario 0 emprego dos pronomes ou termos que indicassem 0 emissor, ndo seria
possivel se chegar a um consenso sobre qualquer assunto, pois um ndo compreenderia o outro,

tornando a compreensao inviavel. Assim,

A linguagem é, pois, a possibilidade da subjetividade, pelo fato de conter sempre as
formas linguisticas apropriadas a sua expressdo; e o discurso provoca a emergéncia
da subjetividade pelo fato de consistir de instancias discretas. A linguagem, de
algum modo propde formas “vazias” das quais cada locutor em exercicio de discurso
se apropria e as quais refere a sua “pessoa”, definindo-se a0 mesmo tempo a Si
mesma como eu € a um parceiro como “tu” (BENVENISTE, 1976, p. 289).
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Ainda de acordo com Benveniste (1976), tais pronomes, essenciais ao ato da
enunciagdo, dizem respeito apenas a sua forma do singular, caracteristica que indica a
pessoalidade, a singularidade do discurso. As suas formas do plural, principalmente a da 12
pessoa — nos- a descaracterizaria por completo devido a representacdo da coletividade; uma
pessoa ndo pode representar exatamente as voli¢des, as escolhas dos demais, pelo menos néo
no ato da enunciagéo. S&o sujeitos diferentes que almejam diferentes objetivos, apesar de, em
alguns momentos, eles parecerem similares ou parecerem Unicos quando se tratam de
reivindicacdes salariais ou melhorias em setores que tragam beneficios aos grupos, por
exemplo. De qualquer modo, 0 uso do “nos” inviabiliza a instancia temporal do agora. Seriam
varias vozes tentando, a0 mesmo tempo, se expressar sem a possibilidade de qualquer
compreensdo, pois cada sujeito € diferente, cada um tem um modo divergente de pensar, agir,
portanto, de enunciar. E por esse motivo que a subjetividade ¢ algo Unico, tipico de cada um,
ndo da coletividade.

Dessa forma, como marcadores de subjetividade, s6 podemos nos referir a esses
dois pronomes, em oposi¢cdo ao pronome pessoal de terceira pessoa do singular, o “ele”.
Benveniste (1976) afirma que seu emprego representa o indicio de impessoalidade, ao
contrario dos dois primeiros. O uso do “ele” ¢ mais oportuno na escrita de artigos ou tratados
cientificos, relaciona-se ao passado ou ao futuro, exceto ao presente, a0 momento da
enunciacdo. Denota, por sua vez, indeterminacdo, referindo-se ao outro, 14, ao depois ou
aquele que muitas vezes ndo esta presente, pois ndo se sabe quem realmente €, por iSO seu
indice de indeterminacao.

Segundo Benveniste (1976, p. 286), “¢ na linguagem e pela linguagem que o
homem se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem fundamenta a realidade, sua
realidade que é a do ser, 0 conceito de ego”. Isso quer dizer que o sujeito ndo deve ser
definido apenas como ser humano cuja estrutura fisica remete a uma espécie na natureza; ser
sujeito significa que ele assume o papel do “eu” no discurso, aquele que fala, se exprime e que
existe quando ha um contraste formado pelo outro ou, nesse caso, 0 tu, sem se preocupar com
0s demais contextos, exceto o0 aqui, 0 ja, 0 agora.

A partir do momento em que o ouvinte fala, ele troca de lugar com o outro,
tornando-se o locutor, assumindo o papel do “eu”, deixando de ser apenas ouvinte e passa a
ter um papel mais significativo, por deixar de ser apenas o0 que ouve, mas se torna aquele que
profere o discurso, é o que toma a posico de falante. E ele que, ao inverter seu lugar, torna-se

0 sujeito do discurso, apto a expor sua subjetividade.
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No entanto, mesmo ocorrendo essa troca entre os interlocutores, ndo ha como
separé-los, nem definir o momento exato da sua fala, pois cada um exerce seu papel de
emissor e receptor devido a existéncia de uma relacdo momentanea entre ambos. Nem sempre
se trata de uma relacdo afetiva, nem profissional ou familiar, mas simplesmente alguém
pedindo uma informacéo a outrem etc. Entretanto, ndo h& uma divisao entre ambos.

De qualquer forma, ao entrarem em contato, os interlocutores empregam palavras
que indicam sua pessoa no discurso, que se referem a sua voz, dirigindo-se ao outro. Tal
relacdo é feita através do uso de pronomes pessoais, dos déiticos, dos pronomes
demonstrativos, advérbios de tempo ou de lugar. Ndo é unicamente o emprego desses
pronomes ou de outras palavras que indicam o uso correto da pessoa gramatical,
principalmente através das concordancias verbal ou nominal correspondentes ao locutor, ou
mesmo sua concordancia em nimero. O emprego dos pronomes pessoais como o eu - tu, a
conjugacao dos verbos concordando com essas pessoas, advérbios que reforcem a instancia do
momento da producdo do discurso podem reforcar a existéncia desse carater de expressdo
pessoal, assim como possibilita que o sujeito exista. E na relagdo mutua que “se descobre o
fundamento linguistico da subjetividade” (BENVENISTE, 1976, P.287).

2.3 A Subjetividade em Pécheux

Ao contrario de Benveniste, que ndo se refere a um sujeito historico, advindo de
uma formac&o ideoldgica, que ndo recorre a dizeres anteriores para chamar de seu, Pécheux
acredita num sujeito “imerso em um tempo e um espago delimitado, em que classes sociais se
confrontam com o objetivo de perpetuar ou o de transformar as relagdes humanas”
(CARVALHO, 2009, p. 86). Isso significa que o sujeito age e fala de acordo com o lugar
social em que se encontra, assim como age de acordo com 0 momento histérico, o periodo em
que vive. Dessa forma, as relagcdes de classe acabam por influenciar as formas de o sujeito
manifestar-se, interferindo em suas relacdes, afetando tanto sua forma de compreender o
mundo ao seu redor quanto afetando seu dizer e seu modo de agir perante os demais.

Pécheux considera que as Formagdes Discursivas e as FormacGes Ideoldgicas, que
estdo relacionadas, sdo ligadas a histérica luta de classes e, por esse motivo, diferenciam o
lugar e a posicdo ocupadas pelo sujeito. As Formacg6es Discursivas (FD) dizem respeito ao
lugar social que os sujeitos ocupam, ao que de fato eles sdo na sociedade, no que acreditam,
nos discursos que permeiam seus dizeres enquanto relacionados a esse lugar. J& as Formagdes
Ideoldgicas referem-se a posicdo que 0s sujeitos ocupam na sociedade, ao se depararem com
uma situacdo em que mudem ou precisem alterar seu status, as proje¢des “que permitem

passar de situacGes empiricas- os lugares dos sujeitos- para as posi¢cdes dos sujeitos no
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discurso. Essa ¢ a distingdo entre lugar e posi¢ao” (ORLANDI, 2012, p. 40). Quando isso
ocorre, para atendermos a tais situagdes, nosso discurso igualmente se modifica e passamos a

defender um discurso de classe dominante ou dominada. Sendo assim,

A Formacao Discursiva ¢ a responsavel pela “determinacdo dos dizeres, de acordo
com as posi¢des assumidas pelo(s) sujeito(s) nos discursos, ela tem importante papel
na constituicdo do sentido, uma vez que os sentidos das palavras ndo existem em si
mesmos, mas sdo determinados pelas posi¢des ideoldgicas que se digladiam no
processo sdcio-histérico em que sdo produzidas e se manifestam através das
Formagdes Discursivas” (CARVALHO, 2009, p. 86).

Com isso, Carvalho (2009) quer dizer que nosso discurso € organizado e proferido
de acordo com a posicdo ideoldgica que assumimos. E como se tivéssemos um lugar
empirico, referente a nossa realidade, que diz respeito ao que Somos mas assumissemos uma
outra posic¢do discursiva que nos ajuda a refletir o que pode /deve ou nao ser dito.

Tudo o que dizemos, as escolhas que realizamos fazem sentido porque, de um
certo modo, elas ja existiam anteriormente em outras situacées, nas vozes de outros; ja faziam
parte de uma memoria, ou seja, da memoria discursiva que ouvimos em algum momento e
incorporamos ao nosso discurso. Tal memdaria discursiva permite que acabemos repetindo
outros dizeres, dizendo de outra forma. S8o os discursos proferidos em outras situacdes, que
dizem respeito as tradi¢des, cultura, comportamentos que fazem parte do interdiscurso que
nos cercam.

A partir das nogdes de interdiscurso e intradiscurso torna-se importante falar em
esquecimentos. Pécheux apresenta dois tipos: 0 nimero um e o0 nimero dois. O esquecimento
nimero um, também chamado ideologico, “ele ¢ da instancia do inconsciente e resulta do
modo pelo qual somos afetados pela ideologia” (ORLANDI, 2012, p. 35). E ele que nos da a
ilusdo de que somos os primeiros a dizer aquilo a que nos referimos; ja 0 esquecimento
numero dois, é da ordem da enunciagdo: “ao falarmos, o fazemos de uma maneira € nao de
outra, e, ao longo de nosso dizer, formam-se familias parafrasticas que indicam que o dizer
podia ser sempre outro” (ORLANDI, 2012, p. 35). E a ilusdo de que s6 poderiamos nos
expressar daquela forma e ndo de outra; é como se a relacdo entre as palavras e as coisas
fossem apenas desse jeito, ocorrendo de forma natural.

Conforme visto, os estudiosos abordados (Benveniste, Bakhtin e Pécheux) se
manifestam de formas diferentes sobre a subjetividade na linguagem. Eles enunciam de
posicdes distintas, além de pertencerem a épocas distintas, no entanto os trés tratam da
subjetividade e, ao conceituarem-na, cada um a apresenta de acordo com sua Visdo, ora
levando mais em consideracdo a instancia da enunciacdo, ora considerando-a como resultante

de um processo socio-historico e ideoldgico.
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Para Benveniste, a linguagem contém as formas linguisticas apropriadas a
expressdo da subjetividade (o eu- tu e outras a elas relacionadas); para Bakhtin, o sujeito é
historico, social e ideoldgico, embora apresente consciéncia, e uma atitude responsiva —ativa.
Em Pécheux, o sujeito € efeito da interpelacdo ideoldgica, ou seja, a constituicdo do sujeito se
efetua na relacdo desse sujeito com as formacgOes ideoldgicas que estdo em permanente
confronto no processo socio-histérico (AMARAL, 2005).
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3 AUTORIA

O artista utiliza a palavra para trabalhar 0 mundo, e para tanto a palavra deve ser
superada de forma imanente, para tornar-se expressio do mundo dos outros e
expressdo da relacdo de um autor com esse mundo. A escrita (a relacdo do autor com
a lingua e a utilizacéo da lingua que ela implica) é o reflexo impresso no dado do
material por seu estilo artistico (sua relagdo com a vida e com o mundo da vida e,
condicionado por essa relagdo, sua elaboragéo e do seu mundo) (BAKHTIN, 1997,
p. 209).

Falar de autoria neste trabalho n&o se refere a uma tarefa fécil de realizar. Néo se
trata de uma escolha de temas, ou do género textual a ser empregado, assim como também
ndo se resume a uma escolha de personagens ou caracterizacdo de cenarios, fatos, o que sera
escrito e como isso serd feito. O conceito de autoria, nesse contexto, diz respeito ao lugar que
0 sujeito ocupa enquanto enuncia, ou seja, no momento em que € o locutor, que escolhas
lexicais ele realiza, que indicios ele apresenta para que a elaboracdo de um texto possa ser-lhe
atribuida, com que intencdo ele produziu o texto e sob quais circunstancias.

Sao Vvarios os conceitos de autoria. Existem estudiosos como Foucault (2009) e
Orlandi (2012), que falam do autor como um sujeito que organiza uma disperséo, controlando
0 seu discurso, sabendo o que pode ou ndo ser dito, apresentando também o conceito da
funcdo- autor. Ha teoricos que definem autor como um sujeito histérico que apresenta uma
forma individual de escrever; Possenti (2009) e outros, como Calil (2007), tratam da autoria
como uma funcdo enunciativa com caracteristicas de singularidade.

Foucault (2009) afirma que os discursos sao controlados em uma sociedade e isso
é realizado através de dois tipos de procedimentos: 0s externos e 0s internos. Os
procedimentos externos, ou seja, de exclusdo de um discurso, dizem respeito ao poder, a
vontade de ter poder, e ao desejo de alcancar algo que o sujeito tem. Ha trés situacGes que
indicam tais exclusdes: a primeira delas € a interdicdo (ndo se pode falar tudo em qualquer
circunstancia), a segunda refere-se a separacdo e a rejeicao (exclui-se e rejeita-se o diferente,
0 que contraria) a terceira refere-se a “vontade de verdade”, conduzida pelos sabios de outrora
e “pelo modo como o saber ¢ aplicado em uma sociedade”(FOUCAULT, 2009, pp. 14-17).
Quanto aos procedimentos internos, ou seja, aqueles produzidos pelos préprios discursos,
esses preocupam-se com sua classificacio, ordenacio, com o acontecimento e com o acaso. E
exatamente nesses Ultimos processos que Foucault aborda seu conceito de autor.

Os processos internos, também classificados por Foucault como “principios de
rarefacdo de um discurso”, impdem aos individuos regras, ndo permitindo que todos tenham

acesso a ele. Tais processos sdo: 0 comentario, o autor e a disciplina. O comentario aqui seria
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o “desnivel” entre os discursos proferidos no momento, que podem ser passageiros, € 0s
discursos que os retomam, que ja foram ditos. O segundo principio refere-se ao autor, que é
alguém que se apropria do que ja existe, o agrupando como seu, organizando-o e tratando
como sendo proferido por ele mesmo. O terceiro esta relacionado a disciplina, que se define
“por um dominio de objetos, um conjunto de métodos, um corpus de proposi¢des verdadeiras,
um jogo de regras e defini¢des, de técnicas e de instrumentos” (FOUCAULT, 2009, p. 30),
mas que nao sdo fixos, podem ser reformuladas.

Para ele, o autor ndo é entendido, é claro, como o individuo falante que
pronunciou ou escreveu um texto, mas € entendido “como principio de agrupamento do
discurso, como unidade e origem de suas significagdes, como foco de sua coeréncia”. O autor
consiste em uma funcdo discursiva, assumindo o que diz como seu, ao organizar 0 que existe.

Na ldade Média, era como se a atribuicdo de um autor a uma obra representasse
um indicio de verdade, principalmente no discurso cientifico, apenas para que a teoria pudesse
ter maior credibilidade. No discurso literario, é diferente: a imagem do autor fortifica-se,
passa a ser reforcada a questdo da autoria por considerar o autor aquele que consegue
identificar os sentidos ocultos que atravessam um discurso, que os articula com sua vida
pessoal, suas experiéncias e tudo que o cerca. Assim, “O autor ¢ aquele que da a inquietante
linguagem da ficgdo suas unidades, seus nds de coeréncia, sua inser¢do no real”
(FOUCAULT, 2009, pp. 26-28).

O autor € o responsavel pelas questbes que estdo além do texto. Ele conhece bem
suas caracteristicas, tem dominio sobre elas e é por isso que o autor ndo pode ser qualquer
um; sdo essas as caracteristicas que o diferenciam de uma pessoa que escreve. Ele apresenta
em seus escritos um carater intransitivo, singular, a capacidade de reformular elementos da
realidade, além de apropriar-se de determinado discurso, agindo sobre ele tendo-o como

exclusivo, sabendo divulga-lo.

Pécheux (1988) recorre a Bakhtin ao falar sobre discursos ja proferidos e
retomados. Chama, entdo de interdiscurso, ao ja existente, o dizivel, que é exterior ao sujeito
do discurso. A partir do momento em que 0 sujeito se apropria daquilo que foi dito, lido ou
ouvido anteriormente, apresentando-o como seu, incorporando aos seus dizeres e
transformando-o a cada enunciacdo, ha o intradiscurso. S&o os saberes sendo organizados
num “acontecimento” (PECHEUX, 2008), ou seja, no fato novo diante do contexto.

Portanto, cabe ao autor conhecer esses fatos e saber organiza-los através de seus

enunciados. No processo dessa organiza¢do, o enunciado pode promover “uma rede de
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relacfes associativas implicitas- parafrases, implicacfes, comentarios, alusdes etc., isto é, uma
série heterogénea de enunciados, funcionando sob diferentes registros discursivos, e com uma
estabilidade logica variavel” (PECHEUX, 2008, p. 23).

Tfouni (2010, p. 55) compartilha a ideia de Foucault ao se referir ao autor como
aquele que confere maior singularidade ao texto por organizé-lo, passando a ilusdo do texto
como um “produto linear, coerente, coeso, que tem comego, meio ¢ fim” (...). De acordo com

ela,

O autor é visto como aquele que organiza o discurso escrito, dando-lhe uma
orientacdo por meio de mecanismos de coeréncia e coesdo, mas também garantindo
que certos efeitos de sentido e ndo outros serdo produzidos durante a leitura. Assim,
podemos dizer que efeitos de sentido, tais como: a sensa¢do de “cumplicidade entre
narrador e leitor ouvinte, ou ainda a criacdo de um efeito de suspense, seriam
preenchidos pela funcdo-autor (TFOUNI, 2010, p. 55).

Ja para Orlandi (2012), o autor ndo é aquele que apenas assina a autoria de
determinado texto, e concorda com Foucault ao conceituar autor como 0 sujeito que organiza
a dispersdo. Isto significa que o autor ndo é aquele que sabe tudo, e para Orlandi, quando ele
escreve, assume uma posicdo histdrica e social previamente estabelecidas; ele € um dos
componentes das condicdes de producdo do texto assim como o leitor, a ideologia, as
historias, além das leituras feitas, tanto a polissémica( mais ampla) como a parafrastica (a que
repete o que o autor disse, portanto mais fechada). Para a autora, a nog¢do de autoria “implica
em disciplina, organizagdo, unidade” (ORLANDI, 2012, p. 73). E como se 0 sujeito fosse
alguém disperso, afetado por diversas ideologias, diversas historias, diversas formacoes
discursivas e, para tornar-se autor, ele organiza toda essa dispersao, ele se insere na cultura,
toma uma posi¢do no contexto historico- social, assumindo o que diz e como diz.

Ainda de acordo com Orlandi (2012, p. 73), o autor coloca-se como a origem do
que diz; € como se 0 homem, ser humano, se transformasse em sujeito, aquele que realiza algo
diante de um contexto historico e social; “essa projegdo-material transforma a situagéo social
(empirica) em posicdo — sujeito (discursiva)” (ORLANDI, 2012, p. 99). Esse conceito de
autor como o fundador de um discurso, falando ou escrevendo a partir de um determinado
lugar, ndo lugar fisico, mas a ideia de lugar remetendo ao espaco social que ocupa, Foucault

(2009) chama de “fungao-autor”, conceito também adotado por Orlandi. Desse modo,

A funcdo-autor se instaura na medida em que o produtor da linguagem assume a
“origem” daquilo que se diz/escreve e estabelece subjetiva e ilusoriamente a
unidade, coeréncia, ndo contradicdo e fim de um texto. Em outras palavras, o0
“autor”, para esta abordagem tedrica, ndo poderia ser entendido como um individuo
que escreve um texto, mas uma posi¢do (lugar social) em que se coloca (ou é
colocado?) o sujeito do discurso (ORLANDI, 2012, p. 13).
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Ao contrario da visdo do autor como origem daquilo que diz, Possenti (2009),
baseado nas teorias de Bakhtin, defende que o autor, para ser considerado de tal forma,
precisa marcar seu texto, diante do que ja existe, tornando-o diferente, deixando claro que tem
um estilo e se destaca por utiliza-lo. Assim sendo, “O estilo ¢ o lugar tipico da manifestacao
da subjetividade no discurso” (POSSENTI, 2008, p. 137); e cada autor, por ser um sujeito
historico, por ter subjetividade, tem um estilo proprio, sua forma individual de escrever, de se
expressar, optando por um termo e ndo outro, escolhendo um ou outro personagem, tecendo
um enredo de acordo com determinado contexto, enfim, escrevendo.

Ele compatibiliza trés conceitos entre si e com a Andlise do Discurso: a
Enunciacéo, a Autoria e o Estilo. Por enunciacéo, Possenti a conceitua como “acontecimento
irrepetivel, marcado eventualmente por algum traco “pessoal”, a ser tratado possivelmente no
dominio que se tem chamado, em mais de um lugar, de singularidade” (POSSENTI, 2008, p.
91), ou seja, a enunciagdo remete ao momento Unico em que falamos, considerado dessa
forma porque, mesmo ao repetirmos o que dissemos anteriormente, 0 momento j& passou, nao
volta e, portanto, ndo ha como ser igual. Muda-se a forma de dizer, assim como também o
ouvinte muda a sua forma de ouvir. Trata-se de como isso é feito e, por isso mesmo,
representa um momento impar.

Quanto a autoria, essa estd relacionada a muito além da simples escolha de
personagens; ela indica a posicdo assumida pelo enunciador ao realizar a escolha de palavras
gue possam ser substituidas por outras de sentido equivalente, ou seja, € a condi¢do do sujeito
recorrer a polissemia, assim como representa a escolha do autor por contetudos implicitos,
aqueles que normalmente estdo “relacionados a determinadas circunstancias (por causa dos
habitos, das regras, de uma memoria etc.)” (POSSENTI, 2008, p. 53). Para este teorico, 0
autor exerce uma funcdo historica e ndo se considera a origem do que diz.

Ja o estilo ndo reflete apenas a realizacdo de escolhas, ndo se trata da caracteristica
de optar por uma coisa e nao outra, muito menos representa um ato de liberdade, ¢ um “efeito
de inscri¢do” seja ela genérica, social ou discursiva que afeta o autor. O estilo atualmente é
considerado um desvio, decorrente talvez de uma escolha diante de uma “multiplicidade de
recursos” em relagdo a uma linguagem (POSSENTI, 2008, pp. 92-93).

De acordo com Possenti (2009), o autor enuncia de um lugar social muito bem
definido, com temas relevantes, ndo somente para ele como para a sociedade em geral. E o
sujeito que escreve sob condicdes de producéo especificas, com elementos que fazem parte da
“memoria social”. Tais condigdes de producdo estdo relacionadas ao contexto histdrico, ao

modo como ele enuncia, a sua forma peculiar de estar presente no texto. Seu conceito de
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autoria “tem a ver com os conceitos de locutor (expressdo que designa o “falante” enquanto
responsavel pelo que diz) e com o de singularidade (na medida em que, de algum modo,
chama a atencdo para uma forma um tanto peculiar de o autor estar presente no texto”
(POSSENTI, 2009, pp. 99-104).

A nocdo de autor estd intrinsecamente ligada a nocao de singularidade, que sao 0s
vestigios de cada um, sdo suas marcas aparentes no discurso que os identificam como autores;
essa nogdo também deve estar ligada a historicidade, abordando eventos e temas que tenham
sentido. O autor soO torna-se autor quando assume a atitude de dar a voz a outros enunciadores,
incorporando-os ao seu discurso. Mesmo recorrendo a outros discursos, ele atua como se
desafiasse o leitor, e, apesar de ser um discurso pertencente a uma comunidade cultural, o
autor manifesta-se, apresenta-se quando enuncia de modo diferente, do seu jeito, é o “como”
(POSSENTI, 2009, p.112); quando mantém distancias em relacdo ao proprio texto, quando
ele evita a repetigéo.

O autor enuncia a partir de uma posicao social, a mantém em relacéo ao que diz e
em relacdo a seus interlocutores, a quem ele se dirige e por mais que 0 seu tema, 0 Seu assunto
seja algo debatido, lido, visto anteriormente, atingird o status de autor de acordo com o modo
que realiza essa enunciagcdo, 0 modo como escreve.

Calil (1998, p. 48) também remete a Foucault e a Orlandi quando se refere a
autoria e a escrita, observando na textualizacdo “as tensdes entre unidade e dispersdao na
relacdo entre os sujeitos, suas condigdes de producdo e a forma como afetam os sujeitos”.
Dessa forma, o autor é o sujeito que organiza seu texto mediante determinadas condi¢fes de
producdo, atribuindo um “corpo” a uma certa posigdo discursiva, ou seja, a posi¢ao discursiva
assumida por ele.

E através da enunciacio que este autor faz o “movimento de volta sobre o que ja
havia sido escrito e de ida sobre as possibilidades de direcdo da histéria” (CALIL, 1998, p.
49), organizando a dispersao, ndo sendo contraditério, coerente e produzindo um efeito de
sentido sob aquilo que escreve. Assim, o texto ganha sentido através das relacfes entre
“sujeito e sentido, produzindo tensdes entre os textos (intertextualizagdo), 0 ja-dito e suas
filiagdes socio- historicamente determinadas” (CALIL, 1998, 52).

Dessa forma, para Calil (1998, p. 24), a autoria ‘“trata-se de uma funcao
enunciativa que garante para o ato de fala sobre o texto um abrigo de singularidade”, ou seja,
0 sujeito, ao escrever um texto, realiza uma série de associa¢des, dando-lhes sentido,
escrevendo, tecendo comentarios € mesmo rasuras que o validam, conferindo-lhe uma

caracteristica literaria que demonstra sua singularidade. E como se 0 sujeito possuisse “a
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qualidade incondicional e relativamente autonoma do desejo e do estilo da escritura” (CALIL,
2007, p. 31). Assim, “[...] o essencial ¢ mostrar que tanto quando se cala, quanto quando fala,
a presenca de quem escreve, seja criando ou comentando textos, s6 se da pelo corpo da
escrita” (CALIL, 2007, p. 32).

O autor, nesse trabalho, é tratado como uma posicdo social assumida por aquele
que escreve, independentemente do lugar que ele ocupe na sociedade, ou seja, € a forma que
ele recorre e utiliza os recursos a sua disposicao enquanto produtor de um texto. E a forma de
0 sujeito organizar os elementos existentes, tendo a condi¢do de ressignificar as palavras, dar-
Ihes novos sentidos, que o autor, em conjunto com o contexto, acredita ser o Unico a escrever
daquela forma, mesmo que recorrendo a elementos e aspectos abordados anteriormente em
outros momentos e outras situa¢ées. Ha como que o esquecimento de que ele ndo € a fonte do
dizer, conforme assevera Pécheux, ao falar em “Esquecimento n® 1”. O produtor do discurso
tem a ilusdo de ser Gnico e de ser a origem do que diz. E como se o autor apresentasse um
estilo peculiar e Unico de escrever.

Recorrendo ao paradigma indiciario de Ginsburg, Possenti (2012, p. 111 ) afirma
que “as verdadeiras marcas da autoria sdo da ordem do discurso, ndo do texto ou da
gramatica...”, isso quer dizer que para que haja autoria, a escrita deve levar em consideragdo a
historicidade do sujeito, ela deve tratar de acontecimentos e coisas que tenham sentido,
densidade, deve haver uma “caracterizagdo minima de objetos e lugares”, as personagens
devem ter vida, motivacdo, relacdo com os elementos culturais e sociais que as cercam.

Para que haja autoria, o discurso deve ter também conexdes, conferindo-lhe uma
sequéncia nos fatos apresentados, ¢ importante “dar voz aos outros enunciadores € manter
distancia em relacdo ao proprio texto” (POSSENTI, 2002, p.114). Trata-se de outros
discursos, outros pontos de vista que, de algum modo, aparecam no texto e principalmente,
gue retomem opinides correntes, mas que parecam vindas do proprio autor por se destacarem
pela maneira que ele o faz, ou seja, 0 “como”.

A partir da forma que o autor enuncia, de como ele escreve, ainda que recorra a
outras leituras, outros textos, ele pode imprimir sua marca pessoal a sua producao, evitando a
mesmice, como, por exemplo, empregando outras palavras, sinbnimos que tenham significado
semelhante ou variando sua “posi¢ao enunciativa”, sem deixar “para o leitor a tarefa de julgar

se se trata de uma confissdo, uma admissao, etc.” (POSSENTI, 2002, p.119).
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4 METODOLOGIA

A condicéo de atribuir a autoria de um determinado texto a seu autor ndo se limita
apenas a observar 0 nome no texto ou numa obra: vai muito além. Trata-se de observar todos
0s elementos que o ligam ao texto, observar a forma como escreve e também como se
relaciona com seu prdprio texto, os recursos gramaticais utilizados, sua estrutura, sua
organizacao, suas condigdes de producdo, além de relaciona-lo a sua historicidade, ou seja, ao
contexto histérico em que foi produzido, por que o seu autor realizou tais escolhas e nédo
outras. Todas essas caracteristicas fazem parte do método qualitativo que, ao ser associado ao
paradigma indicidrio de Guinzburg, ajudou na coleta e analise dos textos que constituem o
corpus do trabalho. Pretendemos, através do paradigma indiciario, investigar os indicios de
autoria, as marcas da subjetividade presentes na materialidade linguistica.

O paradigma indiciario ou “método morelliano” foi um método de investigagao
surgido ainda na Idade Antiga, periodo das civiliza¢des antigas como Mesopotamia e Grécia,
mas s comeca a ganhar um pouco mais de projecdo no século XI1X, época em que comeca a
se firmar “silenciosamente nas ciéncias humanas baseado na semiotica” (RODRIGUES, 2005,
p. 2). Inicialmente voltado para 0 mundo das artes, foi desenvolvido por um médico chamado
Giovanni Morelli para identificar a autoria de algumas obras e atribuir a sua criagéo a seus
respectivos pintores, além de distinguir, principalmente, os originais das cépias.

Ele propunha uma andlise minuciosa dos pontos improvaveis de serem copiados
fielmente, geralmente os mais dificeis de imitar, considerados os mais negligenciaveis, ou
seja, aqueles detalhes que um imitador ndo se preocuparia em copiar fidedignamente por
serem minimos e irrelevantes. Isso era possivel através da observacdo minuciosa de detalhes
como os l6bulos das orelhas e extremidades do corpo como unhas, pés, ou seja, partes que
eram normalmente dificeis de serem imitadas.

Logo depois, essa técnica de pesquisa comegou a ser empregada em outras areas
como a psicanalise com Freud, na medicina por Morelli e na literatura com Arthur Conan
Doyle, também médico, na composicdo de Sherlock Holmes. Isso ocorreu devido a
caracteristica do método em observar pistas “infinitesimais” que pudessem captar uma
realidade mais profunda, muitas vezes considerada inatingivel; serviu como método
investigativo de detalhes muitas vezes esquecidos, pouco valorizados, era o “habito de
penetrar em coisas concretas e ocultas através de elementos pouco notados ou desapercebidos,
dos detritos ou refugos de nossa observagao” (SANTOS, 1990, p. 2).

Na analise de textos, o paradigma indiciario tem a fungdo de analisar também seus

elementos muitas vezes desapercebidos, que aparentemente ndo tém muita relevancia; ele
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serve para supor o que esta nas entrelinhas, o que foi esquecido ou ndo dito por algum motivo.
Nesse caso, 0 paradigma indiciario procura buscar as pistas para saber o porqué uma palavra,
uma sentenca foram escritas de uma forma e ndo de outra. Ele leva em consideracdo a
aproximacdo do observador com a obra estudada, tornando a relacdo entre ambas mais
proxima e, portanto, subjetiva.

Sendo assim,

O paradigma indiciario valoriza a aproximacdo emocional do observador com o seu
objeto, os tracos e 0 conhecimento individuais em detrimento a generalizacdo. A
verdade € o que se consegue provar, as vezes, com o auxilio da sensibilidade
(emocdo) e da razdo, porque o absoluto € inatingivel, ndo se restringe ao controle
racionalista/positivista. O conhecimento é possivel neste paradigma através da
relacdo Razdo e Emocdo, e ndo na oposicdo Racionalismo versus Irracionalismo
marcada pela oposicdo légica, por exemplo, entre parte e todo, aparéncia e esséncia,
sincrénica e diacronica, histérico e logico, universal e singular, sujeito e objeto,
passado e presente, teoria e préatica etc. (RODRIGUES, 2005, p. 6).

Trata-se de um método que se preocupa em analisar questBes, situacdes
individuais através do estudo de caso a caso, por isso ligado ao estudo qualitativo em que sdo
observados documentos, elementos considerados mais subjetivos como textos e respostas
livres de questionarios. Nele, a sensibilidade ganha um espaco e tal como a linguagem, seu
nucleo “estd alicercado no principio de que a realidade, pelo menos em certos aspectos, se
apresenta opaca, mas existem certos pontos privilegiados- os indicios- que tornam possivel
decifra-la” (RODRIGUES, 2005, p. 1).

Segundo Possenti (2009, p. 107), o paradigma indiciario ajuda a “evitar que certas
marcas sejam consideradas automaticamente definidoras da presenca ou da auséncia de
autoria”. Trata-se de observar e interpretar os sinais, as pistas, os indicios encontrados em um
determinado texto que, quando comparado a outros, ajudam a identificar seu possivel autor. E
o tipo de escrita utilizada, a forma como seu autor se expressa, a recorréncia dos seus temas, o
estilo que emprega, ou seja, uma escolha realizada em relacdo a um tipo de linguagem que
ajude a identificar ou associar a producdo escrita a seu autor. Podem ser considerados também
indicios de autoria a coeréncia, a tentativa de evitar a mesmice, dar voz a outros, a outros
discursos de uma maneira singular, 0 modo como enuncia, conferindo maior densidade aos
fatos, personagens, detalhes etc.

Quando se fala em paradigma no universo das letras, de imediato € possivel
associar esse vocabulo a formas verbais ou nominais para designar classe de palavras como
verbos, advérbios, adjetivos ou substantivos; € a relacdo da gramatica e seu funcionamento na
lingua portuguesa. No entanto, o conceito aqui abordado estd mais relacionado a verificar as

peculiaridades de um texto escrito e associa-las a seu devido autor. A utilizagdo do paradigma
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indiciario é também importante na adocdo de uma pesquisa qualitativa, sendo, por isso,
levado em conta na analise dos textos produzidos.

No atual estudo, sdo os textos redigidos pelos estudantes do 7° ano “B” da Escola
Estadual Professor Francisco Portugal. O objeto da pesquisa € um estudo qualitativo por
conter escritos essenciais a execugdo do projeto e a investigagdo proposta. Recorremos ao
paradigma indiciario a medida que sdo analisados caso a caso, texto a texto. Nao se trata de
um método que busca por numeros ou quantidades, ele estd mais voltado a respostas mais
abertas, ndo se preocupando em rotula-las como corretas ou néo.

Os escritos dos estudantes tém valor documental, representam o0s pensamentos, as
opinides dos discentes de uma determinada turma em uma época especifica, em um
determinado contexto sdcio-histérico. Na escola, os estudantes escrevem porque lhes €
requisitado, pois serdo avaliados pelo que produzirem, de modo que se eles recusarem-se a
fazé-lo, poderdo sofrer penalidades de acordo com cada sistema escolar. Geralmente eles
redigem um texto para cumprirem os requisitos da disciplina escolar de redacdo, que tende a
atribuir uma nota ou conceito mediante o que foi apresentado.

A escolha desse corpus se deu pelo fato de ser professora da turma ha dois anos e
ter a oportunidade de estar em contato quase diario com esses estudantes, fato que possibilitou
a observacdo da turma, além da coleta de dados para anélise. Embora sabendo que correria 0
risco de ndo conseguir o devido distanciamento e imparcialidade que um pesquisador deve ter
para com o0 seu objeto de pesquisa, pelo fato de ser professora desse grupo, arriscamo-nos a
realizar este trabalho com o intuito de contribuir para uma melhor préatica pedagdgica, uma
vez que o contato com o objeto leva a uma busca maior dos processos de autoria, a uma
reflexdo mais profunda e a busca de novas dire¢des para o desempenho profissional.

Inicialmente, foi aplicado aos discentes um questionario em sala de aula com
objetivos especificos: tracar um perfil deles, conhecer um pouco mais sua realidade assim
como as caracteristicas da turma. A intencdo de elaborar uma entrevista mostrou-se uma
forma de conhecé-los melhor, dar-lhes a chance de praticar esse género textual através da
interagdo entre eles, uma vez que o “modelo candnico da entrevista ¢ composto de pelo menos
dois individuos, cada um com papel especifico: o entrevistador, que é responsavel pelas
perguntas, € o entrevistado, que ¢ responsavel pelas respostas (...)” (HOFFNAGEL, 200, p.
181).

Em seguida, eles mesmos elaboraram seus préprios questionarios para saberem
mais sobre os demais colegas com quem conviviam, no minimo, desde o 6° ano do Ensino

Fundamental e, por ultimo, foram analisados os textos produzidos por algumas duplas cujos
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indicios de autoria estavam mais evidentes. Além da pesquisa qualitativa, houve o paradigma
indiciario, que, embora em um segundo plano, também serviu de indicativo das caracteristicas
de autoria, por ajudar a compreender por que eles realizaram tais escolhas, o0 que ha por tras
de cada texto e, principalmente, que contextos sociais e culturais os rodeavam.

Na prética da sala de aula, 0 momento maior dedicado a leitura de materiais para a
seguinte producdo textual era o da aula de portugués, que contabilizava um total de cinco
encontros semanais, enquanto as de redacdo reduziam-se a apenas um horario, considerado
um tempo insuficiente para a leitura ou debate de algum tema e uma consequente producédo
textual. Dessa forma, tornava-se dificil realizar um trabalho coeso, que tivesse um bom
rendimento em apenas 40 ou 50 minutos de aula, momento Gnico em que uma turma deveria
ler, refletir e, em seguida, compartilhar o que compreendeu.

Podemos afirmar que, para a producdo desse texto, houve a tentativa de inseri-los
num procedimento de interacdo para eles chegarem a um acordo comum e por fim escreverem
sua obra. Que fatos seriam esses ou como eles o fariam? Foram questionamentos que nos
seguiram diante da proposta de conduzir o estudante a producdo de um texto com
caracteristicas pessoais. Primeiro eles leram a obra, debateram suas ideias para enfim
chegarem a uma concluséo de como deveriam elaborar sua propria histdria.

Durante todo o desenvolvimento da producdo, seus autores exerceram uma atitude
responsivo -ativa por ndo se manterem calados ou quietos mediante as propostas dos demais .
Cada um apresentava sua ideia e eles as discutiam. Isso j& denota a atividade, ou seja, uma
acao; eles ndo ficaram passivos, apenas lendo e reproduzindo o texto, ao contrario, puderam
exercer melhor seu dialogismo, pois um dependia do outro na elaboracéo da obra.

4.1 A proposta escolar

A proposta escolar diz respeito ao funcionamento da escola, sua organizacéo,
regulamentacdo e diretrizes apresentadas pelos érgdos educacionais para que cada escola
tenha um modelo, uma orientagcdo de como atuar perante a sociedade.

Tais modelos séo apresentados por 6rgdos como o Ministério da Educacdo,e suas
respectivas secretarias, sejam elas da esfera publica ou da particular. De certo modo, eles
acabam determinando como a escola deve funcionar, que contetdos ela deve abordar e que
habilidades o estudante deve possuir ao deixa-la, reforcando os valores muitas vezes
disseminados pela “classe dominante” através da venda de livros, gramaticas e metodologias
que tém o objetivo de reproduzir e reforcar seus valores.

No entanto, é importante mencionar que, embora sujeitas a san¢ées como corte de

verbas, por exemplo, as instituicdes escolares, caso ndo atinjam os indices ou metas
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propostas, funcionam de acordo com sua realidade e muitas delas tentam adequar-se a seu
publico, apresentando uma dindmica diferente e que muitas vezes é regida pelo professor.

A dindmica do trabalho para a coleta do corpus foi dividida em trés partes: na
primeira, houve uma abordagem, apresentada pelo livro didatico adotado pela escola, do
género textual entrevista. O conteudo abordava o conceito desse género, dava alguns
exemplos de perguntas feitas numa entrevista e sugeria que os estudantes realizassem outra
entrevista.

Por tratar-se de uma “técnica em que o pesquisador obtém os dados diretamente
de certas pessoas, dados que ndo podem encontrar em registros e fontes documentarias”
(RODRIGUES, 2011, p. 170), as informacdes foram obtidas diretamente através da fonte, ou
seja, dos estudantes, por isso preferimos trabalhar com os questionarios escritos, pois ficariam
mais acessiveis ao pesquisador, sendo mais facil revé-los ou analisa-los.

Assim como os demais géneros textuais, a entrevista, nesse contexto de sala de
aula de Lingua Portuguesa, funciona como resultado de um trabalho coletivo, realizado entre
docentes e discentes com objetivos especificos: o de obter dados e “informacdes claras,
objetivas” (RODRIGUES, 2011, p. 212). Serve igualmente para saciar curiosidades ou
conseguir informacGes que tenham alguma relevancia para o aprendizado, pois passamos a ter
acesso a dados até entdo desconhecidos ou ndo confirmados. Como apoio complementar a
essa atividade, os estudantes leram, em seu livro didatico do 7° ano, um tépico intitulado
“Expressdo oral e escrita” e como exercicio, 0 material propunha a realizacdo de uma
entrevista que eles deveriam apresentar.

Desse modo, pensando na obtencdo de dados para a pesquisa e em uma forma de
mostrar-lhes um exemplo préatico de entrevista, aplicamos um questionario para que eles o
respondessem, cujas informacdes fossem de ambito pessoal. O questionario continha 09
quesitos, além de trés relacionados a dados pessoais. Esses ultimos constavam de nome
completo, data de nascimento, para se ter uma ideia da faixa etéria de cada um, e seu
endereco, com o intuito de saber se essa clientela era residente apenas do conjunto Augusto
Franco ou de outros bairros do municipio de Aracaju.

Tratava-se de conhecer de modo formal os estudantes que compunham a turma.
Representava a oportunidade de saber mais sobre suas vidas, seus gostos, sua faixa etaria, o
perfil socioecondémico familiar, enfim, conhecé-los melhor, até mesmo, observar como agiam
diante de uma entrevista. Ao saber, por exemplo, onde residiam ou como chegavam a escola,

tornava-se mais viavel ter uma ideia do seu poder aquisitivo, além do papel que eles exerciam
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na comunidade, confirmando oficialmente que eram estudantes, menores de idade,
dependentes de seus pais.

Além de coletar dados para caracterizacdo da escola e dos discentes, 0 objetivo
principal dessa atividade era fazé-los compreender a estrutura de uma entrevista para serem
capazes de produzir outra. Eles a veriam como algo que fizesse parte da sua vida, mesmo que
informalmente ou de modo oral, poderiam verificar que as entrevistas igualmente fazem parte
da comunicacdo diaria e sdo realizadas por diversos setores da sociedade humana como
bancos, empresas, jornais, revistas, periodicos etc,

Dessa forma, por estarem convivendo diariamente, por terem uma aproximagao
melhor e conseguirem a oportunidade de transformar essa experiéncia em algo mais concreto,
tanto as entrevistas quanto a producao textual refletiriam o que normalmente um estudante de
12 a 16 anos de idade pensa sobre a vida, sua rotina e talvez sobre o seu futuro. Tudo isso
desenvolvido, além de ser observado na situacdo comunicativa escolar. De acordo com
Marcuschi (2008, p. 19):

Ja se tornou trivial a ideia de que os géneros textuais sdo fendmenos historicos,
profundamente vinculados a vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os
géneros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-
dia. S&o entidades sdcio-discursivas e formas de acdo social incontornaveis em
qualquer situacdo comunicativa (...).

Apbs organizarem-se em equipes, foi-lhes oferecida uma folha de papel para que
pudessem redigir as questdes, anotando as respostas. As Unicas informacdes que deveriam
constar em todas as entrevistas eram as relacionadas aos dados pessoais, assim como no
questionario anterior. As demais perguntas ndo obedeciam a qualquer critério previamente
estabelecido. Isso permitiu que eles tivessem maior liberdade de talvez saciarem suas
curiosidades sobre os colegas, de saberem mais sobre eles e de interagirem com os outros de
forma mais espontanea.

Num terceiro momento, foi proposto a turma um exercicio com a finalidade de
que os estudantes produzissem seus proprios textos, que serviram de corpus para a analise
aqui posteriormente apresentada. Foi trabalhado o conceito do género textual fabula, suas
caracteristicas e estrutura. Para que eles o compreendessem melhor, foi-lhes solicitado que
dessem exemplos desse tipo de historia, cujos personagens sdo animais que vivem aventuras
ou situacOes parecidas com as que ocorrem na vida de um ser humano e que no seu final,
apresenta uma moral, ou seja, um ensinamento.

No atual contexto, nem todos compartilhavam o conhecimento do conceito de

uma fabula, muito menos o que ela poderia representar. Apesar de ndo ser muito aconselhavel
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trabalhar esse género no 7° ano, mas normalmente aborda-lo com estudantes em niveis mais
fundamentais, a fabula representou uma forma de manté-los interessados na leitura, ja que
elas traziam alguns ensinamentos, eram narrativas curtas, ndo seriam necessarios muitos
textos para estudar e representavam uma alternativa de incentivar os estudantes a lerem.

A turma assim teve acesso a algumas obras infantis curtas, com poucas paginas,
com o objetivo de que se dividissem em grupos, escolhessem uma delas, debatessem-nas e,
por fim, criassem uma historia prépria, ou seja, produzissem eles mesmos, sua historia,
baseada em fatos que eles leram, ouviram ou até mesmo viveram anteriormente, tanto em sua
vida pessoal quanto em sua vida escolar.

Por fim, foram recolhidos os escritos, lidos e analisados, observando-se neles,
sobretudo, os indicios de autoria. Algumas questdes nos serviram de norte: sera que 0s textos
sdo meras reproducdes dos assuntos discutidos em sala de aula? Os estudantes limitam-se a
repetir as formacgOes discursivas a que tiveram acesso ou apresentam seus proprios
posicionamentos? Alguns chegam a questionar o que foi colocado por outrem ou ndo? Em
relacdo a linguagem, apresentam eles dominio da escrita, coeréncia nas ideias, organizacdo e
coesdo entre as partes, ou observam-se em seus discursos incoeréncias, falta de coesdo,
deslizes?

A partir do momento em que o discente opta por um Iéxico e ndo outro, a forma
como inicia sua frase ou estrutura, no seu texto, fica perceptivel sua intervencéo e o processo
de producdo textual. E exatamente a tentativa de comprovar esse fendmeno que se fez
importante a realizacdo da pesquisa em tela. Sdo os escritos dos estudantes, colhidos,
analisados detalhadamente que se tornam documentos comprobato6rios essenciais.

4.2 Trabalho com o género entrevista

Nesse capitulo, foram analisados, a luz dos pressupostos tedricos apresentados, 0s
materiais colhidos e produzidos pelos estudantes do 7° ano. O corpus, como ja foi
mencionado antes, consta de dois tipos de textos: duas entrevistas semi-estruturadas e
narrativas produzidas por eles. As entrevistas foram realizadas em duas etapas: a primeira,
elaborada pela docente da turma, com o objetivo de obter informac6es oficiais dos estudantes;
a segunda trazia entrevistas elaboradas por eles, para tragar um perfil da turma:

As atividades realizadas deram continuidade uma a outra: primeiro seria possivel
saber mais sobre eles, em seguida veriamos sua performance diante da producdo de uma
entrevista e, por fim, eles mesmos produziriam suas narrativas. A elaboracéo, a aplicagéo de
entrevistas, a leitura dos livros de literatura infanto-juvenil, sem a exigéncia de um género

textual especifico, assim como a produgdo de um texto partindo de uma leitura anterior
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demonstravam alguns exemplos de como, em sala de aula, poderiamos observar como se dava
0 processo de autoria, ainda que de modo restrito ou sem a pretensao de torna-los escritores.

E relevante levar em consideragio que, ao escrever um texto, geralmente nio o
conseguimos de imediato e normalmente também cometemos alguns desvios, quer sejam de
estrutura ou coeréncia, quer sejam de coesdo, ortografia, acentuagdo, pontuacdo etc. Tais
deslizes podem ocorrer em qualquer tipo de escrita e por esse motivo ndo nos detivemos a
analisa-los; tanto as entrevistas quanto as narrativas foram transcritas da mesma forma que
foram concebidas, portanto, nenhuma correcdo gramatical foi realizada, procuramos manter a
fidelidade dos escritos para néo interferirmos nos resultados.

4.3 Caracterizacao da escola

Situada a Praca Major Edeltrudes Teles, s/n, no Conjunto Augusto Franco, bairro
Farolandia, - Aracaju- SE, a Escola Estadual Professor Francisco Portugal foi fundada e
inaugurada em 1983, pertence a rede Estadual de Educacéo, funcionando nos turnos matutino,
vespertino, noturno. Ela oferece o curso do Ensino Fundamental, do 1° ao 9° ano, aprovado
pelo Conselho Estadual de Educacgdo, gradativamente. Em 2013, foi implantado o 8° ano e o
Ensino da 5% a 82 série na Educacdo de Jovens e Adultos do Ensino Fundamental - EJAEF.
Tem a seguinte estrutura:

Séo 13 salas de aula, 01 biblioteca, 01 sala de professores, 01 sala para o Pré
vestibular da Secretaria de Estado da Educacio (PRE-SEED), 01 sala do comité pedagdgico,
01 sala de recursos, 01 laboratorio de informatica, 01 cozinha, 06 banheiros masculinos e
femininos (para os alunos), 01 banheiro na secretaria e 01 banheiro na direcdo, além de 01
sala para o comité pedagdgico e 01 quadra descoberta.

A escola esta localizada no final de linha de 6nibus do Conjunto Augusto Franco.
Trata-se de uma instituicdo bem localizada por ser proxima a filial de uma das maiores redes
de supermercado do estado, O G Barbosa, fica perto de uma grande universidade particular, a
Universidade Tiradentes (Unit), o comércio local bem acessivel, além da feira livre e é um
lugar de facil acesso ao transporte publico da capital. Ela também enfrenta as mazelas de
outras instituicbes publicas: salas de aula com varios alunos, turmas separadas por alunos
considerados bons, por tirarem notas acima da média e terem comportamento tranquilo; por
alunos repetentes, alguns considerados rebeldes, e com os Ensinos Fundamental maior e
menor atuando no mesmo cenario.

Ainda nos arredores da instituicdo € possivel encontrar um posto médico
municipal de salde, duas academias de ginastica, lan houses, padarias, farmacias, pequenas

lojas de roupa, lanchonetes e até restaurantes. Percebemos, durante nossas observacoes, que a
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maior parte dos estudantes dessa escola moram no proprio conjunto Augusto Franco, pois
chegam a escola a pé, as vezes sozinhos, alguns acompanhados pelos pais, outros em grupos.
E importante também mencionar que uma minoria mora em outros bairros de Aracaju, como o
Sdo Conrado, sendo usuérios do transporte publico.

Quanto ao poder aquisitivo dessa clientela, podemos mencionar que varia entre
classe média baixa e classe média, pois alguns moram com a familia completa, incluindo os
pais, avés e até tios; outros moram apenas com 0S pais, mas demonstram ter acesso a
facilidades eletrénicas como computadores, celulares com acesso a internet; uns frequentam a
escola com o uniforme arrumado, em boas condi¢bes, enquanto outros estudam com
uniformes furados, sujos, desgastados; alguns se alimentam da merenda oferecida pela
instituicdo, como biscoito de agua e sal, rocamboles, broas de milho, sucos diversificados e
frutas, outros ndo, preferindo comprar o seu préprio lanche. Isso pode ser observado diante da
convivéncia com eles.

No Francisco Portugal foi possivel encontrar estudantes com faixa etéria de 12 a
17 anos, alguns que ja haviam cursado essas séries e outros ndo, além de estarem incluidos no
mesmo ambiente alunos considerados “especiais”. Por essa palavra, entende-se 0 uso do
termo referente estudantes portadores de necessidades especiais, tanto fisicas quanto mentais,
em classes distintas, voltadas a esse publico ou a discipulos considerados dessa forma, que
estudavam nas mesmas salas que os demais e sem qualquer tratamento diferenciado ou
acompanhamento psicolégico.

A turma escolhida para realizar o trabalho foi a do 7° ano, antiga 62 série do
Ensino Fundamental. A maior parte de seus integrantes era composta por garotas; havia 07
meninos e 13 meninas; inclusive um dos rapazes era portador de necessidade especial com
uma deficiéncia mental que aparentemente ndo afetava em nada seu comportamento ou
atuacdo; ele quase ndo perdia uma aula, e quando o fazia, permanecia na escola para ajudar de
alguma forma; as vezes atendia aos telefones, ajudava na entrega da merenda escolar, atuando
também como porteiro.

Todo esse levantamento de informacdes serviu como elemento importante na
apresentacdo das entrevistas e na analise dos textos, pois ajudaram a compreender melhor a
realidade da turma; ajudaram a observar com maior atencdo como podem ser inferidas as
condicgdes de producdo dos textos assim como seu contexto na hora da producédo escrita. Os
textos, produzidos pelos estudantes, serviram de corpus a pesquisa, sendo lidos e analisados

cuidadosamente, de modo individual, como se fosse um estudo de caso. Tratam-se de temas
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escolhidos pelos discentes, nos quais se observava a forma como escrevem, além de outras
opcoes realizadas.

Antes de apresentarmos a producéo textual dos estudantes, tracamos o perfil da
turma através dos questionarios por eles respondidos. Em seguida, hd exemplos das perguntas
elaboradas por eles mesmos. A partir de entdo, pudemos dividir as perguntas em quatro
grupos.

4.3.1 Amostra e andlise das entrevistas

Como mencionado, 0 primeiro questiondrio tinha a pretensdo de obter
informagdes mais gerais sobre os estudantes. Ele foi aplicado em agosto de 2012, ap6s um
periodo de quase dois meses de greve do magistério publico estadual sergipano. Em seu
cabecalho existia a seguinte informacao:

“Este questionario tem o objetivo de coletar dados para compor o corpus da
pesquisa de Mestrado da Professora Flavia Oliveira Freitas sobre o processo de
autoria nos textos produzidos pelos alunos do Ensino Fundamental”.

Dados pessoais
Nome Completo:
Data de Nascimento:
Endereco:
Questionario

Qual é 0 nome da sua escola?

Em que ano vocé esta?

Gosta de estudar? Justifique sua resposta.

Qual & a sua disciplina favorita?

Gosta de ler? Justifique a sua resposta.

Gosta de escrever? Justifique.

Que tipo de textos vocé gostaria que o professor utilizasse em sala de aula?
Vocé ja redigiu algum texto sem que o professor pedisse como tarefa?
Caso a sua resposta seja positiva, sobre o que vocé escreveu?

©XoNoTk~wdhE

Dos 20 alunos que normalmente frequentavam as aulas, quase todos responderam
ao questiondrio, s6 um estava ausente. Por ser um questionario mais formal, preparado pela
docente, mais voltado a leitura, escrita e producdo textual, eles se mantiveram mais restritos
em suas respostas, apenas respondendo ao que lhes foi perguntado.

Essa foi a primeira etapa da coleta dos dados; a segunda parte consta da
reproducdo de algumas entrevistas elaboradas pelos discentes. Para todas elas foi-lhes
solicitado que pensassem em suas proprias perguntas, mas todas deveriam apresentar os dados

pessoais de cada um, cujo titulo era “Perfil do Entrevistado™.
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Nome:

Endereco:

Horario que estuda:

Onde estuda:

Série:

Turma:

Além dessas informac0es, eles deveriam trabalhar em grupo, preferencialmente
em dupla, em que cada um deveria fazer perguntas ao outro, anotando suas respostas. Com
isso, eles praticariam 0 que aprenderam sobre o género entrevista e teriam também a
oportunidade de saber um pouco mais sobre o colega, demonstrando o processo de interacdo
entre os interlocutores, ainda que restritos a uma entrevista, com um roteiro a seguir.

Foram igualmente obtidas 21 entrevistas, formadas por nove duplas e apenas um
trio. Os questionamentos mais comuns estavam voltados a assuntos familiares ou escolares: o
que eles gostavam de fazer, idade, com quem moravam, comida que mais gostavam,
guantidade de irmdos, que esporte praticavam, o que gostariam de ser quando crescessem,
qual o professor preferido etc.

Essas perguntas foram mais frequentes nos questionarios de quatro duplas e do
trio; uma das duplas direcionou suas perguntas a pratica de esportes radicais, ou a outros tipos
de interesses pessoais: brincadeiras, musica, cantor preferido etc.; outra dupla referiu-se a
questdes futuras como trabalho, estudos e a perspectiva de fazer faculdade. Nas demais
duplas, chamaram atencdo aquelas perguntas que se configuravam nao apenas em interesses,
mas preocupac0es, curiosidades relativas a sexualidade, violéncia etc.

Algumas dessas perguntas elaboradas pelos discentes foram expostas e
igualmente realizadas algumas consideracdes de relevancia para o estudo. Apresentamos dois
exemplos de cada grupo para demonstrarmos a inversdo dos papéis protagonizados pelos
jovens, ou seja, 0 momento em que o locutor, aqui na funcdo de entrevistador, questiona o
outro, anota suas respostas € o designa por “voc€”. Logo em seguida, o que no primeiro
momento exerceu a funcdo de entrevistado ou ouvinte, torna-se o entrevistador. De qualquer
forma, é clara a interacdo entre ambos, a acdo do didlogo entre os dois sujeitos: entrevistador
e entrevistado, caracteristica que permite verificar o processo de subjetividade, pois eles
elaboram as perguntas de acordo com a realidade que vivem, de acordo com o que sabem ou
pretendem saber.

A subjetividade é perceptivel no momento em que o sujeito questiona o colega ao

elaborar algumas perguntas que poderiam ter mais de um sentido; por outro lado, o outro
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colega desempenha uma atitude responsiva ativa; ele ndo so as responde como também pensa

nas perguntas que fara ao colega, a partir do momento em que se tornar entrevistador.

Questdes do 12 grupo
Entrevistadora: L. C. T. S.

1. Onde vocé mora?

2. Onde vocé nasceu?

3. Quantos anos vocé tem?

4. Como é o nome de sua mée e do seu Pai?
5. Vocé tem quantos irm&os?

6. VVocé gosta de que cor?

7. Qual é o seu professor preferido?

Entrevistadora: L. S. N.

Quantos anos vocé tem?
Vocé tem irmao? Quantos?
Vocé mora na onde?

Vocé gosta de que comida?
Vocé gosta de que cor?
Cantor preferido?

Musica preferida?

NogkrwbdE

Essas duas primeiras entrevistas voltam-se a assuntos gerais, principalmente no
que diz respeito a familia. Ambas as entrevistadoras perguntam se suas parceiras na atividade
tém irmaos e isso representa algo curioso, pois eles estudam juntos desde o 6° ano, moram
proximas umas das outras e sabem se a colega tem ou ndo irméos. E possivel realizar tal
afirmacdo porque quase diariamente, ao final das aulas, essas discentes saiam da escola
acompanhadas dos seus irmdos mais novos, ja que no Francisco Portugal existem turmas do
Ensino Fundamental maior e menor.

As duas também perguntam sobre a idade de cada uma, apesar de saberem essa
informacdo, o que nos leva a deduzir que tais questionamentos podem ter sido elaborados para
cumprir a tarefa. No entanto, a singularidade de cada entrevista surge quando as perguntas
tornam-se diferentes umas das outras e as estudantes falam de gostos e opinides, incluindo a
pergunta relacionada a preferéncia por determinado professor (a).

S&o poucos os desvios da norma culta encontrados nessas entrevistas. Em ambas,
podemos constatar a pontuagdo correta relacionada a forma interrogativa, ou seja, do ponto de
interrogacdo indicando uma pergunta e 0 uso do pronome de tratamento “vocé€”, também

denotando a aproximagdo entre os falantes. Assim, pode-se afirmar que as entrevistas sao
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coerentes e coesas por terem logica, aléem de perguntas articuladas. Os Unicos desvios

encontrados sdo referentes ao uso da letra mailscula no lugar indevido, a influéncia da

oralidade em uma das perguntas e a acentuacao.

Questdes do 22 grupo

Entrevistador: I. R.

NookwhpE

Vocé gosta de fazer esporte radical:

Vocé tem guantos anos:

Vocé sabe anda ne algum automovel? Qual
Vocé tem irmaos? Quantos

Vocé ja brigou? Quantas vezes?

Quais pais vocé viajou? Quais

Qual e sua comida predileta? Qual

Entrevistador: D. S. da S.

NogkrwdE

Vocé tem quantos anos

Vocé, quais esportes gosta de fazer

Vocé sabe andar em algum automével? Qual?
Vocé tem irmédo?

Vocé ja brincou? Quantas vezes?

Quais lugares vocé viajou?

Qual sua comida predileta?

Nesse segundo grupo de perguntas percebem-se de imediato alguns desvios da

norma padrdo quanto ao uso da interrogacdo ao fazer um questionamento. Nas duas

entrevistas os alunos ou omitem esse sinal, ou empregam os dois pontos ou simplesmente o

empregam corretamente. Isso demonstra que eles ttm a nocdo de quando usar o sinal de

interrogacao, pois o fizeram nas Gltimas perguntas. Os dois entrevistadores falam em viagens,

mas também em assuntos gerais.

Essa dupla normalmente senta junta durante as aulas e vai embora junta; ambos

tém irmdos menores que estudam na mesma escola, eles sdo os mais velhos; ambos tém

algumas coisas em comum e isso reflete em suas perguntas por falarem de viagens e esportes,

possivelmente interesses comuns.

Questdes do 3° grupo

Entrevistador: E. S.

rpODOPE

Vocé trabalha?

Como esta os seus estudos?

Vocé Fara Faculdade E o que vocé vai estuda?
Voceé se da bem com sua familia
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5. Vocé Tem irma? Vocé se da bem com elas?
6. A suavizilhanca é calma?
7. Serd que um dia, vocé sera Feliz? E quantos Filhos vocé quer Ter?

Entrevistador: B. da S.

Quantos anos vocé tem?

Vocé se dd bem com a escola?

Vocé tem algum problema com a sua familha?
Vocé tem algum disintendimento com suas amigas?
Vocé tem irma ou irma?

Vocé se da bem com os seus irmaos?

O que vocé vai ser quando ficar mais velha?

NoorwpnE

O terceiro grupo é composto por alunas que podem ser consideradas mais
maduras do que os estudantes anteriores, ndo necessariamente no que diz respeito a idade,
mas no que diz respeito ao modo de se comportarem em sala de aula, pelas conversas mais
direcionadas a relacionamentos, tanto como com seus familiares, tanto quanto com rapazes.
Tratam- se de garotas bem comunicativas que ndo demonstram qualquer timidez ao falarem.
Também estudam na escola desde o 6° ano, tém irmds que estudam no mesmo local e
questionam sobre o futuro. Elas sabem que precisardo tomar decisdes quando mais velhas: a
primeira preocupa-se mais com estudos, menciona a faculdade, no entanto, a0 mesmo tempo,
fala de algo abstrato,bem relativo, pois o conceito de felicidade pode variar muito de pessoa
para pessoa.

Existem algumas grafias de palavras discordantes da forma gramatical como o uso
de letras maiusculas e minasculas juntas ou empregadas de forma errada, principalmente na
primeira entrevista. Essas formas vao de conjugacdo verbal (Fara ao invés de fara) a confusdo
fonografica (familha), apesar de ser um vocabulo bastante comum, e a palavra “vizilhanca”
para dizer “vizinhanga.

Questdes do 4° grupo
Entrevistador: C. M. S. L.

Quantos irmdo (a) vocé tem? Qual é o nome deles (as)?

Vocé tem namorado? Ou gosta de alguém? Quem?

Vocé é virgem. Sua méae sabe.

Qual é a sua religio.

Quando pasa um belo homem por vocé qual é o seu pensamento?
Costuma tomar quantos banhos por dia?

tem algum apelido que vocé ndo gosta?

Qual é a chatice que sua mae tem com vocé?

. quantos anos sua mée tem?

10 ja pensou de tira sua virgindade.com algum ficante ou namorado?

CoNoOARWNE
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Entrevistador: R. P. S.

Qual seu nome Completo?

Qual a sua idade?

Qual seu perfume Preferido?

\océ é vigem? Seu responsavel sabe?

Qual sua cor preferida?

Quial seu rolby?

Vocé tem irmdo? Quantos e qual o nome deles?

Toma banho quantas vezes ao dia?

Ja penso em tira sua vigidade Com quantos anos?

10 Vocé pretendia tira sua (viji) virgindade com quantos anos?

CoNoO~WNE

Como vimos, os temas abordados pelos estudantes sdo gerais, sobre dados
pessoais, esportes, até viagens; isso quer dizer que alguns estudantes, ainda que frequentando
a mesma turma, aparentemente ndo demonstrando muita intimidade com o outro, eles se
conhecem e talvez j& soubessem as respostas apresentadas pelo colega. Isso pode ser afirmado
pela convivéncia diaria com eles.

E perceptivel que o sexo do discente influencia fortemente na elaboracdo das
perguntas. A escolha dos parceiros para a realizacdo da entrevista partiu deles mesmos. Os
meninos escolheram seus companheiros, rapazes da turma, do seu grupo, assim como também
o fizeram as meninas, talvez por compartilnarem de interesses similares ou por vontade de
direcionarem as perguntas para temas que gostariam de abordar, mais relacionados ao mesmo
sexo. A curiosidade masculina gira em torno de esportes radicais, assuntos relacionados a
violéncia etc., enquanto o interesse feminino volta-se a saciar a curiosidade referente a
namoro e coisas que meninas gostam de fazer no tempo livre.

E interessante levar em consideracio que todos estavam na fase da puberdade ou
adolescéncia, fase em que a curiosidade sobre sexualidade desperta, como também seu
interesse por namoros, paqueras. Trata-se de uma fase em que, simultaneamente a formacéo
de grupos, de turmas, ha a transformacdo do corpo, o desenvolvimento dos horménios, a
atracao fisica, o interesse por outrem.

Enquanto eles elaboravam os quesitos da atividade, alguns grupos utilizaram-se
do contexto em que viviam; preocupagdes aparentemente simples, mas que, de certo modo,
ocupam a mente de alguns, como casa, familia, amizades, enquanto outros demonstram
preocupacao com 0s gostos pessoais, preferéncias, curiosidades sobre a sexualidade, namoros,
etc. Pouquissimos foram os que se referiram ao futuro, a profissao, aos estudos e a felicidade.

Esse tipo de tarefa em que o estudante participa de todo o processo de elaboragao

reforca a ideia de que o que escrevem, ou 0 que pensam ndo é desvalorizado, ao contrario: seu
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trabalho, empenho, participacdo, apresentam todo o mérito da sua escrita ao elaborarem
perguntas baseadas na realidade concernente ao seu parceiro.
4.3.2 Trabalho com narrativas - Fabula

O segundo género textual trabalhado em sala foi a fabula. O objetivo, ao trabalhar
com esse género, foi coletar o “corpus” que serviu de base a analise dos indicios de autoria.

Além de trabalhar com o conceito de fdbula e com as caracteristicas do género
textual, foram lidos dez contos infantis, dos quais seis eram fabulas. Dessa forma, ainda
divididos em duplas ou trios, a producdo textual dos discentes partiu da leitura, além da
interpretacdo desses contos. Tais obras foram selecionadas pela facilidade a seu acesso, pela
facilidade e praticidade de sua leitura, uma vez que eram obras aparentemente simples, mas
que poderiam ser lidas rapidamente na propria sala de aula para em seguida serem debatidas.
Apdbs essa primeira etapa, eles reuniram-se para discutir o tema e como escreveriam Seus
textos.

A primeira dupla produziu seu texto baseada na leitura do conto/fabula “A
abelhinha Julita”. Eles realizaram sua leitura e escreveram um texto cujo titulo ficou “A
Abelhinha mercenaria”. Ao apresentarem aos demais colegas sua historia, eles mesmos
afirmaram que foi baseada no filme de 2010, intitulado “Os Mercenarios”, o qual trazia atores
famosos por seus filmes de ag&o nos anos 80 e 90.

Nesse caso, é perceptivel a alusdo que se faz ao cinema, principalmente a esse
filme, transformando um conto inicialmente sem muita acdo em uma perspectiva mais ousada,
associando uma abelha a um mercendrio, cujo sentido possivelmente interpretado pelos
estudantes refere-se a alguém que “trabalha por dinheiro, ganancioso”, ja que ela € expulsa de
sua colmeia, é contratada pelo inimigo do seu rei e deseja vingar-se daqueles que a
expulsaram, trabalhando por 5 litros de mel.

Esses foram alguns elementos que pudemos encontrar nos textos dos estudantes:
diferentes leituras, diferentes respostas e diferentes escritas de acordo com o contexto em que
se encontravam. N&o houve aqui a preocupacdo em marcar ou avaliar a grafia das palavras, o
gue mais importava nesse texto era verificar seu processo de producdo, além da existéncia de
alguns indicios de autoria. A escrita deles de modo algum foi alterada ou modificada, a
reproducédo do texto dos discentes foi fiel, exceto pela caracteristica da digitacdo. Em sala de
aula, os textos foram escritos a méo.

Inicialmente, foi transcrito o texto original, redigido como esta no livro, contendo
oito paginas. E um exemplar de uma série de volumes infantis cujo titulo é “A vida na

fazenda”. Os proprios estudantes selecionaram essa obra, dentre outras infantis que tivessem a
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possibilidade de serem lidas em sala de aula, servindo de aporte para que eles contassem sua

propria historia. No segundo momento, foi reescrito o texto e apresentado pela dupla de

garotos.

Texto 1 (Original)

A abelhinha Julita

No comeco da primavera, quando as flores comecam a se abrir, a abelhinha Julita sai para
buscar o néctar. E para fazer o mel, um alimento muito nutritivo.

Julita é uma abelhinha operéria.
Ela vive numa colmeia.
Julita tem milhares de amiguinhas.

Dentro da colmeia, suas amiguinhas operérias trabalham o dia todo para depositar o
néctar dentro de favos de mel.

Toda feliz, Julita vai com suas amiguinhas e pousa nas flores mais lindas do campo. Ela
recolhe o néctar e o polen, que ficam bem no centro dessas flores.

Curiosidade
As abelhas visitam de 50 a 1.000 flores todos os dias. Elas trabalham sem descansar.

Antes de o dia se por, a abelhinha Julita e suas milhares de amiguinhas voltam para casa,
a colmeia. Até ai, elas ja fizeram muitas idas e vindas e estdo muito cansadas e com muito
soninho. Essas abelhinhas sdo mesmo muito espertas. Elas fazem suas colmeias dentro de
arvores ou em lugares secos, na mata, bem protegidos da dgua da chuva.

Curiosidade

Os homens sabem que as abelhas sdo organizadas. Por isso, quando querem obter mel,
eles constroem casinhas para elas fazerem suas colmeias.

Julita e suas amiguinhas fabricam o favo com uma cera especial, para servir a abelha mais
importante da colmeia: a rainha. A rainha deposita seus ovinhos, que se tornardo novas
abelhinhas. Tudo gragas a Julita, que fez pequenas células de cera virarem uma caminha
com capricho.

Julita gosta muito de suas amiguinhas. Um dia, ela foi bem longe, para além do rio e do
vale, e encontrou trés abelhinhas que haviam se perdido. Ent&o, Julita ensinou a elas o
caminho de volta. A abelha-rainha ficou muito feliz com Julita e a premiou, dando-lhe
um dia inteirinho de folga. Julita adorou. Assim, pdde ajudar na producdo da geleia real!

Foi assim que Julita participou do nascimento de muitas abelhinhas. Dentro da célula
comum, existe uma larva, que € bem pequenininha. Julita precisou alimenta-la durante
um tempo para ela crescer. Depois, foi preciso fechar a célula. Ai, aconteceu a
transformacdo da larva em abelha-operéria.

Existem larvas que sdo alimentadas pela geleia real, um mel muito puro e fortificante.
Elas vao se desenvolvendo até se transformarem em abelhas grandes. A geleia real é o
alimento das rainhas. Elas voam pelos campos quando saem da célula. Julita ficou muito
contente e orgulhosa por ter criado outras abelhinhas.
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A abelha-rainha, quando nasce, escolhe um dia ensolarado para voar pelo campo. E todos
0s zangdes saem para namora-la. Essa rainha € mesmo importante! Quando a rainha
volta, € a época mais importante da colmeia. Trés dias ap0s ser fecundada, ela passa a por
seus ovos como a antiga rainha fazia. Enquanto isso, as amiguinhas de Julita continuam o
seu trabalho de operérias, recolhendo p6len e néctar para fabricar cera mel.

Curiosidade

A rainha faz o voo nupcial apds o nono dia do nascimento. Faz um (nico voo em toda a
sua vida. Copula com muitos zangdes, antes de voltar para a sua colmeia.

Pegar o polen das flores e 0 néctar é o que as amiguinhas de Julita mais amam fazer. E a
maior paix&o de Julita é a natureza. Num dia maravilhoso de primavera ou verdo, l4 vai
ela de flor em flor, sempre com muita alegria e vontade de trabalhar.

Podemos perceber que se trata de um texto infantil, com curtos periodos, mas que
narram a vida e o dia a dia da abelha Julita. Tem oito paginas, divididas entre a narrativa com
algumas curiosidades do comportamento das abelhas.

O livro pertence a uma colecdo intitulada “A vida na Fazenda”, cada volume fala
de um animal como o coelho, uma vaca, galinha etc., ou seja, de animais que normalmente
podemos encontrar nas fazendas. Esse exemplar contém gravuras relacionadas as situacoes
narradas em 3? pessoa sobre a abelhinha, assim fica possivel para o leitor visualizar melhor as
descricdes e provavelmente até ter o contato com a imagem desse inseto, uma vez que 0 meio
rural, uma fazenda, ou o campo nem sempre fazem parte da realidade de todos os leitores,
apesar de algumas pessoas acreditarem ser um ambiente comum.

Os espacos, na obra, dedicados a curiosidade encontram-se ao final de algumas
paginas, e nas trés situacdes, surgem dentro de um pequeno quadro, pintado em quatro cores:
o lildas (o quadro menor com o nome curiosidade, acompanhado de um circulo com uma
exclamacdo), o preto, (o texto dentro da caixa maior, pintada de amarelo), o amarelo (0 nome
curiosidade escrito em letras maidsculas) e o vermelho (contornando o quadro e o circulo).
Por fim, existem, ao lado de cada caixinha, imagens de uma abelha, uma casinha para
reproduzir a colmeia, além da abelha-rainha recolhendo pélen e néctar.

Vejamos o texto produzido pela dupla:

A abelhinha mercenéria

No comeco da primavera, Quando as flores comecam a se abrir e todas as abelha operaria
sai para buscar o néctar a abelhinha Scaghietti fica na comeia descasando vocé deve ter
esta achado que ela trabalha muito mas ndo todo fez que a primavera comeca é assim ela
ndo trabalha e que que os pais a sustente 0s pais ja comunicardo ao rei e o rei j penso em
uma solucdo ou ela trabalha ou vai ser espusa da comeia ela sai da comeia e vira
mercenaria destruidora da comeia ela contratada pelo inimigo da comeia antigo ai a
abelhinha Scalietti reiine a equipe e vai pra-guerra contra sua antiga casa por 5 mel litro
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de mel. Esse foi seu primeiro trabalho ela passou 5 anos nessa vida de mercenaria ai se
dessidiu se aposentar é viver perigosa mente feliz.

Mesmo ndo representando uma obra literaria, tal producédo revela um pouco o
gosto dos meninos pelas historias de acdo, cheias de movimento, alem de serem bem
dindmicas. Isso se mostra evidente diante das escolhas que eles realizaram para cumprir o
propdsito de desenvolver uma narrativa somente sua, portanto, algo novo a partir do que lhes
era familiar. Essas foram algumas caracteristicas dos indicios de autoria que pudemos
encontrar nesses escritos: sua subjetividade ao recontarem uma historia mediante um contexto
social, mediante sua escolha tematica, ao falarem de uma abelha revoltada e a lexical, ao
classifica-la como mercenéria.

Observamos que a intertextualidade esta presente texto. Os estudantes inspiraram-
se num texto lido por eles durante a aula, associando-o a uma producdo cinematogréfica para
enfim escreverem o seu. Destarte, podemos dizer que houve toda uma preparacéo, houve todo
um processo para que se pudesse chegar ao texto, de fato. Eles partiram do conhecido, do que
foi lido e assistido, interpretado, para escreverem de forma inusitada, surpreendente, que foi a
transformacéo de até entdo uma simples abelhinha em um inseto com sentimentos vingativos,
rancorosos.

Concomitantemente, pode-se falar na presenca de um interdiscurso, representando
0 que ¢ “falado antes, em outro lugar e como o que possibilita dizeres outros, convocados na
historia, ideologicamente marcados, que vao afetar os discursos produzidos pelos sujeitos, em
dada condigao de producdo” (FLORENCIO, 2009, p.76), pois provavelmente eles conhecem a
organizacao estrutural e trabalhista de uma colméia, baseados em outros tipos de organizacéo,
provavelmente devem ouvir em seus lares a respeito do trabalho, do seu valor e
conseqiiéncias, além de terem uma idéia de aposentadoria, ainda que ndo tenham passado por
tais situacoes.

Todo esse processo de argumentar, concordar ou discordar do outro ndo € visivel
no texto propriamente dito, em seu produto. Isso € realizado durante o0 momento de sua
escrita, desde a escolha do sexo da abelha, seu nome, seu comportamento até a maneira em
que decidiu viver “perigosamente feliz”. Trata-se de um bom embate mantido no momento da
producdo textual, porque cada estudante vive sob uma determinada condicdo social, talvez
com acesso a bens ou produtos, talvez néo, e tudo isso pode representar um ideal de felicidade
para cada um. Nao se sabe se estdo satisfeitos ou ndo da forma como vivem, além do fato de

uma abelha continuar sua vida de forma perigosa e feliz implicar dizer que ela € um inseto
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que gosta de aventuras, ndo gosta de obedecer regras, mas de ela mesma fazé-las, indo de
encontro as caracteristicas normalmente atribuidas a uma abelha.

O contexto em que os fatos acontecem € o da primavera, normalmente conhecida
como “estagdo das flores”, periodo em que principalmente 0s insetos saem para alimentar-se
delas, extraindo-lhes o mel. E assim que normalmente as abelhas vivem, divididas em setores
e cada uma com uma fungdo na colmeia. No entanto, a abelha protagonista dessa historia age
de forma diferente de sua natureza: ela foge do convencional, do que se espera de um inseto
que conviva nesse tipo de divisdo social.

Inconformada com essa sociedade estavel, sem possibilidade de ascensdo social
de qualquer tipo, ela desobedece sua posi¢do na hierarquia, que é a de ser uma abelha
operaria, cuja funcdo é a de coletar o mel, para ficar na colmeia sendo sustentada pelos pais.
Tal situacdo remete a de muitos jovens na mesma condicdo, que sdo sustentados pelos seus
genitores, mesmo ap6s tornarem-se adultos; é algo que incomoda a muitos e o inseto
protagonista demonstra ndo estar satisfeito com o modo de vida que as abelhas levam; ele esta
insatisfeito com a ideologia dominante, que € a de obedecer a uma hierarquia, exercendo seu
papel previamente estabelecido: o de uma abelha operaria.

O interdiscurso que a cerca diz respeito a manutencdo de sua identidade na
sociedade em que vive, ou melhor, antes de as abelhas nascerem, elas ja tém sua funcéo
previamente estabelecida. S&o os discursos ja vigentes que reforcam a ideia de que uma
operaria nasceu dessa forma e assim o sera; a abelha rainha tem a funcao de dar vida as outras
e quando a cumpre, morre. Nesse caso, trata-se da natureza que determina; de fato, €
imutavel, porém no texto escrito pelos meninos, a tomada de consciéncia da abelha como
alguém que pode ser ou pode fazer diferente, indica uma ruptura com toda uma estrutura de
vida, a da vida das abelhas. E o surgimento do intradiscurso, pois ela altera seu modo de
viver, muda sua esséncia ou quem ela €, permanecendo por cinco anos uma mercenaria. Desse
modo, ao rebelar-se contra seu status social, a abelha rompe com todos os padrbes a que
estava, de certa forma, subjugada, até o dia em que decidiu rebelar-se contra todos, inclusive
sua propria familia.

No texto desenvolvido pelos discentes, a abelha rainha, como em toda sociedade
dividida em hierarquias, assim como muitos governantes, estabelece as regras a serem
seguidas. Mesmo com a funcéo de procriar, ela também deveria manter a ordem da colméia.
Isso é feito quando ela resolve utilizar-se do seu poder, aplicando normas para sanar a
rebeldia da abelha problematica: caso a abelha ndo trabalhe, ela ndo tem o direito de viver

numa comunidade em que todos respeitam a divisao de tarefas e principalmente, fazem o que
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estdo habituados a fazer: obedecer as ordens sem questioné-las ou sem ao menos ter o direito
de tentar mudar algo.

O modo autoritario com o qual a abelha rainha, no texto transformada em um
inseto do género masculino e classificada como o rei, tenta persuadir a protagonista é bem
visivel: ou a abelha mercenéria trabalha ou ela é expulsa do seu lar. Isso demonstra
claramente um dos principios de exclusdo propostos por Foucault (2009), que é a segregacao
da loucura, é uma separacao, uma rejeicdo. Se a abelha ndo quer contribuir de acordo com as
normas da colmeia, ela sera rejeitada exatamente por aqueles que a cercam.

Scaghietti, nome dado a protagonista, ndo remete a nenhum personagem do filme
em que a historia foi baseada, prontamente encontra uma solucdo: ndo quer trabalhar
honestamente, mas também nao o quer nem de forma pesada, prefere ser uma mercenéria por
ser gananciosa, sem contentar-se com seu padrdo de vida, nem querendo permanecer o resto
dos seus dias como uma simples operéria, se esforcando. Para a protagonista, esse ndo era o
tipo de vida que queria para si mesma, independentemente de realizar ou ndo feitos
considerados grandiosos.

No texto em analise, pudemos observar alguns indicios de autoria. Conforme
Orlandi (2012), ha coeréncia, disciplina, unidade, pois conseguimos compreender o texto e
sua sequéncia narrativa. Ele apresenta um efeito de unidade que, de acordo com Calil (1998,
p.7), “pode ser produzido através da titulagio e da nomeagdo das personagens”. E a relagio
do titulo com a caracterizacdo dos personagens, cuja historia chama-se “A abelhinha
mercenaria”, Seu protagonista tem nome italiano, geralmente encontrado em filmes que
abordam a mafia ou mercenérios, e essa caracteristica o liga ao titulo da obra: condiz
exatamente com a indole da personagem principal, uma abelha que luta contra seu povo em
troca de mel. Ela contraria a ideologia vigente, optando por tornar-se mercenaria, deixa de
viver com 0s seus, exerce suas atividades criminosas e, por fim, escolhe aposentar-se, vivendo
sozinha.

Tanto coeréncia quanto disciplina e unidade demonstram que ndo basta apenas um
texto atender corretamente as exigéncias de uma norma culta, pois o texto precisa ser
compreensivel, ele tem que fazer sentido para quem o I€, e de alguma forma, marcando uma
posicdo do(s) autor(es) De acordo com Possenti (2002 ,p.110), “Nédo basta que um texto
satisfaca exigéncias de ordem gramatical- isso € mais do que sabido, mas, com maior
frequéncia do que se supde, ainda que se sustenta que o conhecimento de lingua- das regras da

gramatica- é que faz de um texto, um texto (pontuacao adequada, por exemplo)”.
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A producdo textual demonstra a singularidade dos discentes em relacionar as
historias, demonstra seu gosto pelos filmes de a¢do, funcionando como um dialogo com o
enredo do cinema, que no filme é representado por um humano. Essa singularidade representa
0 estilo dos garotos em adaptar uma fabula calma e tranquila a um texto cuja acdo é
predominante. Scaghietti € um inseto revoltado, descontente com a condigdo social com a
qual nasceu e a que era submetido, sem poder pensar em qualquer forma de altera-la. A
personagem é um inseto esperto, decidido e motivado por sua ambicdo de uma vida melhor.

Percebemos que em um momento da narrativa os autores dirigem-se ao leitor
através do uso do pronome de tratamento vocé, indicando uma tentativa de falar com seu
interlocutor, funcionando como um vocativo e também como uma antecipacdo por acharem
que o leitor, munido do seu conhecimento prévio sobre abelhas, possivelmente acreditaria que
Scaghietti era trabalhadora e digna de pena, ou qualquer sentimento de compaixdo. O uso do
pronome de tratamento vocé serve aqui para mostrar que o leitor é ingénuo, precisando ser
prevenido do real carater do inseto. Os autores sabem, por sua vez, que ndo terdo uma
resposta imediata, mas tém a noc¢do de que irdo revelar algo chocante. Trata-se da constitui¢ao
do sujeito, narrador, com o uso do déitico, para comunicar-se com o seu interlocutor, para
chamar-lhe a atencéo perante as atitudes da abelha.

E interessante igualmente mencionar que o sufixo “inha” geralmente denota o
diminutivo, muitas vezes carinhoso, que se aplica a um pequeno animal, pequenas coisas, ou
até a pessoas. No entanto, os discentes optaram por emprega-la para demonstrar que por tras
de um inseto aparentemente tranquilo, ele podia ser perigoso, pois as abelhas também podem
atacar quando se sentem ameacadas. Nesse contexto, a protagonista da histéria ndo somente
atacaria quando ameacada, mas o faria também quando fosse necessario, por algo em troca ,
mesmo que isso viesse a prejudicar os seus. Enfim, ela era uma mercenaria.

Mesmo ndo correspondendo a um canon ou a uma obra considerada literéaria, tal
producdo torna possivel observar o gosto, as escolhas dos estudantes, sua preocupagdo em
apresentar elementos proprios da realidade em que vivem. E comum ouvirmos falar em
noticiarios, programas, jogos sobre sentimentos de rivalidade, ambicdo, ganancia, poder etc.,
assim como também as pessoas tém exemplos de alguém, um conhecido, vizinho, amigo ou
familiar que ndo trabalha, que é sustentado pelos pais, que ndo tem boas perspectivas para o
futuro ou alguém que esta aposentado. Tudo isso exerce o papel de condigdes exteriores que
influenciam os discursos, os textos dos meninos.

O contexto em que essa producéo textual foi realizada diz respeito ao periodo em

que os garotos da turma estavam empolgados com o lancamento do filme norte americano
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intitulado “Os mercenarios” (The Expendables). Eles realizaram a leitura da narrativa “A
abelhinha Julita” e produziram seu texto, cujo titulo ficou “A Abelhinha mercenaria”. Ao
apresentarem aos demais colegas sua histéria, eles mesmos confirmaram que foi baseada no
filme langado em 2010 e que trazia atores famosos pelos seus filmes de acdo dos anos 80 e 90.

O filme no qual o texto baseou-se foi lancado no Brasil em agosto de 2010,
dirigido por Sylvester Stallone (Rambo), estrelado por outros atores famosos nos anos 90.
Trata-se de um filme de acdo em que Barney Ross (Stallone) é o lider de um grupo de
justiceiros que realiza qualquer missdo desde que ela seja bem paga. Entre seus companheiros
usuais estdo o especialista em facas Lee Christmas (Jason Statham), Bao Thao (Jet Li) e
Gunnar Jensen (Dolph Lundgren), que tém demonstrado instabilidade emocional durante as
miss@es. Os mercenarios do filme sdo um grupo de elite que também luta contra os abusos
cometidos pelos governos ditatoriais dos paises da América Latina ou onde quer que haja
injustica.

Através de todas essas caracteristicas pudemos perceber que a ‘“Abelhinha
mercenaria” causou a impressdo de que seus autores possuiam “um minimo de enciclopédia,
de conhecimento de mundo, de outros discursos, de memoria social” (POSSENTI, 2002,
p.111), dando congruéncia aos fatos por realizarem uma série de associagbes e as
disponibilizarem em seu texto. Eles tinham uma nocéo sobre a organizagéo estrutural de uma
colméia, tinham um conhecimento de mundo em relagdo ao conceito da palavra “mercenaria”,
além da memodria social, que diz respeito ao trabalho e também, a aposentadoria.

O segundo texto que serviu de base a producdo textual discente refere-se a uma
porquinha vaidosa que fala um pouco de sua rotina, demonstrando certa semelhanca com a
narrativa dos trés porquinhos, no que diz respeito ao animal protagonista e o fato de ser limpa,

de ter higiene.

Texto 2 (Original)

A Porquinha Nina
Sou Nina, uma porquinha. Mas muito limpinha, ta legal!
Mamae amamentou a todos nos- oito filhinhos- com alegria e prazer.
Nosso chiqueiro é muito chique e limpo. Tomamos banho todos os dias antes de dormir.
Somos bem alimentados: milho, fuba, abdbora e até racao.

Dificil mesmo é manter 0 meu corpo esbelto para o concurso de manequim mais chique.
Que emocdo, oh!
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Pertencente a série de volumes intitulados “Mamiferos”, a Porquinha Nina ¢ uma
narrativa curta em que uma porquinha relata brevemente sua autobiografia. Ela menciona
detalhes sobre sua familia, onde mora, que é um chiqueiro, do que se alimenta e demonstra
que é um animal vaidoso. Essa caracteristica chama a atencdo por apresentar uma ligeira
contradicdo: uma porquinha vaidosa, preocupada com sua imagem, com seu peso, além de
preocupar-se com a aparéncia. Tais caracteristicas demonstram uma certa contradi¢éo, porque
é de conhecimento geral que os porcos ndo gostam de tomar banho. No entanto, é interessante
mencionar que, para quem estuda agropecuaria, por exemplo, existe uma grande diferenca
entre “porco” e “suino”.

O primeiro realmente faz jus ao que € de senso comum; ndo gosta de tomar banho,
vive em chiqueiros, lambuza-se todo, come todo, qualquer tipo de comida, principalmente
restos ou lavagem, como se costuma chamar. JA& o segundo, apesar de ser fisicamente
semelhante, representa um tipo diferente de mamifero: € aquele bem tratado, que se alimenta
de racdo especial e ndo vive em chiqueiros. Trata-se de um animal considerado “limpo”.
Assim, apesar do titulo de “porquinha”, Nina se encaixa nas caracteristicas do suino, por
gostar de limpeza, ser vaidosa, comer de tudo, inclusive a ragéo.

Foi essa a historia que serviu de inspiracdo ao texto produzido pela dupla de
garotas do 7° ano. A narrativa delas chama-se “Margarete e os trés babuinos”. Fizemos sua
reproducédo nas linhas abaixo exatamente como as estudantes a escreveram, todos os detalhes

foram devidamente respeitados, ndo havendo qualquer alteracgéo.

Texto produzido
Margarete e os trés babuinos

Era uma vez uma menina chamada Margarete na dela tinha um pé de arvore um dia ela
foi no quintal pegar manga quando ela pegou tinha uma marca de uma mordida quando
resolveu sobir no pé de arvore ela encontrou trés babuinos ai ela gritou:

-Méae tem trés babuinos aqui no pé de manga.
-Filha vocé tem uma imaginagdo muito fertiu.

Ai Margarete foi pro quarto chorando o pai preocupado perguntou o que tinha acontecido.
Ai ela respondeu:

-Foi no quintal pegar manga quando eu olhei tinha uma manga mordida quando eu olhei
pra sima tinha trés babuinos ai eu gritei mae tem trés babuinos no pé ela disse que eu ia
ficar de castigo por um més.

Alguns dias depois 0s babuinos foram no meu quarto ai minha mée gritou e desmaiol.
Um més depois meu pai cortou o pé de manga ai 0s babuinos foram embora.
Moral da estoria; Ndo minta para a sua mée, podem acontecer coisas teriveis.
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Antes de tudo, vale a pena comentar sobre a escolha temética das estudantes. O
texto original refere-se a uma porquinha, mamifero, que na histéria é um animal tranqilo e
que ndo perturba ninguém, muito menos tem o habito de pregar sustos. Nina também nédo tem
a autonomia de alimentar-se sozinha, pois recebe sua comida no chiqueiro, ao contrario do
que ocorre a producdo textual discente, que tem como protagonista Margarete e trés babuinos.

O inicio desse texto € o inicio tipico das historias infantis, principalmente as
relacionadas aos contos de fadas: “Era uma vez”... Nesse mesmo paragrafo, as autoras situam
o leitor, informando-lhe, ja a partir do proprio texto, que a narrativa ocorre na casa da
personagem, tendo seu ponto inicial o quintal da residéncia, local onde normalmente pode ser
encontrado um pé de manga ou uma mangueira, arvore bastante comum em alguns quintais
das casas aracajuanas e, portanto, fruta bem acessivel, conhecida por grande parte da
populacéo.

Essa ambientacdo produzida pelas autoras demonstra que seu texto contém uma
marca de autoria que faz parte do discurso- a historicidade- por serem abordados “eventos e
coisas que tém sentido” ( POSSENT]I, 2002, p.112), como o fato de remontarem aos classicos
infantis, geralmente conhecidos por grande parte das criangas, assim como o fato de
apresentarem uma caracterizacdo minima de objetos, comportamentos e lugares através da
caracterizacdo do quintal de Margarete, a arvore, os animais, o detalhe da fruta mordida etc.

Assim como normalmente acontece com frutas ainda encontradas no pé,
subtende-se de imediato que algum inseto ou ave possa ter bicado uma manga, pois nela
Margarete, a protagonista, observou uma mordida bem na fruta que estava tentando coletar.
No entanto, a constatacdo de que uma ave ou inseto poderiam ter chegado a fruta antes foi
contrariada, pois a moga, ao subir na arvore, percebeu que eram trés animais exoticos, tipicos
da Africa: trés babuinos, ou seja, macacos que sio atipicos da fauna brasileira, especialmente
na regido nordeste do pais.

Imediatamente, ao ver 0s macacos, ela grita e sua méde vem socorré-la, incrédula
da afirmacgdo da filha, alegando que ela “tem uma imaginagdo muito fértiu”, além de ameacar
deixa-la de castigo por um més.

Desolada, a primeira atitude de Margarete foi a de ir para seu quarto, chorar. E
uma atitude tipica de adolescentes ou de criangas. Ela pode ser caracterizada dessa forma
porgue, se fosse uma mulher, uma adulta, possivelmente ndo subiria numa arvore para pegar
uma fruta e nem iria correndo as lagrimas para seu quarto, pelo menos nao por esse motivo.
Em seguida, o pai vai ao seu encontro tentando descobrir o que de fato aconteceu. Margarete

prontamente lhe responde, repetindo o que dissera a mae anteriormente.
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ApO6s um tempo, 0s animais aparecem no quarto da jovem. Dessa vez, sua mée
ndo teve como negar: viu a cena e desmaiou, reacdo que pode ser considerada normal e
geralmente ocasionada por um susto ou um choque. O desfecho somente ocorre um més
depois quando o pai dela resolve cortar a mangueira para retirar os babuinos, atitude que
realizou com éxito.

Podemos perceber que se trata de uma familia de trés membros, uma vez que,
além deles, ninguém mais é mencionado nos fatos. A escolha dos babuinos pelas autoras
talvez se relacione a um programa humoristico nacional que € exibido ha 15 anos, aos sabados
a noite, na televisao brasileira. Babuina é uma alcunha que uma “amiga” emprega para referir-
se a outra, j& que é uma dupla de amigas que conversam muito durante uma viagem de metrd.

A personagem que carrega esse apelido caracteriza-se por ter uma aparéncia
desleixada, podendo ser considerada fisicamente feia, desengoncada, dentuca, cabelos
aloirados e crespos, mas que apresenta uma auto- estima bem elevada. De acordo com a
propria, ela é uma conquistadora de homens, fala muitas frases em inglés, como titulos de
musicas de modo bem rapido e tudo junto, para dar a impressdo de que é fluente no idioma e
sua interpretacdo € cdmica. A amiga, cujo nome é Valéria Vasquez, trata-se de um homem
travestido de mulher, de cabelos avermelhados, roupas justas e sensuais, batom bem
avermelhado e demonstra ter forte personalidade. Ela apelida a amiga de babuina ou “babu”.

Levando todas essas caracteristicas em consideracao, é possivel compreender que
a escolha desse animal se da pelo fato de ser um animal feio, exdtico, bicudo e um macaco,
animal a que normalmente € atribuido o parentesco com o homem. Ao apelidar a amiga dessa
forma, demonstra que ambas tém uma relacdo de proximidade, ndo ha pudor em referir-se a
companheira de transporte dessa forma. Tal atribui¢do, a de “babu”, nesse caso, denota a
mulher feia, cuja visdo de si mesma € diferente das demais; ela considera-se bonita, sexy e
todas essas qualidades a tornam uma conquistadora.

Ao recorrerem aos babuinos e ndo a qualquer outro animal, elas realizam um
“apelo a uma memoria minima do seu interlocutor” (POSSENTI, 202, p.112), pois fica
subentendido que o leitor ndo pode ser qualquer um, mas alguém que saiba algo sobre
babuinos e que concomitantemente também conheca o programa, compreenda muito bem o
humoristico para fazer as devidas associa¢des. De acordo com Possenti (202, p.112.), “Essa
estratégia faz com que o leitor ndo possa ser qualquer um, deve ser alguem engajado na
cultura comum, ou seja, implica um co-enunciador com tragos especificos”.

A associacdo dessas caracteristicas a protagonista da historia, assim como a

escolha do cenario representado por uma casa, além da escolha dos babuinos para fazerem
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parte da narrativa demonstram a singularidade das autoras, por representar uma “forma
peculiar de o autor estar presente no texto [...]” (POSSENTI, 2009, p. 104). Elas se fazem
presentes ao deixarem ‘“pistas” que nos levam a interpretar que elas assistem ao programa
humoristico, que gostam da personagem ou que elas, apesar de jovens, conseguiram
compreender a ironia presente no texto humoristico, que é a de uma mulher feia fisicamente,
mas julga-se totalmente o oposto.

As autoras, valendo-se de alguns elementos da histdria original, elaboram seu
texto transformando sua protagonista, que na primeira histéria era uma porquinha, em uma
adolescente humana. Trata-se da leitura realizada e a consequente transformacdo que ela
realiza, a partir do momento em que as autoras modificam a protagonista, escolhendo uma
garota, provavelmente da mesma faixa etaria e que possa enfrentar as mesmas situacées que
as estudantes enfrentam.

Considerando todo esse contexto, as garotas recorreram ao cendrio tipico de sua
realidade: sua propria casa ou a residéncia de amigos. Tal como elas mesmas ou como as
colegas com as quais convivem, a protagonista é uma adolescente, vive com 0s pais, fica de
castigo, chora e, muitas vezes, ndo goza de muita credibilidade perante seus familiares.

Elas concluem a narrativa apresentando uma moral, aconselhando o leitor: “nao
minta para a sua mae, podem acontecer coisas terriveis”, ensinamento provavelmente
aprendido por elas na préatica, um interdiscurso corrente em sua cultura, que nos da a ideia de
gue uma delas ou mesmo ambas ja tenham passado por esse tipo de experiéncia. No entanto, €
perceptivel, na narrativa, que Margarete ndo mente, mesmo sua mae alegando esse fato, fica
comprovado que os babuinos realmente estavam no quintal e ao constatar que é verdade, ela
desmaia. Observamos aqui 0 que nos diz Possenti (2009), que mesmo pertencendo a uma
comunidade cultural, o autor enuncia de forma diferente, do seu jeito, evitando a mesmice;
elas acabam enunciando, do seu préprio jeito, os discursos ja ouvidos por elas sobre mentir
para os pais.

A histéria, até o pendltimo pardgrafo, apresenta uma estrutura textual bem
estabelecida, ou seja, permanece coerente até o Ultimo paragrafo da narrativa, pois consegue
manter o significado global do texto, tornando-o compreensivel, demonstrando todos 0s
acontecimentos sequenciados, sem que haja qualquer confusdo; a unica exce¢do ocorre no
final, especificamente na parte dedicada a moral da historia, em que ha uma contradicao, por
fala da mentira e, de acordo com o texto, Margarete ndo mentiu, contudo é possivel ter havido

uma confusdo com a realidade
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E plausivel que normalmente os interdiscursos que fagcam parte da nossa
sociedade demonstrem a ideia de que a mae, quando presente na vida de um filho, o conhega
muito bem a ponto de saber quando ele estd mentindo ou omitindo algum fato. A genitora
que, de fato, conviva bem com sua familia, reconhece as emocg6es que os seus refletem em
cada ocasido, sejam elas a alegria, a tristeza, sejam de animacao ou até mesmo de expectativa
ou ansiedade. Provavelmente, isso ocorre com Margarete e sua méae.

Outra questdo interessante é 0 uso do vocabulo “estoria”, escrito no final do texto,
referindo-se ao ensinamento aprendido com aquela situacdo. As estudantes o redigem
iniciando com a vogal “e”, para diferencia-lo de historia, disciplina que estuda o homem e seu
passado. Essa correcdo, apesar de ndo ser mais feita, demonstra que elas conheciam a
diferenca lexical entre ambas as palavras, assim como conheciam a diferenca de significado.
N&o se trata de um fato real, € uma situacao, que apesar de ter alguns aspectos veridicos como
0 cenario ou 0s personagens, representa uma fantasia, ja& que aqui na regido nordeste ndo
encontramos babuinos.

Foi possivel observar também alguns rabiscos ao longo do texto. Eles podem
indicar a substituicdo de outro vocabulo, no caso das autoras terem cometido algum desvio
ortografico, podendo demonstrar também um indicio de apagamento, de um possivel
silenciamento de algo que poderia ter sido dito de uma forma e, por algum motivo, foi escrito
de outra. Alguns desses rabiscos foram feitos sobre o préprio vocdbulo e outros sdo
literalmente apagados com corretivo.

Segundo Possenti (2008, p. 138), existem dois tipos de rasuras: as que indicam
corrigir uma ‘“falta de atengdo em relacdo ao tema de um discurso, que ¢ variedade e nao
lingua”, e a outra, € uma correcdo de cunho estilistico, ¢ uma escolha nitida”. Mediante o
exposto acima, o texto “Margarete e os trés babuinos™ representa o primeiro tipo, pois as
estudantes transcrevem os vocabulos de acordo com sua apresentacdo sonora, isso quer dizer,
escrevem de acordo com uma possivel transcricdo fonética do som que elas ouviram,
portanto, a variedade oral.

Quanto a coesdo ou parte gramatical, verificamos que, na pontuacdo, as autoras
empregam corretamente o sinal de travessdo no momento do didlogo entre mée e filha.
Anteriormente a essa conversa, é realizado o uso dos dois pontos indicando que algo sera dito
logo em seguida e, do mesmo modo, ocorrem outras duas vezes: no anuncio de uma resposta
e na frase dedicada ao ensinamento aprendido. Ao todo, verificamos oito paragrafos, cada um
referente a uma parte da histdria, com os didlogos, além da moral, do ensinamento que a
narrativa proporcionou (GUIMARAES, 2009).
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Outra caracteristica que diz respeito a coesdo do texto € quando encontramos, em
algumas de suas passagens, a substituicdo do nome préprio Margarete pelo pronome pessoal
da terceira pessoa do singular, “ela”. Provavelmente as autoras optaram por esse termo para
evitar a repeticdo constante do nome da protagonista dos fatos, uma vez que geralmente nas
aulas de Lingua Portuguesa, é transmitida a informacao de que devemos evitar a repeti¢éo de
palavras ou termos. Isso evita que o texto se torne cansativo, demonstra que seu autor dispde
de um bom repertério lexical, além de passar, muitas vezes, a ideia de que o texto esta bem

escrito. Assim,

Em termos mais explicitos, talvez se possa dizer que, dada sua historia, este sujeito
escreveria normalmente uma repeticdo, mas dada outra faceta de sua histdria, sua
educacdo escolar, ele ndo se permite esta repeticdo, e a substitui por uma forma
melhor segundo certos parametros (POSSENTI, 2008, p. 138).

No momento em que h& o didlogo entre mée e filha, Margarete posiciona-se como
“eu”, ela assume sua subjetividade ao reafirmar ¢ manter sua opinido sobre ter visto os
babuinos. Ha um unico trecho em que ela dialoga com a mae, ambas enunciam uma Unica
vez, portanto momento Unico e irrepetivel. Essa afirmacdo sobre Margarete identificando-se
como sujeito, ao assumir o papel do “eu”, ao se fazer presente na conversa, torna-se mais
clara quando ela emprega também o uso do advérbio de lugar “aqui”, ao precisar a localizagédo
dos babuinos em seu quintal. Isso significa que o emprego desse advérbio serviu para
“delimitar a instancia espacial e temporal” (BENVENISTE, 1976, p. 279): era aquele local,
naquele momento. Se a mae demorasse um pouco mais, seria provavel que os mamiferos
pudessem se deslocar, impossibilitando a chance dela poder vé-los e, mais uma vez,

desacreditar de Margarete. De acordo com Possenti,

[...] Na verdade, tudo o que sai da boca do homem tem a sua marca. Ndo s6 nas
ordens, perguntas e assercles, que Benveniste reconhece como pertencentes, como
atos de fala, ao aparelho da enunciacdo. O simples fato de falar (e néo
necessariamente dizer eu, de utilizar um déitico ou de produzir um ato de fala ), por
exigir a escolha de certos recursos expressivos, o que exclui outros, e por instaurar
certas relagdes entre locutor e interlocutor (depreensiveis, frequentemente, do dialeto
ou das marcas estilisticas definidoras de papéis sociais), j& indica a presenga de
subjetividade na linguagem [...] (POSSENT]I, 2008, p. 73).

Ao contrario do advérbio “aqui”, que normalmente indica uma instancia espacial
ou de lugar, as autoras fizeram uso recorrente do vocabulo “ai”. No contexto citado, o
emprego desse termo nédo se refere a qualquer ideia de localizacéo; apresenta o sentido de
“entdo”, um indicio de oralidade e ndo de autoria. Em algumas situacgdes, quando tais palavras
sdo empregadas, podemos associa-las a uma marca de subjetividade, do estilo, da forma que
um sujeito se expressa no seu dia a dia, ao conversar com colegas, amigos ou familiares. Por

mais que possa parecer um desvio gramatical quando empregado em outras situacdes, a
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palavra “ai” indica que ¢ uma palavra constante no vocabulério das garotas; ndo sé do delas,
normalmente ouvimos muitas pessoas a repetirem sem se dar conta. Serve para reforcar uma
enunciacao e acaba sendo uma variante oral, popular, transportada para o texto escrito.

O terceiro texto retrata com detalhes o ciclo da vida de um outro mamifero, o
coelho. Dessa vez, as estudantes foram mais fiéis a histdria original, retratando também as

desventuras desse animal.

Texto 3 (Original)

A familia do coelho Tiburcio

Dia lindo, campo verdinho, folhas fresquinhas e cenouras deliciosas. Ah! Se tem algo a
gue Tiburcio ndo resiste sdo as cenouras...

E ndo é por gula, ndo! E que o Tiblrcio tem muita energia. Tiblrcio possui dentdes
engracados, que crescem muito. Por isso, faz 0o que mais gosta na fazenda! Entdo, vai
mais uma cenoura?

Curiosidade

Os dentes dos roedores nunca param de crescer. Por isso, nem sempre eles roem para se
alimentar, mas para controlar o crescimento dos dentes.

Tibarcio tem muitos amiguinhos na fazenda. Ismael e Matias sempre chegam atrasados
para 0 almogo. Mas eles nunca brigam. O nariz dos coelhos estd sempre tremendo,
principalmente quando eles farejam alguma coisa boa. E tém tantos amigos na fazenda,
como os patinhos, os pintinhos, os passarinhos, as borboletas e tantos outros, que nem da
para enumerar.

Curiosidade
Os coelhos também gostam de comer verduras, frutas, feno e ervas, como confrei.

Certo dia, Tiburcio encontrou uma coelhinha para acasalar. Ela era muito linda e se
chamava Isolda. Dias depois, Isolda fez sozinha um ninho magnifico. Estava muito feliz,
porgue ia dar a luz seus primeiros filhotinhos.

Curiosidade

A mamde- coelha faz seu ninho com os pelos da propria barriga e em 30 dias, nascem 0s
filhotinhos.

Tibdrcio e Isolda sabem que precisam ficar atentos aos filhotes. Ei! Cuidado com o pato,
coelhinho! Uma bicada machuca... e muito! Tiblrcio e Isolda se tornaram os coelhos
mais felizes, eram oito lindos filhotes para cuidar, todos saudaveis e brincalhGes, que
responsabilidade!

Curiosidade

Mamde-coelha da a luz entre 8 e 10 filhotes. Nascem sem pelos e mamam de 15 a 20
dias. So depois ficam fortes para correr e brincar.
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Mas filhotes de coelho crescem tdo depressa que Tiburcio e Isolda nem vao precisar se
preocupar com os deles por muito tempo.

Ouvem e sentem o cheio tdo bem, mesmo de longe, que Tibdrcio nunca conseguiu fazer
surpresa ao trazer uma deliciosa cenoura para eles.

Curiosidade
Os coelhos crescem depressa. Em um més, atingem o tamanho adulto.

Uma coisa é certa: os filhotes pegaram a mania de Tibdrcio e jamais largam suas
cenouras preferidas!

Esse texto demonstra o ciclo da vida de qualquer animal: comeca com Tiburcio,
protagonista da historia, em sua infancia, a procura de alimentos, desfrutando do seu
momento de brincar com os outros animais que convivem com ele na fazenda e em seguida,
refere-se a0 momento adulto de sua vida, em que encontra uma companheira de sua espeécie,
com quem acasala, constituindo uma familia, vendo seus filhotinhos se desenvolvendo.

Além da historia, a obra apresenta algumas curiosidades sobre a vida desses
roedores que se alimentam de verduras, principalmente de cenouras; menciona alguns habitos
dos coelhos e sobre sua reproducdo, que, por gerar entre 8 e 10 filhotes por gestacdo,
geralmente as pessoas tendem a relaciona-los a uma mulher que tenha mais de trés filhos,
comparando-a a uma coelha, por acreditarem que hoje o papel da mulher na sociedade néo se

reduz apenas a uma mae, a uma dona- de casa.

Texto produzido
O Coelho das pernas grandes

Nasceu em um bosque um coelho chamado rabito que tinha uma perna maior do que a
outra e gostava muito de brinca com sua prima, e os dois corriam pelo bosque.

Um certo dia estava chuvendo e ele acabou escorregando e sofreu um grave acidente e
acabou sofrendo a perda das pernas: teve que faze uma serugia e o povo todo do bosque
acabou ignorando ele,e ele ficou muito triste, e sua mae acabou sofrendo com isso
também por causa das pernas.

Nunca ignore uns ao outro porque um dia vocé vai precisar.

Podemos verificar nesse texto alguns indicios de autoria, uma vez que o texto
produzido apresenta poucos aspectos que o diferenciam do seu original, a comecar pelo seu
titulo: “O coelho das pernas grandes”. Subtende-se, a partir dai, que se trata de um roedor
diferente dos demais, pois essa caracteristica fisica chama a atencdo, € o motivo principal da

historia e € ela que define o desfecho da personagem.
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Na historia contada pelas meninas, o protagonista chamava-se Rabito, tinha uma
perna maior do que a outra, porém isso ndo o impedia de relacionar-se com os demais,
inclusive brincava, corria no bosque. Esse foi 0 cenario escolhido pelas autoras, um bosque
onde Rabito gozava de maior liberdade do que os animais que vivem em uma fazenda, por
exemplo. Por maior que seja, uma fazenda normalmente tem cercas e tem um dono, alguém
que cuida dos animais, possivelmente os abrigando em algum lugar daquele espaco. Em
determinado momento, aqueles animais terdo alguma serventia para seu dono, seja no uso de
sua pele, seja para lhe servir de alimento em alguma ocasiao.

O fato de as autoras caracterizarem Rabito como um coelho cuja “perna ¢ maior
do que a outra”, fazendo essa distingéo, elas apresentam marcas de sua subjetividade porque
usualmente, rotular os demais por seu comportamento ou mesmo por caracteristicas fisicas
sdo atitudes tipicas de adolescentes. No caso dessa nharrativa, as estudantes ndo definem
Rabito como “deficiente”, pois representaria uma discriminagao grande, e isso indica que elas

sabem avaliar o valor dos recursos expressivos alternativos que uma
lingua lhes coloca a disposicdo. E em sua escolha que eles se
individualizam num discurso irrepetivel e Unico, interpretavel segundo
parametros que levam em conta regras semanticas, sim, mas também
os valores atribuidos as formas mesmas, em sua materialidade
(POSSENTI, 2008, p. 85).

Isso quer dizer que provavelmente as autoras sabiam que ndo podiam designa-lo
como um animal “deficiente”, porque esse é um termo que apresenta a sociedade um sentido
negativo, pejorativo. Sendo assim, elas ndo podiam caracterizar um personagem dessa forma,
por isso preferiram informar ao seu alocutario que o diferencial de Rabito em relacdo aos
demais animais da sua espécie era ter uma perna maior do que a outra, caracteristica que nédo
o0 impedia de realizar qualquer tarefa. Elas sabem que nem tudo pode ser dito em qualquer
circunstancia, principalmente por elas terem, em sala de aula, o exemplo de um aluno
portador de necessidade especial. De certo modo, trata-se de um controle do discurso.

Nesse texto, a situacdo vivida por Rabito demonstra que ele também acaba sendo
rejeitado por todos ao sofrer um grave acidente, perdendo as pernas, € em seguida, té-las
reconstituidas. Desse modo, ele passou a ser o diferente, ou melhor, 0os outros animais
passaram a trata-lo dessa forma, pois normalmente a tendéncia de alguns seres humanos ou
animais € “excluir, rejeitar, e temer o que é diferente”, fazendo com que o proprio Rabito
comegasse a se ver assim também, sabendo que estava sendo ignorado devido a sua situacdo

As autoras, ao afirmarem que Rabito foi “rejeitado pelo povo todo do bosque”,

empregam um dos indicios de autoria classificado por Possenti (2002, p.113), que seria 0 de
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“dar voz aos outros”. Aqui ndo seria necessariamente a voz dos outros, mas demonstram o
comportamento de uma coletividade, os animais do bosque, que se afastam do protagonista.
Ainda que de forma sutil, a atitude de afastamento sugere que os demais ndo o aceitavam
depois do acidente e isso ficou claro em sua atitude.

Ao falarem em cirurgia, é possivel depreender que elas conhecam algum caso ou
ja tenham até vivenciado alguma situacdo em que fosse necessaria a realizagdo desse
procedimento. As estudantes tém a noc¢do de que, apos um grave acidente, o paciente pode ser
submetido a uma intervencdo cirurgica, que isso pode lhe causar sequelas. Nessa historia, as
sequelas foram as de deixar o coelho bem diferente.

A ideia do coelho ja nascer com um membro maior do que o outro, no inicio do
texto, ndo parece lhe afetar em qualquer momento, é como se essa fosse uma caracteristica
que seus colegas do bosque ndo dessem tanta importancia; de fato, € como se eles o
respeitassem, pois Rabito nasceu assim. No entanto, apds a cirurgia, quando ele perde as
pernas e consegue té-las de volta, ainda que de forma artificial, isso afeta sua relagdo com os
demais, porque, a partir do implante nas pernas, ele passa a viver sozinho, tendo somente sua
méde como companheira.

Toda essa situacdo demonstra que as autoras percebem as questfes que estdo além
do texto, reformulando elementos da realidade, apropriando-se do que estdo dizendo e
transformando em seu, por relacionarem 0s acontecimentos com 0 que veem, ouvem e
também, com o que vivenciam.

Constituida de dois paragrafos bem construidos, a narrativa tem uma linearidade
temporal, mencionando o nascimento do coelho, apresentando uma sequéncia coerente nos
acontecimentos, assim como nas acOes desenvolvidas: o nascimento, as brincadeiras de
corrida, o escorregar, causado por um dia de chuva, ocasionando um grave acidente que o faz
perder as pernas. Em seguida, ele as recupera, mas termina sozinho, desfecho totalmente
oposto ao texto original, o que caracteriza o texto produzido pelas alunas em inédito.

Assim que alteraram o final da narrativa, elas acabaram “evitando a mesmice”
(POSSENTI, 2002, p. 113), ndo por alterar palavras ou contar o mesmo fato de outro modo.
Elas evitam a mesmice por realizarem uma “tomada de posi¢do”, que foi a de assumir a
soliddo do coelho. E comum que se atribua um final feliz aos personagens de historinhas
infantis e nesse texto, ocorre 0 oposto.

A primeira narrativa termina com o coelho vivendo feliz, com sua companheira e
seus filhotes, todos alegres, radiantes e em completa harmonia, ao contrario de Rabito, que

termina solitario, sem amigos, com a Unica companheira que conhece: sua mée, que se
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manteve ao lado do filhote no momento mais dificil da sua vida, sofrendo com ele também.
Mais uma vez, as estudantes reformulam elementos da realidade, pois todos estdo sujeitos a
sofrerem acidentes e junto com eles, sofrerem com as sequelas por eles ocasionadas. Para
elas, é como se a figura materna fosse a unica que nao abandona o filho, independentemente
de qualquer situacdo; ndo ha amigos ou outros familiares. Um exemplo dessa auséncia
familiar é a prima de Rabito, que também néo o procurou mais, somente sua mae foi quem lhe
prestou assisténcia.

Para Possenti (2009, p.109), tal situa¢do confere uma “densidade” ao texto porque
ocorre uma caracterizagdo minima dos acontecimentos, do lugar em que mora e a
caracteristica fisica do protagonista. Poderia ser qualquer outro animal, poderia simplesmente
ter as pernas do mesmo tamanho, mas as autoras foram originais ao descrevé-lo com uma
perna maior do que a outra. Somente no final do texto é possivel verificar uma interferéncia
explicita das autoras: uma delas escreve a palavra em inglés “OK!”, ao lado da moral da
histéria. E um fato que chama a atengio por apresentar uma caracteristica singular da(s)
prépria(s) autora(s), por demonstrar que elas quiseram direcionar a atencéo do alocutario para
aquele ensinamento, deixando claro que “um dia podemos precisar do outro”.

Assim, a moral da historia, “Nunca ignore uns ao outro porque um dia vocé vai
precisar”, pode representar um ensinamento geralmente ouvido por nds em nossas casas, para
demonstrar que ndo podemos ser egoistas ou preconceituosos. E o interdiscurso que podemos
observar em diversas situacdes do dia a dia que “nenhum homem ¢ uma ilha” e que nao
podemos fazer tudo sozinhos; de algum modo, por mais que acreditemos que ndo, precisamos
de alguém para interagirmos, de alguém para nos acompanhar em situacfes especificas como
ao realizarmos determinados exames, pedir uma informacgdo ou principalmente, para nos
ajudar.

Diferentemente dos textos e producdes anteriores em que as duplas chegaram a
um consenso quanto a elaboracdo do seu texto, abaixo foram apresentados dois textos
diferentes baseados na mesma historia.

Texto 4 (Original)

O corvo que quis imitar a aguia

Pousado no galho de uma &rvore, o corvo admirou-se ao ver a aguia pegar um cordeiro
com as garras e ergué-lo com facilidade do chéo.

A &guia levou o cordeiro para o seu ninho nas montanhas, batendo as asas como se ndo
levasse nenhum peso. O corvo ficou com inveja de poder da aguia e quis imita-la.
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Embora fosse menor em tamanho, o corvo tinha uma fome voraz. Além disso, um
cordeiro seria um prato delicioso para ele.

N&o demorou muito, e o corvo se aproximou dos cordeiros que pastavam tranquilamente.
Com olhos atentos, imitando a aguia, o corvo escolheu dentre eles um cordeiro bem
gordinho. Imaginando o banquete que faria dali a pouco, ndo esperou muito e voou baixo,
indo direto para a vitima escolhida. Antes de agarra-lo, o corvo disse:

-Vocé é um cordeiro magnifico, gordo e bonito! Serd uma étima refeicao!

Dizendo estas palavras, lancou-se sobre o pobre animal, que comecou a berrar
desesperadamente. Mas o0 corvo quis imitar a aguia elevando o cordeiro do chdo, sem
pensar que poderia ter dificuldades para isso.

Por exemplo, o corvo ndo imaginava que o cordeiro fosse tdo pesado. Com certeza, a
aguia tinha mais forca e garras maiores para ergué-lo. E também as patas do corvo eram
mais curtas e finas. Por isso, devido a 1 espessa e enrolada, o cordeiro ndo pode ser
agarrado.

Mas além de o corvo ndo poder ergué-lo do chao, ainda ficou preso na I&. O cordeiro,
assustado, berrou mais alto ainda.

O pastor veio socorrer o cordeiro, e ficou surpreso ao ver o corvo enroscado na Ia.
Retirou o corvo e o prendeu numa gaiola. O pastor levou o corvo para que seus filhos
brincassem com ele. E ficou preso por muito tempo.

Assim, o corvo teve tempo para meditar sobre as consequéncias de querer imitar outros
animais sem ter as mesmas condicGes que eles.

Abaixo existem duas versdes de um mesmo texto. Os garotos supostamente
deveriam trabalhar em dupla e inicialmente assim o fizeram, porém, em algum momento da
atividade, suas opinides divergiram: um deles, o autor do primeiro texto, € um garoto
normalmente reservado em sala de aula, se senta sozinho, realiza suas atividades de forma
individual e demonstra ter opinides muito fortes em seus argumentos, pois o0s utiliza muito,
dificilmente mudando de opinido. Isso podia ser verificado nos debates em sala de aula ou
quando ambos deveriam realizar trabalhos em equipe.

Diferente do anterior, 0 segundo discente ja ndo apresentava tanta resisténcia em
formar grupos e sempre se mostrou muito disposto diante das atividades. Ele era o estudante
mais novo da sala e sempre teve atitudes consideradas espontaneas, inclusive no que dizia.
N&o apresentou qualquer resisténcia na realizacdo da atividade e manteve-se junto ao colega

na elaboracédo dos textos, ainda que cada um produzindo o seu.
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Texto produzido

O Piriquito que quis imitar o Gavido

O piriquito pousado no galho, adimirou-se quando viu o Gavido em alta velocidade com
sua visdo encrivel, pegando a cobra e a levando para seu ninho, embora o piriquito fosse
menor e ndo comece carne o Piriquito queria voar como o Gavido.

O piriquito fez a sua primeira tentativa, teve um problema, ele voou tdo rapido que nao
conseguiu parar e ficou com a cabeca enfiada no chau e ndo conseguiu sair, foi quando o
fazendeiro e pegou e prendeu na gaiola para o filho brincar, 1a dentro ele teve tempo para
meditar e pensar na moral.

Moral: ndo seja quem vocé ndo é, as consequéncias vem depois.

O Piriquito que quis imita o Gaviao

O Piriquito pousado no galho adimirou-se quando ao ver o gavido voando em alta
velocidade para pegar o alimento, um pequeno rato para 0 seu ninho embora que o
piriquito fosse menor e ndo comece carne, 0 piriquito queria voar como 0 gavido, mas o
piriquito ndo era um animal rapino e tentou voar como o gavido, se ferrou ficou com a
cabeca enfiada ne um pequeno buraco e ndo conseguio sair aracas ao fazendeiro o
piriquito ficol emgaolado e néo foi libertado nunca mas.

Ambos o0s escritos demonstram tanto caracteristicas que os assemelham em alguns
aspectos como também caracteristicas que os diferenciam, os tornando peculiares,
apresentando nas duas escritas alguns indicios de subjetividade. Inicialmente, nas duas
histérias, 0s animais permanecem 0s mesmos, ou seja, as duas aves, tanto o periquito quanto o
gaviao sdo os protagonistas da narrativa; nas duas situa¢des o “piriquito” continua sendo uma
ave a que geralmente estamos acostumados a ver: um animal pequeno que ndo caca,
domeéstico, que ndo al¢ca voos longos nem rapidos, ao contrario do gavido, ave grande, agil,
com longa visdo, que a transforma em eximia cagadora, principalmente de pequenos animais.

Outra caracteristica interessante que torna o0s textos parecidos no primeiro
momento, € a ideia de que a ave menor e supostamente mais fraca deseja alterar sua natureza
para ser igual a outra que julga melhor: o periquito sabe de suas limitacdes, discorda delas, a
partir da observagédo que faz do gavido, seu oposto. Trata-se de pertencer a uma determinada
classe de animais, ndo aceita-la, tentando igualar-se a outra. Embora esteja acontecendo na
ficcdo, a manutencdo dessa moral pode indicar que esse pensamento esta refletindo a ideia do
autor. Nessa situagéo, talvez os proprios estudantes, em algum momento, tenham se sentido
da mesma forma, menores e mais fracos do que os demais meninos com quem andam. Afinal,

isso é muito comum na adolescéncia.
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As duas producdes recorrem a repeticdo de palavras, especialmente os nomes dos
animais. Tanto “piriquito” quanto “gavido” aparecem ao longo dos textos € em momento
algum foram substituidos por pronomes ou por qualquer outra classe de palavras que
pudessem também realizar a funcdo de referéncia. Eles optaram pelos mesmos vocabulos,
talvez por ndo conseguirem se lembrar de qualquer sinbnimo ou mesmo por acreditarem que,
ao alterarem tais substantivos, o sentido, a compreensdo ndo fossem os mesmos. Além do
estilo dos autores, a repeticao também pode ser considerada uma questdo de imagem, ou seja,
uma imagem que o locutor faz do seu interlocutor ao escrever um texto, como se ele previsse

possiveis reacdes de quem o Ié. De acordo com Possenti,

Uma primeira abordagem poderia consistir no seguinte: dependendo da imagem que
o locutor faz do interlocutor no momento da enuncia¢do de um discurso, utiliza um
ou outro elemento coesivo. Se a imagem for positiva, em termos de capacidade de
interpretacdo do discurso, utilizard um elemento anaforico; se for negativa, uma
repeticdo. O locutor pode equivocar-se, mas as imagens S&0 iSSO Mesmo:
possivelmente diferentes da realidade (POSSENT], 2008, p.135).

Concordamos com Possenti quanto a afirmacao de que o locutor cria imagens dos
seus interlocutores, no momento da enunciac&o, pelo menos nesse caso. E possivel que jovens
autores ainda ndo disponham de um repertério lexical tdo complexo a ponto de imaginar que
serd necessaria a repeticdo de termos para se fazerem compreendidos. E possivel que os
préprios autores acreditassem que ndo houvesse outra forma de enunciar o que eles desejavam
para ndo alterarem seu sentido, ou para ndo confundirem seu leitor.

Quanto as diferencas, essas se mostram em pequenos detalhes, como a
substituicdo de animais como um réptil, que é a cobra, no primeiro exemplo, e um roedor, 0
rato, no segundo momento. No primeiro texto, o fazendeiro apreendeu o periquito para da-lo a
seu filho, como se fosse um troféu ou um brinquedo, e essa ave agiu como se fosse humana,
pois a partir do momento em que se encontrava detida, ela teve a oportunidade de “meditar e
pensar na moral”, ou seja, no que aprendeu com toda aquela licao de tentar ser quem de fato
ndo era. No segundo texto, o estudante emprega o termo ‘“animal rapino” para referir-se ao
gavido, comparando-0 ao periquito. Nesse caso, essa ave foi aprisionada para “nunca mais”
ser liberta. A expressdao “nunca mais” ¢ carregada de um forte sentido, pois indica que a
liberdade s6 chegard com a morte do periquito.

O primeiro texto esta organizado em dois paragrafos e ainda em sua parte inicial o
autor explicita sua opinido em relagdo a visdo da aguia: “encrivel” para designar uma
caracteristica incrivel, fantastica, além do comum e devido a isso, a &guia é capaz de

visualizar um animal a quilébmetros de distancia, indo a sua captura. Nesse caso, a presa
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escolhida para ser a comida do gavido é uma cobra, animal réptil rasteiro, muitas vezes,
venenoso, que apesar de ter essas qualidades, tudo isso ndo impediu sua captura.

No desfecho, verificamos o emprego do termo “meditar”, que também indica um
vocabulo especifico do repertorio lexical do estudante, transmitindo a ideia de que, além de
pensar no que fez, o periquito refletiu, meditou, ou seja, teve a oportunidade de analisar
direito tudo o que aconteceu. Isso indica que o estudante conhece a diferenca entre “pensar” e
“meditar”, deixando “explicito em que sentido” (POSSENT]I, 2009, p. 112) estd empregando
essas palavras.

Para concluir sua producdo, o estudante acrescenta uma moral a historia. Foi a
leitura de outros textos, de outros dizeres que o levaram a compreender o texto, refletir sobre
ele e escrever sua propria moral baseada nos discursos que o circundam: “ndo seja quem vocé
ndo é, as consequéncias Vém depois”, tornando original seu texto, conferindo-lhe
subjetividade; é o modo de enunciar que o transforma em seu.

O emprego do advérbio de lugar “14”, para indicar que o periquito ficou preso na
gaiola, demonstra oposi¢do ao advérbio “aqui”, que serve para designar um lugar proximo de
guem fala. A nocdo de “1a” demonstra o outro, o “tu”, que no texto faz mengdo ao passaro
naquele local, distante; é um lugar longe, que muitas vezes pode denotar a ideia de castigo, ou
seja, 0 passaro foi colocado ali para pensar em tudo o que fez, penalidade normalmente
aplicada a criangas quando desobedecem. A noc¢do de “la”, para “meditar e pensar na moral”
também pode representar a ideia de exilio, lugar para onde geralmente as pessoas sdo
mandadas, sendo privadas do convivio social ou de sua propria patria.

No segundo texto, o autor produz apenas um pardgrafo no qual ele narra a
trajetoria vivenciada pelo periquito, do momento em que visualiza o0 gavido pegar sua presa,
até o momento da sua prisdo, que ocorre apés ser salvo de um buraco pelo fazendeiro. Como
se ndo bastasse cair em um buraco, a ave ainda é engaiolada por aquele que deixou de ser seu
salvador para ser seu algoz. E como se fosse uma penalidade ao periquito por tentar ser quem
ele ndo era. Para reforcar essa nocdo, 0 estudante emprega um termo bem popular, tipico da
variante oral e que pode ter varios significados. No entanto, o sentido do termo “se ferrou”,
pode indicar que a ave “se deu mal”.

A escolha desse repertorio lexical, assim como o emprego da expressdo “animal
rapino” demonstram a subjetividade de seu autor porque nem todos, numa narrativa escolar,
utilizam a expressdo popular vista acima e nem todos, também no universo escolar, apesar de
estudantes, conhecem o termo “ave de rapina”, utilizado para designar os animais como a

aguia e o gavido, por exemplo. Isso pode ser constatado, pois no primeiro texto o discente ndo
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realiza seu emprego, reforgando mais os indicios de autoria presentes nos dois textos, ainda
que apresentem similaridades, 0 modo que seus autores enunciam caracteriza-0s como Unicos

e irrepetiveis.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo procurou mostrar os indicios, ou seja, sinais que pudessem
atribuir autoria a textos produzidos pelos estudantes do 7° ano do Ensino fundamental da
Escola Estadual Professor Francisco Portugal, localizada no Bairro Farolandia, municipio de
Aracaju, Sergipe.

Sua concretizacdo partiu da curiosidade da autora em saber o que se caracterizaria
como autoria nos textos de estudantes do ensino fundamental. Para tanto, foi preciso,
inicialmente, partir dos conceitos de subjetividade, de autoria sob a perspectiva de alguns
tedricos e, somente a partir de entdo, analisar os textos produzidos pelos discentes, tendo a
condicdo de procurar neles indicios que pudessem confirmar a existéncia desse processo.

Apesar de serem discentes cuja faixa etaria ia de 12 a 17 anos, a coleta dos textos
por eles produzidos serviu para demonstrar que, ainda que elaborado em duplas, as producdes
apresentavam caracteristicas que permitiam considerar os discentes como autores desses
textos. Os escritos traziam frases, termos, ensinamentos tipicos da oralidade, alguns
decorrentes do senso comum, normalmente ouvidos em casa ou na rua, € ndo somente
elementos das fabulas infanto-juvenis lidas nas aulas.

Através da escrita deles, foi possivel observar que tanto condi¢fes internas
(personalidade, temperamento, comportamento, formas de se expressar), quanto condi¢fes
externas (outros discursos, situagOes vivenciadas ou presenciadas, questbes sociais,
econbmicas etc.) influenciaram a escrita, de modo que, muitas vezes, situacdes pouco
provaveis de acontecerem na realidade se tornassem possiveis através desses discursos.

Desse modo, tendo como referencial tedrico-metodolégico o paradigma de
Guinzburg, os pressupostos de Foucault (2009), Orlandi (2012), Pécheux (1988) e Possenti
(2002), a leitura e analise das producdes discentes consideraram aspectos que, até entdo,
muitas vezes passavam despercebidos no que se referia a questdes relativas a subjetividade e a
autoria.

De acordo com o paradigma indiciario, também abordado por Possenti (2002), foi
possivel encontrar, nos textos dos discentes, certos indicios de autoria, tais como: a tentativa
de evitar a mesmice, ao empregarem palavras sindnimas ou termos especificos para
designarem um personagem ou mesmo um fato das historias; a tentativa de “dar voz aos
outros”, a partir do momento em que eles apresentavam informaces ou frases ditas por outros
e incorporadas aos seus textos, a escolha dos personagens, principalmente dos protagonistas,
com suas caracteristicas fisicas ou detalhamento de cenérios, tempo e espago em que as

narrativas ocorreram, entre outros indicadores de subjetividade e de autoria.
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Além de terem como tarefa ler e criar seu proprio texto, os estudantes se
depararam com a dificil tarefa de formar duplas para o escreverem . Pode-se dizer dificil, pois
cada discente, cada pessoa tem estilo proprio, assim como sua forma Unica de se expressar e
tais caracteristicas, quando ndo entram em sintonia, podem dividir um grupo ou acaba-lo,
situacdo que ocorreu com uma dupla. No entanto, os demais grupos formados, conseguiram
organizar-se de tal forma que suas narrativas ficaram coerentes, respeitando uma sequéncia
I6gica e cronoldgica, bem estruturadas em relacdo ao género utilizado, muitas baseadas em
situacbes reais ou presenciadas por eles. Em alguns momentos, tais situacdes estavam
relacionadas ao que eles assistiam na televisdo, como programas humoristicos ou filmes, ou
até mesmo, decorrentes de um imaginario bastante fértil.

Alguns estudantes utilizaram também elementos e fatos de sua vida real, como
discursos muitas vezes proferidos por seus pais, coisas que costumamos ouvir ou ver. As
escolhas das frases, dos temas, até dos titulos de cada historia indicam exatamente 0 processo
de autoria, 0 processo de elaboracdo e organizacdo do texto a ser produzido. Inclusive a
escolha do titulo das narrativas acaba sendo algo significativo por estar relacionado a alguma
situacdo vivenciada por cada discente. Todo detalhe ou caracteristica foi pensada, debatida
pelos grupos e é exatamente todo esse processo que torna 0 momento de producdo Unico e
irrepetivel.

N&o se trata tanto do que foi produzido pelos estudantes, mas a forma como eles o
fizeram, pois de acordo com Bakhtin, ndo existe um discurso “adamico”, alguém ja disse
aquilo em algum momento. No entanto, 0 momento e a forma como o locutor realiza sua fala,
nesse caso, a forma que os discentes produzem seus textos e todas as discussdes acerca da
producdo, as tornam singulares, Unicas, com caracteristicas bastante subjetivas.

Por essas razdes, partindo de tais estudos tedricos, das constantes reflexdes sobre
o funcionamento de uma sala de aula com todas as suas particularidades, € que se pode
afirmar que os estudantes, quando se empenham na elabora¢do de uma producdo textual com
elementos proéprios, influenciados por questdes que fazem parte do seu dia a dia e de suas
préprias reflexbes, tornam-se autores de seus textos.

Normalmente, essas produgdes podem até ndo ser consideradas obras de
referéncia literaria ou nao se tornem um livro com promessa de publicacéo, porém elas trazem
elementos subjetivos de cada um dos seus integrantes, sdo escritas sob determinadas
condicBes de producdo, Unicas também, ganhando tamanha importancia por representarem

uma época e uma forma diferente de dizer.
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De certo modo, tais afirmacfes podem contrariar a opinido de muitos colegas que
julgam que o discente ndo “sabe escrever” ou “ndo tem o que dizer”. O presente trabalho
procurou mostrar uma nova forma de observar os textos produzidos em sala de aula e dar-lhes
relevancia e valor. Tudo o que o estudante tem a dizer é importante, é carregado de sentidos
0s mais diversos, representa, reflete ou é a reflexdo de todo contexto histdrico-social que 0s

rodeia e, principalmente, mostram que eles compreendem tudo o que acontece a seu redor e
manifestam sua opinido propria..
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Este questionario tem o objetivo de coletar dados para compor o corpus da pesquisa de
Mestrado da Professora Fldvia Oliveira Freitas sobre o processo de autoria e os rabiscos
encontrados nos textos produzidos pelos alunos do Ensino Fundamental.

DADOS PESSOAIS

Nome Completo:

Data de Nascimento: / /

Enderego:

QUESTIONARIO

1. Qual é o nome da sua escola?

2. Em que ano vocé esta?

3. Gosta de estudar? Justifique a sua resposta.

4. Qual é a sua disciplina favorita?

5. Gosta de ler? Justifique a sua resposta.

6. Gosta de escrever? Justifique.

7. Que tipo de textos vocé gostaria que o professor utilizasse em sala de aula?

8. Vocé ja redigiu algum texto sem que o professor pedisse como tarefa?

9. Caso a sua resposta seja positiva, sobre o que vocé escreveu?
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ANEXO C

PRODUCOES TEXTUAIS DISCENTES
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