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A Andrei Tarkovsky.



Sou um guardador de rebanhos
O rebanho é os meus pensamentos
E 0s meus pensamentos sdo todos sensacoes.
Penso com os olhos e com os ouvidos
E com as maos e o0s pés
E com o nariz e a boca.

Pensar uma flor & vé-la e cheira-la
E comer um fruto é saber-lhe o sentido.

Por isso quando num dia de calor
Me sinto triste de goza-lo tanto.
E me deito ao comprido na erva,
E fecho os olhos quentes,
Sinto todo o0 meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.

(Alberto Caeiro, heterdnimo de Fernando Pessoa).

[...] Mas se 0 nada desaparecer a poesia acaba.

(Manoel de Barros)



RESUMO

Esta dissertacdo investiga a producéo hdéais do poeta curitibano Paulo Leminski,
tomando coma@orpusde analise sua producdo das décadas de 1970 gpE9R@lo de maior
intensidade artistica, a partir das ob€aprichos e Relaxogl983) elLa vie en clos€1994).

A investigacdo sera possivel mediante a constiduigdelo caminho das criticas literarias
brasileira e francesa, de Benedito Nunes a Mauiaachot — de um espaco interseccional
em que (i) a obra literaria possa se abrir paraundwo, reatando os liames com o real; (ii) a
literatura e a filosofia possam dialogar, sem nemuelacdo antipodal; (iii) a poesia se
encontre com o pensamento oriental e com o ZersimadiDeste modo, defendemos a tese
de que dhaikai, pela sua estética do ver, do sentir e do expedencnundo, € a fina flor da
poesia, e que dsaikaisde Leminski, em didalogo com a tradicdo niponiazom a filosofia
Zen, sdo carregados de experiéncia mistica e cptagma, um caminho em direcdo ao Nada.

Palavras-chave poesiahaikai, Zen-budismo, Nada, Leminski



ABSTRACT

This dissertation investigates the production @flthikais of the poet Paulo Leminski from
Curitiba, taking as theorpusof analysis its production during the 1970s an80E9 period of
the greatest artistic intensity from the wofkaprichos e Relaxogl983) and_a vie en close
(1994). The investigation will be possible duehe tonstitution — in the way of the Brazilian
and French literary criticism, Benedito Nunes toukee Blanchot — an intersectional space
in which (i) the literary work can open up to thend, resuming the bonds with the real; (ii)
literature and philosophy can dialogue without aagression relationship; (iii) poetry meets
oriental philosophy and Zen-Buddhism. Thus, we wdigfthe thesis that thieaikais for its
aesthetic of seeing, feeling and experiencing tbddyit is the finest flower of poetry, and
that Leminski’'shaikais in dialogue with ethnic Japanese tradition andogbphy Zen are
laden with mystical and contemplative experiengegth toward the Nothing.

Key-words: poetry,haikai, Zen-Buddhism, Nothing, Leminski.
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INTRODUCAO

Bash6 disse: ndo siga as pegadas dos antigos. Rracque eles
procuravam
(Paulo LeminskiEnvie meu dicionaripol999, p. 111).

Partir para o0 campo da poesia € sempre entranefahirinto. Perder-se. Mil direcdes.
O leitor, o grou: “o labirinto convida a exegesep entrelacamento de encruzilhadas e de
corredores ramificados atrai irresistivelmentetériprete a mil e um percursos” (DETIENNE,
1991, p. 13). Como um Ivan, de Tarkovsky (1962 gtravessou os labirintos da infancia a
duros passos, perguntamos: como abordar e atravesaabra tdo multipla e intensa como a
de Paulo Leminski? Que caminhos trilhar no lakiritkminskiano? Do grou, o voo. O
multiplo, o intenso, @achorro loucode Curitiba que latia por ser sua condicao, eraksia
em varios idiomas. De Paulo Leminskp.ademinski como passou a assinar em alguns textos.
O mestico, meio polonés, meio negro. Nascido en#,184s proximidades do fim de uma
grande guerra mundial que daria outra coloracam@aado. O timido frenético, de carona no
concretismo, antropofagico nas esquinas. Seusrcksfamuitos: jornalista, profissdo que
mais admirou e se prestou até quase o final da pidaicitario, musico, professor, escritor,
ensaista, contista, tradutor. Sua vida, um fluXaxd- continuo. Um arrebatador jorrar de
aguas. Homem vario. Uma linha louca em puro freeegie ndo sabia onde comecgava, nem
onde terminava. Linha ébria. Tado ébria que perdeunoo, a rota. Mas, para qué rota?
Rotina? N&o, a linha leminskiana era psicodélindaga em circulos, girando e pondo tudo a
girar. Assim também era a escritura leminskiag&estranha uma escritura desejante,
pulsante, bombardeando potencialidades para taltedos, escritura apressada, que corria,
como se atrasada para chegar ao ponto de chegada.

Verdadeiro escriba, anarquista com altas ideiaspido a mente, espirito ambulante e
delirante da contracultura, como deppie irisasse o Woodstock. Homem a servico da
linguagem, mas também dos vicios. A “linha Paulminski” foi sinuosa, ondeada, de altos e
baixos. Uma linha nfranja da encostaBasta situarmo-nos nos decisivos anos 1970 para o
poeta, anos de onda lisérgica que espalhava parb@uprincipalmente na segunda década
de 1970, anos de grandes parcerias com grandesasusinos dosprayse da “poesia
espontanea”, mas também anos de perda, com a duxtpais, e de presenca excessiva do
alcool. Entre a maquina de escrever e a vodca. difiegis e traumaticos, principalmente no

final da década, ja com a morte do filho mais n@vo,que viria na década de 1988¢ fosse
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issq seriam anos de grande desequilibrio, com o saidim irmao, mas também, como vinha
acontecendo na década anterior, periodo de grapdeme na poesia.

Poeta apressado, de anseios, sintonia entre prga®ssagio. Que o ponto de partida
desta dissertacao seja a brevidade, que é, devezasenciade sua poética. O seu charme,
até. Nao h4 como problematizar a brevidade comdatwn isolado, e é entdo que ela baliza
outras questdes. Primeiro, € uma brevidade mujadé ao fator ddéiberdade com sua
heranca em toda a literatura do movimdmgat poesia nas ruas, ou a palavra em viagem, o
tdo caro elo “literatura e vida”, debate dos bandasteoria e critica literarias. E um
movimento que reflete no nosso movimento contracailt alternativo, na poesia despojada,
leve e humorada — de certo modo, a brevidade patass deste fator liberdade ja fora
experienciado por algumas poesias-minuto do nossgemismo. Nesta circularidade de
movimentos, a segunda questado desencadeada @matiatda liberdade no proprio jogo de
linguagem. Aqui é o ponto chave para pensar Paahoihiski. O seu caminho é por uma
poesia a servi¢co da vida e por uma poesia que ehagleitor/consumidor

Se Leminski fez “da realidade uma das linhas deafale sua poética”, como afirma
Maria Esther Maciel (2004, p. 171), € a partir ddgi condutor que a nossa dissertacao se
dedicara a investigar dmikais —poema de trés linhas que tem o Oriente em sua @énes
obra de Paulo Leminski, um autor de vanguarda degas vanguardas, segundo a Otica de
Claudio Sousa (2011, p. 36). Com efeito, nossastiyazdo s6 sera possivel a partir da
construcdo de um espaco interseccional, o meiofreraeio, entre filosofia e literatura; via
de mé&o dupla, um ponto de encontro harménico pastraturacdo da analise, que também
traz em si problematizag6es de limites e frontedi@s campos. A nossa justificativa parte de
uma constatacao inicial de que toda a obra podgcBaulo Leminski contéimaikaise é o
proprio haikai, enquanto forma poemaética, que carrega o tragoweladade como essencial.
Lancar olhar sobre esta constatacdo ja é, emsgepéntre limites, por ser o prophaikai
genuinamente oriental e ter influenciado variasdituras ocidentais.

E ainda: se o espaco interseccional acolhe astidas e pde em xeque as tensdes
limitrofes, ele sera umabertura fundamental e privilegiada para se tomagproprio haikai
como um género entre fronteitaSomo Leminski, no lugar do ocidental, tom&akai? E
qual a relacéo do poeta com este Oriente que mesgtio distante? O local do meio permite
justamente abrigar os distantes num proximo. Earpo da critica que buscamos formar
este espaco. Primeiro, partindo da critica par@& abpropria obra literaria aos dialogos
inter/transdisciplinares, seguindo o caminho aitie Eneida Maria de Souza (2011; 2012) e
Evando Nascimento (2004). Segundo, abrir a obra pamundo, reatar o liame com o real a
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partir de Todorov (2009), Compagnon (2010) e Amdo@iandido (2000; 2004a; 2004b;
2011). S6 entdo o campo estara formado para alitdnaia abrir-se para o filosdéfico, ou
quando a filosofia e a literatura se doam, como éasp do caminho critico de Benedito
Nunes. A abertura que este espaco propicia é poOixemme as fronteiras. Neste caso,
LeminskientreOcidente e Oriente. A tese que defenderemos éreems nesta dissertacao é
de que oshaikais de Leminski, a partir deaorpus selecionado, dialogam com a tradicdo
nipbnica e por isso mesmo estabelecem uma denga gaagética e contemplativa da
natureza. O nosso argumento € de quehaikai faz-se uma experiéncia mistica e
contemplativa, uma experiéncia carregada de pemgamelo zen-budismo, umaalavra
budica E entdo nestesspacos-entrgue buscamos investigar a poebiikai de Paulo
Leminski como um caminho para o Nada, possivel apsie questionarmos que Nada é este
que se fala: um nada, sinénimo de auséncia comsapis forma contumaz o Ocidente? E a
investigacdo do Nada que nos permitira um dialago a filosofia, principalmente com o
filésofo alemao Martin Heidegger, e com o pensamenental da Escola de Kyoto.

A investigacdo da poesia entre o filoséfico e mspenento oriental Zen-budista
permite-nos ndo apenas pensar novas teorias gago haikai, como também visualiza-lo
dentro de uma cultura. A investida analitica é @odear no¢cdes de unido e liberdade como
pontos de encontro. Nao é a liberdade, tdo nitdabases do Zen-budismo, que influenciou
uma geracao dbeatnikse de marginais? Nao € a experiéncia de unido mpealsionou o
“boom da poesia facil”, como diz o proprio LemingkRD11, p. 64), em toda uma geracao
alternativa?

Na fortuna critica de Leminski, uma investigac@ntada em seubaikais ainda
permanece as escuras. Em consulta ao Banco de d&$eAPES, pode-se ver apenas uma
dissertacdo sobre likai em Paulo Leminski e outras trés, apenas, de foamgenciada
Em Manoel Ricardo de Lima pode-se consultar umien2904, p. 97) em que traga um
itinerario guiado pela intertextualidade, considéia algumas notas acerca Haikai, “a
postura idiossincratica de Leminski frente ao pfdasim da filosofia oriental do zen
determinou e relativizou sua maneira ocidentalizddarelacionar-se com a producédo de
poesia”’, além de um livrdgntre percurso e vanguard@002), que também é guiado pela
intertextualidade, dando énfase nas grandes irdflagrde Leminski, no caso da oriental na

figura de Matsu6 Bashd — que também figura em uscdpitulos da obra de Fabio Vieira,

! Consulta realizada ao Banco de Teses e Dissestacia Capes, disponivel em:

http://capesdw.capes.gov.br/capesdidesso em agosto de 2013. Para a pesquisa fdililmadas as palavras-
chave: “haikai”; “Paulo Leminski”. Constatou-se aps a dissertacdo de Carlos Augusto de Nowaesgjor da
vida e o rigor do verso: o haicai na poética de Ralueminski(1996), focada em sua poétitaikali.
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Oriente ocidente atravé®010). Tanto nessas obras como em antologidsasritie félego,
como A linha que nunca terming2004), a investigacdo dbaikai e da influéncia do
pensamento oriental se da apenas de forma tandan@am timidas ilustragcbes ou como
capitulos — como € o caso da tese de ElizabethaRoasite,A experiéncia dos limite008,

p. 91-116), dedicando o capitulo final ao Zen-bmdise aohaikai pela esteira da sintese
disjuntiva em Gilles Deleuze. Deste modo, centaalse nohaikai é ndo apenas recobrir
lacunas, mas abrir novas problematizacdes.

Selecionamos commorpuspara analise sua producao da década de 1970 eph08€
constituirem as décadas de maior producdo do plmetestigaremos as obr&aprichos e
relaxos (1983) elLa vie en close(1994), ambas primordiais na representacdo dae cort
epistemoldgicoCaprichos e relaxog® uma reunido de obras independentes publicadias pe
autor na década de 1970, que nédo tiveram amplalag@on. Suas secdes-livros inscrevem a
melhor producéo poética da poesia alternativa,ajadp e experimental do poeta curitibano.
Todo o livio é composto dbaikais exceto a sec¢édo “Polonaises”. E por ser um eximio
registro de producdo de uma década que a tomamaspalise. O movimento que comeca
em Caprichos e relaxosem como ponto de chegada a obsavie en closede publicacéao
péstuma e contendo producdes da década de 19g@datmas do fim da vida de Leminski,
que morre em 1989 de cirrose hepética. As produtésts década tém uma coloragdo mais
existencial — podem ser consultadas algumas pé&dakares pela biografia de Toninho Vaz
(2001, p. 217ss). Neste ponto de chegada, seleemnshaikaisem que ha uma homenagem
aos seus idolos do Oriente, e que trazem uma grpresenca intertextual do mundo
nipbnico, além de trazer o tema do nada. Com o,rmadam a experiéncia do nada que
Leminski busca do Oriente, nossa tese éagpalavra poética de Leminski funda-se no nada.
Poesia em direcdo ao nadBiluicdo, dilatacéo, dissipacéo (palavras que ibski bem usou
em seus poemas), ou quando a poesia, pelo nadm abeSer. Somadas, as olCaprichos
e relaxose La vie en clos@os mostram poesias cheias de vidasaderi, de contemplacéo, de
vacuidade, deadidade

Pensar Paulo Leminski, ou pengaom) Paulo Leminski, na atividade duplice dos
paréntesis, é imbuir na plasticidade de uma esarftuida. Uma “usina de ideias” (LOPES,
2004, p. 53), que quis deixar ndo apenas um testeonde sua passagem: “queria deixar meu
processo de pensamento, minha maquina de penmsaguana que processa meu pensamento,
meu pensar transformado em maquina objetiva” (LEBKIN 2004, p. 136). Seu oficio na
linguagem e na poesiger texto,sermundo. Uma “escrita-em-teia, qual um tear com dies
letras” (REBUZZI, 2004, p. 351). Mas se o préprentinski fez de sua vida arte, diluindo-se



14

nas palavras, tal como um samurai que crava a @spadbdémen em useppukepfaz para
resistir. Resisténcia-rebelido “contra a vida paada” (RISERIO, 2004, p. 374), contra a sua
formalizacdo, provocando a racionalidade: Descaléstocado na nau de um Catatau. Uma
frase dita pelo nosso poeta acerca de uma consems® poeta Augusto de Campos, em uma
carta a Régis Bonvicino, talvez melhor defina a mvaayia Paulo Leminski: “arquipélagos de
ideias-constelacao” (LEMINSKI, 1999, p. 167).

O pacto de Leminski: com a literatura alternatiRaesia viva. Criativa. Perceptiva.
Literatura que, se tenta chegar ao leitor, entaavida, nos lares, nos parques de diversoes.
Poesia barulhenta, a direita. Mas que pede silémciuietudes, a esquerda. Para que direcédo
vai a palavra? Todas, ou nenhuma. Decibéis de fDgeiduas na gestacdo. Um rio ductil.
Guerreiro zen nas duras cordas da vida, como @drio Leminski em outra carta-poema
ao poeta Régis Bonvicino (LEMINSKI, 1999, p. 953u“sou um guerreiro / um dia serei um

mestre / mas agora estou em idade guerreira pafoit
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Capitulo |
ENTRE FILOSOFIA E LITERATURA, OU UM DESEJO DE ENCON TRO

O filésofo quer possuir a palavra, converter-sesea dono. O poeta é um escravo; consagra-se e
consome-se nela inteiramente. Fora da palavranéteexiste, nem quer existir.
(Maria ZambranoA metéfora do coragd®000, p. 83).

Nada € imovel, tudo estda em movimento. Por onatl@pe comecar? Da filosofia indo a
poesia ou da poesia indo a filosofia? Correriamosoo de, ao langar-nos ao movimento do
ir e vir na via de mao dupla, privilegiar algumastas atividades humanas? Perigo a frente.
Dois campos disciplinares que querem conversar,ggeeesm se aproximar, que querem se
entrecruzar entre portas, paredes, teto. Sem duvégnelas, e por isso mesmo se olham
entre os vidros: janela propositalmente entreabefl® um lado, a poesia, com suas
particularidades, sua prépria identidade, seusi@s)sseu olhar “nas nuvens”. De outro, a
filosofia, com suas vontades de busca, seu olhdaedmtal, e também com sua prépria
identidade. Mas, mesmo com as portas, paredes jatelas, ao redor de ambas, o mundo.

O que pode, entdo, um encontro entre filosofiteeatura? E mais: um encontro entre a
poesia e o texto filosofico? Como se da o dialagoeeessas atividades humanas que mantém
suas diferencas, mas sem correr o risco de higzartps? E possivel respeitar as diferencas
de seus lugares de producdo na aproximacdo? Befti®e de poetas falemos, portanto. A
experiéncia poética. A busca filoséfica. O poemia ¢ondo filosofico ou o texto filoséfico
com teor poético? O que ha entre o valor poétioovalor filosofico? Estariamos falando de
uma filosofia da literatura ou uma literatura fdfisa? Se todos estes questionamentos forem
possiveis, é no banco de areia do discurso, poétidosofico, que arriscaremos o transito
sem que um se reduza ou se subordine ao outro.

No rol da histdria, varios foram os poetas qoexeram teses e doutrinas filosoficas
para suas obras, diluindo-as em sua criacao Iserbem como filésofos valeram-se do
discurso literario para a construcéo de seu pendarfilsofico. Alguns temas, por exemplo,
sdo comuns tanto a poetas quanto a filésofos, araristéncia, o mundo, a finitude e o
tempo. Por vias distintas, muito se filosofou etmse poetizou sobre a condicdo humana e o
mundo que o cerca. O que argumentamos neste cefitpule a confluéncia entre filosofia e
literatura é possivel mediante a construgdo de spago interseccional, em que ndo haja, no

2 Podemos dizer que é uma imagem estritamente semtelfis imagens oniricas do cineasta russo Aleksand
Sokurov, que pdem corpos para falarem entre olbe&ictiio proximos, mas tdo distantes; uma conversa
beirando o poético, como pode-se observar no inBai e Filho(2004).
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entremeio, nenhuma relacdo antipodalde uma a outra num terreno que é, por assint,dize
fronteirico.

A articulacdo dos campos disciplinares nem sergirgossivel de forma harmoniosa,
historicamente falando. O primeiro campo de tens@astigo e diz respeito a génese das duas
atividades. Uma antiga querela que correspondeaantiguidade grega, em um cenario de
transicdo da oralidade para a escrita. Se poeffiasefia pareciam ja manter seus lagos de
vizinhanca neste cenario da antiguidade — podeembrhr-nos dos textos pré-socraticos em
verso — era apenas o inicio de formacdo de umnteréeduo e ardoroso. Fazer ver esta
querela exige a pontuacéo de duas questdes: aifariengue nos voltamos a uma antiguidade
de grande tradicdo oral. Um periodo oral de treeabkais, a lingua operando como meio de
comunicacao, a linguagem como atividade coletiadari-que é também fazer da linguagem
um “local de armazenamento”, um lugar de memor@ark- ou melhor, cantar: “palavra
cantada”, como bem coloca Marcel Detienne (1988,6p. A oralidade grega, que tera seu
lugar na reflexdo de Eric Havelock, faz aparecéiusa, “a musa da oralidade, cantora,
declamadora, memorizadora” (HAVELOCK, 1996, p. 3m A musa aprende a escrever
(1996), a partir de uma teoria geral da oralidétie/elock quer tomar a comunicacao oral ndo
como algo privado, mas como um fendmeno socia pagtilhado, e a musa como guardia
“da memodria social, e uma vez que seu comportaméaitaomo é descrito, € totalmente
oral” (Ibid., p. 98). A grande problematica é: sera que esslicfio sera ameacada, ou
abalada, com o surgimento da escrita? E comodieakusa? Agordalar e ver na transicao
da oralidade para a escrita. Certo é que estag¢éanpara o texto ndo se deu imediatamente,
mas sim de forma lenta e gradual, visto que, afmin, poucos detinham o alfabeto. Sendo a
oralidade o lugar do armazenamento, a escrita ijpasec uma espécie de “continuacao” das
praticas orais, ou extensdo, da pratica oral, tregisartefato de documentacdo, prosa
documentada, prosa filosofica. A resisténcia dejustamente em transcrever o oral — o que
Havelock analisa a partir da chamada “equacaodacdgt-literacia’. Logo, “a musa aprendeu
a por o seu canto por escritdbi@., p. 128), a pé-lo no campo da visualizacéo, ptigha
aprendido verdadeiramente a escrever, a escrevprasa filosofica” (bid., p. 136).

A palavra poética, a palavra cantada, a musa digdade, que também ¢é filha da
Memodria Mnemosyne O poeta, que “estd sempre inspirado pelas MudaBTIENNE,
1988, p. 21). A poesia que, “tratada como um reépasi de informacédo -cultural”
(HAVELOCK, 1996, p. 140), parece ter sofrido fomeudanca no seu estatuto, sendo
“virtualmente transformada em prosa” (HAVELOCK, $99. 140). Todos estes nos levam a
exigéncia da segunda pontuacdo: a questdo do Enagui partimos da colocagdo de Jean-
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Pierre Vernant de que a “divergéncia funcional eergalavra falada e escrita interessa
diretamente ao estatuto do mito” (VERNANT, 19991p4). Partindo-se da compreenséao de
mito como narrativa, como instrutivo, pedagogian fmodo do ficticio e do fantastico, [mas
que] falam de coisas absolutamente essenciaisl’.,(p. 185), além de capazes de “encantar”
aguele que Ié, Vernant toca na questao essenciahitd [...] € uma tela sobre a qual estao
bordadas a narracéo oral e a literatura esctivéd.( p. 189). Aqui, 0 mito encontra-se entre o
oral e o escrito, ou melhor, 0 mito torna-se espa@ onde passam 0s géneros literario e
filosofico.

Se o mito, lugar da ficcao e do fantasioso, paesealo “absurdo”, fora deveras expulso
do universo filoséfico racional, o encontro comiscdrso racional se fara pela questao da
Verdade Alétheig. Vernant mostra que era atribuida ao mito umacéio de verdade, mas
de uma verdade que nao seria formulada diretam@bid’, p. 186), uma verdade escondida,
sem fundo, digamos. Ja& Marcel Detienne, @sngregos e n6008), nos direciona para a
Alétheig préxima da Justicd(ké), que “faz par com a Palavra Cantada” (DETIENNE&,

p. 77), isto é, a Musa. Enquanto ha uma oposicéie &erdade e Esquecimentalétheia
pode ser lida como negacao do esquecimento), a Madéerdade aproximam-se, fazendo do
poeta, como diz Detienne, um “mestre da Verdad&TIENNE, 1988, p. 21). Deste modo,
podemos dizer que o mito, este que, para Georgedo@Y1960), confere sentido ao mundo,
nunca podendo estar dele dissociado, mas sim &damdo nele, sendo “presenca em si e
presenca no mundo” (GUSDORF, 1960, p.32passou a problematizar o espaco poético e o

espaco filosdéfico, dai ja mostrando que as fromse@ntre esses campos sdo em si ténues.

1.1 Questdes de critica: fundamentacao e dialogo

O segundo campo de tensdes € o da critica e edanliente de encontro a obra literaria
e as “correntes criticas”. No terreno da teoriariica literarias, por muito tempo a obra
literaria permaneceu estanque em um isolamentéequiela propria um objeto de linguagem

fechadd. Falar aqui de didlogo (no minimo, em trés acefc@hdlogo entre campos

% “Presencia en si y presencia en el mundo”. Traulug&sa. Para todas as citagbes em lingua estamgsia
dissertacéo serdo feitas tradugdes nossa, istadéicéio literal e ndo artistica. Manteremos nopédacitacdo
no original.

* E salutar recordar que ja no corte saussuriandadia espaco, na lingua, para o sujeito, parardmwale,
neste ponto, visitar a obra de Eduardo Guimar&&®2(2 onde é feito um panorama de Michel Bréal lar@r
na tentativa de resgatar o elo entre a lingua desier (a partir dos hipogramas de Saussure, cegtegia por
tras do verso nado seria 0 sujeito, mas sim a paladutora, cf. STAROBINSKI, 1975). No que conceanebra
literaria — longe de um intuito em adentrar nasadams do estruturalismo, na correlacao significaigeificado
que o edificou (as principais tendéncias do estlitimo e neo-estruturalismo, cf. especialmente BBHOV,
1980), muito menos nos desdobramentos com relab&iGia, como vemos nos fortes ataques a coridene
Criticism no século XX por negligenciar e negar a histéraatordagem literaria (cf. COHEN, 1975) —
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disciplinares, entre obras e entre obra e contéassumir a tarefa de desatar nés formalistas.
A primeira disposicdo do didlogo é a interdisciptidade. A abordagem da critica p6de
deixar de ser unilateral para poder ser plural, e#dmos enfoques — 0 que possibilitou o
desdobramento da propria critica em critica congj@areritica biografica, critica genética etc.
Por sinal, este € o trabalho a que vem se dedicapeésquisadora Eneida Maria de Souza, ao
abordar a expansdo da critica literaria. Em umathab sobre critica biogréafica, é-nos
esclarecedora sua colocacédo salutar dos rumosititza ajue, ao “se expandir em varias
vertentes [...], torna-se as vezes dificil imponites de sua pratica. Diante do aspecto
abrangente das disciplinas e de sua abertura tsaidohar, revela-se inoperante e retrégrada
a separacao entre dominios especificos” (SOUZA1,20120). A sagacidade da palavra de
Eneida Souza nos revela a incapacidade de fecti@ago interdisciplinar e a necessidade
de uma operacédo transdisciplinar, como dira a awar um ensaio-provocacao: a “rigidez
disciplinar nos discursos criticos contemporaneoma aventura destinada ao fracasso, uma
vez que a particularidade desses discursos resgdamjente no rompimento de principios
reguladores da racionalidade moderna”’ (SOUZA, 20120). Fracasso que parece sucumbir
no préprio bojo da abordagem formalista.

Serd que a abertura inter/transdisciplinar quescdastruir, na teoria e na pratica
discursiva, o legado autoritario das disposi¢dssiplinares” (NASCIMENTO, 2004, p. 43)?
Para o nosso dialogo literatura e filosofia, namtenta por por terra as disciplinas, mas que a
forca da “desconstrucdo” exerca-se de tal modo sgj@ possivel “resolver os impasses
institucionais” (bid., p. 62) entre os campos, a ponto de que sejavptsdigamos, “borrar”
filosofia e literatura. E neste ponto, a saida §uando Nascimento vé para o “impasse” € a
de ndo pensar na existéncia de uma literaturastffioa”, mas sim uma “literatura dita
pensante” lpid., p. 55f. Como quer Evando, somos conduzidos, de formacetara, a

paragens do impensafel

importante destacar a obra como “objeto de lingmafgehado” (um caminho formalista e, digamos, stélide
negar a vida; cf. TODOROV, 2009). A luz do sisteffehado”, Roland Barthes, fortemente influenciauo
Kristeva, mostrara, a partir do realismo de Flaijlspre a obra literaria ndo denota o real, magttefele real”

(a resisténcia do real a estrutura no discursaitmnaorficticio, cf. BARTHES, 1972).

> Em um recente trabalho sobre a “literatura peesaté Clarice Lispector, Evando diz que “nenhumesab
regional, seja ele o mais filosofante, pode dartacataquilo que ndo se reduz a uma regido, ou eeja,
pensamento” (NASCIMENTO, 2012, p. 104); concluidgingue “o pensamento, se ha, vai além de qualquer
saber local, especifico, dataddBi¢l., p. 106).

® Na contraméo da problematizacdo de Evando Nastimerpoeta e fildsofo Antonio Cicero, em um reeent
trabalho,Poesia e Filosofig2012), estrutura seu pensamento nas diferengas epostos caminhos que poesia
e filosofia tomam, tracando um percurso do trabalbético e da atividade filoséfica para chegaeasd de que

o valor da obra filosofia enquanto filosofia (quermede na originalidade das teses) difere do wgpoesia
enquanto poesia (que ndo depende da originalicesltedes filoséficas ali encontradas) e de quesgyesobre o
mundo é filosofar” (CICERO, 2012, p. 21), difereni® poesia que “pensa o mundo” (CICERO, 2012, jp. 21
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Como falamos de obras literarias que séo, enicas de pluralidade, a provocacéo de
Eneida Maria de Souza e a “desconstrucdo” do legdidoiplinar feita por Evando
Nascimento constituem-se uma abertura para a cddeialacdes que as obras mantém — o
que nos insere no campo da literatura comparadkar FBe literatura comparada é
primeiramente falar da intertextualidade como citaceperatério no universo do texto. E
partir da literatura que “nasce da literatura” (FERNE-MOISES, 1988, p. 94), que a toma
como modelo, que “se faz juiz dela mesma” (SAMOYAURO008, p. 126), continuacao e re-
escritura em um movimento circular. Textos queogjaim com outros textos do passado,
absorvendo-os, transformando-os, ou, para tomaasosonsideragcdes propostas por Julia
Kristeva, um mosaico de citagfes, um “espaco téxtugtiplo” (KRISTEVA, 1981, p. 67).
Textos frente a sua propria unidade de significagcde “a palavra (o texto) € um cruzamento
de palavras (textos) onde se |€, pelo menos, urtta palavra (texto)” (NITRINI, 2010, p.
161), e se o texto é uma “escritura-réplica de wiroo(outros textos)” Ibid., p. 162),
podemos dizer que a segunda obra tanto re-escresge reconhece na primeira, quanto
apresenta a primeira novas respostas, novas pmsgies. E, para além: textos frente ao
mundo. Relac&o esta, portanto, que abre o textbgaua “referencialidaderéférencialité)
com outros textos, com a cultura, com o mundo.

Ora, € inegavel a importancia da critica compasttivaos estudos literarios, o que
culminou na institucionalizacdo do campo nos banousersitarios a partir da década de
1960. Seus percursos histéricos e teéricos sdo muito teisitados por Sandra Nitrini
(2010) ao destacar os conceitos-chave da literatomgparada como contato, interferéncia,
empréstimos, transferéncias, cruzaméhtdBrincipalmente por direcionar a literatura
comparada ao ponto de vista internacional, ultssgrado as fronteiras nacionais. O grande

mote da literatura comparada, e que interessasamueposta de abordagem interdisciplinar,

Para ele, portanto, “nenhum pensamento (nenhumdisetaso) jamais é capaz de dar conta da esciidara
discurso-objeto) que é o poema” (CICERO, 2004,7), tanto quanto “nenhuma escritura (nenhum diseurs
objeto) é capaz de dar conta do pensamento (metiasiiy que € a filosofia” (CICERO, 2004, p. 27).

" Como mostra a autora, € em 1962 que o critico at€andido, “um comparatista dialético”, introdaz
disciplina na Universidade de S&o Paulo (USP),demgréprio campo se desdobrado a partir da dédada
1980. Cf. Nitrini (2010, p. 194).

8 Nao por menos as classicas nogées de interfes2rci@muzamentos da literatura comparada foram dévo
investigacao do fildsofo Gilles Deleuze que, aodpma fisica um exemplo intitulado “a transformacko
padeiro”, que estica um quadrado em retdngulo paraseguida dobrar-lhe e reesticar-lhe de modo que a
extremidades encontrem-se distantes e ndo maisn@expensou nas relagbes entre filosofia, art@rcia
como o quadrado sofrendo transformacdes. Curiosis, para o filosofo, além de filosofia e arte sere
“criacdo” — e por isso serem ambas “espécies thadimelddicas estrangeiras umas as outras e quERsSaEM

de interferir entre si” (DELEUZE, 1992, p. 1560, filosofia e arte como linhas paralelas ens suavidades
disciplinares, mas que se encontram na acepc¢acridgdo”, ambas criando: uma, conceitos; a outnggados
sensiveis — ambas “entram em relacbes de ressanémdua e em relacdes de troca [...] [e que] as
interferéncias também sao trocas: tudo acontece&qorou captura’ (DELEUZE, 1992, p. 156); e ai Dete
pode inteiramente contribuir para a literatura caraga e sua nocao de dialogo.
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é, de fato,problematizar os limites e as fronteiras do camierdrio, problematizar os
centros e as margens, o local e o global. A liesatomparada toma, entédo, a obra literaria
nao apenas como um texto, mas como um “trans-t¢RKANGELO, 2013, p. 34), isto &€, um
lugar de encontros (como também de confrontos &), ou na perspectiva comparatista,
um lugar de relacbes em que as fronteiras entrepamnsdo ténues. Sem duvidas, a
contribuicdo da critica comparativista para osdestinter/transdisciplinares, sejam eles entre
textos de uma mesma literatura, entre literatuoaiteos campos discursivos ou entre textos
literarios de diferentes nacles, € o fazer versidsitara como algo deslizante e movente,
deambulando entre as fronteiras e pondo em xeasdisgtes.

Vé-se, portanto, que a obra literaria € um orgamisiio e passivel de todo tipo de
interacdo. E um momento de resgate. Resgatar e kantne a obra e a realidddg fazer do
pensamento critico literario algo tdo vivaz quamtabra pode ser, isto €, “é a necessidade de
um pensamento poético-critico-tedrico a partirigiadtura ndo ser e nem se querer cinzento,
mas tdo verdejante e aureo, tdo colorido, quardbra que ele aborda”, como diz Alberto
Pucheu (2012, p. 114) em um ensaio de releitu@itdea. Um ensaio que, digamos, chama e
convida para a critica levantada e seguida por Mot€andido, critico da “conversacao
glosada” (ARRIGUCCI JR, 1999, p. 238). Candido, tprea a literatura como manifestacéo
universal, objeto construido que € instrutor e ‘mlpel formador de personalidade”
(CANDIDO, 2004a, p. 175-6), ja nos mostra em ungartle 1988, “O direito a literatura”
(2004a), o papel que tem a literatura de tangeaciaalidade. Ja em um artigo de 1957, para
0 “Suplemento Literario” do jornal Estado de Saal®aAntonio Candido introduz a
discussdo que levard a maxima nos textos seguaiasojecdo do mundo na obra literaria,
obras que “manifestam simultaneamente os dois tspde realidade — interior e exterior”
(CANDIDO, 2004b, p. 33). Tal manifestacdo tera éafaa critica de Candido no ensaio de
1961, “Critica e Sociologia”, onde a integridadeottéa pode ser apreendida emtrelace do
texto e do contextdxterno e interno. Pois o0 externo (social) “imtppndo como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempesha papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portantaernd’ (CANDIDO, 2000, p. 6, grifo do autor). O caminho
gue Candido persegue ndo € o de uma critica sgmaltnem mera sociologia da literatura
(no sentido unilateral), mas uma critica em qudemento social influencia a obra, que

“ajuda a compreenderfarmacéoe o destino das obrastb{d., p. 34, grifo nosso), onde um

° Podem ser consultadas as olritsratura em Perig2009), de Tzvetan Todorov, que aponta para ordzoni
de reatar o elo da literatura com 0 mundo, bem cOndemonio da teorig2010), de Antoine Compagnon, que
nos mostra como a narrativa é nossa forma de mag&e mundo e como a literatura tem o poder deowduzir

a querer muda-lo, o poder de nos libertar das sBaesaeiras convencionais de pensar o real.
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(externo)estano outro (interno), ou urse tornaoutro. O que nos interessa concluir na critica
de Candido esta em um trecho de entrevista de I8l o critico fala da obra literaria
engquanto multiplos sistemas, e que uma leituranpemée formal da obra € sempre fecunda,
pois quando “nos colocamos no plano da correlag&osiynos, dos sinais do texto, com os
sinais de outros sistemas, a leitura formalist@se insatisfatoria” (CANDIDO, 2011, p. 9).
Se com Candido podemos tomar a obra literaria commo organismo vivo — e
lembrando que é o proprio Candido que diz quetardiura é um sistemavo de obras”
(CANDIDO, 2000, p. 74, grifo nosso) —, seguir coeu snétodo de resgate do liame da obra
com o externtd possibilita uma abertura no horizonte da critiadria: formar um espaco de
entrecruzamentos em que frenéticas linhas voaemamtram e pousam. Alcamos voo: voar,
como se com Haroldo de Campos, mrizonte do provavelvoar porgalaxias. Este € o
percurso seguro para a formacédo da interseccde #@lusofia e literatura. Outras novas
tensbes deixardo seus rastros e nuances, e poa issocessidade de problematizacdes. E
nosso objetivo dar conta das problematizacdes s@guno horizonte da critica; nosso
movimento € justamente ir a contraméo do costunmeowimento de sempre partir do campo
filosofico em direcdo a literatura, onde os resldtsa desse movimento quase nunca Ssao
confiaveis. Seguir no horizonte da critica permibs-esburgar os campos até chegarmos ao

local do meio de forma harmoniosa.

1.2 A contribuicdo da critica de Benedito Nunes

Do encontro interdisciplinar a transa. Da aproxindag;compreensiva a aproximacao
na distancia. Da iluminacdo a conexdao reciprofaproposta de confluéncia entre a filosofia
e a literatura que tenta resolver a disfonia qaetel entre os dois discursos encontra solo
fértil na pena do critico literario e filosofo parese Benedito Nunes — talvez o critico mais
“hibrido” por ele préprio transitar entre as atadts filosofica e literaria, um “mestico das
duas espécies” (NUNES, 2009, p. 24), como se antmdimava — a partir de um corte
epistemoldgico de mais de uma década de seu toabdHiectual, de 1992 a 2005. Tentar
mapear em sua critica as contribuicdes para adeefipsofia e literatura € se deparar com
obras que revelam um misto de rigor filoséfico bosditerario: um labor filoséfico, como
PassagemPara o Po0ético(1992) No Tempo do Niilisma@ Outros Ensaiog1993) e

Hermenéutica e Poesifl999); e um intenso exercicio critico corAoClave do Poético

9 podemos incluir também, posteriormente, certécartie Jodo Alexandre Barbosa (1974, p. 12) quetapo
para a realidade do texto, uma realidadistalizada no texto: “cristalizando-se no texto, em Literatua
realidade é uma categoria linguistica para a qumainovimento de decifracdo, de leitura, importahecer o
modo de elaboracao [...]. Lé-se entdo a realidattetpxto ou, melhor ainda, no texto”.
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(2009). A chave da critica nunesiana é a vizinhamee os dois campos, respeitando suas
particularidades.

O encontro entre a poesia e a filosofia se daanéslo que Benedito Nunes chamara de
relacdo transacionalpnde a poesitransacom a filosofia, “sem que cada qual esteja acima
ou abaixo de sua parceira, numa posicao de suigdder ou inferioridade do ponto de vista
do conhecimento alcancado” (NUNES, 2010, p. 13heBéo Nunes, em “Poesia e Filosofia:
uma transa” — ensaio escrito originalmente em 199&0 definir os trés tipos de relacdes
entre poesia e filosofia, a disciplinar, supradgikicar, e a transacional, percorre os caminhos
da “tradicdo classica® & Estética de Hegel: a relacdo disciplinar queedipse uma
subordinagéo hierarquica, passando pelos roméaraiensaes; relacdo supradisciplinar, que
legitimaram a relagcdo como produtos hibridos; @acéo transacional que €, para o critico, o
caminho mais salutar para pensar a relacao filsoliteratura.

Toda transa requer o rompimento da distancia, ngediaproximacdo. Corpos
entrelagando-se, doando-se, entregando-se, mesmdage ferem, se raspam e se colidem.
Como se num cruzamento oniricamente bachelarde@mpps distintos como o da filosofia e
da literatura teriam de aproximar-se na distaricia.elo da transa é a linguagem: “é ela, em
gue cabem a verdade, a mentira, o fingimento, @ tnansacional do relacionamento entre o
filosofico e o poético” lpid., p. 15). Transa da linguagem e outras transatgrior

E na base da linguagem que tudo se encontra. @eaentre o filoséfico e o poético
na residéncia da linguagem é também o encontre poFsia e pensamento, ou a “passagem
da arte da palavraao pensamento racional” (NUNES, 1992, p. 260pogiid autor). Nesta
travessia o caminho do poeta “néo vai além das/pzaaele caminha entre elas, de uma a
outra, escutando-as e fazendo-as faldnit(, p. 267). Um longo caminho coberto de né%oa
O poeta, como Orfeu, desce as profundezas em kaspalavra, que esta a espera — espera
drummondiana. O que aproxima Benedito Nunes de VPaaly (2011), quando ambos pdem
em suas criticas a elisdo da distancia poesia sapamto, € ver que o pensar “abre caminho
entre palavras e faz das palavras o seu proprimbam(NUNES, 1992, p. 286), isto porque
€ 0 “jogo da linguagem que cria a proximidade daasas” (bid., p. 275), pois € nela que tudo

comeca e termina. O poeta fala. O fildsofo faldinguagem fala. Drama da linguagem.

1 Convém notar, neste ponto, que o que Benedito Nesi& entendendo por “tradicdo classica” vem, @me p
da concepcéo de “tradicdo” da filosofia de Mart@idégger (cf. NUNES, 1999, p. 21-29).

12 Semelhante é o caminho que percorre o poeta Garehm visceral e complexo filmiostalgia(1983), de
Andrei Tarkovsky, entre névoas e vazios, transiigmal caminhos sem rumos, insistindo e resistirao(o) a
chama da vela que, em suas maos, teima em se apagar
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O carater da transa, na otica de Benedito Nur823(Jp. 82), é o de uma “aproximacao
compreensiva”. SO pela aproximacdo compreensiva@ssiyel posicionar-se na contramao de
qualquer possibilidade de subordinacéo. O prépenddito chama atencéo para néo correr o
risco de se instrumentalizar a filosofia e apl&aab texto literario, fazendo da filosofia
apenas ilustrativa. Sua tese € a de que a herneméuds limites daialogacdq “se move e
quer manter-se no puro elemento da linguagemd.( p. 94). Da hermenéutica, interpretar,
mas também compreender. Uma hermenéutica que deteaptetar a poesia falando-a,
desdobrando-a em figuras, ¢éopoi dela mesma, sem traduzi-la em conceitdsd(, p. 95), e
que seja poética em sua raiz. Deste modo, fica cjae o critico paraense joga para a
Filosofia Hermenéutica, principalmente por ela pi@dpperar com a noc¢ao de texto, a base da
“dialogacdo”, que €, por assim dizer, “uma avenuwapensamento diante da Literatura”
(Ibid., p. 199).

Mas filésofos e poetas podem aprender uns comumeso Na rede da linguagem em
gue ambas se encontram, Benedito Nunes atinge oto pmmdamental da relacédo filosofia e
literatura emHermenéutica e Poes&o lancar luz, em tom quase pedagdgico, aquilo rque
literario, interessa ao filosofo e aquilo que, asbfico, interessa ao poeta. Este € 0 ponto em
que o critico literario exemplifica de forma maisra o que entende por aproximacao
compreensiva: 0s em comuns do poeta e do filésofopmento em que 0s corpos podem
livremente trocar caricias. Veja-se a longa, ponégessaria pontuacéo do critico:

Os grandes poetas sao metafisicos fracassadosandeg fildsofos sdo

poetas que créem na realidade de seus poemasci®neetdos poetas pode
servir de estimulo aos filosofos, mas os poetastireca, podem aprender
dos filésofos (vejam a ironia e o humor que haojist arte das grandes
metéaforas. Dessas imagens Uteis pelo seu valotiatidd imortais por seu

valor poético sdo exemplos: o rio de Heraclitosterma de Parménides, a
linha de Pitdgoras, a caverna de Platdo, a pombéadeetc. Também os

filosofos podem aprender com o0s poetas a conheacbeas sem saida do
pensamento, a sair pelo telhado desses mesmosdmuaida... Isto €, sair
com a relativa claridade, vendo a natural aporétieasua razdo, sua
profunda irracionalidade e a tornarem-se toleraatesspeitosos para com
guem a usa pelo avesso (NUNES, 1999, p. 15).

Pelo aprendizado de ambas as atividades, a cdéddenedito Nunes se distancia de
alguns caminhos, a saber: primeiro, da querel& éidsofia e literatura emergida na tradicéo
classica; segundo, da ideia do hibrido, o poebadio ironizado por Paul Valéry, eirel
Quel (1996); terceiro, do perigoso caminho de hieraagdes discursivas. Poetas e filosofos

tém diante de si o recurso da metéafora, e eisngaida citacdo nunesiana, ja que a metafora é
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0 recurso estilistico t&o caro ao literario, sedemmos daPoéticade Aristoteles o poeta
aprendendo com os filésofos outras novas metaféas.filosofo pode aprender com os
poetas a construir becos sem saida pelas vias aginatdo. Da-se aqui uma espécie de
acontecema critica nunesiana, em gque “no poeta despofildsofo e no filosofo desponta o
poeta” (bid., p. 17). Uma transacéo que néo significa queoadfla venha a tornar-se poesia,
nem que o literario venha a tornar-se filosofiastdelltimo, h4d sempre uma linha ténue,
principalmente na abordagem critica, que por vezegla em uma “filosofia da literatura”,
tdo abstrata e especulativa que chega a ser emengaconfundida com teoria da literatfra

A abordagem critica de Benedito Nunes se desvisadetha ténue ao atuar com serenidade
no jogo da linguagem.

Em seu trabalho intelectual, Benedito Nunes tenegsrido trés consequéncias acerca
do dialogo filosofia e literatura: primeira, a censacdo entre os campos, mas onde cada qual
mantém sua propria identidade; segunda, ao passoaqttradicdo” legitima as duas
atividades humanas como distintas e fixas, a poesa filosofia podem ser moveis e
relacionarem-se; terceira, 0 movimento de a filestdmar a obra literaria como ponto de
chegada, e a obra literaria que se faz reveladerteses ou indagacoes filoséficas. Uma
guarta consequéncia é encontrada em um de sem®sikiscritos, um ensaio-reflexdo de seu
caminho na critica: o de tanto a filosofia quanttiteratura poderem “iluminar de certa
maneira a obra estudada” (NUNES, 2009, p. 29).eNesto, antes do critico literario, vemos
falar o Benedito Nunes leitor, principalmente naa& heideggeriana. Aqui, seu olhar
direciona-se para a iluminacdo que cada campo rdisoupode servir ao outro como uma
“conexao reciproca’lfid., p. 29). E através de “poetas reflexivos” e desfaseque criam
imagens preparadoras de conceitos que chegama®lasdes transversaistb{d., p. 33)
entre os campos. Neste ponto reside a clave: “cdutesatura, sob a clave do poético, a
Filosofia aprende o segredo da escritaid;, p. 38). Por um lado, mais uma vez no terreno
do aprendizado, o dialogo-limite entre filosofiliteratura centrado no textexto-mundpou
mundo-texto Por outro lado, podemos seguir na afirmacdo de “‘@do ha critica sem
perspectiva filosdfica’lbid., p. 54), como diz Nunes em um ensaio em que faexame da
critica literaria brasileira.

O trabalho critico de Benedito Nunes contribuiapama abertura a relacdo poesia e

pensamento. Se lembrarmos da célebre colocacaala&d@Novaes (2005, p. 9): “poesia e

13 Cf. AristotelesPoética(2011), Trad. Edson Bini.
14 Cf. Antoine Compagnor® deménio da teorig2010, p. 19).
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pensamento sdo formas de interrogar o muiddE filosofia e literatura perguntam.
Questionam. Interrogam. Inquirem o mundo a suayelnbora 0 mundo entre na poesia de
forma mais decantada, muito proximo daquilo querWi€2005, p. 27, grifo do autor) coloca
como ‘exclusdo includentge em que o mundo sé entra quando o poeta negaardqu
mergulha no reino das palavras, e de forma magsadiva filosofia, ja que o filésofo “busca,
de alguma maneira, a resposta” (BORNHEIM, 2001162l.). Se poesia e pensamento (ou
literatura e filosofia) vivem da pergunta — embanaoesia pareca estar pouco interessada em
respostas, argumentaria o fildsofo — ambas dacgedifes respostas: o filosofo com sua
resposta ao possivel e ao conhecido; e o poetan@spdo ao impossivel e ao desconhecido.

Mas s6 ha questionamento mediante a experiérecieeriéncia for “o modo como o
homem sabe o mundo” (BORNHEIM, 2001, p. 161). Saberundo, e ndo “saber sobre o
mundo”, €, entdo, apreendé-lo enquanto pensamendé® €0omo a coisa pensada. SO assim
que, onde se apreende e se interppataundo, as diferencas entre filosofia e literatudia
correm 0 risco de se colidirem, pois que ambas mpodser respeitadas naquilo que
verdadeiramente s&do” (BORNHEIM, 2001, p. 164). Upwde conviver com a outra,
admirando-se mutuamente. A poesia pode, do prina@in@ltimo suspiro, com seus sabores e
dissabores, fecundar na filosofia. Uma podendordiguma outra. Um dar-se, langar-se,
entregar-se. Que se olhem, quase que intimamenéseqque inteiramente. No jogo de
perguntas e respostas, nas cordas da experiénoigsa transforma o real, o diz, mas néo
explica: ai comeca a filosofia.

O caminhocom Benedito Nunes nos permitird, portanto, a condttuge um espago
interseccional em que se assume a posi¢cdo deengin filosofia e a literatura. Para isso, é
necessario que se deixe claro o ponto de partidgexto-base para a construcdo da
interseccdo. E salutar atenuar o lugar de ondeage para, nesta ansia de dialogo, ndo
privilegiar outros discursos e fugir daquilo quet@ma como base. O perigo frequentemente
visto na interdisciplinaridade é justamente cair ésquemas de aplicabilidade que acabam
obscurecendo o texto-base. Aplicacfes tdo ingéguasacabam se constituindo um grosso
invélucro de camadas onde o resultado é quase sedigtorcido, tanto em relacdo a si
quanto em relagdo ao ponto de partida. No nossm cagponto de partida é a literatura,
especificamente a poesia, onde nos guiamos pelodmétransacional) do critico paraense,
na contramao de métodos de conexdes disciplinarespgem um objeto em estado de

subordinacéo, visando sempre uma fusdo harmoniosa.

!> Sobre poesia e pensamento, podem ser consultadassideracées de Paul Valéry em seu ensaio ‘“Peesi
pensamento abstrato” (2011).
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1.3 O local do meio

Delimitada a abordagem, chegamos a interseccaanéio. Argumentamos que esta
confluéncia filosofia e literatura pela relacdonsacional sé seja possivel a partir da
construcdo de um espaco préprio para o encontra,gpaarmonia da correspondéncia. Um
espaco que podemos chamar de “atmosfera fusidnatal da poténcia do encontro, onde
filosofia e literatura possam ser linhas paraledaslembrarmos de suas querelas, que aqui se
encontram. Linhas que nunca terminam. Mas o que pst& meio? E no meio que se revela o
esbate, a aproximacéo na distancia, a semelhardiéenenca, € aonde se jorra luz, onde tudo
se esfuma: um momento de raio. Um meio amfiendo esta na superficiepara lembrarmo-
nos de um poema de LeminSkiO elo no duelo. No meio tudo se desencontra gafa
mesmo poder nascer o encontro: aparicdo. Neste gartnasce e reina o “fascinio”, palavra
cara ao pensamento do critico literario francés ridauBlanchot’. Fascinio de um ponto
onde o infinito e o lugar nenhum se borram. Mei@ @esvela intimidade. E se ainda
quisermos pensar com Maurice Blanchot, podemos dige o meio da intersecc&oE nada
mais. E neste meio, na atmosfera fusional, quemposdealar sentido & hipotese de que por,
aqui, filosofia e literatura em movimento e confla@ a partir de temas comuns a ambos os
discursos é um “risco essencial” para poder-se toga&sséncia da obra e na intimidade que
dela nasce, o que possibilita construir uma unidedie os opostos (e distantes) se encontram
muito proximos. Possibilidade: operacéo estritam@otssivel com e pela linguagem.

No movimento circular da filosofia e da literat@ma polarizacdo, podemos olhar para o
dentro, para o centro, para a interseccéo, e vtar km “experiéncia-limite” blanchotiana:
podemos ainda chamar de “polarizacéo atracional esntro de encontro. E licito dizer que
outra denominacdo para a interseccao € “entresdoisiceito recorrente em Blanchot, “um
intervalo que se cava e cavando-se preenche” (BLADT 2001, p. 35), mas também € o
“lugar mesmo do meio, a misteriosa coisa mediaB&ANCHOT, 2007, p. 26), o intervalo
(écard’® entre onde ocorre a “proximidade do distant#sid., p. 194) — ressoando, ai, a voz

de Benedito Nunes.

16 Cf. Leminski (2001, p. 61).

" O pensamento de Maurice Blanchot, tanto @nEspaco Literario(2011) quanto e Conversa Infinita
(2001; 2007), para citar suas obras de maior exppgmga com imagens paradoxais, retirando asdeaseus
cursos no mundo, um jogo de contrarios onde tudnrgmralha para depois se encontrarem.

8 A nossa preferéncia pela utilizacdo da nocdo tevimlo Ecar) estd muito préxima daquilo que Evando
Nascimento, ao ler Derrida, pontuou como questamétedo écartque “dispde a forca paradoxal do que ane
separa” (NASCIMENTO, 1999, p. 44), chamando tal mm@nto decruzamento quiasmatico
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Parece-nos claro que, a partir das possibilida#esnterseccdo na obra literaria, a
literatura pode ser tomada como loval de morad&®: uma casa aberta ao outro, um abrigo
aberto a hospitalidade. O que pode esta morada@ fade, pois nela tudo pode tornar-se.
Uma morada que esta em siléncio. Siléncio comonsg®, siléncio como voz: voz da obra.
E nesse espaco silencioso que a morada sonhag.d&isgja, um aconchego acolhedor, e por
assim ser, protege a quem ali se refugia. Moradaptafunda e tdo protetora que se
assemelha a um aconchegante ninho, local de mrquitidade. Umanorada-ninho Uma
morada mantenedora. Assim, a literatura é essaiérpe da morada, espaco acolhedor e de
alto grau de intimidade, cheio de cantos que eatoskeus diferentes valores intimos: “espaco
de intimidade”, espaco literario que carrega disasie os péem em movimento. Uma morada
de sétédo e pordo — Bachelard, ao pensar a moradenal definicdo salutar de literatura como
espaco de morada: “subir a escada da palavra éegtfau em degrau, abstrair. Descer ao
pordo é sonhar, é perder-se nos distantes coreederema etimologia incerta, € procurar nas
palavras tesouros inatingiveis. Subir e descer, pnéprias palavras, é a vida do poeta”
(BACHELARD, 1978, p. 293). A literatura é essa plodisade de aproximar sétéo e porao,
aéreo e terrestre. Aproximar os distantes — oidg naais propicio que o espaco literario para
a aproximacdo entre sotdo e pordo, visto que émiarliteratura “linguagem carregada de
significados” (POUND, 1990, p. 32).

Se 0 poeta é aquele que pode ir do sotdo ao pag@ele que pode ligar o aéreo ao
terrestre, por que o fildsofo, nesta morada, €icolm ser condenado “por seus semelhantes a
viver sempre no rés-do-chdo?” (BACHELARD, 1978,293). Pode o filésofo na casa
movimentar-se? Com o pensamento de Bachelard évpb$sncar o convite para que a
filosofia movimente-se pela morada, que gEaticipante Na literatura-morada a filosofia
podera viver a casa, 0s cantos, os abrigos, présmmio-se. Podera ser o hdspede, o
refugiado, o passaro buscando o ninho. Como aeastdaem constante abrir-se, a filosofia
entraintimamente

Da morada, a habitacdo. Podemos, entéo, dizetaqueém a filosofidabite® a casa.
Casa aberta para a filosofia permear. No momentquara filosofia habita a morada, passa

assim a integra-la. Torna-se a claridade que penetespaco aberto. O anjo-desconhecido a

19 Aqui, tomamos a ideia de “morada” do pensament@aston Bachelard, el poética do espac(l978).
Embora respeitando particularidades de seu pensaraeerca do morar e do habitar, partimos da metafa
morada para constituirmos o argumento de podégratiuira ser esse espaco de habitacao.

2 A partir deste ponto, incorporamos ao nosso discar acepcdo heideggeriana de habitar; especi@ment
partimos do ensaio de Heidegger “Construir, hapitansar”, presente na olitasaios e Conferéncig2010).
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invadir residéncias, a proposito de um filme de Hdirduk®®. Isso quer dizer que a morada,
engquanto esta sonhando e em siléncio, esta a egpkteratura, morada e enquanto espera,
assim mantém-se em estado de quietude e de sil@am@alai tornar-se, fazer-se: “fazer com
que a literatura se torne a revelacédo desse destro” (BLANCHOT, 1997, p. 292), para da
profundeza, do fundo do abismo, poder comecar.

A titulo de exemplificacdo, um dos que bem peraebbteratura como local de morada
e fez dela prépria habitacdo de uma pluralidadelideursos foi o escritor mineiro Joao
Guimaraes Rosa que — junto a outros autores com@abral ou uma Clarice, duplo consorte
— levou as ultimas consequéncias a experimentagdlinguagem. Ora, parece notorio o
direcionamento da escritura rosiana para a nosskafoentacéo de literatura como morada se
possivel for lembrar-se de um conto Tetaméia(1968), “Barra da Vaca”. um viajante,
transeunte, que € acolhido por caridosos moradtaesdeia homonima, um local sobre o
largo rio Urucuia, “entre a cruz e a cantacdo” (ROE68, p. 29). Afora o duplo abandono
do viajante, 0 que nos interessa € ver como, atEgoente, a literatura é uma espécie de
aldeia Barra da Vaca: local acolhedor ao outro gliechega e penetra, instalando-se e
requerendo abrigo. Assim como a aldeia do textmmosé aconchego e protecdo ao outro, a
literatura assim o é ao hospede.

No entanto, em autores como Rosa, 0 que esta gmsfo os limites da linguagem,
limites, de certo modo, numa acepcdo heideggéfiafafilésofo alemdo Heidegger, neste
ponto, é decisivo ao nos fornecer contribuicbesstapela nocdo de habitacdo — respeitando
as diferencas entre a nocao de habitacdo de Heildagagis centrada ontologicamente, e a
nocdo de morada de Bachelard, mais ligada ao onigie sonho e ao devaneio — como
também pela imagem da ponte que permite tenaido integradora:uma ponte que nao
apenas liga margens existentes, mas que revelargems pela travessia, uma ponte que liga
a terra e 0 céu, divinos e mortais e que poss# s&¥ mortais na tentativa de “ultrapassar o
que Ihes é habitual e desafortunado” (HEIDEGGERQ2@. 132). Podemos tomar a imagem
heideggeriana da ponte para pensar a relacaofidasditeratura, pois a propria proposta do
didlogo € a de construir pontes integradoras. Podaainda ir mais longe: ndo € a propria
literatura comparada, no campo da teoria, a qu@rgemtentou construir pontes integradoras
e pontes de afinidades entre os textos e os adthi@seara dos que constroem sempre novas

2l Tomamos como exemplo de habitacdo o visceral filtmecineasta sul-coreano Kim Ki-du€asa Vazia
(2004), que pbe um desconhecido para invadir etdrabasas e la desvelar varios niveis de intimidblde
filme, sem davidas, grandioso por transar, pelsnio, o plano onirico com o plano literario.

2 Heidegger, no&nsaios e Conferénciagem uma excelente definicdo para limite, ndo @igde uma coisa
termina, mas “onde alguma co@a inicio a sua esséndiHEIDEGGER, 2010, p. 134, grifo do autor).
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e necessarias pontes, o espaco (literario) € essemare aberto e livre. Livre para os transitos.
E que o habitar possa se dar de modo essenciaisvde Uma experiénciam habitando
Uma exigéncia de morada.

Muito embora a propria obra literaria sugira (engta) novas formas de integracéao e
dialogo, o local do meio, espacgo-entre do dialolgsdfia e literatura, so se efetivard com a
presenca de uma figura por muito rejeitada e edaldb sistema literario: o leitor. Como se
vé na histéria da literatura, s6 ap0s uma mudaagadgmatica, possivel com uma corrente
oriunda da Alemanha chamada “estética da recepedobya deixou de ser vista como algo
isolado para que o leitor pudesse timidamente fpage de um grande sistema articulado:
autor/obra/publico. Diante da obra e de sua midigadde de aspectos, o leitor é aquele que se
emaranha nos labirintos da ficcdo e que, como gars# o “fio de Dédalo”, percorre seus
labirintos. E como age o leitor diante da posslhtie de intersec¢cdes? Como o leitor tece e
constitui os diadlogos?

Para a teoria iseriana, a obra € um campo de jogque o0 autor joga com o leitor,
fazendo da propria obra uma espécie de “campo #ies/acheia de buracos em que é o
leitor que os preenche, recobrindo os vazios; @staintencao de Iser (2001, p. 131), que
“possibilita a participagao do leitor na realizaglotexto”, um vazio que provoca e convida o
leitor para o que Iser chama de relagdes de irdlerd@ ponto alto do debate da estética da
recepcdo € tomar a obra ficcional como assimétrigelifonica, que instiga e estimula o
leitor a somar os pontos de indeterminacdo da para construir o sentido — no maximo,
seria a obra literaria aquilo que Jacques Fux (201@94) chamou deptzzleliterario”, ao
debrucar-se sobre um seleto grupo francés da déeatia60 denominado OuLiPO@gvroir
de Littérature Potentielle

Neste emaranhado de quebra-cabecdaitar-jogador € aquele que monta as pecas a
partir de suas proprias experiéncias. Se parale&t{@001, p. 155) “a ficcdo apresenta
conceitos, problematiza conceitos e representaetmagdes pré-conceituais da experiéncia”,
0 contato do leitor com a obra mediante usos prtagosade leitura forca-o ndo apenas a
preencher os vazios, como também a procurar sdugdejue esses vazios “provocam 0O
leitor a produzir a propria vivacidade da esto@arada” (ISER, 2001, p. 117). A tdnica da
vivacidade na ética de Iser muito se aproxima dagseliddo da obra segundo Maurice
Blanchot, que faz da propria obra uma unidade @ista, ndo querendo dizer que seja ela
incomunicavel ou (in) acabada pela sua condicdeotlddo, mas uma obra que apenas se
torna obra quando “é a intimidade de alguém quesaeee e de alguém que a |&”
(BLANCHOT, 2011, p. 13). O leitor de Iser e da &st da recepcdo também parece
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aproximar-se do leitor de Blanchot, de um leitoaete no espaco infinito da obra, ja que é
proprio da linguagem literaria (inquieta e inteeslss nas auséncias) transformar o finito em
infinito, e ser a obra urivro por vir®, Do que esta por vir, a primeira concluséo de @&ian
seria a que a literatura nada mais é que um “pavigoder de ir em direcdo aquilo que €, pela
infinita multiplicidade do imaginario” (BLANCHOT, @5, p. 140); segundo, que a literatura
€ “um meio em que tudo se transforma — e se endiefdd., p. 303), e nela residem um
conjunto de poténcias que tudo alteram — 0 queeargina a obra em umaeutralidadeque
busca todo escritor, “0 grau zero” barthesiano.

Expliqguemos: n&o intentamos, por vias do leitbegar a uma teoria da leitura, como
tentou o proprio Barthes (2004, p. 170-173), emlpaia via da interdisciplinaridade e, de
certo modo, se alinhando a certas proposicdes @aiarliteratura comparada. O que nos
interessa € ver em que Iser e Blanchot tém a noSilmair. E ponderamos: ambos nos
conduzem a uma “dupla palpitacdo”. a palpitacéo leltor, “leitor desejante” que se
presentifica e se vivifica na obra, mas também tgae caminhos e que é responsavel por
construir infinidades de interseccdes, de interscde entrecruzamentos, além de dar sentido
a interdisciplinaridade; e a palpitacdo da obr&, jprecisa deste leitor para edificar-se, que s6
torna-se presente na medida em que o autor nelas$er presente, e nela constrdi infinidades
de pontos de encontro. Segundo, o que Blanchot@atomo o espaco infinito da obra
literaria em que tudo se transforma e se movimesta muito proximo da nossa propria
proposta de espaco interseccional entre filosofieeatura: um espaco que “se espaca” e se
dissemina, que se “dissipa e repousa segundo assdé/formas da mobilidade do escrito”
(BLANCHOT, 2005, p. 353) — 0 proprio ponto de vidicritica também pode valer-se desta
assertiva blanchotiana, isto €, fazer-se tarefexptorar esses espagas profundidadende
a escritura se mobiliza. Afinal, para ambos oscost o leitor funciona como um “operador”
que ndo sO materializa sua essencial operacdarégitcomo também, lejeunianamente
falandd*, estabelecgactoscom o espaco literario. E justamente ai perfeitaem@ossivel
concluir, na trilha de Iser e Blanchot, que a s#ecdo entre filosofia e literatura (toda
proposta interdisciplinagrosso modpefetiva seu sentido mediante a “operacao” dodeit
do pacto com a obra.

Tendo firme firmado o terreno de confluéncia, estps as nuances de encontros, cabe-
nos agora indagar: como construir esta intersecgéubra de nosswrpusde investigacao?

Como estabelecer a confluéncia filosofia e litamtoa obra de Paulo Leminski? Como se

23 Cf. Blanchot, en® livro por vir (2005, p. 136-140) em capitulo que se dedicargmito literario”.
24 Cf. Philippe LejeuneQ pacto autobiografic§2008).
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dara esta relagdo? Sera, entdo, possivel consobdaneste ponto de convergéncia um
encontro dos discursos de forma harmoniosa e sdipodas? No plano da escritura
leminskiana, € da poesia que nos ocuparemos pastaldelecermos a atmosfera fusional.

O poeta, sim. Sua profissdo mais nobre. Oficiop.fédmpregnacao incessante. Ou, por
que nao, oblativa, obliteracdo. Leminski-poeta tarafa da linguagem: tudo virar poesia —
afirmacao que confirma a imagem do “guerreiro dguagem”, tese de Rebuzzi (2003), e
que, de certo modo, converge em uma citacdo asofddéalemao Heidegger em um poema-
homenagem: “fundacao do ser mediante a palavraVi(NSKI, 1994, p. 10). Para Leminski
(2012, p. 363), 0 proprio ato de “criacdo € poest@mo se vé em um recém-publicado
manifesto em verda Alids, e neste caso, poesia que penetra pelsimdfe Faz-se entdo a
justificativa de que a proposta de interseccdo emihski deva ser horizontal, como € a sua
prépria poesia alternativa, de comunic&(a& se por interseccdo for de fato um trabalho
entre fronteiras, o préprio poeta lancaamvite a relagéo interseccionam sua obra, em um
ensaio de 1979: “0 negdcio da poesia é ficar bndeanas fronteiras” (LEMINSKI, 1999, p.
1958

Por que, entdo, filosofia e literatura? A pergsddaz urgente ndo apenas pelo convite
do poeta em “transar bem todas as ondas” (LEMIN&895, p. 24), mas parte do projeto de
Leminski fazer uma poesia a servigco da vida. Poesimla. Varias sdo as cartas a Régis
Bonvicino em que Leminski trata desta questao.eangdo da “Carta 10”: “é a linguagem que
esta a servico da vida / ndo a vida a servicorgmiéigem” (LEMINSKI, 1999, p. 53} E por
uma poesia que se ocupa da vida que Leminski serfeerdeiro de uma geragao que mais
aproximou a poesia da vida, como a geracao beatjmjegnsamente mesclou as esferas da
“producao simbdlica, da vida e dos acontecimenist®iicos e sociais” (WILLER, 2009, p.
26). Entre a escritura e o0 mundo, uma literaturasdeada, viajante, pulsante, vivaz, veloz, e
gue certamente desagua paesia-vidaleminskiana e na poesia despojada do momento

contracultural no qual Leminski estava inserido utr@s nomes, sem duvida, mergulham

% Referimo-nos ao ensaio em verso intitulado “A pEracéo da informacdo”, que consta na segundacedea
Ensaios e anseios cripticg2012) com originais da edi¢cdo de 1997 e que miimmam na primeira edi¢do de
2011 organizada pela Editora da Unicamp.

% E salutar corroborar o lugar da poesia em uma @lrandltipla como a de Leminski, visto que na pigp
obra de criticaEnsaios e anseios cripticasautor escreve ensaios em verso, e abre a obraaesias.

2" Em dois momentos Leminski fala da poesia horizaiia anos 1970 (e da sugpsso modp no ensaio “O
boom da poesia facil” (2011, p. 64) e em um ensaio-feato em forma de poesia, intitulado “Poesia de
comunicacao” (2012, p. 357).

8 Leminski menciona o ensaio em uma carta de 19%8gis Bonvicino, e s6 sera publicado um ano seguint
pela revista Escrita. O ensaio encontra-se em anaxobraEnvie meu dicionario: cartas e alguma critica
(1999).

%9 Na “Carta 30", diz Leminski (1999, p. 83): “[.sfio as palavras que estdo na vida / ndo é a vidasja nas
palavras”. Ja na “Carta 42", temos: “é a poesisi@] gsta dentro da vida, ndo o contrariolbid., p. 113).
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neste rio-beat em direcdo a Leminski, como Drumm#®&edsoaia Caeiro — untCaeiro Zen
como diz Leyla Perrone-Moisés (2001, p. 149), “wfugio e uma libertacdo” — e Oswald,
todos estes que também levaram a poesia para aDddaeat a Leminski a poesia pode
“converter-se em realidadefb{d., p. 102).

Pela fimbria do horizontbeat e sua atmosfera impregnada de agitacdo podemos
seguramente chegar ao essencial da poesia de posto a brevidade. Breve e veloz, o
proprio Leminski diz que “a brevidade pertence séasia mesma da poesia” (LEMINSKI,
1999, p. 194). E justamente pefmevidade essenciatijue ha na obra de Leminski o
cruzamento literatura e vida, como o0s beats fazlasiviagens o fermento para a criagéo
literaria, jogando no mesmo cruzamento. E € nestaidade e gozo de liberdade, nogbes
proprias de uma linha que vai do beat ao alteroa&a Leminski, que assentamos o substrato
filosofico, ao tomarmos comoorpus de andlise as obr&3aprichos e relaxog La vie en
close na investigacao daquilo que € proprio a breviddglsua poesia: as relacdesodivar
para 0 mundo — para as totalidades do real, ou ¢emiora Alfredo Bosi (1977, p. 112), para
o mundo-da-vidaNisto a producdo de Leminski da transicdo dos d®70 para 1980 pode
nos fornecer rico material para a investigacaoiddea intensidade de criacdo desta brevidade
essencial e que reflete nas duas obras aqui afedisque contém seu melhor félego poético.
Mas, com isso, ndo se intenta aqui centralizarvastigagcdo naquilo que Bosi chamou de
“poesia resisténcia’lfid., p. 137), metendo-se em redoma — embora podendorné-la, se
Ihe forem proprias figuracbes de tensdes intergqasndo se fala de uma tensdo entre
literatura/mundo (lembremos-nos dosatd é inevitavel ndo circundar o campo da poesia
resistente, o que fez Bosi (1996, p. 22-27) aftribuiesisténcia como imanente a escrita. O
gue nos interessara na poesia de Leminski, no ambitialogo filosofia e literatura,partir
das tens@es escrita/mundo de modo que haja umair@para que sua poesia, em constante
abrir-se (abrir-se a viséo), reen(con)tre o reafink, que o tangenciamento entre filosofia e
literatura proposto neste recorte, entre o “releaxo rigor” (VAZ, 2001, p. 83), além de
espacejante na horizontalidade, seja um socobrarmemo de palavras que tudo dispersam

para dai hascer o encontro, momentgoloo fabuloso
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CAPITULO Il
LEMINSKI: ENTRE ORIENTE E OCIDENTE

CURVA PSICODELICA
A mente salta dos trilhos

LOGICA ARISTOTELICA
N&o legarei a meus filhos

(Paulo LeminskiCaprichos & Relaxqsl983b, p. 71).

Qual a relacdo do nosso poeta Paulo Leminski cdbmiente? Por que investigar o
haikai em sua obra poética? E Leminski um continuadotratdicdo dohaikai ou ha uma
ruptura? Leminski desde cedo foi amante da cutitiemtal. O seu biografo Toninho Vaz nos
mostra na biografi®d bandido que sabia latini2001, p. 41, grifo do autor) o primeiro
encontro com o Oriente na biblioteca do colégis, gameiros contatos com os fundamentos
filosoficos de outras religibes, notadamente o $mdi e o zen-budismo [...],autro ladoda
religido, as chamadas filosofias orientais”. Em ériatde Oriente, dois nomes marcarédo a
vida e a obra de Leminski: o haikaista Matsué Baslkdescritor Yukio Mishima. Mais que
um equilibrio entre prosa e poesia. Bash6é e Mishsoraribuem para a formacédo de uma
escritura libertaria, empenhada, e acima de tugldé a realidade. Com Bashd Leminski
aprende a treinar o olhar, a despertar o “outréaglcomo nos diz o zen-budismo; com
Mishima Leminski aprende a escrever com a espadat@-samurai.

O elo com o Oriente, no plano cultural e literagotdo intenso em sua veia poética
que Leminski sera o grande popularizador do génaitai no Brasil, na segunda metade do
século XX. E possivel notar, inclusive, que em soads seus livros de poesia figuram
haikais®. Além de difusor desta forma poética, Leminskiliém foi critico do género, além
de muito escrever sobre o Oriente. Leminski, em31@fiblica uma obra sobre o poeta
Matsu6 Bashd, de mesmo titulo. Dividida em cindag#es do ano, Leminski percorre a vida
errante do poeta-monge-samurai e de baikais um misto de teatrbld, teatro semidtico, e
pintura: “todos os rios de signos do Oriente coraorpara fazer das parcas silabas do haikai
de Bashd, sempre, uma obra-prima de humor, poagdége significado” (LEMINSKI, 1983a,

p. 29). Por um lado, Leminski lanca, na obra, uhaoksemidtico para o género; por outro, da
um enfoque Zen na poesia de Bashé: “a profundidadmesia de Basho radica na continua e
intensa concentracdo, a luz do Zen, dos signifeati vida humana. Sua inanidade. Sua

fraqueza. Seus esplendorelfid., p. 67). A critica revela ndo s6 o arguto leitoe d.eminski

% Leminski, em uma cronica chamada “Aids Culturgitiblicada na Folha de S&o Paulo em 1985, diz que
passou a condensar tudo em um so terceto, ja mithoa seu forte interesse pélaikai. Cf. Anexo 1.
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foi, mas revela também a influéncia do poeta nigr@m sua obra, que se mantém fiel a
tradicdo ddhaikai, no olhar para o essencial da vida.

Ainda no campo ensaistico, em sua dbngaios e anseios criptic¢8011), Leminski
dedica quatro ensaios ao pensamento oriental.mepd, “Click: Zen e a arte da fotografia”,
em que o poeta investiga o parentesco entraikai e a fotografia, sendo que o verdadeiro
haikai € aquele “que desponta de subito, inteiro, integélido objeto do mundo, num
momento decisivque ndo depende da vontade, do arbitrio do p8etao o ato de bater uma
fotografia” (LEMINSKI, 2011, p. 142, grifo do aujpro segundo, “Comunicando o
inaudivel”, em que considera algumas notas solz@zen a pratica Zen de meditagéo, e sua
relacdo com o siléncio e com o nada, erigindo uelégsdima observacdo da préatica Zen:
“Instaurar o nada dentro do rio do pensadbid., p. 184); ja na segunda secao &osaios
Leminski dedica um ensaio a Yukio Mishima, “Tayo Tetsu”, excelente introducdo a
escritura do enigmatico nipdnico; por fim, o ens&@onsai”’, em que traga um panorama do
haikai no Brasil, dos modernistas aos seus contemporanectiindo a poeta e entdo esposa
Alice Ruiz — e deixa o testemunho de sua paixaa peésia japonesa: “haicai € nosso tempo,
baby. Um tempo compacto, um tempo ‘clip’, um terigp’, um tempo ‘chips™ (bid., p.
328). Preciosidade como a pequena arvore japomesaib que leva o titulo do ensaio.

Neste panorama podemos observar que a paixao pelit®preenche a vida e a obra
do poetd" (Leminski praticou até o fim da vida as artes nagsy E sua propria vida foi tdo
veloz como unhaikai. Como diz o proprio Leminski (1983a, p. 98): “esrtoisas sao fatais.
Viver exige muitos haikais”.

O tecer de nossa investigacdo interseccional sgielay doravante a partir de trés
movimentos, a saber: (i) um movimento que chamaeesovimento abeirantejue faz uso
de uma disposicéo tangencial para abordar os fuerdas ddhaikai e se justapde ao estético
e ao cultural; (i) a passagem do primeiro par@guado movimento permite-nos abalcar no
pensamento filosofico e no pensamento oriental,ue ghamamos denovimento de
intermédio.Com este movimento fazemos uma travessia nas bagesnsamento budista, a
fim de buscar afinidades, ou um “aprendizado”, eeptvesia e experiéncia, quer dizer, se o
encontro poesia e budismo é, no fundo, um encqriesia e mundo; (iii) apés a zona de
tangenciamentos, o que chamamosd@imento circunfusé o momento da chegada, ndo no
fim, mas nomeiq e é neste meio Ocidente/Oriente, em que as @stodes ja sedimentadas

podem movimentar-se, que ganhara forca a nossaléege o haikai uma possibilidade de

31 Cf. Anexo 2.
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contemplacéo e uma experiéncia mistick neste meio do circulo que podemos argumentar
que ohaikai pode estar imbuido de agcdo contemplativa, assino arascritura carrega o

siléncio inerente a contemplacao.

2.1 Movimento 1 —Haikai: fundamento e tradicéo

Uma pagina em branco. Unpagina-siléncio Estatica, mas a espera de algo que vem
de ndo se sabe onde, algo que a preencha, quadajmyue se derrame sobre a absoluta
imensiddo de seu horizonte. Profundidade tdo abism@onto de fazer aquele diante da
pagina, o leitor, perder-se, fugir e também péotadugir. Mas o leitor esta diante de um
siléncio que fala. Um siléncio que quer ser ouvigie chama, que se movimenta. E com isso
se pde a meditaPagina-meditacdoNesse palco-pagina que a escritura perfura ésperda
até as ultimas camadas, como um corrego desenfeeudin preencher, as palavras dancam
pelas frestas. Veloz como um lance mallarmaic@ ttalidade pagina a espera que 0S versos
correm soltos e loucos, em frenéticas idas e vindas

Em nossa investigacdo entre campos disciplinarggrinente que se preambule o
escopo de nossa analise, a singela forma poétea@ataposicdes literarias, lmikai. Mas
como falar de uma composicdo poética originalmg@genesa? E mais: como tratar de um
Orientedistantede n@s, ocidentais? Qual o olhar que nos, ocidenémcamos a um Oriente
diverso da nossa logica ocidental? N&o é tarefafédar de um horizonte tdo particular — a
ponto de, aos olhos do homem ocidental, erguered®eéo “pais fechado”. Para chegarmos
ao haikai, interessa-nos antes desfolhar as camadas cslei@ncontrar os ricos elementos
tradicionais da cultura nipdnica: o gestual e aialisComo se adentrassemos em um palco de

teatro N0 e la vislumbrassemos seu austero trabalho imagéticna estética do

%2 Falar de mistica é sempre complicado e requerabsarvacdo: ndo se trata, aqui, de filiar o penstmie
Leminski a alguma experiéncia espiritual ou esogertomumente associadas ao termo “mistica”, mssamons
somente aproxima-lo de um modo de “ver” o real mae a tona o paradoxo do ver o0 que esta encolialdo,
do que esta silenciado. Nao se intenta aqui fazer histéria da mistica, investigar um antes e upoideda
utilizacdo do termo rhystiqué na Franga do século XVII. Para isso, pode-se utaso primeiro tomo de
Fundacdes da misticé2012), de Bernard McGinn, onde o autor agrupasidenavel literatura da mistica,
centrando a obra a partir de trés questdes debinasida mistica como parte da religido; misticacomdo de
vida; mistica como tentativa de expressar uma @dmsa direta da presenca de Deus. O que nos $steir
debate em torno da mistica é partir da ideia derémcia e de vivéncia (a partir desta UGltima McGafbre o
debate da natureza da mistica com Teresa de Adiéalyma mistica que é sobretudo um modo de pensar a
realidade, im modode falar” (BEZERRA, 2012b, p. 256), ou ainda nas palavrasGicero Bezerra, “uma
narrativa literaria do Real ou mais precisamendéga pma experiéncia do Realbid., p. 262). Deste modo,
podemos afirmar quelwaikai possui untarater misticpbeira a experiéncia mistica em seu movimentoltti o
para o presente e assim instaurar uma harmoniaqaio que em si é transcendente — o siléncio @a.rE no
momento em que o poeta haikaista se posicionaeféentalidade e tenta transmitir o essencial darewd (0
dentro das coisas, na linguagem do Zen) que apreeima do mistico.
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ouvir/ver/sentir com todo o corpo, “um teatro essmente ritualistico” (KUSANO, 1984,
p. 39).

Terra do poente, de samurais, clds, imperadoresa @e grandes templos e de gueixas
que tanto dedilharam o imaginario ocidental pelazzecintilante. Falar da cultura japonesa é
falar de uma cultura imageticamente rica, profusaal e gestualmente, o que ratifica 0 nosso
imaginario de pais das exuberancias e do fasdihiito se buscou traduzir a esséncia da
alma japonesa, se isto for possivel. Esse é o plenpartida das investigacdes do antropélogo
Claude Lévi-Strauss acerca do Japdo. Sempre deadaeh em seus escritos sobre a cultura
japonesa a sua dificuldade de tratar de um paigwsmao nascera e do qual muito menos
domina o idioma, Lévi-Strauss atenta para o fatgui conviver em um pais e dominar o
idioma n&o garantem atingir o mais intimo de unmtu “pois as culturas séo por natureza
incomensuraveis” (LEVI-STRAUSS, 2012, p. 12). L&trauss interessou-se pela musica, e
seus tons particulares, e pela mitologia, congtlatajue diversos elementos mitolégicos do
mundo ali desaguaram, tornando a cultura nipdmcdugar de encontros, mas atuando como
uma espécie de filtro, “destilando uma esséncias maia e mais sutil que as substéancias
carregadas pelas correntes da historia que almf@ea combinar” 1bid., p. 22). O que
podemos concluir com Lévi-Strauss € que, dianteedesitro”, 0 nosso exame critico tende a
ser uma “compreensdo aproximada” do elemento allturaproximacdo € o termo mais
adequado para a antropologia —, isto se levarmasoeta a imbricada relagcédo entre literatura
e cultura.

Uma dessas compreensfes aproximadas e que merenersgonada € o trabalho do
historiador e diplomata pernambucano Oliveira LifNa, Jap&do: impressdes da terra e da
gente(1997). Aplaudida por amigos como Gilberto Freegbra de Oliveira Lima € um
preciso testemunho das riquezas da historia e dtaraunipbnica. Embora seja uma
“impressao” de um diplomata que documenta ndo s&ubbural, mas também as
transformacdes politicas e sociais, sublinhamoslamgyo e necessério trecho acerca da
natureza e que perfeitamente condiz com o quedalavi-Strauss:

[...] a encantadora natureza nipdnica, misto dadjosidade e graciosidade,
combinacbes de alterosas montanhas vulcanicass vabenbrios ou
sorridentes, cursos d’agua que sdo torrentes msdosais do que rios
serenos, e lagos placidos refletindo na sua seedspelhenta crateras em
ebulicdo; natureza cuja diversidade impressionantsa e fascina, e cuja
Unica nota uniforme é o esplendor da vegetacdoesptendor inexcedido
em terras tropicais. O Japao politico e social mudaito seu aspecto, mas
essa natureza, cuja pompa é avivada pela elegdaeiformas, € a mesma
[...] (LIMA, 1997, p. 99).
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O registro do historiador atenta para as transfodesm do pais (Restauracdo Meiji),
momento em que o Japao se situa em um embatetraligiio e modernidade — e em defesa
da tradicdo que o mundialmente conhecido esciftokjo Mishima, lutou entre sol e aco.
Mas, de acordo com o historiador, a natureza é glgondo muda. Embora seja um eximio
registro e uma aproximacao da cultura, Lima soulq@ac o sutil daquela natureza, que
fornece ao japonés o “deleite subjetivo da suaertoplacao extatica’lfid., p. 115-116).

Agora é cabivel a travessia para o0 poético. A ¢radal poesia japonesa sempre versou
em uma composicdo de cinco e sete silabas, e urdgymlar caracteristico de sua formacéao
foi a nocdo de brevidade. Duas principais formaétipas destacam-se: tankg poema
composto de cinco versos em duas estrofes e colatetaptrinta e uma silabas, difundido a
partir do século VII, no Periodo Nara; (710 d.C.794 d.C.); e orenga engenhosa
composicao coletiva bastante praticada entre adas2XIl e XVI (isto é, vai do Periodo
Heian ao Periodo Muromachi), compreendendo duasfestem que a primeira estrofe
(hokky figurava um esquema de “cinco-sete-cinco” silaleaa segunda com sete silabas,
assim sucessivamente, formando um longo poema. g#wisros basilares para a evolucéo
literaria japonesa por trazerem para a criacaratige cada um com seus usos particulares de
linguagem, a realidade. E no momento de passagemopséculo XVII que reside a génese
do haikai. no despojamento denga quando a estrofeokkuganha autonomia e passa a ser
simplesmentéaika*®, isto €, uma composicdo de trés versos distrilsuétio um esquema de
“cinco-sete-cinco” silabas poéticas.

Embora ohaikai seja um género curioso pela sua sintese na eatrtémdo marcado
nao soO a literatura japonesa, como tendo despemdeiesse de uma legido de poetas no
Ocidente, aos olhos da teoria literaria fica remg@ova penumbra. Nos manuais de teoria
literaria, quase nada se falaltikai em matéria de formas poéticas. Encontramos em Hénio
Tavares, no seu compéndi@oria Literaria (1981), a classificacdo dwikai na secdo de
género lirico, e assim nos diz: “espécie literfa@onesa, de forma fixa, em estrofes de trés
versos. A estrofe deve conter dezessete silabascasét(TAVARES, 1981, p. 285). Em
Massaud Moiseés, notorio estudioso de literaturdugoesa e criacao literaria, também pouco
se Vé a despeito dwikai, apenas uma breve passagem/péeratura: mundo e formé1982,

p. 308-309) ao abordar o limite 6tico das formascemsonancia com a realidade. Mas é em
seu Dicionario de termos literariog2004) que encontramos uma justa definicdo e aqui

citamos o verbete:

% Haikai é frequentemente sinénimo tanto kiaiku quanto dehokku Manteremos o termbaikai para a
definicao.
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Semelhante pela forma ao epigrama, o haicai deweeotrar em reduzido
espaco um pensamento poético e/ou filosofico, gpenatle inspirado nas
mudancas que o ciclo das estac¢des provoca no nuomaoeto. Destituido
de rima no original, o haicai pressupde a leitilemsiosa, visual e mental a
um soO tempo, e encerra forga onomatopaica ou iv@tatle modo que se
fundam a carga semantica e a massa sonora, a g@ocepo significado.
Busca alcangcar o reino da Sensagdo, das melodigssjsouvidas, das
peregrinas emogdes desencadeadas pela comuntiantinea e fugaz, com
a eternidade e a imortalidade; expressar uma sEmseya, um imprevisto
significado de subito apreendido no espetaculoida & da Natureza, pela
associagdo, espontédnea e aldgica, de aspectosntité distantes ou
separados (MOISES, 2004, p. 217).

O conciso verbete de Massaud Moisés elenca asgiaades caracteristicas presentes
em toda a antiga poesia japonesa e guwikai herdara: a brevidade e a inscricdo das
estacbes do ano. Veloz em sua estrutura, comoeserglo chegar mais rapido ao leitor, sua
busca pelo “reino da sensac¢éo” percorre uma natwwem fim e faz do proprieaikai uma
poesia das sensacoes.

No campo da critica, em linguas neolatinas, a agem do género nipdnico é esparsa e
ainda timida. Uma obra que certamente contribwa patiscussao ldaiku Japonés: historia y
traducciéon (2010), do escritor e poeta espanhol FernandoiQoelt-1zquierdo. A primeira
parte da obra se detém sobre a origem e sentidwitai e nos ajudara a fomentar uma
grande propriedade dwikai. 0 seu contatintimo com a natureza, quase onirico, uma janela
aberta para a realidade, pois que “se ocsfpaa vida. E como a flor da existéncia, e
despreocupa-se do transcendente, mas desvela isas oma natureza divina imanente a
elas” (RODRIGUEZ-IZQUIERDO, 2010, p. 30, grifo no¥¥. Traco fundamental para
compreender que o poeta haikaista renuncia a sudbgete, a um mergulho intimista proprio
do género lirico, em favor de uma visada objetinaseja, “tende a anular sua personalidade”
(Ibid., p. 32§° para elidir sujeito e objeto, abre m&o da sulijdide para criar uma lente
capaz de expressar os sentidos da natureza e grenetintimo das coisas. A formula do
haikai, portantog condensar 0 maximo no minimo

Como a matéria dbaikai € a realidade, as estacfes do ano, a natureea,asseus
temas maiores, convém vir & baila uma lacénicanaegtacdo de R-lzquierdo acerca da
significacéo ddhaikai “todo 0 mundo captado em seu imediatismo £°..J'O haikai capta a

realidade como se a fotografasse. Um recorte. dgnfento. Um documento. Ora, fotografar

3 “E| haiku se ocupa sélo de la vida. Es como la fle la existencia, y se despreocupa del més @i
desvela en las cosas una naturaleza divina innaaegitas”.

% “Tiende a anular la personalidad de éste”.

% “Todo lo natural captado en su inmediatez [...]".
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o real é produzir novas imagens desse real em garsea camera. Direcionadac@mera-
haikai opera objetivamente, mas sem abandonar as coadasfetividade e sensibilidade do
olhar. Opera em um mundo de infinitas aberturaper®xposto.Superexposicgopara
tomarmos a acepcédo de Paul Virilio (1993, p. 14Yue mundo sem antipodas, sem faces
ocultas”. Poesia e fotografia unidas no trabalhale®dificacdo. O que pode este encontro?
Nao é a fotografia uma atividade que possibilitaauabertura a muitos horizontes? E essa
abertura também nao é familiar a propria poesia?

Para defender e seguir o encontro é preciso fazer ada génese do préprio estatuto
fotogréfico na reproducdo mecéanica daquilo que s&oepetira, a tradicdo barthesiana de
congelamento do redl Se for possivel radicalizar o estatuto da fotiigrde documento
tautologico (barthesiano) do real, estaremos repelts 0 papel da imagem fotografica na
seara do fragmento estatico e falando de imagemsrgnsformam e atualizam o mundo que
fotografam, produzindo ndo apenas uma imagem Mg outras novas imagens. Se assim
falamos de imagens imaginarias, “0 que ela docuwmententdo? Quem nos garante que a
fotografia formalmente similar e precisa, e apawemnte objetiva, [...] € documento
verdadeiro do que as pessoas veem e, sobretudemsgrensam, fazem e sao?” (MARTINS,
2009, p. 158). A indagacéo do soci6logo José de&blartins € perspicaz para o estatuto do
carater “ficcional da natureza polissémica da fithg” (MARTINS, 2009, p. 37)Imagens-
mundoque séao ficcionais, narrativas, contam histodascongelam uma natureza fluida. Ai
poesiahaikai e fotografia podem se encontrar, diante de um mumaimbardeado por
imagens, mundo povoado por signos, semioticamaterdd®.

Natureza fluida. Império de imagens. Um territdéo fugidio quanto palpavel, tdo belo
quanto aterrorizante. E somente e, sobretudo, ari@médade da imagem que é capaz de
tornar a natureza presente. SO mesmo a imagemiaestpta a inscrever todas as
peculiaridades e segredos da mais recondita vigdagsmn por todos os cantos do planeta.
Como néo pode falar, a natureza é posta no coafes® da imagem, levada a mostrar-se em
todas as suas formas. A natureza é “naturalmemagética, é esta familiaridade que impde
uma garantia de verdade as fotografias. A natutgzara aqueles que andam por ela, que a
apalpam, viajam pelos caminhos que ela propriansembiu de tracar, aqueles que

compreendem suas peculiaridades, “sua modernidade”.

370 eidosda fotografia no discurso de Roland Barthes, gtao zero da fotografia, esCamara Clara(1984),
toma a imagem fotografica como um recorte estateam tempo moével (algo de tautolégica); imagess
intencbesalimentando-se do real, mas sem duplica-lo.

% 0 intercambio entre poesia e fotografia via seizadtpuroprocesso de signagerd um campo fértil para
novas outras teoriza¢des. Podem ser consultading@®s no campo semidtico, como Peirce (2008)a8ba e
Noth (2008); Dubois (1993).
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A imagem da natureza torna-se o préprio Impéria, gdpria imagem e semelhanca:
imprevisivel, movel, fluida, flexivel, dinamica,iativa, surpreendente, poderosa. E se as
imagens pensam, elas pensam, acima de tudo, queoni®s alguma coisa. As imagens
querem, desejam, sonham ndo s6 com mundos e esapnojmas também com sujeitos que o
povoem e criam demandas subjetivas sobre aquilo rige somos. E nds, leitores,
embarcamos nos fluxos vertiginosos de informacO@magens da natureza, percorremos
caminhos sem direcdes, que ndo se sabe para @ada gue lado vao. Sobretudo, vivemos a
imagem da natureza em todos os seus limites. Uénagqoundo?

Na trilha da imagem fotografica, a imagem quéaikai suscita — o0 “registro ou o
despertar de uma percepcéo muito mais ampla awseteascida de uma sensagao”, como diz
0 poeta e professor Paulo Franchetti (2007, pn®uma introducéo a seu livro taikais
Oestejdeia muito proxima daquilo que Alfredo Bosi, ens€) e o tempo da poes{a000, p.
29), chamou de “imagem-no-poema” — nos joga paw@agoropria estrutura ideogramatica. E
entrehaikai e ideograma, € sempre salutar lembrar o trabath&rdest Fenollosa sobre a
escrita ideogramatica chinesa. Um trabalho queyursky o poeta e critico literario Ezra
Pound, em selAbc da Literatura(1990, p. 25), versava “explicar o ideograma chio@mo
um meio de transmissao e registro do pensamentelefura de Fenollosa feita por Haroldo
de Campos, erndeograma: légica, poesia e linguagé®@000), traz a tona o “carater icbnico”
e 0s “tracos simbolbides” — acepcdes tricotdmicassemiodtica peirceana — do caractere
chinés. Uma rosacea de convergéncias em que, pedade Fenollosa, a “natureza é uma
trama de multiples tensdes. O ideograma & poesia como expansao desteé, para
Fenollosa, o homdlogo escritural dessas tenséeaummlo abreviado do texto” (CAMPOS,
2000, p. 52-53, grifo nosso). Palavra e imagenia‘“batersticial” (SANTAELLA; NOTH,
2008, p. 70). Afora a releitura das teses fendluss, o ponto alto do livro organizado por
Campos € um ensaio do cineasta russo Serguei teisegsie se centra na investigacdo da
montagem cinematogréfica na cultura japofiesa

Longe de adentrar nas criticas que Eisenstein daensaio ao cine-olho de Vertov
(eliminacdo, em seu cinema, dos intervalos de mewios, respaldada na gesta de tempo
lento que é caracteristico do teatro japoi&buki), interessa-nos sublinhar o carater
ideografico e hieroglifico da escritura japonesa gisenstein aborda. Segundo o cineasta, 0

% Quando se fala em montagem cinematogréfica é semgcessaria a situacdo do debate em torno da
montagem no cinema soviético e seus nomes expo¢Btrguei Eisentein e Dziga Vertov), “montagem
dialética”, como diz o filésofo Gilles Deleuze, &mema 1, a imagem-movimer(tt®85), embora Eisenstein e
Vertov mantenham suas particularidades na acepeaoahtagem. A titulo de consulta pode-se conferir e
Deleuze o capitulo sobre a imagem-percepcao (19895-113) em que se valem os argumentos acerca da
dialética e da montagem nos cinema soviético.
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haikai € a forma mais lacénica da poesia (numa acepcad® abaangente): “hierdglifos
transformados em frases” (EISENSTEIN, 2000, p. 152)

N&o é fortuito pontuar que o debate acerca da Eakvda imagem desagua no campo
semidtico. E desde ja, outro alerta: menos inteosapercorrer a teoria geral dos signos do
filésofo-matematico Charles S. Peirce e sumariagxame. O que € proveitoso na tao
complexa e profunda Teoria Semidtica de Peirceeergps ajuda a compreender a prépria
colocacao de Fenollosa, “frases hieroglificas”, @atr iconico que carregam as palavras
(isto é, signos). Por signos podemos entender,omade proprio Peirce em uma eloquente
definicdo dentre vastas definicdbes de signo, “aqujie, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém,éiscria, na mente dessa pessoa, um
signo” (PEIRCE, 2008, p. 46). Logo, o signo repnég@lgo (o objeto, que determina o signo,
€ diverso do signo e € o préprio objeto um sigesja no lugar de algo (mas nunca o
substituindo) e o “efeito” que o signo causa natm@a “pessoa’, como nos diz Peirce, é
denominado interpretante (e ndo intérprete) daosign

Dentre uma vasta classificacéo do sfrepara a tricotomia signo-objeto-interpretante
Peirce apresenta dez classificacfes e cada umal@srcomplexas particoes —, convém notar
que é s6 na relacdo com o interpretante que o sigme qual interpretante se fala? E
oportuno frisar o que Peirce chama de interpretdimémico, no paragrafo trezentos e
quatorze (2008, p. 168) é o efeito particular déacentérprete, como por exemplo, cada
pessoa ao ler um poema sente um efeito e criapopsas imagens. Com isso, podemos
dizer que um encontro entre semidtica e literaturdio possivel que foi laboriosamente
investigado por Décio Pignatari (2004), afirmand® ¢toda poesia € intersignica, embora
sob disfarce verbal” (PIGNATARI, 2004, p. 115).

Se por um lado a poesia no Ocidente nasce com igarglfunto a oralidade, sendo que
s6 com os avangos da revolucdo industrial pas$entiar pelos olhos”, como coloca Octavio
Paz, na célebre ob&ignos em rotaca009, p. 117), por outro lado a poesia no Oriente
resguardando sempre as particularidades entre amobescante as suas formas opostas de
escritas — inscreve-se, como notam Santaella e Bi@tlum ensaio sobre hibridacbes na
poesia, “na plasticidade da ideografia [...], nbaas visiveis de suas cadeias quase filmicas”
(SANTAELLA; NOTH, 2011, p. 11). Contudo, é ndimensdo plastica da escritque

Santaella vé a “via mais evidente do cruzamentopoksia ocidental com a oriental”

4 0O leitor de lingua portuguesa pode dispor de uipaissima literatura semiética em Lucia Santaella,
especialmente enTeoria geral dos signog2000), Semidtica Aplicada(2004), Matrizes da linguagem e
pensament@2005) elmagem(2008).
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(SANTAELLA; NOTH, 2011, p. 11), e seguramente arapanhamos. Esse cruzamento, pelo
crivo semidtico da autora, diz respeito, pura gpsmente, ao conceito de “imagem verbal”
tdo proprio ao campo literario, pois que “é na @ogse 0s intersticios da palavra e imagem
visual e sonora sempre foram levados a niveis dgendtosidade surpreendente”
(SANTAELLA, 1993, p. 49).

Com a contribuicdo semidtica, é possivel uma tematate tornar clara a colocagéo de
Fenollosa de que flaikai constitui-se de frases hieroglificas, ja que agiena, de acordo com
a semidtica, esta introjetada na palavra poétieda$magem diz o indizivel” (PAZ, 2009, p.
44), a imagem infiltrada nbaikai, além de levar o leitor a outros mundos possiveism
“algo mais” da poesia que a linguagem ndo alcamgdpora s6 se possa alcancar esse algo
mais pela linguagem. Ora, sdraco da imagem contido nieaikai permite ao leitor construir
outras novas imagens de outros mundos possivéasnda de um leitor que sonha pelo
haikai. Nao percebeu Roland Barthes essa abertura ao spammlo afirma que “nem o
Haiku nem a Foto fazem ‘sonhar” (BARTHES, 198478)? Deste modo, eishaikai. uma
passagem para o imagético.

Falar dehaikai € também falar de seu grande difusor, pelos idosédulo XVII — Era
Genroku (1668 — 1703), ou Periodo literario Kiffsei, o poeta Matsué Bashd, que
popularizou o género em maior grau queenga Educado desde cedo a ser samurai, Basho
teve uma vida errante e em seu nomadismo “se lam¢ooa vida de pobreza e peregrinacao
para adquirir conhecimento diretamente da naturR&DRIGUEZ-IZQUIERDO, 2010, p.
68)*2. Para Bashd, a poesia s6 era possivel com o eafigioeta com a natureza — por isso 0
haikai tem fortemente um tom rural e bucélico, fruto dis experiéncias. Quanto a forma,
vale destacar que Bashd nédo se opde a tradicae mpeetursor de novos modelos, mas a sua
importancia e sua originalidade estdo em revigardifusdo do género poético através de
uma “excessiva simplicidade, prosaismo, jogos V&t{tbid., p. 65f° que aproxima cada
vez mais a poesia do seu publico leitor, desatarsdn6s com uma poesia erudita em que
preponderava certo hermetismo da antiga faanka

A licdo que deixa Bashd, pardnaikai e para os poetas futuros, € que a poesia é feuto d
uma intensa observacdo direta e imediata do muhdoma forma de ver e de viver o
mundo” (FRANCHETTI, 2012, p. 20), e por isso meseuntinua Paulo Franchettb{d., p.

28), “busca e pressupde uma visdo ascética do rfuAdoapresentar uma obra poética

“1 Cf. especialmente a oitava parte da disioria da cultura japonesél986, p. 149-182), de José Yamashiro.
“24Se lanzé a una vida de pobreza e peregrinajegmender directamente de la naturaleza”.
43«Excesiva simplicidad, prosaismo, juegos verbales”
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carregada de simplicidade e beleza, Bashd ultrapassbarreiras orientais e torna-se
reconhecido mundialmente por apresentar o par ip@srita e poesia vivida” circunscrito
em trés linhas — o mesmo Paulo Franchetti diveegenth costumeira compreensao da sintese
do haikai como algo limitativo, um divertimento literario peua brevidade de trés linhas;
aqui 0 acompanhamos na crifitaral reconhecimento fez com que Octavio Paz esssev
um descomunal ensaio sobre Bashd e que vem a senaar-que ha de excelenteauwpus
bibliografico do génertaikai. Para Paz (2009, p. 156), “o haiku € um circulsitincio e
recolhimento: manancial, po¢co de agua escura eta&ciCom Octavio Paz e com Bashod
podemos compreender o enflorado caminhdai&ai, poesia com o cheiro da tarde madura,
poesia remansada, deslizando na pagina como dagtiaar as flores de cerejeira no cair de
uma tarde de primavera. Com Bash@adkai atinge sua maxima de ser “uma palavra capsula
carregada de poesiab(d., p. 163). Poesia que brota nos vergéis do Oriente.

O legado de Matsudé Bashd para a poesia é o dimuemo do olhar para a
simplicidade no poema. Em matéria de poesia, ffdapoema é falar de sua laboriosidade
quase arquitetbnica, com suas métricas e rimadpmaas do poema, que inserem poemas e
poetas nas malhas dos juizos de valores dos cafimmasos — um Platdo expulsando um
grupo de poetas (0s miméticos) e mantendo outssi{@adinos) em sudepublica que nada
mais é um Platdo j4 apontando para os canonefilitere juizos de valor (0 que presta/nao
presta; o que interessa/nao interessa); por ig¢sore da literatura precise voltar-se sempre
para o legado platénico. Mas falar do poema é tamfhaér de outra coisa, que nao este lugar
do puro hermetismo, parnasianamente pensando.id®argpodemos ilustrar com um poema
de Carlos Drummond de Andrade chamado “Exorcisneni, Discurso de primavera e
algumas sombrag1978, p. 113-115), que atenta para a liberacdo vbo®ides e dos
programas estruturais que impregnam a poesia:

Das relag6es entre topos e macrotopos
Do elemento suprassegmental,
Libera nos, Domine

Da semia

Do sema, do semema, do semantema,
Do lexema,

Do classema, do mema, do sentema,
Libera nos, Domine

Da estruturacdo semémica,

Do idioleto e da pancronia cientifica,

Da realibilidade dos testes psicolinglisticos,

Da analise computacional da estruturacao silalmsdalares regionais,

4 Cf. Franchetti (2007, p. 9-15).
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Libera nos, Domine

Do vocoide,

Do vocoéide nasal puro ou sem fechamento consonantal
Do vocéide baixo e do semivocéide homorgamico,
Libera nos, Domine

[.]

Do programa epistemologico da obra,

Do corte epistemoldgico e do corte dialogico,

Do substrato acustico do culminador,

Dos sistemas genitivamente afins,

Libera nos, Domine

Ao evocar a liberacdo dos intelectualismos do @oemque resta? O proprio

Drummond, em um poema @mwitempo 111(1980, p. 44), continua a perseguir a liber(t)acao
da linguagem:

Tudo é mais complicado
Se se tenta explicar.

Um gato me fitou,
Percebi tudo: nada

Com o poema de Drummond, vemos que o “descompliéad’ propria matéria da
poesia: desdizer, desexplicar, € o perceber depaltoolhar do gato, é sentir o maximo no
minimo. Ora, neste ponto Leminski € herdeiro denbnond. Percebemos esta heranca em
um haikai delLa vie en clos€1994, p. 115):

Saber é pouco
Como é que a agua do mar
Entra dentro do coco?

Nestehaikai Leminski, seguindo as trilhas drummondianas, appata a definicdo do
género poético: a condensacdo do maximo (a aguamdg no minimo (coco);
metalinguistico: dhaikai falando do propridhaikai. E se “saber é pouco”, principalmente
quando se “tenta explicar’, como nos diz o poem@donmond, o melhor € olhar a vida.
Assim fazem alguns poemas @ ex-estranho(2001), ultima reunido de inéditos de
Leminski, feita por Alice Ruiz, um livro onde predma menos a tbnica existencial e febril
deLa vie en closee mais uma lufada cheia de vida, como podemosiwvgroema “Rimo e
rimos” (2001, p. 24): “vida, coisa para ser dit@lhar, mas tambémergulharna vida. Se
tomarmos um livro com®@istraidos venceremo@l995), mais intimista — onde se encontra

um antolégico poema, “Razao de ser”: “escrevo popeciso / preciso porque estou tonto”

4> Poema “Soliléquio do Caladinho” (1980, p. 43-44).
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(LEMINSKI, 1995, p. 80) — podemos encontrar em warpa um excelente termo que traduz
o mergulho que daikai faz, tanto na vida como na pagina em branco: dogemo

naugrafar.

De todos os naufragos

Naugrafo

O naufrago

Mais profundo (LEMINSKI, 1995, p. 43).

Eis o procedimento dioaikai: naugrafiano oceano da pagindaugrafiana matéria do
maximo. Podemos agora levantar algumas pergunted: aj interesse do Ocidente pelo
haikai? Mais especificamente: qual o interesse da litemabrasileira pela forma poética
oriental? Como taikai chegou ao Brasil e por quais rotas? E deste emcdrduve rupturas
ou foram os poetas que se valeramhdikai fieis a tradicdo nipbnica? Tais questdes, entre
tantas outras que podem surgir, jA garantem pamsi série continua de grandes debates.
Uma citacdo de Luiza Lobo € introdutoria para astfiee do interesse ocidental pela poesia
japonesa:

No ocidente, a busca do haikai deriva de uma nieleeles de se reencontrar
o simbolo, de se superar a fragmentacao resutiastefeitos do capitalismo
e do cosmopolitismo modernos, que acarretam o saabs fragmentacao e
uma sociedade de simulacros levados ao extremarpeka simbdlica entre

signos ja mecanizados e esvaziados de sentido (L.O8%3, p. 68).

A partir de uma leitura fundamentada no discurspda-modernidade”, Lobo reafirma
o carater imagético dbaikai e, na contramao do traco fragmentario da sociedadg0s-
moderna, isto €, dispersdo, aproxima-seud@o que 0 género poético estabelece com o
mundo. Além disso, a obra de Lobo faz um breve @ena da pratica dbaikai no Brasil,
muito embora a autora se perca em algumas colcc@gweralizadas de que “ser haikaista
significa pertencer a um clube seleto e intelettyhld., p. 66) — o grande empenho de Basho
€ que ohaikai justamente ndo seja de um grupo seleto e muitmsigrtelectual; e como
veremos adiante, no Brasil essa concepc¢do ndozcdwdd obstante, € um ensaio de félego
de Paulo Franchetti, “Haikai no Brasil” (2012), quelhor traca um panorama Haikai em
nossa literatura a partir de quatro momentos:ai¢ritica do historiador Afranio Peixoto, que
introduz em lingua portuguesa haikai, em uma critica amistosa de 1919; (i) com os
modernistas, que se apropriaramhaikai pelo seu carater de brevidade, dando-lhe uma nova
coloracao, isto €, adequando-o aos “tempos modedagsmaquinas paulistas, da aceleracao
da vida, ou como diz Guittilla (2009, p. 12), “redltse-a a um terceto breve e bem humorado,

cujo tema refletird a novidade da vida urbanal} ¢dm a difusdo ddaikai feita pelo poeta
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Guilherme de Almeida (um dos fundadores da célebwista modernista Klaxon), que
conferiu aochaikai rimas e métricas proprias, além de inserir titalos poemas, tomada que,
segundo Franchetti, fracassa “ndo pela rima, nela petrica, mas pela atitude que se
explicita quando os lemos com os titulos que teRRANCHETTI, 2012, p. 203), isto €,
limita a interpretacdo do leitor; (iv) pela viatmé a partir dos estudos de Fenollosa, que
renderam admiracdo por parte dos poetas do mownunicretista, valendo-se dhaikali
muito mais por um interesse técnico e visual (egse no seu valor ideogramatico e iconico,
nos termos semioticos).

Certo é que nesta trajetoria tracada por Franclagiimas elipses podem ser
encontradas, como a producgéaolaokai no Brasil pela comunidade nipdnica, por exemplo.
Quanto a isto, € imprescindivel o livro de Masud®#&(1988) que tenta seguir a trilha de
imigrantes japoneses entre as décadas de 19300egii@4compuserainaikais no Brasil —
embora a obra limite-se até a década de 1950, iwonsn bom corpus de haikaistas da
primeira metade do século. Ainda foram esquecidws Raulo Franchetti “os exercicios
liricos™® do jovem Guimardes Rosa, que viuhaikaio ponto de beleza e simplicidade e que
levara para sua prosa — as poesias de Rosa, néwhaikais inscrevem belas imagens da
natureza, o que levaram-nas a aclamacao com unigpd@npoesia da Academia Brasileira de
Letras em 1936 (inclusive, elogiadas pelo ja cit@ddherme de Almeida), mas apenas sendo
publicadas postumamente, no voluMiagma(1997). Pode-se notar quédnaikai estabeleceu-
se no Brasil de forma harmoniosa, reconhecido paos poetas como uma auténtica forma
poética da simplicidade, mas um simples que ndélito

Leminski muito se dedicou abmikaise deu-os uma particular elasticidade nos temas,
sempre com humor e com um labor na linguagem. Gaittai de cada obra sua tem um traco
particular, mas em todos eles o olhar € sempreismecdireto sobre a realidade. Uraikai
de Caprichos e Relaxosxprime bem o que podemos chamar de uma poesianteowma
imagem fotografica que nada tem de estatica:

Poema na pagina
Mordida de crianca

Na fruta madura
(LEMINSKI, 1983b, p. 65).

O poema na péagina (circunstancia) parece abrirn@riie 0 espaco que 0 poema
configura é de transicdo, transitoriedade, mudafiggo, movimento. Os antagdnicos

“crianca” e “madura” conduzem a acao do tempo.Aperalidade exposta nos dois ultimos

“® Fala de Guimaraes Rosa ao tradutor Giinter Lofnz QRENZ, 1973, p. 326).
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versos é a temporalidade do Ser que o poema inoarpguer dizer, o poema fez morada na
temporalidade. O poema na pagina fotografa, entiin,absoluta simplicidade a acdo de uma
mordida de crianca em uma fruta madura que €, rage, o caminho de todo o individuo a
maturidade, ou ao conhecimento (a sabedoria, dsddsofos), ou até mesmo ao outro lado
do rio. Aqui, percebe-se que lmikai fotografou a travessia. Urhaikai de Distraidos
Venceremo$1995, p. 132) exemplifica 0 que chamamos de passgara o imagético:

Tarde de vento
Até as arvores
Querem vir para dentro.

Este é unhaikai que brinca com a légica, pois atribui vida ao tibjas arvoreguerem
vir para dentro). Para o plano da racionalidade, & qualquer relacdo entre a arvore e o
querer. Ora, esse mover o imoével s6 pode encoalrdgo no terreno da poesia. Quando o
haikai atribui 0 querer ao objeto, o objetoArvore movente, arvore desejante, devir-arvore.
No torvelinho de imagens, o leitor pode facilmerriar mentalmente espacos dessas arvores
moventes. E o leitor que fabricarad imagens e maiagéns de tardes de vento (para
pensarmos has tricotomias peirceanas e nas fabesag signos).

Visto como opera daikai, depois de tracada sua teia simboloide, voltanara p
terreno da critica e indagamos: por que a nosteacdinda ndo se interessou pkhikai e
pelos haikaistas? Por que, ainda, o olhar com déanga? A obra do espanhol R-Izquierdo,
certamente ganha seu merito por teorizar e repetsaikai, além de compendidraikaisde
linguas inglesa, francesa e espanhola, mas falhdgpar de lado a nossa literatura. Uma luz
na sombra, para o leitor de lingua portuguesa, éampéndio ddaikaisde diversos poetas
brasileiros, organizado por Rodolfo Guttilla (200Que os dados sejam lancados. Pois, é
nessa miriade que fechamos uma porta e abrimas @uirerra-se nossa passagem no espaco

literario e partimos para o Oriente proximo.

2.2 Movimento 2 — Budismo e poesia

Conta-nos uma velha anedota que um mestre Zen,nHogeapava seus dias entre o
siléncio e a tranquilidade do campo até recebersemntemplo onde vivia sozinho, quatro
monges viajantes que ali se instalaram e acendenaafogueira. Em meio a uma discussao
dos monges sobre objetividade e subjetividade, strmmélogen apontou para uma pedra e
langcou um problema: se a pedra, diante dos morgésya dentro ou fora de suas mentes.

Um dos monges responde que, do ponto de vistathutlislo € uma objetificagdo da mente,
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logo, a pedra estaria dentro da mente. Replicadoein mestre Hogen: “a sua cabeca deve
estar, entdo, pesada”

Para inicio de debate nesta zona de operacdo @onerdo de intermédio: por que
dialogar budismo e poesia? O que pode e o quetaedeste encontro? Pode o Budismo
contribuir com a poesia? Quando falamos em budisnmimeira articulacdo operatoria em
nosso pensamento é a do Zen, uma corrente espiteamais parece levar o sujeito a se
isolar do mundo e de suas agruras por meio de tmditéncio. Embora o interesse ocidental
pelo Oriente ndo seja tdo recente, se levarmos @ita @s missdes de evangelizacdo do
Extremo Oriente (o0 Jap&o) no século XVI e o coristdidlogo do pensamento oriental com a
filosofia, dos filésofos gregos a Heidegger, o olbaidental para o Leste vai de um misto
entre simpatia e exotismo. Seria insatisfatoricgt& incompreensivel, falar do Zen sem
percorrer um caminho histérico do Budismo primitai® sua evolucdo, visto que € o Zen
fruto deste processo evolutivo. Nossa intencaoajetéria permeia, pois, certa imagem que
construimos do Budismo ao longo dos anos, certasat@&as. De que Budismo falamos?
N&o cabe neste espaco corrigir tais caricaturasgens, sejam verdadeiras ou ndo. Cabe-nos
apenas plantar um desejo de caminho seguro palegar ao Zen, na terra do poente.

O primeiro desafio ao se falar de budismo é aatieat de definicdo, ou melhor, de
chegar a uma conclusao de ser o budismo uma fi#dpsedigido, racional, uma ciéncia do
espirito, se é ascético, ateu ou néo teista. Ootnménhos levam para o budismo como uma
doutrina, ou como um “caminho para a felicidade"s€gundo desafio é o aporte de leituras
disponivel, que abre caminho para duas problensataneira, a dificuldade, na linguagem,
de compreensdo do Budismo (inclusive o Zen); sesuackr (o0 leitor) que se dominara o
Budismo e se chegara a algtim apenas com o nivel de leitura.

Em lingua portuguesa, os primeiros trabalhos ({géds) que tomamos conhecimento
foram nas décadas de 1950 e 1960:Buda e o budism@1958), do francés Maurice
Percheron, eBudismo(1964), do estadunidense Richard Abbott Gard. &s & a alguns
criticos de lingua francesa que nos dedicaremosolkas de Gard e Percheron, juntas,
formam uma boa introducéo ao debate e ambas deatraém suas paginas a figura do Buda,
seu caminho e seus ensinamentos, e 0 momentoitostfe uma India pré-budista, em
meados do século VI a.C., época de intensa esidade da tradicdo bramanica.

A obra de Richard Gard apresenta de modo concisiuaeza do budismo, apontando

para aquele que, mais tarde, tornar-se-ia 0 Esdlaree ditaria as bases do pensamento

4" Anedota “A mente de pedra”, compilada na dHistérias Zen(1999, p. 73), de Paul Reps.
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buadico. E na figura do jovem Siddharta, nascidoeenbbres da familia Gautama que se
formam as bases do chamado Budismo Primitivo. C@rd G&mos algumas definicdes de
quem foi Gautama: um homem de pureza completa; sirMeo Venerado; o Esclarecido; o
Bodhisattva “aquele cuja esséncia € o conhecimento perfBialf)” (GARD, 1964, p. 60).
Embora Gard se atenha a varias definicbes de wer“Bspiritual”, limitando por muitas
vezes a leitura, 0 que nos interessa neste pedivwoc® a estruturacdo de acordo com a
trindade budica: o Buda, bharma (os ensinamentos deixados por Buda) 8amgha(a
ordem, uma comunidade para a vida monastica). Nestecto que podemos visualizar
melhor a base do Budismo Primitivo, a partir do ranta em que o jovem Siddharta atinge a
lluminacdo e transmite os seus ensinamentos pamssguidores, ensinamentos que serao
lidos e interpretados de forma dinamica ao longbisk@ria, possibilitando a criacdo de varias
“seitas” fora da India.

N&o obstante, Percheron vai mais além e melhareles ndo s6 a atmosfera da india
do século VI a.C. como também os caminhos de Gauts tornar-se Buda (literalmente
traduzido por “Despertar”, ou “0 acordado”), que saa juventude viveu um espaco livre,
filho de um homem e de uma sociedddMas é posteriormente, proximo aos trinta anos de
idade, que a trajetéria de Gautama toma outros suquando seus olhos “testemunharam a
dura realidade da vida” (PERCHERON, 1958, p. 24foBtato com o sofrimento da vida o
faz decidir abandonar todos os prazeres e todagj@szas que o cercavam. Seus olhos
conheceram, entédo, a miséria humana. Um episédionqgs faz lembrage longe um dos
mais belos e expressivos Fragmentos do filosofacés Blaise Bascal ao examinar a
miserabilidade humana; diz Pascal no Fragmento ‘9.73:Quer ser grande, vé-se pequeno;
quer ser feliz, vé-se miseravel; quer ser perfeitese cheio de imperfeicdes [...]” (PASCAL,
2005, p. 422). Curioso que neste mesmo Fragmehtiescoberto um século apds sua morte,
Pascal alerta para o mal que é “estar cheio détagfenas [que] € um mal ainda maior estar
cheio deles e ndo querer reconhecé-ltdsd(, p. 423). Ora, é diante da miséria humana que
Gautama realiza susavessia ele compreende que € preciso reconhecer a prégn@icao
do sofrimento humano, e s6 entdo toma a decisfaurie e salvar ndo sé a si mesmo, como
também a humanidade desta condicdo. A “grandedparé, pois, um grande momento na
historia do budismo: a renincia. E dai que tempsmeiro grande ensinamento do ja ent&o

Buda, o “Sermao de Benares”: “na origem desta doreusal esta a sede de existir, a sede

8 Outras obras em lingua portuguesa, que centrafigura do Buda histérico e do espirito budista, gradser
consultadasA ética budista e o espirito econdmico do Jaf#Ea07), de Ricardo Goncalves;espiritualidade
budista (2007), de Takeuchi Yoshinori (orgBudismo uma introducéo concisa (2003), de Huston Smith e
Philip Novak.
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dos prazeres fruidos pelos cinco sentidos extar@elo sentido interior, e mesmo a sede de
morrer” (BUDA apudPERCHERON, 1958, p. 33). Aquele Buda que se emtreguma vida

de mendicancia, de esmolas, de caridade e de ddspento, tal como fard um Matsuo
Bash6, nbmade da poesia.

Seguindo os passos de Christmas Humphreys (1929) po “budismo comecga com a
iluminacdo de Buda” e n&o visou opor-se ao bramamiga existente na india. Longe de
aprofundar o debate referente aos primeiros paks@idismo Primitivo e de seu fundador,
o budismo foi mote das mais diversas interpretaadel®ngo da histéria. De certo modo, a
menos confidvel é aquela que faz do budismo unalide conforto”, ou como bem pontua o
filésofo francés Fabrice Midal (2006, p. 28), namteressante uma ideia de Budismo que
vise “a fazer de cada um de nds alguém importamebobo mais feliz, um inconsequente
constantemente sorrindo?>” O que Midal propde na primeira secdo de sua Qural
bouddhisme pour I'occider{006), com o rigor da palavra, é ler um budisrme gdo se
reduza a uma espécie de disciplina de conducalicaldele, algo terapéutico e que venha a
“responder aos anseios do individuo moderno fradassem sua realizacdo pesstalbid.,

p. 82) — para Midal, o problema se agrava ainda maando se toma os ensinamentos de
Buda como uma teoria geral da natureza da realie@iendo se considera o budismo “como
ateu, agnéstico, racional ou cientificb{lbid., p. 74), o que dificulta sua compreer$&o

Como a doutrina de Buda fundamenta-se no contatoo sofrimento humano, alguns
criticos tomam o budismo como uma “doutrina doiswnto” (PERCHERON, 1958, p. 49),
ou até como “filosofia do sofrimento” (HUMPHREYS949, p. 98). Um sofrimento que
sempre vem, uma vida em constante ilugdayg. Como n&o lembrar, mais uma vaa
longe do filésofo Pascal quando fala, em varias passagdos duzentos primeiros
Fragmentos de seBensamentgsque os divertimentos da vida entretém o homenues q
sintetiza o pensamento no Fragmento 414: “a Grosaaue nos consola de nossas misérias
é a diversdo. E no entanto é a maior de nossasiasis@PASCAL, 2005, p. 157). O proprio
Humphreys, como se estivesse pascalianamente asmhedo, bem descreve a condicédo

humana: “somos 0 que somos e somos incompletedized, repletos de sofrimento. A causa

9 “Faire de chacun de nous un legume, un animat idiais heureux, un décervelé sans cesse en train de
sourire...”.

0 “Répond aux attentes de l'individu moderne en deatéalisation de soi”.

>l “Comme athée, agnostique, rationnel ou scientfiqu

°2 para um conhecimento mais aprofundado, é salatderir o debate que Midal (p. 34-75) propicia aeede

um budismo como religido, ou com elementos de wtigi&o (um fundador, uma comunidade, uma doutrina
etc.), com elementos que ndo séo proprios de uigi@ce(a crengca em um deus criador das coisasndsgtc.)

e como nao teista (desvia-se da ideia da revetbz@®eus), além de outras aproximacdes, principabmem a
tradicao crista.
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de todo esse infortunio é o desejo; a causa ddgodésa ignorancia, a velha ilusdo do eu”
(HUMPHREYS, 1949, p. 24). Desse modo, fica clare guloutrina budica aponta para certo
tempo: o0 aqui e agora, o tempo presente, ou comdwdVidal (2006, p. 92): “a verdade do

budismo nédo existe sendo em nosso tempo presardge,dger, em nossa maneira de o
interrogar®.

Do Budismo Primitivo, um momento altivolo que eemente merece destaque é o
ensinamento de Buda, que ja contava com oitents, @os seus cinco discipulos, e que foi
chamado de “As quatro nobres verdades”. Se consu#a o livro Introduction au
Bouddhismeg(1989), de Jacques Martin, fundador e presidenté’daion Bouddhiste de
France podemos conferir de modo didatico cada ensinamsrimpanhado de excertos dos
sutras de Buda. A primeira verdadeukkhg proclama o reconhecimento da vida como
sofrimento, onde encontramos um tom bastante pecodis palavras do proprio Buda: “o
nascimento € sofrimento, [...] a velhice é sofrinem morte é sofrimento, a tristeza e os
tormentos sdo sofrimento, a unido com aquilo que ardiamos é sofrimento, a separacao
daquilo que nés amamos é sofrimentBUDA apud MARTIN, 1989, p. 31); a segunda
verdade conduz para a causa do sofrimento, queéeg€ejo, um desejo avido que € insaciavel
e faz o homem amar sua sombra, sua ignoraacidy@; a terceira verdade consiste na total
supresséo da segunda verdade, o desejo, e nadmedsagrimeira verdade, a vida como dor,
eliminando as trés raizes do mal: o desejo, o @dilmisdo; por fim, a quarta nobre verdade é
a estrada para a salvacdo e que consiste em oiimhuzs, as chamadas “Oito Sendas
Octuplas” — organizada por Jacques Martin em trépag: a ética; a disciplina mental; a
sabedoriz.

Paréntesis. Apés a iluminacdo e morte de Budagns ensinamentoBlfarma e lei
(vinayg deixados para os discipulos foram suscetiveigeaedtes interpretacfes, o que se
tornou uma abertura para a evolugdo do propriosbunli expandindo-se da India. Uma
evolucdo que permitiu a criacdo de “escolas”, aveces. A primeira delas e a mais antiga €
o Theravadasurgido no século Il d.C. no Ceylan (atual Sanka); a segunda éHinayang
ou também chamada de “Pequeno Veiculo”, que adwi@o dbase de seu pensamento a

trindade budica (BudeDharma, Sangha a terceira é dMahayana ou chamado de “Grande

%3« 3 vérité du bouddhisme n’existe que dans nptésent, c'est-a-dire dans notre maniére de ltiogar”.

* “|a naissance est souffrance, la maladie est mmde, la vieillesse est souffrance, la mort esffence, la
tristesse et les tourments sont souffrance, 'udi@e que I'on n'aime pas est souffrance, la s¢ipard’avec ce
que I'on aime est souffrance”.

> Na organizacdo de Martin encontram-se assim dispo$) ética: a fala justa, acéo justa, os modes
existéncia justos; (ii) disciplina mental: esfor@gsto, concentracdo justa, atencdo justa; (iii)edaha:

pensamento justo, intencao justa (cf. um amplo otdénie de cada grupo em MARTIN, 1989, p. 48-66).
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Veiculo”, uma escola peculiar e que mantém divargéntanto frente a escolinayang
quanto adlheravada

Seria inteiramente impossivel avancar em nosspopitm sem sublinhar aquilo que é
essencialdas citadas escolas, até para que fiquem claradivasgéncias, internas e
posteriores: (i) o nirvana, essencial na tradigid fteravada Da salvacao de Buda, o éxtase,
a quietude. O pleno siléncio do momento em que Bughstimiu todas as paixdes, todo o
sofrimento e todo desejo, atravessando as quatboeSid/erdades e atingindo a lluminacao.
Certo é que o proprio Buda, ao atingir o nirvarég se fez claro a seus discipulos do que
seria esse estado de éxtase. O que faz o idealirdendl atravessar todas as escolas do
Budismo, além de ser a finalidade Hoeravada é o seu carater de plenitude, de libertacdo e
desprendimento. N&o é facil definir, ou chegar a gompreenséao plena, o que venha a ser o
Nirvana, e para iSso recorremos a nossos critiaos pma tentativa de definicdo. Jacques
Martin nos oferece uma salutar pontuacdo: “o Niavaéo € um lugar, um estado, onde haja
alguma existéncia. Ele é fora do espaco e do terigpa, de toda concepcdo dualisfa”
(MARTIN, 1989, p. 36). Do ponto do vista do pratitey aquele que intente seguir as Nobres
Verdades e ®harma continua:

O nirvana é produzido geralmente durante a vidgrdticante que tenha
eliminado todas as paixfes ou impurezas menta][individuo que tenha
realizado o nirvana goza de uma beatitudgescritive] além de uma
sensacao ordinaria de felicidad@bid., p. 36, grifo nosso).

Primeiro, apds a eliminacdo de todas as paixodsres, poderiamos falar em uma
“finalidade do nirvana”? Segundo, depois de tudeagarecido, seria o nirvanan fin¥
Muitas sdo as respostas, satisfatérias ou ndo.del@asordo com o budismo, a finalidade do
nirvana € o rompimento deamsara isto €, cessacdo do ciclo sucessivo de exist&ncia
Jacques Martin (1989, p. 30, grifo nosso) assimdefsamsara“um ser que morre e depois
renasce ndo é nem o mesmo ser, nem um ser difeéentacontinuumque transcorre de
instante em instante, de existéncia em existéticilvez a compreenséo se faca mais Util e
mais clara por metaforas, como a esplendoros&ioitdg Maurice Percheron:

Suponhamos um continente a emergir do mar poreites. Imaginemos
ainda que estes ilhéus desaparecam e que outresnfotes do mesmo

% “Le nibbanan’est pas un lieu, un état, ou il y a une queleengxistence. Il est en dehors de I'espace et du
temps, en dehors de toute conception dualiste”.

" “Le nibbanase produit généralement durant la vie du pratiggana éliminé toutes passions ou souillures
mentales. [...] L'individu qui a réalisé leibbana jouit d'une béatitude indéfinissable, bien au-ddlane
sensation ordinaire de bonheur”.

8 “Un étre qui meurt puis renait n'est ni le mémee &ti un étre différent; c’est un continuum quicsigle
d’instant en instant, d’existence en existence.
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continente submarino deformavel saiam das 4guasigéserdo omesmos
gue os precedentes, mas tampouco sanffos(PERCHERON, 1958, p. 62,
grifos do autor).

Pela o6tica do budismo, a volicdo do individuo fieesosamsaraé oKarma, isto €, suas
acdes. Humphreys, em uma passagem metaférica, rambe® interessa para a compreensao
do Karma “E uma forca perpetuamente geradora. Pode serumam de trovoada t&o
carregada que nada podera retardar a sua desocangeta” (HUMPHREYS, 1949, p. 118).

E se o homem & livre para tecer suas proprias a;oesstruir seu propricarma logo, com

0 peso da citagdo agostiniana de Humphreys, “karfivaie arbitrio sdo duas faces da mesma
verdade espiritual”lpid., p. 143). Deste modo, se é possivel falarmos em furalidade do
nirvana, a cessacao dgamsaraé a meta. Mas se 0 nirvana é tim, algumas questdes se
sobressaem: seria 0 nirvana a suspensao do “Euiprée, um nada, um vazio ou um
aniquilamento? Todas essas questfes possibilitamagriaterpretacées e, posteriormente, o
Zen-budismo as retomara. Apenas duas ressalvasei seiblinhas: o historiador francés
Léon de Milloué, em sua ob&ouddhismg1907, p. 130), segue a hipotese de ser o nirvana
um “aniquilamento absoluto do ser”; ndo obstantgusnos o comentario do sinélogo
francés Paul Magnin, em sua oBauddhisme, unité et diversi{f#003, p. 178, grifo nosso):

O nirvana néo pode ser explicado exclusivamentaup@ probleméatica de

existéncia ou de nao-existéncia. Ele transcende fmiina e todo conceito,

uma vez que ele é de umatra ordem ele ndo pode ser identificado ou
reduzido apenas pelo raciocinio elaborado pelorigspEle ndo é mais

redutivel unicamente pelos limites da experiénamana’.

Em um movimento obverso, encontramos com a edtale@yanae com aquilo que lhe
€ essencial: (ii) a vacuidade. Tendo surgido cedmulos apds a morte de Buda, o “Grande
Veiculo” Mahayanando segue a mesma operacaoltieravada de centralizar o nirvana
como essencial, pois enquanto a antiga escola resecgpa essencialmente de ser e de
desenvolver os métodos particulares para realizam@na, o Mahayana afirma a dupla
vacuidade do ser e das coi$4MARTIN, 1989, p. 76). Tal como o nirvana, hastear
compreensao da vacuidade, ou doutrina da vacuideeenos ao ponto-limite. Dentro do

proprio Mahayana a doutrina da vacuidade foi pensada com extregdécalidade por

¥ “Le nirvana ne peut étre expliqué en recouranmé problématique d’existence ou de non-existerice. |
transcende toute forme et toute concept, puisgstid’un autre ordre; il ne peut étre identifiéréduit aux seuls
raisonnements élaborés par l'esprit. Il n'est paamtage réductible aux seules limites de I'expéaehumaine.
0“Se préoccupant essentiellement de I'étre et geldppant des méthodes particuliéres pour rédbseirvana,

le Mahayana affirme la double vacuité des étreleetchoses”.
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Nagarjuna, fundador de uma das duas escolas masiagin Logo, suspender-se na
alfombra da vacuidade é atingir a onisciéncia. NBstante, se dMahayanaaponta a seta
para a natureza profunda da realidade, e se adeal®ise localiza no espaco, mesmo, entre o
samsarae 0 nirvana, entre a afirmacéo e a negacao, argsesténcia e a nao-existéncia, é
perfeitamente possivel acompanhar Paul Magnin (200872):

Nagarjuna demonstra que a existéncia é tao ilugoaato a ndo-existéncia.
O mesmo se aplica para a permanéncia e a nao-pg&Emngiano relativo e o
absoluto, o composto e o0 incomposto, 0 presentgassado e o futuro.
Nagarjuna coloca claramente o principio da ndoidiadé: as coisas nao sdo
nem existentes nem inexistentes, nem compostan@emompostas €fc

Como se tudo estivesse estilhagcado, tem o0 semspgre penetrar, experimentar ou
experienciar uma imensacuiddao Experiéncia, mesma, que é a abertura para adamirii
ou compreensao de vacuidade: “a dialética negdévidagarjuna propde [...] a realidade que
ndo pode, todavia, seeveladasendo pela experiéncia, pela meditabSMARTIN, 1989, p.
81, grifo nosso).

Em nossa passagem pela génese e evolucdo do buélianpratica da meditacdo que
nos sera util para um encontro com a poesia. Rortaerdo necessarios desvios na complexa
literatura da escolMahayana principalmente em suas questdes éticas e onta®@ em
suas divergéncias com outras escolas budistas.

A abertura que a vacuidade possibilita é assinerif@spor Fabrice Midal (2006, p.
119): “a via budista nos convida a penetrar narminte a experimenta-lo de uma ponta a

®4 0 que é, entdo, o meditar sendo um voltar-senigé@b, & concentracdo e & paciéncia,

outra
enquanto pratica e disciplina mental. E o que poaeeditar? Um primeiro passo pode ser
dado sobre aquilo de que a meditacdo deve distasgidomar a meditacdo como propasito
de calma ao espirito, ou como propoésito de fazgirdeem. Esta € uma leitura abndxia e ndo
muito satisfatoria. Menos um meétodo psicolégicosreign um caminho de libertacdo, uma

via para melhor nos colocarmos perante o mundo.

®> 0 Mahayanacompreende duas escolasmadhyamikafundada por Nagarjuna, eYagocara por Asanga.
Dos criticos franceses do budismo, a obra de Pagnm é, certamente, a que melhor traz um comentari
detalhado e sucinto de toda esddihayanae seus movimentos (cf. MAGNIN, 2003, p. 351-409).

62 “Nagarjuna démontre que I'existence est ausssdite que la non-existence. Il en va de méme paur |
permanence et la non-permenence, le relatif esdlah le composé et I'incomposé, le présent, lsdpat le
futur. Nagarjuna pose clairemente le principe d®ola-dualité: les choses ne sont ni existantesaxistantes, ni
composées ni non-composeées, etc”.

83 “La dialectique négative de Nagarjuna vise a steygg..] la réalité que ne peut toutefois étreorewe que
par I'expérience, par la méditation”.

% «|a voie bouddhiste nous invite & pénétrer dainsithe et & I'éprouver de part en part”.
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Um comentério introdutério vem de Paul MagninQ20p. 94): “[...] facilitar a pratica
da disciplina mental para erradicar a ignorandieroa sabedoria e chegar a lluminacéo, que
acompanha a cessacdo (nirvana) do ciclo de renasitief®. Magnin comenta como deve
ser conduzida a pratica de meditacdo em uma cosumidudistaganghd com o esforco,
atencdo e concentragao justas, no intuito de ebicialquer tipo delistracdo— para usar uma
acepcdo pascaliana. Logo, a meditacdo, pela édcklabnin, abre o individuo para uma
pacificacdo interior e para uma “retitude” do com@mento, tanto em sua moralidade,
quanto em seu pensamento.

Embora a obra de Paul Magnin seja louvavel palangi@ncia da sumarizacao do tema
da meditagdo em todo o budismo, dentro da indiara dela, como é o caso do budismo
chinés e do budismo tibetano, acompanhamos o firatmlho de Fabrice Midal que, ao
debater a meditacdo, direciona o leitor para o geeato Zen. Com Midal, portanto,
poderemos argumentar que a meditacdo ndo é aper@apratica para alcancar a sabedoria,
mas umaratica do ver e do sentir o mundo

Quando falamos em meditacdo e penetramos em sleaae complexidade, afastamo-
nos de qualquer lance de objetividade das coigastf@nscorrer um caminho esférico (ou um
caminho de subjetivacdo) rumo ao dialogo, ou “@adép que se estende entre nds e o

mundo™®®

(MIDAL, 2006, p. 317). Atar ou reatar o elo, afwa da meditacdo permite ao
individuo néo s6 conhecer a si e a seu redor, analsédm questionar a si proprio e o mundo, e
também: a celebrar o presente, 0 aqui e 0 agaalyiase para a percepcdo. Podemos até
dizer que h& uma relagédo de olhar na meditagdpas&o em que o praticante fecha os olhos
para meditar, abrem-se outros, no intimo. Ver érsamas também escutar: “a meditagdo nos
ensina a escuta preciosa do simple@bid., p. 354).

Por isso, Midal esta certo quanto a necessidadeegensar” o sentido da pratica da
meditacao, isto é, abri-la para novas possibilidatieleitura. Uma meditagdo que, mesmo em
estado de atencao, veja, observe. Ou melhor: undétag@&o observante “da distincdo entre
aquele que olha e o que é olhdddbid., p. 326). Certo também esta Entai Tomomatsu que
dedica boa parte de sua olira,bouddhism¢l935), a repensar o sentido do préprio budismo,
ndo como algo do dominio intelectual e cientifiEqreciso vivencia-lo no coragéo e senti-lo.

Vivenciar com os olhos, com o tato, com o pensaméydo foi o proprio Buda quem erigiu

85 «[.] Faciliter la pratique de la discipline mate pour éradiquer I'ignorance, obtenir la sagesgarvenir &
I'Eveil qui accompagne la cessation (nirvana) daeyle renaissance”.

%« e rapport qui se déploie entre nous et le monde”

67«|_a méditation nous apprend I'écoute précieussiniple”.

88 «_a distinction entre celui qui regard et ce gsii egardé”.
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0 seguinte ensinamentdifarmg: “[...] pensativo, percorro 0 mundo” (BUDApud
PERCHERON, 1958, p. 94). E mais: “o budismo senhpreendido por aqueles que o
sentirem a partir da experiéncia pessBgilTOMOMATSU, 1935, p. 58). O que Tomomatsu
nos aponta, pois, € que a compreensdo do budism@m que ele chama di#osofia
meditativd®, ndo esta apenas nos livros, embora eles indigaennhos, mas esta na pratica
e na experienciacdo. E se pudermos retomar a questdal, o que pode o budismo
estaremos seguros em concluir que o budigalga a cor da vida

Agora, ja na dobra do rio, cruzando as planigieslemos reencontrar as pedras, tal
como na anedota de Paul Reps, e 0 que veremos ludismo, de modo geral, conumn
desafio ao pensamento e ao sentile na anedota descrita por Reps 0 monge dizugiae t
nao passa de uma obijetificacdo das coisas, 0 badissrespondera, portanto, que € preciso
seguir um caminho para a exteriorizacdo do intehlwr terreno budista os caminhos sao
longos e varios. E nas veredas da simplicidadpretisio, da experiéncia e da libertagdo que
nos direcionamos para uma proveitosa tese de EdWdrdal (2006, p. 15) de que “a critica do
budismo deve ser primeiro uma critica do olffarEsta é a critica do olhar que o Zen-
budismo iréa dialogar, e a ela voltaremos adiangara € possivel, ainda sob a tese da critica
do olhar como pano de fundo, que o budismo encaryeesia.

Leminski ndo estava alheio a esse caminho Zem Ewmitrario, assim como estava
atento adhaikai, Leminski estava atento para o dialogo que o prdmaikai permite com o
budismo. E ndo apenas isso, basta vermos as csstatacoes e referéncias a Buda e ao
budismo em seus textos. Leminski escreve uma @@aca a Folha de Sdo Paulo em 1985,
intitulada “Fala, frei Boff!”, em que faz um persor pelo siléncio de Buda, passando por
Pitdgoras, até Graciliano RamibsEssa mesma cronica Leminski transformou em versos
intitulando “Variacbes para siléncio e iluminacdgye abre sua obrBnsaios e anseios
cripticos®. Em outro texto de 1985, “Carinhos e ternufgdia outra citacdo a Buda, como
também a Jesus. Um texto terno, quase budico.

Pois bem: juntos, budismo e poesia parecem operad umpandptico transparente
sim, & preciso torna-lo transparente para que pussaera-lo, e s6 entdo zerado € que 0

pandptico pode imbuir-se poeticamente. Como € fwdw todo campo de visdo colocar em

%9« e bouddhisme sera compris de ceux qui le semtjpar expérience personnelle”.

0 Cf. capitulo Ill sobre o budismo como filosofia ditativa (TOMOMATSU, 1935, p. 156-169).
"« a critique du bouddhisme doid d’abord étre urigque du regard”.

2 Cf. Anexo 3.

3 Cf. Anexo 4.

" Cf. Anexo 5.
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xeque as fronteiras entre o visivel e o ndo visaalilo que se vé e aquilo que é encoberto, é
salutar situarmo-nos: em que direcao aponta o uEssaptic®

Quando a poesiaaikai pde em seu centro a natureza e constroi um mogersar o
real e a ele se mesclar, sua palavra carrega uiwacagtemplativa. Nado é a natureza apenas
um objeto alheavel ao poeta, é a condicdo do fazer poépemas mediante uma acdo
contemplativa;a poesia oriental une-se a natureza e ambas formem espaco de
contemplacéo, simplicidade, beleza e quietddpii as linhas se encontram.

Um unir-se, mas também umabitar, heideggerianamente falando. A podsaékali, tal
como o budismo, renuncia a toda forma de inteléstna para fazer-se um elogio a
simplicidade, bem como renuncia a objetividade ¢'Ed, ou a ilusdo do “Eu”. Fabrice
Midal quando fala da arte oriental, em um vastatadgpsobre o budismo frente a injuncéo da
modernidade poética, traca um bom panorama danm@s® budismo na pintura até a “veia
badica” na simplicidade doseats mas rejeita a poestaaikai, atribuindo-lhe apenas uma
nota sobre o difusor do género, Bash6. Em umaddifalego como a de Midal, desprezar a
relacéo existente entrehaikai e o budismo é inscrever a descrenca da importéodiaikali
no horizonte do budismo.

Nunesianamente, 0 que podéhakai aprender com o budismo? Com o budismo, a
palavra pode entrar em mendicancia, palavra nédndds.também palavra fluida, palavra
solta, palavra livre, palavra nua. likai pode aprender com o budismo a experienciar o
mundo, palavra-experienciacgoou a “fazer irradiar sua abertura ao muddqMIDAL,
2006, p. 317). Por isso, nossa tese é dualai seja a fina flor da poesia. Contém sua beleza,
sua simplicidade e seu cheiro particulares. Em sgora o budismo, que a palavra poética
medite. Que, percorrendo uma via de soliddo e co@pamergulhe na vacuidade, absorta
em profundo éxtase. Abnegacdo, rendncia, sactifisioa palavra poética atingiu sua
iluminacg&o gon Evel). A poesia alcangou satori.

Falar, entdo, de Matsud Bash0, deats de nossa literatura contracultural dos anos
1970, de Leminski, é falar de uma literatura quditagde uma literatura que caminha na via
badica e de uma literatura que, como diz Midal @0p. 333), goza na “liberdade

constante™. A porta esta aberta para o Zen-budismo e outessiencontros com a poesia.

S “Faire rayonner son ouverture au monde”.
®“Liberté constant”.
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2.3 Movimento 3 — O caminho do meio

Um golpe de vento, chuva no orvalho, chdo da ¢acosanto dos passaros, flancos do
outono, rastros de areia; cerrados tranquilos, anéamsa arredor, pardais nos ciprestes. As
vértebras da terra: a primavera por detras da pedraos, sapos desiderativos, folhas tantas,
mil milhas de trovas, avifauna avida. Finalidadége® O duro. O tronco. A raiz. Esta que,
entranhada no solo, é a base, mas também o profimdwvore. Raizes nodosas de uma
arvore em devir. Imagens primordiais — se tais Bnagpodem levar o leitor a uma
profundidade que € propria da subjetividade do geesto budista, em especial do
Mahayana podemos aventurar-nos, no campo das confluéncad)ipétese de que elas
participam da imaginacdo literaria.

Fruto direto do budismo chinés — que tinha umaovigais realista e pratica da
existéncid’ — e fruto indireto da escolahayana por beber em sua subjetividade e em seu
fino trato com a vacuidade, o Zen, dentre o budjdmioo que mais despertou interesse no
pensamento ocidental, interesse mais voltado pgmateca da meditacdo. Nao obstante, o
Zen pouco se popularizou no Oriente. ConsideradoHwomphreys como a apoteose do
budismo, por ter o propésito de ultrapassar oegtel isto €, uma passagem do pensamento
para o conhecimento, o Zen pode ser compreendido toma brecha nas portas fechadas da
mente que permita a entrada da luz sem inunda¢ddoMPHREYS, 1949, p. 209). Sua
filosofia — tenhamos em mente filosofia ndo em s habitual, como racional e conceitual,
mas pensemos em “filosofia zen” como seu poterfibdeofico — joga com as percepcdes e
com as sensagfes, 0 que dara ao Zen um caratéieppou volver-se para o siléncio e para o
nada.

Ha muito, o Zen foi encerrado nos confins da ce®psdo, a0 mesmo tempo em que
pensadores, ocidentais e orientais, buscavanscodifica-lo Toshihiko lzutsu, pesquisador
do Zen-budismo e do budismo chinés, e a quem gastas de dar certa atencdo, ainda néo é
conhecido em lingua portuguesa e estranhament&g daiuma obra pouco difuddacia
una filosofia del budismo Z€82009), que nos valera para uma passagem no Zervista a
poesia. A primeira questado que lzutsu coloca, @gbelo qual o Zen por muito se interessou,
é a relacdo funcional entre sujeito e objeto. Saipolado temos as dicotomias sujeito/objeto
e homem/mundo exterior, por outro, 0 Zen nao quartuir uma realidade transcendental, ou
suprassensivel, que seja destoante de nossa deakufapirica e sensivel — que €, pois,

mediada pelo intelecto. O que faz o Zen é questiomaincipio de identidade (A é A). Uma

T Cf. Paul Magnin (2003, p. 411-469).
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pedra, ou uma flor, é o objeto, e aguele que olhaé empirico, o sujeito. O que busca o Zen
€ umacorrelacdoentre sujeito e objeto, “um estado que ndo € néijetsvo nem objetivo,

um estado em que 0 sujeito e o objeto, o homemflerase fundam em um modo
indescritivelmente sutil, em uma unidade absoldt&ZUTSU, 2009, p. 19). Certo é que,
para isso, é preciso ver o objeto ndo com a maeres,com ado-ment€, que é fonte de uma
“visdo de mundo ndo essencialidfa(lbid., p. 24). Dai a riqueza e argucia do pensamento
Zen, pois assim “o homem, neste sentido/iégar da realizacéo de todo o univefédbid.,

p. 60, grifo do autor).

Fusdo, mas também integracdmido. O ser-no-mundo, o ser-ai, Dasein de
Heidegger, que olha uma montanha, mas também #itidssle de a montanha olhar o ser.
Muito embora esta correspondéncia sujeito/objetoasdeja apenas no ambito do pensamento
Zen: esta na pintura, na poesia, hmkai. Esta completa unificacdo, particular do Zen, é
assim chamada por lzutsu dechegar a ser das coisaSe um pintor vai pintar uma arvore,
ou um poeta vai escrevam bambu (mais préprio a poesia escrever um bamlacre\er
sobre um bambu), o pintor deve chegar a ser agreopoeta deve chegar a ser o bambu.
Izutsu recorre a imagem de um rio para descreverceggar a ser:

Ndo se podehegar a seragua porque a observados por fora, quer dizer,
porque o ego, como um espectador, observa a agna om objeto. Ao
invés de atuar deste modo, prossegue o Zen, pordewve-se aprender a
esquecer 0 proprio ego-sujeito e a deixar-se abs@wmpletamente pela
agua. Entdo, transcorregamoum rid” (Ibid., p. 79, grifos do autor).

Ora, ndo nos parece que esse chegar a ser, medadolho, olhar, € muito proximo
daquilo que Alfredo Bosi (1988, p. 66) falou do@lbomo uma “fronteira movel e aberta
entre 0 mundo externo e o sujeito”? Quando Bosufaa leitura do olhar nos gregos antigos,
0 que ele chama de “educacgdo do olh#sid(, p. 70) ndo soa tdo préprio ao olhar budista?

Ainda na operacéo do olhar, um filésofo que munmdu afeto com as modulacbes do olhar

8 «Un estado que no es ni subjetivo ni objetivo,astado en que el sujeto y el objeto, el hombre fiota se
funden en un modo indescriptiblemente sutil enwmidad absoluta”.

" Toshihiko confronta a légica (aristotélica) contbgica Zen, com o principio de ndo-contradigéo dimpde
exemplos didaticos, como “uma montanha é uma mbata@ “uma montanha ndo é uma montanha”, logo, diz
Toshihiko, ‘A es tan completamente A misma que ya nd €089, p. 37).

80 “yisi6n del mundo no esencialista”.

8L“El hombre, en este sentido, @dugar de la realizacién de todo el universo”.

8 “No se puedelegar a seragua porque la observamos desde fuera, es decigue el ego, como un
espectador, observa el agua como un objeto. Emn tlegactuar en este modo, prosigue el Zen, priperdebe
aprender a olvidar el propio ego-sujeto y a dejatssorber completamente por el agua. Entoncesrdisau
comoel rio”.
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para com a natureza foi o egipcio radicado na Ramtaa Plotino. Exegeta de Plat8o
Plotino dedicou um longo trabalho sobre os movimeihtipostaticos de processao e retorno
ao principio &rché, embora deixando uma unica obra composta de@®iss, aEnéadas
Olhar para o mundo sensivel, a nossa volta, maoévos olhos do corp8® alerta Plotino
(1998, p. 249), e sim com os olhos da alma, o ajharcontempla a beleza e as virtudes. Um
olhar atento e concentrado, como se pode verifiadnstigante metéfora feita por Plotino na
EnéadaVl (1998, p. 549) de uma orquestra que, se desvihar do maestro, ha desarmonia,
mas “se o olhar a ele se volta, canta esplendidafianMas é no tratado 8, “Sobre a
natureza, a contemplacédo e o Uno”,Hieéadalll que temos o apice da modulagéo do olhar
em Plotino. Eis a tese de que tudo contempla, @ ¢&sth em contemplacdo. “[...] Todos os
seres desejam contemplar e visam a este fim, ¢@n$eres racionais quanto os animais, e até
mesmo as plantas e a terra que as engéfidR OTINO, 2002, p. 257). Toda ghysis
contempla, mesmo que de modos diferentes e a so@inmnaA cabal tese plotiniana de que
“toda a realidade, portanto, é contemplacédo e308GREALE, 2012, p. 135).

O dorso da experiéncia plotiniana, do ponto dds olhar e da contemplacéo — e que
€, na verdade, uma “experiéncia ética e metaftsacaontemplacdo do Belo penetrada pelo
Bem™’ (NARBONNE, 2012, p. 14) — e o problema Zen do isnfjebjeto, ambos no centro
do circulo e sem entrarem em atrito neste pontoogéem agregar loaikai para o desvelar do
mundo:

Ao descrever uma flor, uma &rvore ou um passarpoata ou 0 pintor
expressam a iluminacdo césmica da pura consciébcie flor descrita
deste modo ndo é uma flor objetiva. E outra céisaigo que se realiza neste
momento como uma flor, mas que poderia tambémzegade como ‘eu’.
Esta é a natureza do puro eu segundo o pensamem{o. ., [pois] a flor e o
Eu sd0 a mesma e idéntica coisa’}.(IZUTSU, 2009, p. 80).

Tocar no @&mago das coisas e integrar-se a elasté mais que uma partilha, consiste
em dividir os segredos, 0s mistérios, os desejasyde a vida, para o budismo, € baseada na

plena unido. Teitaro Suzuki (1976a, p. 21), ja agredo pela critica do budismo, diz que “o

*# Sem duvida, eis a originalidade de Plotino e dogpleonismo, ao fazer exegese das ideias platdeicas
mesmo tempo hierarquizando a concepcao platonitiedl (cf. REALE, 2012, p. 11).

8 Sin los ojos del cuerpoEnéadaVl, tratado 2, capitulo 8. Edicio espanhola deslégal.

8 “Mientras que si se vuelve, canta hermosame#ieéadaV!, tratado 9, capitulo 8.

% “Tous les étres désirent contempler et visent a fiaftées étres raisonnables comme les bétes, gtenés
plantes et la terre que les engendEiéadalll, 8, 1. Edicéo francesa de Emile Bréhier.

87“Une expérience éthique et métaphysique dansritenmplation du Beau pénetré par le Bien”.

8 «Al describir una flor, un arbol o un péjaro, egia o el pintor expresan la iluminacién césmicdadpura
conciencia. Una flor descrita de ese modo no esflonabjetiva. Es otra cosa. Es algo que se raaiz este
momento como una flor pero que podria tambiénzaae como ‘yo’. Esta es la naturaleza del purseguin o
entiende el Zen [...], [pues] la flor y el yo sanhisma e idéntica cosa”.
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enfoque Zen consiste em penetrar diretamente reioobjvé-lo, por assim dizer, por dentro.
Conhecer a flor é tornar-se flor, ser flor, flomscomo flor”. Ver o objeto por dentro &
experimenta-lo, “experiencia-lo”, ou ainda, é “vyaor meio de olhos dotados geajna
[sabedoria] [...], que nos permite penetrar benfumslo da prépria Realidade” (SUZUKI,
1976b, p. 49). Eis o ensinamento da filosofia kagiabolir um olhar analitico. Ora, Alan
Watts, notavel pesquisador britdnico e um dos difss do budismo em lingua inglesa,
menciona que, para a pratica do Zen, € precisg bantonceitos e “ver o mundo sem eles.
Depois que descobrimos essa nova visdo, podembsratanovos conceitos” (WATTS,
2009, p. 83); s6 assim que 0 Zen nos direcionaa\wisdo por inteira do mundo, uma visao
do mundo “de maneira novab(d., p. 93), ou entdo, de manegatra.

Perguntamos: ndo é a poesia quem também tocaseoced da realidade? A poesia
também nédo penetra no “dentro” das coisas, quesadkos habituais ndo podem ver? Pode
a poesia também ver por dentro? “Ver ndo bastatti€taaprecisa entrar na coisa, senti-la
interiormente e viver-lhe a vida” (SUZUKI, 1976a,38). Se a poesia pode penetrar nesses
espacos e a eles se incorporar, podemos dizer qamioho ddhaikai € o caminho do Zen.
Quando o poeta Matsu6 Basho fala do sapo, quemallgamente pula no poco, ou do corvo
estacionado na rama seca, a po&siaa-seo sapo,torna-seo corvo, para ser o caminho
(Tao) em direcdo a natureza do pogo e da rama secantassento. E a esse estreito lago
entrehaikai e Zen que Rodriguez-lzquierdo diz quiaikai € pleno de iluminacasdtori) e
possui uma “natureza budia(RODRIGUEZ-IZQUIERDO, 2010, p. 131).

Talvez o individuo possa inferir que seja absuciEntificamente, logicamente, o “Eu”

e 0 objeto serem 0s mesmos em absoluta correlagdmproprio Zen sdtdgico — o que faz
ser o Zen, para alguns, algo inacessivel. O Zénaestegado de exemplos que alimentam o
campo da ilogicidade, como &eans pequenas anedotas que funcionam como exeroieios,
enigmas, e que estdo repletas daquilo que Toshihima desem-sentid. Talvez o melhor
koan para ilustrar a ilogicidade do Zen seja um clé@sk@an de Shan-hui, poeta chinés do
século V:

Observai a pa nas minhas méos vazias

Enquanto montado num touro vou andando a pé
Quando passo sobre a ponte ndo é a 4gua que corre,
E sim a ponte (SHAN-HUapudSUZUKI, 1961, p. 59).

8 “Naturaleza budica”.
% Cf. o capitulo El sentido y el sinsentido en el Budismo"2@009, p. 81-108).
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O koan responde diretamente ao coracdo da légica. Pode ponte mover-se? A
articulacédo da linguagem que&koanprocede tira as coisas do lugar, move o imovélhasa
as linhas para todos os lados. Quando o Zen argargae 0 homem pode absorver-se pelas
aguas do rio ehegar a serrio, ele toca no centro da logica, ou o que Suapkinta para a
escraviddao da ldgica: “enquanto permanecemos assiravizados sSomos miseraveis e
sujeitos a indiziveis sofrimentos [...]. Temos deefr 0 possivel para conquistar um novo
ponto de vista [...]" Ipid., p. 63). O que fazer? Como deixar levar-se pelag® O Zen
aponta, entdo, para um caminho de liberdade: diéesed, dualismos, logicas, dogmas.
Suzuki igualmente responde: “caso estejas habitagoensar logicamente, de acordo com as
regras do dualismo, liberta-te delas e chegardgaaparecido com o ponto de vista Zen”
(Ibid., p. 92).

Oskoans e inclusive o$aikais causam certo desconforto justamente por conduzre
leitor a esse caminho de libertacdo, no terren@eltsamento — vale notar que o proprio
Rodriguez-lzquierdo (2010, p. 141) afirma quieaikai “goza de grande liberdad@” Isto &,
no plano lexical, onde se encontram poucos adgtagdverbios ou pronomes, figurando mais
substantivos e verbos no infinitivo. Em termos Zanmesolucdo dos enigmaticksanse a
esquiva a légica dao um carater de dinamicidadeZem quer dizer, a resolucdo e a
compreensao de ukoan sédo encaradas como uma forma de meditacdo e carpara a
iluminacdo, mas ndo uma meditacdo estatica, emcmssentada como € classica no
budismo, e sim uma meditacdo dinarfc® préprio Leminski (1986, p. 22), em uma cronica
para a Folha de S&o Paulo, dizlkd@an “que sédo os ‘koans’, historietas exemplares do, Ze
sendo anedotas, de um humor superior e transceaifffeiinda de acordo com Toshihiko
lzutsu, para resolver ukoan e resolver o impasse da escravizacdo da l6gigarataante
Zen, é preciso purificar a mente e disciplina-lajmelhor, é preciso “um rigoroso e metodico
adestramento da mente. N&o sO é necessaria aptdifi de todos os pensamentos na mente
que a distrai, mas também a purificacdo dela meSri@ZUTSU, 2009, p. 134). Tarefa nada
facil ao pensamento, pois (questdo semidtica) de tiue estd a mente € pensamento, um
pensamento que sempre se aprimora com o didlogppqEensamento do outro, como pensar
algo impenséavel? Como livrar a mente do pensamedta? se 0 pensamento € sempre um

pensar em algo (objeto), entdo o pensamento Zan Ban-pensamentmu como sublinha

1 Goza asi de gran liberdad”.

2 Das escolas dentro do Zen-budismo, o Rinzai @izio no Japéo entre os séculos Xll e XIlI) é e gdota
este tipo de meditacdo dindmica por meio de redoldekoanspara alcancar a iluminacasafori).

% “Um riguroso y metédico adiestramiento de la meite solo es necesaria la purificacién de la melate
todos los pensamientos que la distraen, sino figaaién de la mente misma”.
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Izutsu (2009, p. 137) “um pensamento sem objétgle sé é alcancado com a supressdo do
sujeito, do ego, do “eu empirico”. O que ha deplaidravessia? Quer dizer: o que ha depois
da supresséo do “eu empirico™? O Naslanfatd, a vacuidade.

Anulado o eu empirico, o0 Nada se afirma ndo colgmaco na mente humana. O Nada
nao se afirma em um mundo articulado linguisticamemas em uma “realidade pré-

05

linguistica™ (IZUTSU, 2009, p. 98). Quando, koando poeta Shan-hui, é a ponte quem se
move e nao o rio, a compreensao intelectual de agpente € imdvel ndo cabe, ndo é
suficiente. E preciso “transcender o estagio dodmfif (Ibid., p. 125), para ver @do-ponte
Certo é que esta é uma visdo bastante sucintsudgatae a ele lancaremos um breve
comentario a partir de dois pontos de vista: primjedo ponto de vista do pensamento
oriental, o debate acerca do Nada (owadidad@ ganha forca na chamada Escola de Kyoto,
surgida no inicio do século XX em torno do filésafdard Nishida. EmPensar desde la
nada (2006), por exemplo, Nishida propde que o recont&tto de si mesmo (o despertar
para si mesmo) nos joga para a condi¢do de autamddea contraditdria, “um mundo em que
os contrarios se identificam” (NISHIDA, 2006, p.)¥?7 mundo que é autodeterminac&o do
presente absoluto e em que os opostos se condflasum mundo dindmico que se expressa
a si mesmo, dentro de si mesmo e a partir de syariprautonegagcdo. Ou como lembra
Marcos Mdller (2009, p. 160, grifos do autor): ‘@s®ntradicdo de qusomospor meio do
conhecimento de nossadidades6 € uma autocontradicao absoluta quando o sebersba
morte perene, eterna, torna-se o fundamento origida nosso si-mesmao”.

Com Nishida, e dentro deste “presente absolutol’,uen centro dentro de infinitos
circulos, podemos fazer inferéncia a um existideemada, um nada que é “mais real do que
euou omundoa que pertenco” (BEZERRA, 2008, p. 37, grifos dtwg. Seguir com Nishida
€ seguir com o despertar para a nadificacédo, pesawdade absoluta, para o “renascimento
de uma concepcdo de mundo surgida da negacao tab@dada)” (bid., p. 38). Nos jardins
de Kyoto percorre-se um mundo em que o0 nada € topm partida para a verdadeira
existéncia, em que a vida converte-se em arte, wnsgjeito e objeto estdo juntos, e que
“indubitavelmente ndo haveria diferenca, no plamoegperiéncia, entre arte e religidb”

(VEGA, 2002, p. 35).

% “Un pensamiento sin objeto”.

“Realidad pre-linguistica”.

“Trascender el estadio del hombre”.

“El mundo en el que los contrarios se idenfican”.

“Indudablemente no habria diferencia, en el ordertadcexperiencia, entre arte y religion”.
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O Nada, anu-ga(néo-eu), ou aindam caminho para a belez&sta vivéncia de estar
fora de si é o elemento essencial da percepcéaeldzai® (NISHIDA, 2006, p. 14). Negar-se
e esvaziar-se para abrir-se a outra realidade, pnafsnda. Negar-se que € despersonalizar-
se, como diz o proprio Leminski: “Mu-ga’ € ‘despenalizacdo’, a condicdo para a
verdadeira criacdo artistica, que se da, pura,dpuaripersona’, a mascara convencional do
Nnosso eu, cai e aflora a forca original e indeteaai® da nossa natureza [...]" (LEMINSKI,
2012, p. 380). Nao € o proprmikai que opera pelo caminho dau-ga despersonalizando,
em direcdo ao nada?

Segundo: ja do ponto do vista da filosofia ocidenb debate em torno do Nada
atravessou muitos pensadores, da ontologia claasidaidegger, além de pensadores que
possibilitaram um frutifero didlogo com o pensaroeden, como o desprendimento em
Mestre Eckhart. O fildsofo alemao Heidegger, nasi\giros capitulos de sua obra capfar
e Tempo(2011a), jA expde seu projeto de superacdo dafisiedaao ler a histéria da
ontologia e assumir a tarefa de destrui-la, ndaasgpcdo negativa de demolir a ontologia
classica, mas de “definir e circunscrever a tradigdn suas possibilidades positivas”
(HEIDEGGER, 2011a, p. 61), como consta no paragda questao é que a propria génese
da metafisica € marcada pelo esquecimento do eeisgp o tratado heideggeriano aponte
justamente para a formulacdo daestdo do serA questdo metafisica que Heidegger se
detém em alguns momentos da primeira secdBetlee temp@ mais na segunda secao € a
questao do nada. Se nos reportarmos aos paragfafpsmeira secéo) e 53 (segunda sec¢ao),
vemos que a abertura para o nada é a angustiaardgrpfo 40, Heideggelb{d., p. 254) diz
gue a “angustia singularizal@aseinem seu préprio ser-no-mundo que, em compreendendo,
se projeta essencialmente para possibilidades’gishingustiando-se — pois 0 existir € sempre
fatidico — que dasein(o ser-ai) se vé diante de seu absolutamente dadm paragrafo 53,

0 nada, trazido pela angustia, desvela o fundamdmi@aseincomo ser-para-a-morte; diz
Heidegger: “Na angustia, Daseindispde-se frente ao nada da possivel impossitididke
sua existéncia [...], [pois] o ser-para-a-mortessencialmente, angustidbid., p. 343). Uma
angUstia que s6 cresce e s6 abre a insignificadmianundd®. O problema do nada na
ontologia de Heidegger é: o nada € originario ap [88s o Ser € nada, 0 homem pertence ao
nada, chega-se ao nada pelo Ser, assim como s& abeger pelo nada. Um comentéario de

Peter Pelbart (2013, p. 144) acerca da questaedgedana do Ser parece claro: “sua

9 “Esta vivencia de estar fuera de si es elememtoci de la percepcion de la belleza”.
190 Cf, 0 extenso paragrafo 68 8er e temp¢2011a, p. 421-438).
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mediacdo visa reconduzir o homem a posi¢cdo de guadisse Nada que ndo é um Nada,
mas Ser”.

Posteriormente a publicacdo 8er e tempoé na prelecdo de 192Que é metafisica?
(1989), que Heidegger levantara a pergunta pel@a,nadm o objetivo de apresentar a
metafisica. Se a ciéncia se ocupa Unica e exchagnte do ente, o nada nao lhe interessara.
Se a metafisica representa e interroga o entejaéeaentdo, negacao da totalidade do ente. A
elaboracdo da questdo por Heidegger é: primeiro, sgd pode confundir o nada com a
negacao, ou um ‘nao’, pois 0 nada € mais originque a negacdo; segundo, se 0 nada é
negacao do ente em sua totalidade, ndo é pelalBfpensar o ente/negar o ente/pensar essa
negacao” que se chegard ao nada, o que Heideggeadte um “nada figurado, mas jamais
o proprio nada” (HEIDEGGER, 1989, p. 38). E entée q prelecdo de Heidegger dialogara
com Ser e tempma tomada da angustia como abertura e manifespggaco nada. Angustia
gue é sempre diante de algo (indeterminavel, meaed)ge nunca diante disto (mais particular,
determinavel). A resposta de Heidegger é que astiagé que mais se aproxima de um
grande e pesadedio®* que abala nossa existéncia — suspende o sBaaéif) e “pde em

1102

fuga™“ o0 ente em sua totalidade.@aseinsuspenso no nada se relaciona com o ente. E 0
nada €, entdo, a possibilidade de revelacdo do @uex dizer: o estar suspenso no nada do
Dasein“é o ultrapassar do ente em sua totalidade: a¢esmiéncia’lpid., p. 42). E dasein
transcendente porque ultrapassa o ente (tese dedder da liberdade do poder-ser).
Revelado o nada (Heidegger encerra o PosfaciQuieé metafisica@proximando o
poeta do pensador e escrevendo que o nadeéé do sef’), podemos averiguar melhor a
relacdo ddhaikai com o nada na zona de convergéncia entre Zenrbadispoesia, isto €,
tomar ohaikai como experiéncia do nada. Para isso, vejamogessével o nada e o siléncio
se avizinharem; se é a poesia uma experiéncia da, maas também uma experiéncia do
siléncio. No olho do furacdo, para usar uma medafoiotiniana®, falar do siléncio &, a
principio, falar daquilo que em si ndo se denomiaguilo que silencia o verbo. E o que a
mente ocidental entende por siléncio, algo mudm, gerbo, que ndo comunica. E possivel
transcender a isto? Essa foi a incumbéncia de uetapargentino e ensaista, Santiago
Kovadloff (2003), a partir de sete experiénciasdracdo ao siléncio primordial, ou siléncio

extremo, e a transcendéncia deste siléncio no campoesia, da psicandlise, da matematica,

191 Heidegger dedica quatro capitulos da primeiraepgatobraDs conceitos fundamentais da metafi§@@l1b)
ao tédio em diversas formas, além de formular gyrga sobre o tédio profundo queléerminadode nosso
ser-al.

192 cf, Heidegger (1989, p. 39).

193 ¢, Ibid., p. 51.

194 Cf. Plotino,EnéadaVl, 9, 3 (1998, p. 78).



66

da mdusica, da pintura, da fé e do amor. O ganh&aadloff, e que nos interessa, é a
desarticulacdo do siléncio habitual para exporesesiEncio extremo, vivencia-lo em sua
nude2®. E se com a musica, que para Kovadloff é um sitéaadivel (ja que no transcender,

o siléncio ndo € auséncia de som), é possivel hihargem uma espécie de sossego da alma,
uma “plenitude que supera a aptiddo compreensi@®@VADLOFF, 2003, p. 75-76),
estamos diante da compreenséo oriental do siléocde “0 homem que habita este siléncio
presume estar em contato pleno com a realidade;acoompreenséo da realidad#iq., p.
117); Com Kovadloff e com o Oriente, € possivelr@ger o siléncio, mas também vivencia-
lo, habita-lo.

Siléncio extremo também denominado por Kovadkaff, uma assertiva heideggeriana,
como “paténcia do nadalbfd., p. 48). Nada, para o ensaista argentino, € q pem@ro
matematico, “a expressdo matematica do siléndimd.( p. 98). Indecifravel, inclassificavel,
indistinguivel, incontabilizavel, ausente de magphét, o zero é “0 nada em que se abriga o
mistério da origem e que, como tal, precede o ubid.( p. 100). Isto porque 0 um ja é
diverso do zero, ja € magnitude, ja é l6gico. Kéafhado vé confluéncia entre o que chama
de zero e Deus (podemos lembrar o Uno plotinianmidade primeira), abre mao de uma
investigacdo de paridade entre ambos para aproximearo, o vacuo, o nulo, do pensamento
oriental; zero (siléncio primordial) como iluminag@omo “o essencial, o Taolb{d., p.
112). O zero é Zen em potencial. Se a proposicaos®m enxergar” € propriamente cabivel
no Zen, o zero nao quer dizer auséncia de preseogey podemos habitualmente pensar na
l6gica ocidental, o zerépresenca.

Na angular das conclus@es, ndo Baikai uma experiéncia do siléncio primordial (o
zero) e do nada? Na escritura a palavra pode eacansiléncio. Trajetéria do poema, que
segundo Santiago Kovadloff, “vai do siléncio a@msdio. De um siléncio a outro siléncio”
(Ibid., p. 23). O poema parte do siléncio e se encowiraautro siléncio que o nutre, que o
sustenta. Partir do siléncio é também extrair ddapam nada “longe de ser auséncia ou
vazio, € radical alteridadelbid., p. 29). Podemos dizer que a escritcaaregao siléncio,
assim como nos diz o critico literario Maurice Rlaot em uma tese de que o autor escreve
para alcancar o siléncio, pois “a literatura prééeriazer da linguagem um absoluto e
reconhecer nesse absoluto o equivalente do silefBIKANCHOT, 1997, p. 67). Um
siléncio que sO se alcanca “a partir das palavre@n® o sinal essencial de sua realizacao”

(BLANCHOT, 1997, p. 67). Em outro momento, diz-raieda Blanchot que “a arte parece

105 Cf. Kovadloff (2003, p. 49).
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entdo o siléncio do mundo, o siléncio ou a neutigho do que ha de usual e de atual no
mundo” (BLANCHOT, 2011, p. 41), o que, para o autosiléncio na arte seria a verdadeira
comunicacao, pois “s6 ha linguagem no siléncio”ABICHOT, 1997, p. 70).

Se considerarmos experiéncia como uma forma de, gadmemos inclusive destacar a
sua etimologia: ex (peri) éncia, que evoca o radateo peri, que, como seu correspondente
gregopeira, significa obstaculo, dificuldade. Significado gweonta ainda a palavra latina
periculum que quer dizeperigo e também o verb@perire que, em lingua portuguesa,

significar abrif

. Nesta trilha, podemos dizer quéaakai, enquanto experiéncia, € um abrir-
se ao siléncio e ao nada; o perigo, neste casa,mai$ constitui-se que levar o leitor a diluir-
se no siléncio extremo, a banir a costumeira ofijietle, a despir os habituais olhos, e assim
imergir no nada absoluto, ou um “nada transcentdéBEZERRA, 2006, p. 95).

Entre a poesihaaikai, o budismo e o Zen-budismo, podemos argumentaacggrande
licdo que o pensamento budista deixa para a litera ofazer-se experienciagdo do mundo
ou como diz Fabrice Midal (2006, p. 316), “fazeradiar a abertura para o0 mundo”.
Certamente, o pensamento budista contribui paraneénor, e com olhos outros, a poesia, a
sentir melhor a poesia. Se o budismo ajuda a cafilduo a descobrir seu proprio caminho,
um budismo que a cada dia se reinventa, que agopessa, na trilha Zen, reinventar a cada
dia seus caminhos em sua abertura ao mundo. Eumdisntio e poesia, um caminho para o
coracao do mundo pela palavra meditante.

Uma luz para apéndice. Das obras que compdem o nogsusde investigacdo, vé-se
gueCaprichos e relaxopede siléncio ja na epigrafe, o que sera decfmva fazer da prépria
epigrafe um fio condutor do tema na obra, um elémparticipativo do conjunto — fio que
encerra sua jornada zen-budistalearvie en closeque € uma homenagem a cultura nipénica
e seus idolos.

Aqui, poemas para lerem, em siléncio,
O olho, o coracéo e a inteligéncia.
Poemas para dizer, em voz alta.

E poemas, letras, lyrics, para cantar.
Quais, quais, € com vocé, parceiro.
(LEMINSKI, 1983a, p. 8).

A epigrafe logo nos conduz ao siléncio e convidaitor para escolher o caminho a
seguir. O olho, o coracédo e a inteligéncia, os @iémentos proprios do Zen-budismo. Ver,
sentir e meditar. Poesia para iluminacdo. E mesmosg cante, que o canto seja de siléncio

primordial, pois até mesmo a voz é siléncio. Pagéncio é o mais importante discurso. Que

1% para uma maior fundamentacéo do conceito de @xpéai consultar Rocha (2008, p. 101-116).
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a leitura se facaatori, que osatori se faca caminho, relampago na consciéncia. E que o
haikai, em unido com a natureza e pelo caminhamiegg se transforme eraxperiéncia

narradade umgphysiscontemplante.
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Capitulo llI
UMA VIDA DE CAPRICHOS E RELAXOS

Nés chegamos demasiado tarde para os deuses eiddmasdo para o Ser. Deste, o homem é
poema comecado.
(Martin HeideggerDa experiéncia do pensat969, p. 31).

Em uma carta de um julho de 1979 enderecada da Pégis Bonvicino, Leminski nos
da uma pista de seu processo criativo: “ndo quera forma pura: quero um hibrido, um
mutante” (LEMINSKI, 1999, p. 142). Ler a poesialdaminski € deparar-se com uma poesia
qgue inventa e se reinventa. Alias, podemos dizer ajprépria poesia da década de 1970
inventou e se reinventou. Talvez o melhor ensaihatainski que capte a atmosfera desta
década seja oBoom da poesia facit””. O desbunde. A loucura. A contracultura. O
underground A resisténcia cultural. A pura curticdo. Se ameato era de agrurasfara da
poesia, palavra tdo bem empenhada por Antonio iRi§&D05, p. 26), quis trazer o popular,
num misto de novidade e liberdade, “liberdade dgulagem, de pensamento, de vida”
(LEMINSKI, 2011, p. 73). Trouxe também um estrankato: “isto € poesia?”.
Estranhamento principalmente aqueles que engavatditeratura nos departamentos de
semiologia. Afarra da poesia da década de 1970 questiona os limatgsdgria poesia: “o
que deve conter no poema?”. Nao por menos, eibesaaca antropofagica dos modernistas.
No meio do torvelinho € que as indagacoes de GlMattoso, oswaldianamente humoradas,
alfinetando o calcanhar parnasiano, se fazem wrgepbesia tem que ter estrela? Poeta tem
que ser estreld?

Esse é o contexto que desagua@aprichos & Relaxd$®. Publicado em 1983, é o
primeiro livro de Leminski, quer dizer, a primepablicacdo em grande tiragem, feita pela
Editora Brasiliense, embora reunisse outras obrdspendentes publicadas pelo autor na
década de 1970. O que da um carater de importari@agprichosé justamente ser uma obra
que reune a producdo de um momento de transic@mdedécada para outra — década que,
diga-se de passagem, foi a efervescéncia da progwgiica de Leminski. A obra constitui-
se de sete sec¢Oes. A primeira secdo, homoénima&magmemas de versos mais longos e com

um tom mais prosaico, que como lembra Manoel Recae Lima (2002, p. 101), € a sua

197.Cf, Leminski (2011, p. 59-65).

198 Cf, Mattoso, capitulos 1 e 7 (1982).

199 Cf. Anexos 6 e 7, duas matérias de 1983 na Fahaab Paulo sobre a recepcéo criticaCdprichos &
Relaxos A primeira, de Cida Taiar, faz um panorama derggse de Leminski pela popularizacdo da arte, sua
estética, até seu lado judoca; a segunda é derNAlscher, que sublinha um Leminski experimentador d
linguagem.
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heranca dobeats Ja a secdo seguintglonaisestraz poemas que olham mais diretamente
para o social, para a dor (dureza) do cotidiancs e também sentem por isso e se
envolvem em um invélucro de nostalgia — a proppmmafe dePolonaisesda a pista, esse
movimento t&o rosiano: “choveram-me lagrimas limpasterruptas” (LEMINSKI, 1983b,

p. 45). Vale sublinhar que as duas primeiras seg@edrazem nenhuimaikai, que aparecera
nas cinco sec¢des seguintes e com intensidade maspdmeirasHaikais que inscrevem a
noite, a natureza, 0 movimento das coiseaskais para serem vistos e sentidos, ou melhor,
experienciados. Deste modo, daremos atencadaikais das secOebdldo fosse isso e era
menos. Nao fosse tanto e era quaskleolagrimasa partir de trés angulos: o primeiro,
destacando urheminski noturnaluma poesia que vive, ouve/escuta a noite, quer,d
noite; o segundo, que chamamoshdé&oans quando a poesia se encontra com o enigma dos
koansZen-budistas; o terceiro,vaziq quando a sua poesia encontra o caminho do rs&io, i

€, quando se da a vivéncia do nada.

3.1 Angulo 1 - Leminski noturnal.

A noite. Quantos poetas, de diferentes gerac@edes e estéticas, ndo escreveram sob
a inspiracdo da noite. Quantos poetas ndo a cant§aanto simbolismo ndo ha na noite.
Noite dos apaixonados, dos loucos, do sono, dosi@ss da soliddo, da morte. Se uma face
da noite € o abrigo dos romanticos e dos parnasi@jue ouvem as estrelas e que a propria
beleza do mundo é estelante, a outra face da éaitsspleensgomanticos, das cavernas, do
negrume. Se uma face da noite é a esperanca dqmrforto), a outra € a pura melancolia
(desespero). Siléncio. Noite morta, para lembrano®-do simbdlico poema de Manuel
Bandeird™ e ainda: noite tragica. Diante desta dupla facadite, ou da armadilha da noite,
para sermos mais blanchotianos, uma escritura gdaca noturna quer dissipar-se em sua
escuridao, pois na noite tudo desagua e se acafia.ecritura noturna deseja, entéo, diluir-
se neste imenso siléncio noturnal — o que paracBt#nseria propriamente oportuno para a
literatura, diluir-se para depois, dos escombrestguer-se. Selecionaremos dagskais de
Leminski que seguem este encontro com a noite. rifrc@ue mais parece unuaiao. O

primeirohaikai encontra-se na secBidio fossE"; o outro se encontra eltleolagrimas

110 ppoema “Noite Morta” (BANDEIRA, 1986, p. 89).
1A partir daqui, usaremos esta abreviatura paracdodNdo fosse isso e era menos. Ndo fosse tanto e era
quase
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A noite

me pinga uma estrela no olho
e passa

(LEMINSKI, 1983b, p. 73).

O primeiro verso ja inscreve a sintese: o espagaoite. Que é também um espaco de
siléncio. Pelo poema, a noite nos fala. Diz. E ige Miante da noite, o poema a olha, a
contempla, a deseja, quersa@r a ela, integrar-se. Neste espaco que 0 poemacquaar a
noite. Sernoite. Mas ha um movimento contrario, que é daglospversos seguintes, ou seja,
h&a um duplo movimento de olhar. Ndo é apenas o @aagram olha para a noite, sua deusa
contemplativa. E a noite que também o olha. A nité¢a com o poema. E pinga-lhe uma
estrela. O segundo verso € um heptassilabo, ond#ld® maior, um metro que € usado em
trovas populares. Um verso que é, na verdade, won&o: entre o sujeito e o objeto, entre
aguele que vé (o olho) e aquela que é olhada {e)n@ olho contemplante, mas também a
noite contempladora. Entre ambos, uma estrelaagte]Jma intertextualidade com a “Noite
estrelada” de Vincent van Gogh? Uma estrela qudutaz sombra da noite, uma claridade
para revelar, mesmo o que pode estar encoberttip.o@laridade para desvelar. Clareira. E
se voltarmo-nos para a mitologia, ndo é a prépsig, Meusa da Noite e filha do Caos, que
gera Hemera, a personificagido do Dia, e Eter, merkiminosidade? Luz e noite, mesma
oposicdo que encontramos Maogoniade Hesiodo, Erebo, irmdo de Nyx (masculino) e
Hemera (feminino), ser e n&o-5ér Alids, se 0 mito é sempre atual e sempre causando
interesse no seio de uma sociedade, natural qu&poig@ Leminski tenha se interessado pelo
mito, a ponto de escrever o0 seu vibrante romaeaformoseuma viagem pelo imaginario
gregd™®

Quanto ao movimento que o0 poema opera, podemaesvab® a partir de dois verbos:
pingar (segundo verso) e passar (terceiro verssgeBemos que lmaikai mais se assemelha
a umkoan pois nao é a propria estrela que acidentalmexe @ noite que a deixa cair, isto
€, Ihe oferece o seu brilho. E se a noite prosseguseu movimento natural, epassagem
do brilho estelar € um momento Unico. Momento deega, momento deéoacao

Compreendemos quehaikai, que também se assemelha a uma pelicula dos diowaoér

do cinema, uma pelicula de Mélies, talvezn-ppema-trucagem capta uma noite que nao é

112 cf. prefacio de Jaa Torrandr@ogonia de Hesiod¢1995, p. 31-39). Na Teogonia, a Noite tambérasenta
como aquela que abriga o Tartaro, o abismo, 0 espagoento, como se pode ver na quarta estrofe da
“Descri¢do do Tartaro™: “a casa terrivel da Norevbsa” (HESIODO, 1995, p. 110).

13 Cf. Leminski (1994).
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um simbolo da morte, como podemos ver na criti@ Bjanchot faz de KafR&, mas da
transitoriedade dos fenbmenos (a noite passa, semé no ultimo verso dissilabo). E além:
a noite como uma morada. Sehaikai opera um encontro entre sujeito/objeto, a noite é
moradia do contemplante. Podemos ver como esse, algio por exceléncia da
fenomenologia do olhar, elide a distancia com @tobpara fazer abrigo no céu noturnal.
Uma fuga para a noite? Nao. Pois, bachelardian@nentoniricidade do encontro esta
tracada. Ohaikai ja operou a simbiose. Dizemos: um caminho paraite,npois esta é a
condicdo necessaria para a beleza do poema.
O seguinténaikai, que abre a secddeolagrimas parece seguir o mesmo fio condutor:
Hoje a noite
até as estrelas

cheiram a flor de laranjeira
(LEMINSKI, 1983b, p. 99).

Em ambos okaikaiso tema primordial € a noite, descrita ja no primeierso. Ambos
também ndo obedecem a forma métrichaiai, onde podemos perceber como Leminski da
uma elasticidade ao prépricaikai. Se tomassemos dsaikais como fotogramas (cada
negativo de um filme), esteaikai seria um “plano detalhe’PD, como é usado no jargao
fotogréfico) do primeiro. O primeiro verso, trigdiico, ja indica @qui e agorado poema, 0
seu presente (advérbio “hoje”), assim como encordsao tempo presente haikai anterior,
pela transitoriedade. Um elemento que € comum asuod poemas € o0 corpo celeste estrela,
mas se ela apresenta movimentdaikai da secadNao foss€do horizonte celeste ao olho),
aqui o estatico prevalece (0 que justifica pensarmaste haikai como um fotograma
ampliado). Nao mais estrelas que servem de clgpana seu contemplante, mas estrelas que
exalam um doce aroma, o aroma da flor de laranjeivéja-se a harmonia do segundo e
terceiro versos em sua Ultima silaba poéticdR&m — laradElra), além da presenca de
assonancia na semivogalHoje a noie) e noe mais fechado (Esias / cleiram a flor de
larangira).

Neste poema ha algo proprio da poesia. As esti@tasheiro. S6 na poesia sentimos o
cheiro das coisas que nao tém cheiro. S6 na psesi@ o0 que ndo esta visto, ou se diz o que
a linguagem néo consegue. Por isso a poesise@d@ndas coisas. Mas nao s6 as estrelas tém
seu aroma. Tudo, ao redor do poema, exala o aranflardde laranjeira (veja-se o segundo

verso ‘atéas estrelas”), que tem um perfume peculiar. Lgqgando o poema dzheira quer

114 cf. Blanchot (2011, p. 177-186).
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muito mais que aproximar a noite da flor de lanaajemas quettornar-se flor e a seu
perfume render-se, entregar-se.

Poesia também € o outro lado da margem (ela a@régnd’or ela, o leitor faz suas
travessiasfransviaja Uma citacdo de Octavio Paz (1982, p. 138) nosoénpinente: “a
poesia coloca 0 homem fora de si [...]". Assim pods chegar ao seguirttaikat

Luxo saber

além destas telhas

um céu de estrelas
(LEMINSKI, 1983b, p. 104).

No primeiro verso podemos observar a elisdo dboveer: “luxo (€) saber”. Supressao
proposital. Ora, elidir o verbo ser & encontrar conZen, com a autonegacdo, com 0
apagamento do Eu empirico. No segundo verso, dasub® “telha” ja constréi uma camada
que separa o dentro e o fora de um espaco. A figlivea o teto, que por sua vez d4 forma a
casa, a morada, ao abrigo: habitacdo que € protespaco de cosmicidade, ou pensando
bachelardianamente, o nosso canto do mundo, o @atqossa infancia, o lirismo da
conchd™ Mas este espaco, descrito pelo poema, j& ndoig engue poderia ser um
instrumento de topoanalis& H& uma ruptura, cisdo. O advérbio “além” (segwetso) da o
indicio: o saber que além destas telhas ha umeéstdelas, quer dizer, aléem dedtatrohd
um campo de possibilidades, de luminosidade emfaram O poema joga, entdo, com a
oposicao interior/exterior, luz/sombra. Esta, masa vez, 0 poema jogando com 0 mito,
neste caso o mito da cavernaRipublicade Platdo? Mas vai além desta oposi¢éo e inscreve
seu desejo, um desejo de encontro com o céu lumifga-se o primeiro verso, “luxo
saber”). Esse desejo € 0 queramar-se céu de estrelas. O tornar-se Zen-budista: uniéo,
fusdo, encontro sujeito/objeto. A poesia se unammoundo.

Com esses tré@saikais podemos concluir que todos eles olham as esteefaantém
relacdo (de movimento ou ndo) com ela. Esse dégefornar-se estrela, que é um desejo de
tornar-se o objeto, unido Zen-budista do sujeitn coobjeto (0 poema em estadoctiegar a
ser objeto, pois todo o0 univers® aquele objeto, no caso, tudoa estrela) também pode
significar uma relacdo mallarmeana. Temos aqui emihski quedigereas constelacdes de
Mallarmé para seusaikais budicos e contemplantes. Basta lembrarmo-nos eie®y finais

do antoldgico Un coup de dés jamais n’abolira le hasard

115 Cf. A poética do espagaapitulo |, “A casa: do pordo ao sétdo”, Gastactilard (1978, p. 199-221).
118 Cf. A poética do espagaapitulo II, “A casa e o universo”, Gaston Baehel(1978, p.222-244).
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[...] Uma constelacdo
fria de olvido e dessuetude
nao tanto
que ndo enumere
sobre alguma superficie vacante e superior
0 choque sucessivo
sideralmente
de um célculo total em formacédo
vigiando
duvidando
rolando
brilhando e meditando
antes delster
em algum ponto quegre
Todo pensamento emiteLance de Dados
(MALLARME, 1991, p. 147).

E especialmente esse uso da linguagem que Mallapeé, isto é, uma linguagem
movente, que interessa a Leminski. Uma linguageensg@Lestilhaca no branco da pagina para
projetar uma possibilidade de constelacao, ou cdin¢laroldo de Campos, construcdes de
“miragens graficas” (CAMPOS, 1991, p. 188). O rsouque Mallarmé se faz é o do
espacejamento, ndo apenas para liberar os verso®roka fixa das estrofes. E um
espacejamento significativo para o préoprio sigraguilo que Evando Nascimento (2012, p.
57) chama de “o (n&o) livro de Mallarmé”. Diz ainBaando [dem, ibid, grifo do autor):
“espacejar € mais do que o procedimento anddiradadtar letras e palavras, é pdr em relevo
o carater iconico, material, concreto [...] de t®ilgno, que passa a ser valorizado em seus
aspectosverbivocovisuais Ora, como Leminski digere Mallarmé, sé poderiar cggtssa
“significacéo” ao signo pela via dwikai, que é concisdo. Deglute, antropofagicamente, uma
constelacdo que vigia, duvida, rola, brilha e need8e Mallarmé abriu a palavra para a
constelacdo meditanteeminski, em seusaikais consagrara a sua palavra meditante.

Quando Mallarmé explora o branco da pagina, esayerdade, apontando para o
branco Zen da pagina (esta lancando o dado paaeasto do branco Zen, basta verificar o
altimo verso do poema: “todo pensamento emite urodale dados”), quer dizer, para o seu
siléncio. Quando Leminski traca sua constelacddamadana, nosaikais aqui expostos, e
inscreve a noite, esta cingindo o siléncio, paipite € siléncio, ou o siléncio habita o coracao
da noite. OLeminski noturnaljue defendemos a partir dos theskaisé a face de um autor
que pbe a escritura em um alto grau de experigimiggois neste caso podemos ver 0s
poemas experienciando um fenémeno, quersedtendmeno. Mas por que Leminski incide
na noite? Por que ndo escolhera o dia, tal comal@rseus icones Yukio Mishima, que

perseguiu em sua literatura o sol e o aco? Oracald® a figura do agitador Leminski por sua
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escritura para contemplar o dia (Hemera). Um deeonimdo proprio Leminskiapud VAZ,
2001, p. 151), nos idos de 1972, pode nos darta: piglas acontece que na mecanica de
transmissao do saber ha um ponto incompativel cem lado contracultural, meioippie,
meio bandido. Acordar as 8 horas, em plena segigida-para dar aula € incompativel
comigo”. Nao cabe a Leminski, portanto, seguir agaplas de Mishima — para lembrar a
citacdo de Bashd, epigrafe de nossa IntroducdoshBalisse: ndo siga as pegadas dos
antigos. Procure o que eles procuravam” (LEMINSKR9, p. 111) — pois esse péndulo entre
o singelo e o rebelde s6 é possivel na noite. Rorta brilho que almejar4 a poesia de
Leminski ndo € o brilho do dia, enquanto fendmenas sim a iluminacad=geil), palavra

iluminada no abrir-se para a noite, para o mundo.

3.2 Angulo 2 Haikoans
Gostariamos, primeiramente, de defender nesteadpn Leminski experimerdar,
que vai do erudito ao popular. Para isso, veriéicars uma relacdo pendular em dwaskais
da secadNao fosseTemos o primeiro:
Entro e saio
Qen,tro _
e SO ensalo
(LEMINSKI, 1983b, p. 70).
que, quanto a forma, € uhaikai bastante peculiar pelas suas figuras de harmtitg a
aliteracdo ems’ (entro esaio / dentro / &b ersaio) quanto as assonancias &re' ‘0’ (entro
e sab / dentro / é s6 ensab), dando um eco proprio ao poema, além das rimezadas
(internas: enty / sab; 0 / ensab) e das rimas interpoladasai@ / ensio). Pela forma, pode-
se perceber como a acustica do poema é ondulargeg@hdchaikai’ segue uma forma
semelhante:

Passa e volta

a cada gole

uma revolta

(LEMINSKI, 1983b, p. 82).

Neste, vé-se 0 recurso a assonanciagifpass e volta / a cada gole / uma revoli).
Se ohaikai anterior sugere uma acustica mais redonda peta@ssia emd’, neste, chaikai
sugere uma acustica mais aberta, @m ‘quanto a rima, veja-se a semelhanca, com a mesm
presenca de rima coroada (@assolta) e rima interpolada fita / rewlta). Além das rimas,

os doishaikais se assemelham no movimento: no primeiro, temogedsos de movimento

117 Observa-se que essaikai se repete na secdo seguitdeplagrimas Cf. Leminski (1983b, p. 101).
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“entrar” e “sair”; no segundo, os verbos “passafV@tar’. Dinamicos, sdo doibaikaisque

se soltaram no tempo, quer dizer, que a escribmmad voo, como linhas moventes no espaco
da pagina. Mas ha uma cisdo entre ambos, o queachas de unmovimento pendulatm
péndulo que vai do fechado para o aberto, do deaia o fora.

Embora o primeirdnaikai transite entre o interior e o exterior (verbo farite “sair”),

0 seu caminho € para o dentro, para o interiog paubjetivo. L4, apenas ensaia. Seu espago
interior e subjetivo é de tentativa e experiénBiacomo ensaia, medita. O primeinaikai
visto neste Angulo é, portanto, uma reflexio dgppadpalavra meditante que éhaikai. O
proprio haikai € essedentroque € s6 ensaio, mesmo na duplicidade da acem;@ogaio:
tanto no plano da experiéncia (verbo ensaiar), tguao género literario — é pertinente
lembrar que o0 género ensaio € 0 espaco por ex@lga os encontros de linhas paralelas,
um espaco-entre ou ainda: “0 ensaio seria 0 género em que liuemae filosofia se
contemplam, se tocam, intercambiam elementos &éamg..]” (NASCIMENTO, 2004, p.
62).

Enquanto o primeiro poema se pde a pensar o pr@apel dohaikai e da propria
palavra budica, em estado de meditacao e de erperi@im olhar para o dentro), o segundo,
nao obstante, configura um olhar para o fora, paotidiano, ou para o simples desse
cotidiano. Ogole j& circunscreve o espaco do contracultural dos 4930, da rebeldia, da
onda lisérgica e de todo ideal libertario e destésacia a ditadura. Cada gaarrega o seu
sentimento de angustia e de raix&-se como o espaco do poema € de muitas agpaias,
cada gole tem a sua revolta). A propria geracadl@#) experimentou o alcool como
libertacdo,quase divinp pois libera a mente dos trilhos do racional, iter@ l6gica — basta
lembrar que Leminski foi, até o fim da vida, congidon do alcool, com breves intervalos de
abstinéncias (o que o levou, inclusive, a cirro&a). dltima instancia, podemos concordar
com o deleuziano Daniel Lins (2013, p. 37) que,usna recente tese, afirma ser o alcodlatra
— misto de crianca e diabo, monstro e belo, o pd&tanoites — um “quase-acontencimento”.
Embora aqui ndo caiba uma leitura apurada deste pHra o social ndsikaisde Caprichos
& relaxos™® o que nos interessa é como neste segundo poeifi@mopara o cotidiano se
apresenta como um olhar fotografico e com uma #ggm proxima deste cotidiano dole,
isto €, uma marca da oralidade). Neste segumalkai temos, entdo, a abertura para o

encontro da palavra (signo verbal) com a imagem-¢egbal). O intersticio. Agmagens-

118 Em outro trabalho, analisamos alginaskais de Caprichos & relaxosjue estabelecem essa conexdo com o
contexto por um viés libertario, quer dizer, defamds a tese de que Leminski subverteaikai e faz de sua
escritura um testemunho (cf. ARAUJO, 2013, p. 1-10)
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mundo que a palavra poética fabrica. Pois cada ¢gamhebém carrega o seu conjunto de
imagens-mundau imagens dinamicas.

Com os seguintdsaikais podemos concluir que a operacédo do movimentoylandio
mais metalinguistico ao mais fotografico do cotidiaé o proprio movimento pendular da
escritura leminskiana, que vai do erudito ao paptlansando todas as ondas, a escritura em
laboratoério, o devir da escritura movente. Partiragsra para o encontro daikai com o
koan na natureza da palavra budica, ou o que chamambsikban Para isso, citemos o

seguintehaikai deldeolagrimas

Duas folhas na sandalia

0 outono

também quer andar
(LEMINSKI, 1983b, p. 99).

Podemos afirmar que egtaikai também se assemelha a um fotograma. Um fotograma
de uma natureza fluida. Tudo no poema € movimdntdo se pde a mover. Leminski, aqui,
faz sua primeira grande abertura para o dialogsudepoesi&aikai com a tradicdo dbaikai
nipénico, movimento que completa seu circulo leanvie en closeou seja, nestbaikai
Leminski dialoga diretamente com Bashd. Com asafolha sandalia, é preciso partir. E a
trilha que Leminski percorrera encontra com a dritte Bash6. O poeta nipénico também
pegou suas sandalias para percorrer, errante, oBngoda natureza. Quando Bashd
desprendeu-se de tudo para ser um poeta ndmadeyesctrés diarios narrando seu
nomadismo e, em cada diario, escrelaikais registros das paragens misteriosas nas quais
vagueava. Dos trés diarios, o0 mais simbdlico e rpaé&tico € o ultimo, “Trilha estreita ao
confim”, escrito em 1689 e fruto de uma erranciaqdatro anos. Um ddsaikais de Basho
que melhor traduz a sua vida Zen é o seguinte,dguBashé atravessa a floresta de pinheiros
de Kinoshita:

Flores de iris

nas sandalias enlaco
talisma na jornada
(BASHO, 2008, p. 43).

Neste momento de intertextualidade é que LemiasBiashd levam sua escritura ao
desprendimento. Mas no poema de Leminski, ndo sandalia conduz ao movimento, a
partida. O outondgambémquer andar. Faz-nos lembrar kloan do poeta chinés Shan-hui,
guem anda ndo é o individuo sobre a ponte, masagdnte. Nchaikai de Leminski, ndo
apenas as sanddlias (signo) movem-se, 0 outonoémnguer mover-se, fazer parte do

nomadismo. Como pode o outono (fendmeno) andao jomin aquele que anda?h@ikoan
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de Leminski propicia essa comunhao, esse consdtéim.pelo caminho da racionalidade, ou
da logica, mas por um caminhoutro, um caminho Zen. Sujeito e mundo, juntos,
caminhando, movendo-se, nada mais € que o coraga®m fluxo. As sandalias (objeto)
querem sentir o mundo, a ele ndo apenas movimsat@ela mesma via, mas querem
integrar-se ao mundo e seu fluxo. Basta guiarmopets seguinte colocacao de Alan Watts
(2011, p. 52): “[...] pois 0 Zen é mover-se comday...]”. Um haikoan portanto, que leva a
um estado de liberdade de espirito.

Outro ponto em que Leminski, nesi@koan dialoga com a tradicao haikaista de Basho
é o fotografar das estacdes do ano. Um registrgétiz tdo movente que ndo caberia, em
nenhuma instancia, um barthesiano congelar-seés, ali incompreensivel que o proéprio
Barthes, que conheceu o ZEhe o pensamento orientd] n&o ter acreditado que a imagem
fotografica pudesse mover-se e sonhar. Fotografautono € realizar o que chamamos de
passagem para 0 imagétic®alavra-camera. Imagem de um outono que é, mesma,
estacdo de entremeio, entre o verdo e o invernac&sda colheita, das folhas que caem, do
balancar das arvores. Uma estacdo que carregalgl@oscomo diz o proprio Basho (2008,
p. 28): “[...] e a soliddo do outono atingiu meuag@o”.

Se okoané um enigma, uma charada, que tira as coisagilhms tda l6gica, inverte-a e
usurpa-a para gue o objeto transcenda, entékai (e mais propriamente o noskaikoar)
€ um enigma de uma natureza circundante, pois a/rpapoética consagra sempre um
movimento em direcdo ao absoluto. Mais uma vez dwigemos guiar pela colocacéo
oportuna de Octavio Paz (1982, p. 234): “a expetr@poética [...] ndo nos ensina nem nos
diz nada sobre a liberdade: é a prépria liberdaélgioesia nada ensina. A poeéia

Ainda no didlogo com Bash6 e com a tradicaddiiai, outros poemas deéaprichos
& Relaxoscentralizam essa natureza movente, sdjaikais ou outras formas poéticas.
Citemos, agora, outioaikoan ainda endeolagrimas para vermos como a for¢ca badica nele
se manifesta:

A 4dgua que me chama
em mim desdgua

a chama que me magua
(LEMINSKI, 1983b, p. 99).

119 Cf. O Neutro(2003, p. 356-360).
120 Cf. O Neutro(p. 362-382).
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Podemos logo observar quehaikai possui um eco aberto: uma rima emparelhada
(desagua/ magug e a assonancia ema’ ‘(a agua que me chma / em mim dedgua / a
chama que me ragua). A assonancia, junto com uma presenca do vocdlmiloparece
sugerir um eco de uma gota d’agua ao romper ocsiléta agua parada. Neste ponto, o
poema causa umstranhament@m todos os trés versos. (i) a agua opeechama: aqui, é o
objeto (Agua) quem chama o sujeito, quem o corpé@da o encontro. Um convite para a
completa unificacdo Zen-budista, a qual falava Tokh Izutsu. Se esse convite pode
balancar a estrutura da logica aristotélica, € ymrg préprio pensamento aristotélico nao
permite tal convite. Esse convite & unido nao émgaddo ao eu empirico, ndo para o cogito
cartesiano. Lembremo-nos do Zen, é preciso disapla mente, suprimir o eu empirico e
ultrapassar tal estranhamento. S6 assim o sujede ptender ao convite do objeto, da agua.
Agua que (i) em mim desagua: é preciso mergulleasas aguas. Aqui temos um Leminski
qgue leva as ultimas consequénciabaikai como aquilo que toca, com sensibilidade, no
profundo da vida. Que capta, em sua conciséopestendo e ao mesmo tempo se langa no
absoluto. Um dos que facilmente percebeu esse pialgroesia japonesa foi o poeta e
cineasta do tempo, Andrei Tarkovsky, que, ao aamalisn haikai de Basho, diz-nos algo
extremamente pertinente para esaikai de Leminski, ou para este desaguar de aguas: “o
leitor do haicaideve se incorporar a ele como a natureza; dergulhar perder-se em suas
profundezas como no cosmo, onde nao existem namdnfnem o alto” (TARKOVSKY,
1998, p. 124, grifo nosso). Um mergulho em estado.pPor fim, no dltimo verso, (iii) “a
chama que me magua”, o Ultimo estranhamento: a &H&wgo) em antitese a dgua. Um
enigmakoan Podemos ler baikai da seguinte maneira, com as seguintes supressoes:

agua
desagua
m’agua.

O vocéabulo criado por Leminskin@gug e usado na expressao “me magua” embaralha,
confunde, inverte as coisas, joga com a percepgdeitdr. Com a supressao que sugerimos,
pelo uso da apostrofe (m’agua), podemos estabelecaramizade entre 0s opostos, entre o
fogo e a agua (néo é esse o tip@mdezadeque sb a poesia consegue estabelecer?). O poema,
entdo, vai de encontro ao que resulta dessa amigad€agua (que desagua no ser) €,
portanto, cchegar a seda poesia de Leminski. E o intimo e o brilho de goesia. Quando o
calor do fogo encontra com a agua, a poesia sengacoom o interior das coisas, com 0
interior dos seres. E pelm'agua que a palavra poética de Leminski despertsatori,

ilumina-se.
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Natureza excels®hysiscontemplante e contemplada, se pensaegoosPlotino, onde
tudo é contemplacéo, e a proppilaysiscomo fruto de uma contemplacdo dada na realidade
inteligivel. Ou se quisermos pensar heideggeriantanphysiscomo abertura original do
sel?!, As imagens opulentas que lsikoansde Leminski fazem surgir captam o fato central
da vida. Se o caminho dwikai € um caminho para os sentidos, podemos, ent&er, giie
Leminski, neste caminho pelos sentidos, é deveddfeinando Pessoa, sob o heterénimo de
Caeiro. Caeiro, 0 pastor andante que via o mundo simplicidade. O Caeiro Zen-budista
que via e escrevia uma natureza com os sentid@itod#io quer o pensamento, foge dele.
Quer o ndo-pensamento. Como ndo lembrarmo-nos deste ao ndo-pensamento no seu
“O guardador de Rebanhos” e como ndo lembrarmod®aima antolégica estrofe do
segundo poema da obra:

Eu néo tenho filosofia: tenho sentidos...

Se falo na Natureza néo é porque saiba o que ela €,
Mas porgue a amo, e amo-a por iSso

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe por que ama, nem o que € amatr...
(PESSOA, 2011, p. 43).

Quando, no mesmo poema, Caeiro diz que pensamagé deente dos olhos, ele esta
renunciando a toda forma de intelectualismo, pqi®esia € experiéncia, tanto pelo sentido

quanto pela percepc¢ao. Poesial/vida. Esse é o camatiaikai, de Leminski, do Zen.

3.3 Angulo 3 - Vazio

Contra a tese de alguns espiritos que julgam gdwikai o terreno do facil, de uma
felicidade risivel e bobiciada, fica claro que pa dohaikai esta mais para um espaco de
fundo sem fundo que para um espaco ludico. Est& mpaximo a um artesanato da
linguagem (é preciso té-lo para a concisdo dosgmgue a uma facilidade retérica. Basta
olharmos para a obra de Leminski e ver como o piataga com a tradicdo de Bashd e com
a filosofia Zen-budista, mas também como ele da elasticidade a sewaikai, que vao dos
mais budicos aos mais criticos da realidade — s&ianérito. Neste topico, analisaremos dois
haikais que constroem um espac¢o para o que chamamos detrende linhashaikais na
zona do vazio. Para isso, circundaremos por trdagea morte, o tempo, o0 vazio.

Verde a arvore caida

vira amarelo

a ultima vez na vida
(LEMINSKI, 1983b, p. 101).

121 Cf, Introducdo & metafisictHEIDEGGER, 1987, p. 168).
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O poema fala da transitoriedade das coisas no onlgha arvore verde que ja néo
mais €. Findou-se. Caida, como um grou em queda, beu verde desaparece. Amarela, a
arvore encontra seestar-no-fim Conta-nos Toninho Vaz, na biografia de Leminglie este
haikai foi composto quando a arvore favorita de Miguéipfde Leminski recém-falecido em
1979, tombotf% Com o findar da arvore (“a Ultima vez na vida)poema coloca, mesmo,
no centro do espaco literario a vida e a morte.ida,vexisténcia. Morte, fim. E muito
corrigueiro tomar vida e morte como blocos sepagadistantes. Em contrapartida, muitos
foram os que viram ndo mais uma distancia, masprmamidade entre ambas. Uma estreita
relagdo, mesmo. Problematizando-a, admirando-aatéuamando-a, como fizeram alguns
poetas romanticos do século XIX. Entre poetas @Gsdiios, muitos falaram deste encontro
vida/morte. Foi possivel, entaahar para a morteDesde um Montaigne (2010, p. 59), para
o qual “filosofar & aprender a morrer”, passando $chopenhauer (2000, p. 59), que via a
morte como “musa da filosofia”, até o radicalisneEmil Cioran, que rompe de vez com as
distancias vida/morte, que pensa uma morteagugpaa vida em toda a sua estrutura, uma
morte “pura e sublimé®? (CIORAN, 1990, p. 95). N&o s6 a filosofia probleizmau a morte.

A literatura configurou-se um espaco privilegiadomgpa morte. A escritura carrega a morte,
tese defendida pelo critico literario Maurice Blaoi; que via em seus autores de predilecao —
Kafka, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé e Holderlimm espaco literario que era um espago
da morte, uma ideia em que o homem dissimula-sma@e*’. Basta consultarmos uma
longa, porém primordial, citacdo em que Blanchoeta disposicao vida/morte no espaco
literario:

A literatura aparece entdo ligada a estranhezaigeecia que o ser rejeitou
e que escapa a qualquer categoria. O escritornée peesa de uma forga
impessoal que ndo o deixa viver ou morrer: a ioasgabilidade que ele ndo
pode superar torna-se a tradugdo dessa morte semaue o espera a beira
do nada; a imortalidade literaria € o moviment@mglal, até no mundo, um
mundo minado pela existéncia bruta, se insinuaugegde uma sobrevida
gue ndo é uma, de uma morte que nao pde fim a Gaglscritor que escreve
uma obra se suprime nessa obra e se afirma nela. €Sereveu para se
desfazer de si acontece que essa obra o comprametehama, e, se
escreveu para se manifestar e viver nela, vé queedez nao € nada [...].
Ou, ainda, ele escreveu porque ouviu, no fundend@agem, esse trabalho
de morte que prepara 0s seres para a verdade slaceastrabalhou para
esse nadae ele mesmo foi um nada no trabalho (BLANCHOT97,9%.
326-327, grifo nosso).

122 cf, vaz (2001, p. 220).
123D'yne mort pure et sublime”.
124 cf, Blanchot (2011, p. 275).
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Blanchot conclui seu ensaio sobre o direito a enoé literatura afirmando que a morte
€ 0 poder prodigioso do negativo, ou a liberdadés p morte resulta no ser. Ora, aqui as
teses de Blanchot nos sdo uteis, pois constituem alertura para aquilo que Heidegger
defende, emSer e tempono paragrafo 49, de que “a morte é um fendmenwida’
(HEIDEGGER, 20114, p. 321), uma interpretacéo erisal da morte e dger-para-a-morte,
que j& é, em si, uma possibilidade existenciariaDdeein (tese do paragrafo 52}. Na
ontologia heideggeriana, o sersér-para-o-fimporque € temporal, logo, a finitude ¢ um
carater da temporalizacdo Baseirt?®. Como observa Benedito Nunes, Bassagem para o
poético (1992, p. 144), uma extensa analise da ontologidelgeriana, “o Dasein existe
temporalizando-se. Sem a temporalizacdo, nenhureiiasria”. Pela 6tica de Heidegger, €
com a temporalizacdo da temporalidade que é pésasvenodalidades de existéncia do
Dasein Quando o poema traga a transitoriedade da aradesporalizacao foi materializada
na linguagem. Tempo que é o agora, ou o “fluxa dgora” (HEIDEGGER, 2011a, p. 518).

Entdo, o “fim” quer dizer o ponto final da e®stia? Nao, responderia o budismo. Para
o budismo, a morte &ansmigracao quer dizer, travessia. Um ciclo continuo que soO é
rompido quando se alcancasatori (iluminacdo). E a morte um mal? Em determinados
pontos do pensamento antigo, o bem, a vida, Dext&p gpara o0 ser, assim como tudo o
contrario esta para o nao-ser. No oriente, se kemmm-nos do escritor-samurai Yukio
Mishima, encontramos aquilo que Blanchot chama oeertomo tarefa artistitd. Mishima
se preparou (fisicamente) para a morte, cultuoarpacpara que a bainha da espada pudesse
cumprir o ritual. Nos samurais do Japdo medievalpae era um dever ético, morria-se por
honra e por obediéncia a hierarquia das castas basssultarmos a extensa obra de Maurice
Pinguet (1987) sobre a moseluntariano Japao.

Se ohaikai de Leminski capta instanteda morte (relembremos o ultimo verso: “a
dltima vez na vida”), sua poesia a vé, e entdo tenmtiza. E totalmente verdadeira, e Uutil
para ohaikai em questdo, uma citagdo do antropdlogo Louis Vinteéomas em uma
volumosa obraAntropologia de la muert¢1983, p. 186, grifo nosso), quando diz que
“representar a morte ndo é apenas vivé-la em insagem nossos sonhos, obsessoes,
impulsos, para deseja-la ou temé-la; € tambaterializa-la em frases, formas, cores,

128
5

sentido5™“". A transicao do verde da arvore para o amareltr@naitoriedade das coisas pela

125 Cf. Heidegger (20114, p. 336).

126 Cf. Heidegger (20114, p. 415).

127.cf. Blanchot ¢p. cit.p. 131).

128 “Representarse la muerte no es sélo vivirla engegna en nuestros suefios, obsesiones, impulsos, para
desearla o temerla; es también materializarlaasefy, en formas, en colores, en sonidos”.
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sua temporalidade existencial. O seu amarelo mlreni a morte, a finitude, @star-para-o-
fim.

Se no haikai anterior a escritura encontra-se nuwstar-lancado para a morte,
carregando-a, baikai seguinte € uma abertura para o nada absolutoapeareuidade:

Debrugado num buraco
vendo o vz_;lzio _

Ir e vir
(LEMINSKI, 1983b, p. 103).

O espaco do poema diz respeito a um tempo exagom. O primeiro plano dwmikai
(dois primeiros versos) é observacional. O poema vé&zio. O vazio é o nada absoluto Zen.
O nada originario mesmo do ser. A nulidade. O mpaa“desvela a nulidade que determina o
fundamento do Dasein” (HEIDEGGER, 2011a, p. 3919.mundo circundante, é o ser-ai,
ser-no-mundpque esta debrugcado vendo o vazio. Por ser-no-muaanelhor definicdo é
mesmo a de Benedito Nunes (1992, p. 86, grifos dmrja ser-no-mundo “conota
preliminarmentemorar, habitar, ser familiar ‘@ Dasein que é transcendéncia no mundo
como horizonte transcendental. Pois, como lembiddgger no paragrafo 31 dietroducao
a filosofia (2009, p. 239), “a transcendéncia, porém, € atitoigsio essencial do ser-ai”. Na
transcendéncia que ele mantém uslacdoessenciatom o nada.

Pelo fio condutor da transcendéncia passamosopsggundo plano do poema (o ultimo
verso): o ir e vir. Da observacéo do vazio, o (tiverso pde o proprio vazio em movimento
pelos verbos evir. Quer dizer, se j& h4 uma articulagcéo originantaeeo nada e Basein o
segundo plano sai da observacao (estatica) e dissem no vazio: dispersdo, acep¢do muito
bem empregada por Heidegger no paragrafo 3Thuleducdo a filosofia acerca do ser-
jogado na existéncia, mas uma dispersdo que tarj@énoriginaria’>. Com os verbos de
movimento do segundo plano, temos uma aberturasiljplidade de o poema mergulhar no
nada,vivenciar o nada.Ou melhor, “corporalizar” o nada, termo empregado Agustin
Zavala (2013, p. 139): “a corporalizacdo do NadaoMlito se manifesta na corporalizacdo do
mundo e da sociedadé” Note-se que a abertura ndo se da apenas pelbssvee
movimento, 0 proprio espacejamento que ha no Ultiereo j4 d4 a possibilidade de abertura
para a vivéncia do nada. Espacejamento (mallarn®@ane ja é um préprio nada. Dito isto,

ir e vir significa a liberdade do poder-ser livoe, como interpreta Benedito Nunes (1992, p.

129 Cf. paragrafo 37, item c, “Facticidade e ter-gogado. Nulidade e finitude do ser-ai. Dispersdo e
singularizacdo” (HEIDEGGER, 2009, p. 354-362).
130«_a corporalizacién de la Nada Absoluta se masifieen la corporalizacién del mundo y de la sodieda
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112) o problema da angustia heideggeriana, “agertida liberdade, porém mergulhando na
finitude do Dasein”.

Na combustdo deste movimento e desta vivénciagé@er-si mesmo se descobre, e 0
poema irrompe no nada. No nada do fundamento ddNa€ia que mais € una¢ontecimento
ao proprio Dasein” (NUNES, 1992, p. 115, grifo ddos). Vacuidadequnyatd. Podemos
inferir que a poesia também mantém uma relacadmeisseom o nada, com o vazio. E nesta
relacdo que a palavra poética patilatar-se no nad&®.. A poesia encontrou o caminho do

meio.

3.4 O close: grande plano

O close é o grande plano. E o estar préximo.dirada que da o detalhe. Antes de sua
morte, Leminski organizou uma obra, que so viserpublicada posteriormente, em 1991. O
destino dd_a vie en clos¢a estava tragado. Esta obra postuma €, certanpgentais densa de
Leminski, quer dizer, € uma obra de muitos poenoas certa coloracdo existencial. Régis
Bonvicino, que escreveu uma matéria em 1991 paegepcao critica dea vie en closg?,
diz que a obraeleva todas as faces de LemindkiSe a década de 1970 foi de grande
efervescéncia para a sua producdo poética, a déegainte seria de grandes ondulacdes.
Numa consulta na biografia do poeta pode-se camsgaie Leminski perdeu, em periodos
curtos, alguns icones de sua vida. Como em 1978em@er a mée (o pai ja havia morrido em
1973), e no ano seguinte assistir a morte do tilhdez anos, Miguel. Ainda em 1986 recebe
a noticia de suicidio do irm&o, Pedro Leminski.nd Gltimos anos de vida, Leminski
enfrenta uma onda de grande depressao e totafjaratoealcool (o alcool foi uma parceira da
vida de Leminski, no entanto o poeta j& havia tidmplicacdes de satide, como em 1878)
Como classifica seu biografo (2001, p. 281), tinbsyrentdo, a figura de “um homem
saturado de emocgdes”. Antes que desabemos em b alglsmo dgustificar a poesia pela
vida do autor (e antes que uma patrulha estrusteiade manifeste, para a qual a vida do autor
nada interessa ou tenha a contribuir), preferinegglis 0 pensamento deartir da vida do
autor para a obra, pois, como visto, Lemirgs@éracom a juncao vida/obra. O que temos em
La vie en closesdo poemas tempestuosos, ganspenumbrapoemas em lapides. Pois
“sofrer, vai ser minha ultima obra” (LEMINSKI, 1994. 74).

131 José Carlos Michelazzo (2009, p. 101) d& um erfogutraducao e interpretacaost@yatacomo dilatacéo.
132 Cf. Anexo 8.

133 Cf. Anexo 9.

134 Cf. Vaz (2001, p. 208).
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Do didlogo com a tradicdo nipdnica daikai e com o ZenlLa vie en closdéecha um
ciclo: em um primeiro momento veremos como haskais selecionados constituem uma
cancao-homenagem feita por Leminski para seus @sesm um segundo momento, sera
verificado como sua poesia dilui-se no nada abgeta angustia — que, digamos, atravessa

toda a obrd.a vie en closedoshaikaisaos poemas mais longos.

3.4.1 Zona de encontros
Se é um traco caracteristico do poeta compor posemaditulos, aqui se encontra uma
série de poemas intitulados, alguns deles ja fazerfdrencialidadea suas influéncias. Um
dos primeiros poemas do livro, “Limites ao |éu”fide o que é poesia a partir do pensamento
de varios autores:

POESIA: “words set to music” (Dante
via Pound), “uma viagem ao
desconhecido” (Maiakdvski), “cernes e
medulas” (Ezra Pound), “a fala do
infalavel” (Goethe), “linguagem
voltada para a sua propria
materialidade” (J4kobson),
“permanente hesitacdo entre som e
sentido” (Paul Valéry), “fundacao do
ser mediante a palavra” (Heidegger),
“a religido original da humanidade”
(Novalis), “as melhores palavras na
melhor ordem” (Coleridge), “emocéo
relembrada na tranquilidade”
(Wordsworth), “ciéncia e paixao”
(Alfred de Vigny), “se faz com
palavras, ndo com idéias” (Mallarmé),
“musica que se faz com idéias”
(Ricardo Reis/ Fernando Pessoa), “um
fingimento deveras” (Fernando
Pessoa), “criticism of life” (Mathew
Arnold), “palavra-coisa” (Sartre),
“linguagem em estado de pureza
selvagem” (Octavio Paz), “poetry is to
inspire” (Bob Dylan), “design de
linguagem” (Décio Pignatari), “lo
imposible hecho posible” (Garcia
Lorca), “aquilo que se perde na
traducao” (Robert Frost), “a liberdade
da minha linguagem” (Paulo Leminski)...
(LEMINSKI, 1994, p. 10).

A citagdo a Heidegger poderd conduzir nossa leith& todas as citacdes, a de
Heidegger é a que toca naquilo que é essenciabmer: a palavra (essa tese de Heidegger

parece mesmo ter muito a dialogar com Leminskijar@o Heidegger toma Holderlin para
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dizer que o homem se funda na palavra, quer chregparilo que ele chama de “esséncia da
Poesia: que é a Poesia fundacdo do Ser pela pafa(tAEIDEGGER, 1994, p. 30). Mesmo
refletindo sobre a poesia, essa reflexdo contiigaald a questao central de toda sua filosofia:
a questdo do Ser. O que nos interessa deste Herdé&gghegar ao Ser pela poesia. A poesia
como abertura ao Nada originario. Poesia que énia#r parte do seu tempo escuta”
(HEIDEGGER, 2003, p. 59), j& que somos sempre giigltdialogacdo”, e estamos sempre
ouvindo uns aos outros. Muito menos esta Heideggedo tedrico da poesia. Quanto a isso,
seguimos os passos de Benedito Nunes (1993, mrid,do autor), que vé a poesia em
Heidegger uma “busca do poéticg@oximacao compreensivia Poesia”. A poesia expde o
Dasein A poesia € sua morada. A poesia constréi a essé@® sua morada. Eis que
Heidegger nos faz util: € a poesia que confereb#dt@o do homem no mundo, “é a poesia
que permite ao homem habitar sua esséncia” (HEIDE&G@010, p. 178).

Feita a abertura com o poema “Limites ao léu”,gmods entrar enha vie en close
Nesta obra ndo ha secdes, mas podemos dividi-lduas partes. A primeira parte da obra
contém poemas em que a maioria sao intituladogaNweste, ha doikaikaiscom um olhar
muito particular ao social, onde ver €& dolorosom dos haikais intitulados, faz uma
parafrase a Célin&. A segunda parte da obra é quase inteiramentditcdtia dehaikais
Contém cinquenta e oitmaikais dos quais trés sao intitulados — evidenciandoocbeminski
reinventa ohaikai, jA& que a forma poética tradicional japonesa n&o istitulada. Esta
segunda parte da obra é aberta com um poema chdedasu”, que mais parece funcionar
como epigrafe ao que se segue.

"Kawasu" € "sapo”, em japonés.

Imagino ter relacdo original com

"kawa", "rio". O batraquio € o animal
totémico do haikai, desde aquele
memoravel momento em que Mestre
Bash6 flagrou que, quando um sapo
"tobikdmu" ("salta-entra") no velho
tanque, o som da agua.

(LEMINSKI, 1994, p. 107).

O tom em primeira pessoa do poema deixa exposto t@or confessional. Seria um
exercicio de traducédo do proprio poeta? O poengéa) ale mostrar um Leminski atento ao
oficio de tradutor, introduz toda a tradicao ltkai. o batraquio (a ra, animal vertebrado,

sinbnimo de anuros e da clagsaphibig como um simbolo sagrado (totémico), perpetuado
pelo mestre Bashé — vé-se aeferencialidade Epigrafico, o poema vem colocar em xeque o

1% «Esta esencia de la Poesia: que es la Poesiaciondiel Ser por la palabra”.
138 Em outro trabalho, ja falamos desteskaiscom tematica social (cf. ARAUJO, 2013).
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proprio fato de ser baikai tdo dindmico e veloz como o salto do sapo no vahque. O
poema seguinte € intitulado “Mallarmé Bashd”, urs ttéshaikaisintitulados desta parte da
obra:

MALLARME BASHO

Um salto de sapo

jamais abolira

o velho poco.

(LEMINSKI, 1994, p. 108).

Este poema intertextualiza, entretanto, com unssaia haikai de Bashé, que foi
traduzido para varias linguas, e em lingua portsatendo sido traduzido por varios poetas.
Tomemos uma de suas traducgdes, feita pelo propriariski:

A velha lagoa

0 sapo salta

0 som da agua

(BASHO apudLEMINSKI, 1983a, p. 20).

O sapo, simbolo forte na cultura japonesa, mergubraza-se no acaso, no acaso
mallarmaico, e entrega-se a um lugar profundo dque. Mergulha para habitar o tanque.
Um habitar onirico? Do mergulho, salto ou tombeapo visita esse espago como se quisesse
integra-lo. Sapo entre o tanque e a agua. Sapwigifiea o tanque, se “presentifica” nele,
pois ndo haveria rumor de 4gua sem seu pulo, sesaie. Pois € assim que 0 sapma-se
tanque: momento denida Sapo (sujeito) e tanque (natureza) unindo-saaamente em um
ato espontaneo e livre. Veja-se que, na tradugiarhespagamento entre o sapo e o salto. E
o momento do lance, do pulo, do voo, do encontrapdhar-se. Leminski, em sua biografia
de Basho0, comentalaikai da seguinte forma:

O velho tanque

De todas as formas poéticas do Oriente, 0 haikaicpaser o que melhor se
aclimatou na floresta de signos da literatura attie

O sapo salta

O segundo verso exprime a ocorréncia do eventoasoada acontecéncia, a
mudanca, a variante, o acidente casual.

O som da agua

A terceira linha do haikai representa o resultaglonteracao entre a ordem
imutavel do cosmos e o evento

(LEMINSKI, 1983a, p. 42-45, grifos do autor).

O momento do salto do sapo é o momento do acalarmm@ano, € o agora Zen, O
instante. Voltando abaikai de Leminski, a insercdo de Mallarmé no titulo gpna-se como

um perfeito consorcio. Bashd projetando o saltsajmo no siléncio do tanque, quer dizer, no
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siléncio da poesia — lembremo-nos de uma celebaeda de Benedito Nunes (1993, p. 96)
encontrada em seu ensaio “Hermenéutica e poesaia ‘grande poesia termina no siléncio
que ela mesma gera”. Mallarmé lancando os dadascaso (ndo para aboli-lo, pois ele é
constituinte mesmo da poesia). Mallarmé e Bashd®éamtrazem a tona toda a teoria da
intertextualidade e todo o debaterdéerencialidadeAfinal, “a citacdo sempre faz aparecer a
relacdo do autor que cita com a biblioteca [.JAKMOYAULT, 2008, p. 49). Portanto, neste
haikai “Mallarmé Bashd” Leminski reescreve palimpsestutsate os poetas Mallarmé e
Bash6. Aqui, tem-se o salto do sapo, como um laecdados, diante do poco, o acaso, ou
como analisa Fébio Vieira (2010, p. 103), é o esfagqpo da “indeterminacao”.

OutrohaikaideLa vie en closeé decisivo para o didlogo com a tradicdo de Basho:

O corvo nada em ouro
nem o céu estraga o vbo
nem o v6o dana o céu.
(LEMINSKI, 1994, p. 155).

O primeiro verso destkaikai capta uma paisagem contrastante: um corvo nego, ta
negro quanto o céu dmoitecer, e a luminosidade do ouro. O primeirsoele unmhaikai é
como umadente de uma camera fotografica que quer captéa,qigetividade, o maximo do
cotidiano. O segundo contraste apresentadbaikai € entre o pequeno corpo dervo e a
infinidade absoluta do céu. Pelos segundo e tergersos notam-seimbricagéo entre corvo
e céu, onde um néo interfere no outro — a brincadgitreos verbos nadar e danar ja denota a
influéncia concretista em Leminski. @aorréncia, um pequeno corvo na imensidao do céu,
chega-se a interagdo: se 0 o@o estraga o voo do corvo, este ndo lhe danasimase lanca
nele, dissipa-se noéu. Um corvo que se esgota na totalidade do céer@untaria, com
razao, oleitor: ndo haveria algo de metalinguistico nessgotar-se? Isto €, um pequeno
corpo (ohaikai) que se esgota na imensiddao do céu (a pagina antd)? Este vomo
horizonte também nos leva a Bashd. Em hawkai que também traz a figura dmrvo,
podemos ver a presenca do poeta japonés na pdétieminski:

Um corvo pousado

num ramo Seco —

entardecer de outono.

(BASHO apudFRANCHETTI, 2012, p. 57).

Se ohaikai é este incessante voar na imensidéao, a figura @ &a ponte entre esses
dois poetas. As imagens captadas por Bashd — rawaa ®rvo e tarde de outono — parecem
dialogar com as imagens captadas por Leminskimassimo ha uma conexdo entre 0s

contrastes — nbaikai acima de Bashd, o mesmo corvo negro e a tardetdaawo fundo, o
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envolvendo. Da zona de encontros, partimos agora paa zona de salto decisiva, que

também é a aurora dhaikai, digamos: a zona do nada.

3.4.2 Zona do nada
Se em Caprichos e relaxospudemos ver chaikai como experiéncia mistica e
contemplativa, um Leminski que vai ao pensamenintal (budismo Zen) e leva para sua
poesia a experiéncia Zen da vacuidaieyatd, emLa vie en closequando dizemos que se
completa um ciclo, quer dizer: se concatena a nessade que a poesia de Leminski funda-se
no nada — um nada originario. Leminski vai tambémeddegger e dele busca nédo s6 a
esséncia da poesia. Com Heidegger, podemos afigoarha em Leminskuma poesia
suspensa no nad® nada ja foi aberto por Heidegger pela anguSgaHeidegger, eier e
tempgQ viu na angustia a abertura privilegiada para dan@u manifestacdo do nada, como
escreve emQue é metafisicd?), em Os conceitos fundamentais da metafigit@idegger
vera no tédio (na manifestacdo do tédio) o libestardo ser-ai. Na obra de Leminski,
podemos fazer a seguinte averiguacao: h&aprichos e relaxosm nada manifestado pela
angustia (veAngulo Vazid e ha emlLa vie en closeim nada manifestado pelo tédio. Nesta
obra péstuma, temos poemas carregados de tédiddsa@ morte. “Tudo € vago e muito
vario” (LEMINSKI, 1994, p. 64), j& anuncia um versobre o peso deste vazio. Poemas de
dor, de luto, de tristeza, como podemos ver nosogefinais do poema “Luto por mim
mesmo” (bid., p. 92): “uma dor que goza / como se doer fogmsip”. Como Leminski
queria, mesmo, diluir-se totalmente na pogdigudo emLa vie en closeé dor. Dor de
experimentaddf®. Da dor ao tédio das horas. Aqui nos deteremos deis haikais
(cuidadosamente postos lado a lado na organizagéerd) que trazem essa manifestacéo de
tédio.
Vazio agudo
ando meio

cheio de tudo
(LEMINSKI, 1994, p. 123).

J& é uma particularidade dbsikais de Leminski um eco fechado produzido pela

assonancia eno* (vazio agua / and meio / cheb de tua) e pela rima interpolada (ado/

137 Cf. Heidegger (1989, p. 39).

138 Basta conferirmos o poema de “Polonaises” Gaprichos e relaxasvai vir o dia / quando tudo que eu diga

/ seja poesia” (LEMINSKI, 1983b, p. 58).

139 Mais uma vez somos levadoaprichos e relaxosspecialmente em um poema bastante peculiar pela su
sonoridade e pela sua forma: “ver / é dor / ougidbr / ter / € dor / perder / € doifl., p. 59). Um poema que
dialoga com um dobkaikais de La vie en closeonde temos “ver é violento / que golpe / aplisarvento?”
(LEMINSKI, 1994, p. 114).



90

tudo), além de uma rima encadeadaim cheio). Toninho Vaz nos conta que ektakai foi
escrito em um bar, junto com alguns outros, na fages radical de Leminski por conta do
excesso do alcool (em 198%) O primeiro verso expde a intensidade do vazisew peso
(“agudo”). Um sentimento de tristeza, tédio, ouragsmo um estado de saturacdo, pouco se
manifestou emCaprichos e relaxasPodemos dizer que a st@nalidade afetivaestava
adormecida, e aqulesperta Despertar de forma agudam Os conceitos fundamentais da
metafisica Heidegger chama de “tonalidades afetivas” semtiosecomo tristeza, melancolia,
ira, e estas tonalidades sao intrinsecas ao devrdem. Ela € o “como” de nosso ser-ai e ndo
simplesmente um “estado de alma”. Ela é o “jeittdAmental como o ser-ai enquanto ser-ai
é€” (HEIDEGGER, 2011b, p. 88). Heidegger atenta paia@o de que é preciso despertar estas
tonalidades afetivas adormecidas. Desperta-las énado de “deixar o ser-ai como ele é ou
como ele, enquanto ser-ai, pode sHrit(, p. 90). Se ha varias tonalidades afetivas, gtéoe
sempre variando, qual deve ser despertada? Heidegggonde no paragrafo 19 que o
tédic**! é a tonalidade afetiva fundamental e que se ercwatado. E preciso deixar o tédio
acordar para libertar dasein A concretude do despertar desta tonalidade afetiv
fundamental ndhaikai se concretiza nos dois ultimos versos, onde s lmaentediar-se.
Andar (meio) cheio de tudo é o proprio irradiartédio por todos os lados (o préprio verbo
de movimento “andar” ja se relaciona com a irra@icE um estar-entediado do ser que néo
se encontra ocupado com os afazeres, os passaléhgmsida. Na cena dbaikai, ndo
parece que se esta entediado por isto ou aqudoddieidegger chama gemeira forma de
tédio, o entediar-se por al§t), mas por algo indeterminado, que ndo se sabdo.vaz
Heidegger nomeia esta indeterminacdsegunda forma de tédit}, e ai se da a dialogacéo
com o haikai, pois o vazio absorve este ser-entediadr:deixado-vaziopois “0 que nos
deixa vazios é o entediantdbid., p. 153). O poema deu espaco para 0 vazio paiguse

fez vazio, mergulhou no vazio agudo. E quantos @& médo nos entendiamos a todo o
momento, ndo somos absorvidos por esse vazio afpudd Heidegger chama dédio

profundg. Aberto o ser-ai, baikai subsequente completa a aurora da tonicidade afetiv

140 Cf. Vaz (2001, p. 265).

1410 tédio se encontra em relacdo com tempo, comgpléempo — o tempo, que lanca as perguntas niesafis
pelo mundo, pela finitude e pela singularizacéouerddizer, Heidegger tenta chegar “a esséncia upde
através de uma interpretacéo da esséncia do {@fi@’1lb, p. 176).

142 Cf. paragrafo 23, “o ser-entediado e o passatempe’Os conceitos fundamentais da metafisioade
Heidegger fala que o passatempo é a hesitacdombo tgue nos aflige, pois é no passatempo que dapes o
tempo, isto &, é nossa ocupachoid(, p. 123-140).

143 Cf. Ibid., p. 103-140.

144 Cf. terceiro capitulolbid., p. 141-173).
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Fruto suspenso

a que susto

pertenco?

(LEMINSKI, 1994, p. 124).

Tudo vem a tona neshaikai a partir da pergunta nos versos finais: o tédengistia,
inconformacao, tristeza. O abalo produzido pelcstgurevela a ndo identificacdo do “eu
lirico” com o mundo. O susto revela um néo estaii@lento de presenca, uma insatisfacéo
determinada pela indeterminacéo. Esta marca desifasdio €, entdo, o entediante para o ser-
entediado que se entediquor ist®? Se o susto tem por funcdo o choque, tudo é
intranquilidade? O que fazer diante do abalo? Cartamo o momento somos bombardeados
por abalos, catéstrofes, guerras, miséria, paresenm que o melhor é uestar-ausenté> O
primeiro verso do poema ja nos direciona: a sugmenSuspender-se dentro do nada, tal
como nos diz Heidegger nQue é metafisicd?, para a liberdade e transcendéncia:
compreensao de ser. Ultrapassagem, como escraépropHeidegger ensobre a esséncia
do fundamentq1989, p. 94, grifos do autor), tratado da mespac& da prelecdQue €
metafisica? “na ultrapassagem o ser-ai primeiramente vem ao awucdatuele ente quede
€, ao encontro deleomo ele ‘mesmo™. Diante do fruto suspenso, poesiail@sdfia
estabelecem sua dialogacdo. Com primor o nossococBenedito Nunes tdo logo percebeu
esta vizinhanca poesia e filosofia, e poesia e efgjdr, a ponto de nos deixar escrita a
afirmacdo: “a poesia revela a esséncia humana” ®&NL992, p. 268). Diante do fruto
suspenso, chegamos & fundacéo do ser pela poesieDaseinpoéticd*’. Chegamos, entéo,
ahabitacdo Habitac&o poética.

Com La vie en closeompletou-se um ciclo no dialogo ndo s6 com adgéadoriental,
como com o proprio pensamento filoséfico sustentedontologia heideggeriana. O titulo do
livro ja da a pista, o close amplia para o granidm@ da imagem fotogréafica, da énfase,
destaca melhor o encontro com o Oriente. SeCaprichos e Relaxoé possivel encontrar
timidamente a presenca bashonianah@kaisque percorrem o mundo circundante, presenca
que se da pelo tom de simplicidade empregadbaikai, emLa vie en close® encontro se

efetiva. O que resulta é uma poesia despojadapretebda, que aprendeu com o budismo

145 Lembra-nos Heidegger no paragrafo 16Qfeconceitos fundamentais da metafisice mesmo um estar-
ausente, é preciso estar-ai, “precisamos estaraigpdermos estar-fora” (2011b, p. 85).

146 Cf. Heidegger (1989, p. 41).

" Em dois momentos Benedito Nunes nos fala dBskeinpoético: primeiro, enfPassagem para 0 poético
(1992, p. 271): “...] porque o Dasein esta enihiza totalidade do ente pelos filamentos poéticas d
linguagem”; segundo, efdlermenéutica e poes{d999, p. 158): “o préprio Dasein é consideradétigo |[...]".
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Zen a simplicidade, o enigma e 0 ndo-pensament@ plmesia que aprendeu que para voar

nao precisa de asas. Quem voa € o horizonte.
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ZONA DE AJUSTES, ZONA DO FIM
CONSIDERACOES FINAIS

Quando tratamos da obra de Paulo Leminski pareeeegiamos entrando mesmo em
um espago esgazeado e movedico, também labirifiticin se estilhaca, mas nunca se perde
o charme A obra de Leminski € um espaco de encontros. BEra passagem acerca dos
encontrospromovidos por Deleuze, Peter Pelbart (2013, @) 8& o seguinte: “encontrar &
sempre afetar e ser afetado, mas igualmente emvadnelo que se encontra, apossar-se de
sua forca sem destrui-lo”. A citacdo de Pelbartepgagiar nossa conclusdo diante do espaco
multiplo de Paulo Leminski: um poeta que incorparpueles que ele encontra. Mas ao
incorporar que Leminski transforma o produto emoapgoprio. Talvez a antropofagia
oswaldiana seja, mesmo, sua maior heranca. Degyatim literaria.

No espago de encontros, Lemingkicomos outros. E didlogaom Inclassificavel,
aprendeu com 0s modernistas, com 0s concretistasle@ devedor), surfou na poesia
marginal, nos outdoors, na masica, e o fruto da es$a aprendizagem foi um poeta elastico
que afetou e foi afetado por aqueles com quem émeono caminho. O que buscamos nesta
pesquisa foi abrir alguns destes encontros e darsedrilha de um Leminski que aprendeu
com o Oriente novos caminhos para a poesia. Umnskngue aprendeu com Mishima a ser
um experimentador da linguagem. Ora, Mishima pr@earum momento de transicdo de um
Japao abalado pelo pés-guerra (um pais que nanagsdeudal). Mishima treina a si préprio
€ a Seus personagens para o combate e para a M@éna € umsigno de resisténcia
defende até as ultimas consequéncias o Japao igja@aoDecadente, Mishima escreveu com
a sua espada de samurai. Sua obra opera por wada trésica beleza-ruina-morte. Mas a
beleza é a chave que falta para abrir a portauposg a beleza esta ligada a ruina e a morte,
como num filme sokurovian®, ambos protagonistas vdo lutar por uma bela mé&sse
Mishima, signo da resisténcia, que Leminski vaieaoontro para sua deglutinagem. Mas o
que era problematico na triade de Mishima, a qoefdébeleza, estava ao alcance na propria
tradic&o literaria do Japéo. E 14 que Leminskia@encontro. E descobre a podsiikai.

Com Bash6 e com os cultivadoreshdokai do século XVI, Leminski aprende a beleza
e a simplicidade da palavra poética. Aprende o s, 0 desprendimento, a atencdo e a
escuta que conferiram estes haikaistas a poegmesia podia olhar para o objeto e ser o

objeto, chegar a ser o objeto. A poesia era o-seraCom Bash6 e com a tradi¢do oriental,

148 pode-se conferir um filme do cineasta russo Aleats&okurovO Sol(2005), em que h4 uma explanacéo de
como beleza-ruina-morte se relacionam, valenda setaum filme sobre o império japonés.
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Leminski aprendeu o que é o branco (da paginaxcaigtade, o vazio (que ndo é auséncia,
como pensamos). Com Bashd, a poesia pode ouvimachheirar o nascer da manha, voar
junto dos passaros. Com Bash0®, Leminski aprendemowimento das coisas. E a
deglutinagem que Leminski faz desta ida a poep@n@sa do século XVI é: deslocar Basho
no tempo e misturd-lo a Stéphane Mallarmé. Quanalsh® executou o pulo do sapo no
tanque, as linhas foram tracadas. O instante dg pudqui e 0 agora budista, mais o lance de
dados de Mallarmé. Como dizem uns versos de um gpagrm se encontra®@’ex-estranho
(2001, p. 61): “o mais fundo / estd sempre na sigeet. JA com os ideogramas chineses
(cédigo nao verbal), Leminski opera um didlogo d@dmund e com a semidtica. E essas séo as
bases para seu trabalho na publicidade, no jomalis na musica. Outros encontros vao
surgindo a medida que outras paginas vao senddagiraPois sua poesia esta sempre
permitindo novas leituras, novas possibilidadeareichos.

O que buscamos nesta investigacao foi contribuin @ abertura destes encontros de
Leminski com o Oriente e o0 que resulta destes dranrBuscamos colaborar com a fortuna
critica do poeta no que tange a sua producabadlais visto que Leminski se dedicou
inteiramente a esta singular forma poética. Pobeeve, a propria critica literaria ndo deu
muita importancia a haikaistica, que continua asires em seus compéndios. Por vezes,
algumas luzes séo lancadas. Por exemplo: 0 no$iso ¢& citado Roland Barthes dedica uma
obra inteiramente ataikai, o A preparacdo do romanc€2005), notas de seu ultimo
seminario naCollége de FranceNeste seminario, entre 1978-1979 (primeiro volu@aebra;

0 segundo volume compreende o Ultimo curso de Bsrtlentre 1979-1980), Barthes
investiga o primitivo da escrita, a anotacdo. s té bastante peculiar:haikai € uma
anotacado do instante, uma brevidade queeeg@aratoria para o romance, isto é,haikai é
umapassagenpara a narrativa. Algumas colocac¢des sao dignastde como a atracdo que a
forma breve ddaikai desperta no olhar do leitor, trés linhas soltasnesidéo do branco da
pagina, o que Barthes chamaakracédo do haika{2005, p. 53). Para o critico,haikai &
uma captura do instante, “fruicdo imediattjiq., p. 100) — a linha que leva a sua tese do
congelamento das imagens. Mas esstantecapturado € puro e incongelavel, ndo carece de
“nenhum ato de reserva, nenhagongelamentb(lbid., p. 101, grifo nosso). Ora, neste ponto
Barthes fica frente a frente com ele mesmo. O pdjsapturar” ja abre a possibilidade de
vizinhanca entre palavra e imagem (encontro intéaft imagem-congelamento, na 6tica do
critico — veja-se a contradicdo. Em nossa litesabuasileira, esta tese de Barthes faz sentido
em Guimardes Rosa, por exemplo, que iniciou swéatle literaria na poesia, compondo
haikais— poder-se-ia afirmar quehaikai de Rosa seria uma preparagdo para sua narrativa. J
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em Leminski, a tese barthesiana nédo faz sentide,gguhaikai ndo prepara a sua prosa, o
que ele prepara é, pois, a propria poesia. E sbd3ase pde a falar dos limites lnmikai**®,
na obra de Leminski ndo ha limites.

E as escuras também esta a critica acerchalkaisde Leminski. Quando sao usados
pela critica, é para ilustrar algum debate, ou fetagado a algum capitulo, secundario. Ora,
se hd em Leminski uma vasta producadai&ais e se o proprio Leminski vai até a filosofia,
em mais uma deglutinagem, e incorpora Heideggea, giaer que drevidade é o essencial
da poesi®® por que a propria critica do poeta esqueceu-sdcdoacervo dehaikais de
Leminski em suas teorizagbes? Portanto, que eststigacdo ndo meramente recubra

lacunas, mas que seja um salto de sapo no tanquéida.

199 Barthes primeiro fala que baikai tem um teor testemunhal, por seu carater de @mwtdp agora
(BARTHES, 2005, p. 108); segundo, fala dos limdesaikai, quanto ao seu “temalh(d., p. 173-180).
130 Cf. Leminski (1999, p. 194).
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Aids cu]tura]

Paulo LeminskiFolha de Sao Paul®1 set. 1985. Caderno llustrada, p. 50.
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Manuscrito em guardanapo, de Paulo Leminski, disgprna Exposicao “Multiplo Leminski”,
realizada de 27 out. 2012 a 31 abr. 2013 no MussairNiemeyer, Curitiba, sob a curadoria de Alice
Ruiz. Arquivo pessoal.
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Variac6es para siléncio e iluminacgéo

muitos sao os siléncios
poucos serdo ouvidos

o siléncio de buda

0 cristianismo nasceu
das palavras de Jesus

0 zen nasceu
de um siléncio de Buda

um dia o iluminado

em lugar do serméo

apresentou aos discipulos

uma flor

sem dizer palavra

um unico discipulo entendeu
mahakasyapa

primeiro patriarca do zen

a doutrina da meditacao silenciosa
da concentracdo descontraida

da danca ndo dancada

da voz sem voz

da iluminag&o subita

da luz interior

da superacéo dialética dos contrarios
na vida diaria

o siléncio de pitadgoras

para pitagoras
tudo é nimero
tudo é harmonia
tudo é musica

0s astros obedecem a uma matematica
essa matematica € uma musica

nao ouvimos a musica das estrelas
porque nossos ouvidos sdo impuros

a culminancia da experiéncia pitagorica
de purificagcéo

e ascensao de espirito

era ouvir nas noites estreladas

a sinfonia vinda das esferas

o siléncio dos astros
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nasce da nossa surdez

o siléncio de pascal

“o0 siléncio desses espacos infinitos

me apavora”

0s pensamentos estracalhados de pascal
sdo a crise de uma consciéncia excepcional
no limiar de uma nova era

0 mistico pascal
contempla o céu estrelado
numa va espera de vozes

0 céu calou-se

estamos s6s no infinito

deus nos abandonou

“daquela estrela a outra

a noite se encarcera

em turbinosa vazia desmesura

daquela soliddo de estrela

aqguela solidao de estrela” (leopardi / via h. cashpo

nenhum ufo
no close contact of the third kind

a solidao "césmica" de pascal
€ 0 pendant do vazio de sua classe social
cuja hegemonia esté para terminar

0s germes da revolucéo francesa
gue vai derrubar a nobreza

e colocar a burguesia no poder
ja estao no ar

pascal ouve nos céus

o tremendo siléncio

de uma classe que ja disse
tudo que tinha que dizer
pela boca da historia

o siléncio de hermes

é o siléncio hermético

o siléncio dos sinais dificeis de ler

o siléncio da poesia de vanguarda

o claro siléncio de mallarmé

e da poesia de vanguarda

o siléncio da ilegibilidade de hoje

gue vai alimentar a legibilidade superior
de amanha

hermes é o deus que conduz as almas
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até seu destino

o deus que tira o sentido das mensagens
mortas

e as conduz a vida do entendimento

o siléncio "incompreensivel para as massas"
a grande acusacao contra maiakovski

o siléncio lance de dados

0 acaso

uma chance até o absoluto

o siléncio de hitler

o siléncio de hitler

€ o siléncio dos tiranos

o siléncio ditado pelo medo
pela tortura

pela priséo

pelo medo da tortura

pelo medo da prisdo

o siléncio do terror

o siléncio da censura

o siléncio da autocensura
o siléncio do medo

criado pelos que tém medo da historia.

o siléncio de graciliano

o silencio de graciliano ramos

€ o siléncio das memdrias do carcere

o siléncio sibéria

o siléncio gulag

o alto silencio das consciéncias incomodas
o siléncio que mussolini deu a gramsci

o siléncio cercado de grades

o0 grito amordacado

dos que tiram o sono dos tiranos

o siléncio de webern

€ também o siléncio de jodo gilberto
entreouvido por augusto de campos
num siléncio so

no quarteto samba

de um siléncio so

o siléncio dos grandes mestres da auséncia
como mondrian

o siléncio no

o siléncio elipse

o siléncio substantivo

o siléncio plenitude do som

o siléncio de spengler para spengler
(“a decadéncia do ocidente”)
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a forma mais completa de comunicacéo

€ a atingida por um casal de velhos camponeses
sentados a porta da sua choupana

ao cair do sol

contemplando o p6r do sol

em absoluto siléncio

€ o siléncio

das coisas com sentido demais

o siléncio depois que tudo ja foi dito

o siléncio da maioria

a voz da maioria silenciosa é siléncio
cumplice

o siléncio de quem

compactua com o siléncio de hitler

e deixa prosseguir o siléncio de graciliano
o siléncio comodista

dos que dancam conforme a musica

o siléncio dos que fingem que ndo sabem
o siléncio dos que fazem de conta

gue ndo tém nada com isso

o siléncio comprado

com a boa vida

o siléncio dos que dizem

viva

e deixe viver

um toque de siléncio
um minuto de siléncio antes da iluminagéo.

Paulo LeminskiEnsaios e Anseios Cripticd2011, p. 19-25.
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PAULO LEMINSKI

by, de ltopova, convidados para m
ehurrasco, ecasido em que conbeve-
ram o8 polros que foram lelloades no
Tallersall do Joguei Clube, dia 12
n e Slamara & Sdkvio Crespi,
Arma de Arruda IL‘.nrn.ulﬂ Ber-
nards Teixeira Viann, Caie Assumf-
gla, Antbnée Lukz Fesraz, Luli o
rios Eduardo Guimardes, Eduardo
Possoa Naulal, enire oulbros,
0O NOYVO auditdrio "Elis™ sech nau-
gurnde dim 17 no Pargee Anhembd,
1;“1 , felras e -
os, O edificia foi des pelo
arguitelo Miguel Juliano, o mexma
e, jumlaments com Jorge Wiltheim,
prijebon o rebi,
A ESCRITO Maris José Dupré
(sra. Leandro Duprél, [niecida em
1984, deixou em lestamenlo a rerda
dos dircitos mitorois de seus liveos
para instituicio e wern prémbo Hterd-
e comn seu nome, alraves da Unlle
Aratlleira de Earrilorea Shein desin
cntidade desde sua fundagho, ela
integrou suas duas primeiras direlo-

riaa ¢ na UBE Mcarfo o busio om’

bronze da escrifora, os8 prémios
recebidos o sua Biblisteca,
ALMEIDA JR. ¢ o mais repcente
langamenta da Arl BEditors, coman-
dada par Marcos Marcondes, deniroe
da série Grandes Artistas Brasilei-
ros. Ao mesmo lempo, eslild ancando
a colegio “Toda Peesia'’, dedicando
o primeire velume a0 poots Jehn
Koats, na brilhante traducds de
Péricles Eugénia da Silve Bamos.
JOSE CASTELLANI, presidenle da
Sociedsde Paulista de Oflalmologin
Prevenlive, comeslands o wso de
otdilas colorides gque poderio ser
usadas pars diferencior as partidos
politicos, come salugda pars o vola da
anaifabelo. Els alirma que o Brazil
contn com 3% do sua populacio
afetads por dallonisme,
RENCT MARQUES preparands uma
relrsspeciiva do grande mesire Aldo
Bonadei, que seri realizcada em sua
galeria no se semesire,
NO GUARUJA: [sabel ¢ Oscar Stel-
mer com a filha Palricin, Hebeca &
Waldy Rodrigues, Evelina Penteada
Siclliano com o primo Anlénio Carlos,
Falza ¢ Mauricio Melighendler, entre
ouURros.
CIRCULANDO em Campos de Jor
difa: Martha '-"Ill.nrﬂ__.WI.ldPyT Amala,
Antdnio Carles Shellinno Forto, his-
dos Marcos Sicillano Villares.
EGINA E ROBERTO VIANA DA
PALMA “idem ldemn, em compasso

e lérins,

O ELENCO da novela " Rogue San-
telre'! comemorou seu langamento
em animada fesla no Cher Caslel
homenageando o aulor, Dins Gomes.
Presenga de Daniel Filbo, [sis de
Oliveira, Eduarde Mascaronhas, Lu-
cinha Lins, Armando Moguelra o
Alice Maris (Central Globo de Jorna-
lismal, mais arlistas, diretores, jor-
nalisizs o televisives_

EDUARDD Vieira de Carvalha Nelo
& o nova herdeira de Monica (Pradoe
Morandioi) e Edoarde Yieira de
Carvalhs Filko.

De repente, me  invade wms
lernura fmensa par foda esse (wnbi-
Ihfio de seres, que, como e, estd
sujeito & mudinga, 4 dissolvgdo e d
maoric.

Nada fica, Mads pdra. Moda
sempre, Por gue ¢ que o genie ¢
assim?

Essa termurn comepr Id loage, nu
terrura  pelo dtome,  condenace,
para gempre, 8 ter a vida infermi-
zada entre urm ndcleoe @ v Banda
de pardienlss malucas, pulando em
valta, Na lernura pelo crisial, Uo
carinlsa para com seas formas
caprichosas € exales, pedico de
matéria com mania de perfeicio

W afe pensa que & Augusfa oe
Eumpﬂs oy Jode Cabral Medla
Nela.

Carinfia, eu «ign, cariaho, por
lodhos U5 SEMCS VIVOS QUE TROGEm e
terceirn planela dopeis do Sol,
carinho  polos  descendenies  da
ameba primordial, a borbolela o o
tubnirdio, o peixe-baf ¢ o tirapury, &
girala ¢ o galaphota, minka filka
de calorre anas, minhe filha de

walre, pele lice-tice, pelo pielho,
?‘.-.-rr'n!m iM;'.mr tudo que ¢ bom,
carinha pov toda que Rde conseges
ser fdo b

Caibs

Crrinha por Caetane Velose, que
¢ o0 génmio oo minha geragdo,
cartnho por fodes s i oSt mos
fanta de il Anfes quo o me
oEquer, earimho, soliretua, Ll
0f que nde gesfam do Gl e
Caelan, deles & o relne ol prosa.

Carinfe aqui na Terra ¢ o Hps da
calga Gue n?:. faalia, mifds, n?:hlq
carinfio no cspaco sideral, coma jd
fovi constalads pely sonds Love |

Carinke, muite carinbo, pegsonl.

Carinkbe é wmn prate da coss, wma
eapecialidade do planets Terra

E tem de wielgs tipes, que mem
sorveto. Tem o carinhe com sabor
de Buda, Tem carinke com sabor
Josus. Tem carimho com  Sabar
Guevarr, GQuern sabe fem  old
carinbo com Gadali an srhar Kho-
meinl. Tem carinho o Ol Mink.
Tem carinko Jodo Gilherta. Tem
earinho heayy melal

Tem carioha Jiml Hendrix, Tem
carinha Sartre, Tem carinho
MeLuhan, Tem carinbo Txtaearria-
mae, lem carinha Kaonf, hem
caricho no nome de mde. Tem
carinho em Liulz, lern carinhe &m
Ulyveses, no Llizses de Homero, mo
LHizses de Joyoe, lem carinhe no

e ternuras

do Amtenis Mowriss,
cariofho me Lilysses Guimardes «
carinho pe Antonio Howaiss,
Carinke af aa coneta, mey oo
Orlando.
et carinhe o lpnlas paries,

Uiisscs fevn

por gue & que mio da fer quands o
Esvobar grils ““Paula Fran
cig! " o ge transforma no sarcdslico
supercapitdo pds-fede, come dirfo o
5uﬂfjﬂ'f'£ Ruy Castro ouvindo wm
we com o0 sardbnfco Telmo
Marting?
Para emlender pm mistério, ses
5, precisn muito carinho.

0 earinha, por exemplo, com que
o Jacques fves Coustesy merguliv
nas dpwas fundus doe  Tocanting
para enfrevistar o Mdroio Souss.

Carinho pelos pobires homens que
Losmies Gue kA SEMPre 8iT Brigie
earinho pelas mulheres, ossa ma-
ravilka em wolle de wma fenda
dvidy,

Pinochet ¢ Jarurelski que me
deseulpem, mas chegn de “We Are
the World ' sam cartnho, ndo vai,

Carinho ¢ tervura, sobrefudo. par
todlns nds que. todo din, earrega-
mos  pedras para  cons'ruic a5
pirdmides dos farads.

Rock veste tanega pela Africa

Paulo LeminskiFolha de Sao Pauldl3 jul. 1985. Caderno llustrada, p.

Collins, do Genesis, Ele focard em
Warnbley, formard um aviio para
- $ a -

P A
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Paulo Lem1nsk1 ataca outra vez

CIDA TAlAR

1§ ga pode ter tudo na vids. Assim,
}J-:in “:rtlmﬁﬂ:skmhﬂ
ere nbrir mdo dos agitss melrops-
s eim avor de uima bela chacri:
| mos arredored de Curiliba, Mora
¢ — com & mulber, 8 também poe-
\lice Rulz, o duas (ilhas — na casa
madelra mostrads no docu-
nldric "Sangue de Polace®, -:h
fio Back, De vez em quands, sobe
4 o Rioo prssa por 580 Paulo, que
ima de s boco do clclone™; para
onlrar-se caom o5 Amigas e, como
wa, leatar de pasuntes proflssie-
5: le esld nqul parns aceriar, com
ilora Beagiliange, o prdiimo lan-
nento de “"Caprichas ¢ Relivod”,
‘0 de poemis, mals um volume da
ie *Cantados Literdrias™, E apro-
la n passagem pars prestigior o
camenls das camisclaz da Arte
finndn, com reprod di pos-
ice Ruiz & de

i dli.'m aulorin, de A

eal.

faks wma prova de que Leminski,
orde “Calatau" e © Souza; o
jre Branca™, niko & conlra a papu-
maglo da arte. Ele acha dtimo que

a8 poma 2 me plnga uma
ritln no alha o passa’ comecem &
cilar om d]ru"ncwpu

aderéncia

seiis |eitores, "N estou envolvide
sa espicic de mandarinals gue
agia alguns aulores. Eles pare

n ler nojo do pove, E!unlu.ldwu
Itidles™. Messé senlids, lodas ag
dias sfla wAlidos: o précime filme
Silvio Back, por exempla, sobre &
erra do Poragual, no rofeirg
5 de pous peemas: “'As colsas quo
mevo estilo al para screm reapro-
tndas, da forma que acharem me-
r, num peater ou numa camisats."

Milsicn e multidso

ua vinculsgho com o mmmmn
its a ver com es=sa Ao de =8

Com 500 poemas debaixo do brago — toda a sua produglio de
1964 para cd — o escritor paranaense estd em Sdo Paulo para

cuidar da edigdo de seu novo livro, “Caprichos e Relaxos™

numa conversa informal com Castano
Velaso, em 1975, Leminski tocou vie-
o & canlou algumas de suns cam

aipfies ¢ Caolani
dura", no LP * I]Lﬂ.rllP'nﬂ:m“ “Al
m:mmwuumdnr.umbula

no me levando a outro. '’ Paulinho Be-
ca de Canlor, A Cor do Som e Moroes
HB’FE{II Imhr;rlumlmlhb;u de Lo
minskl em seus Ney Matogros-
gh gravou “Promesss Demais” e &
miisica foi ouvida dinriaments por
I.hm imédin dﬂﬂ nﬂihhl e )
FHE “Pae
r.ljm . da TV Glnhn “Coloulei essa
audiéncla didria multipliends palos 1o
190 capltulos & entred no rh!Hu doa
nimeros. As

pessods esla
yam conhecendo, em fua casa, lr;unh
fque porsidera o med methor verso pa-
©0 mwislea; ‘o rio que vai te levar nio
posss na minha cidade®, Para um
mm como ew, da lormagio conene-

!'nl.mm-nlll.fdn fipun gelada pa-
o 8 Aua quenle

Tris lpon de porsin

0 swcesso om misica, além do
mais, liunl.umwkl lblndunlr
& prafissio de rﬂl
ceu duranie dm anos. Vive haje ape-
mdutﬂ!rﬂlu thulml:;lt b -

troa poclas que fnzem o Fausio
Milo, o Abal Silva, por exomple™, O 5=
eritor p.ll'l.ﬂll.'l'lll scha gue exisiem
trh tl.;p-nu de poestn, Uma, inrii

nm a nli:‘ & Hmﬁrﬂ"u"
para ser di orals que

Eik nmmm i Lo bem, @ g &8

Fimst iy g

Em cambsrin, wm dos setis prelerido

morrends’; @, “last but not
least", a a [eita para ser canta-
da, &8 "lyries". “Pratico o8 Lréa ma-
dalidaces com a meSma conakdera.
pllo, peSlm como im0 palavras g ima-
gqm dll'url:mu para compversar com

a5 pessoas,”
Acs 30 antd, 6 wirglnlans Pouls Le-
minski admite czia intimidade
o0 o posein diretamente | lh
& sua prépria religiosldade; *Nio
ria potta $¢ ndo fosse religioso, Pnd:.
ria dizer, tm outras palavras, que o
subsiralo da minka vida podtiea é mi-
nha religisidode. Zen-budistn, ndep- a
o do condamblé, considern parfoitn-
miente possivel transar tudo do aima
manoira ondonada, "0 scparalismod om
colss de ocidental, um preconceilo
Judaico-cristio-lslimics, aquela coisa
de sd Al ¢ Deus & Jeavi, sey prolela.
Prefira o 26n quenh.mn tuid & ensi-
mn?mmé nlnimdhu do que o ga-
ntinha jogada —
naum cants d.n uln de Astro-
logla, lembra oa grande nomes do pas-

saido que o proticaram — de Leonardo
D Vieein rles. A humanidade
id deisnu de acredilar em Ju.hmu
o sheuls 18, porgue ela nio & cpera-
cional, ndo ser ieanafor om
ﬂﬁum a8 hi wma trodiclo de
s il anos que ndo s podo fogar lo-
I'I.“

Judd ¢ ierwtura

Lemingkl pratica lambém (28
mo parie dosou colidiano mﬂm
& beupa o resto o din eserevends, oa-
vinds mull:l lendiu] mpmh] om Ililliﬂl;
grego, hebraico, jo flangaa
nesle ano, peln Braslliense, o Iww
“Maisud Boshl, A I.-H.rrrnu e
do Peixe", sobre o grande aulor h
haleais), Iram:h. £, italiano, ale-
miio e provencal. “Aprendi esses idio-
mas para o poesin no origi-
nal. las nide passo dizer que oo conhe-
¢ porleilamente. A vida & multa eur-
o para sabér maig de um idisma di-
ralto, O que tenhs 350 apraxima
& veez gu pulra preciso usar
oo tods mumdo.” A noite, oen ¥io-
Iio & curte o8 griles — “de verdade, o8
irsotos, nko 5o grilos ﬂlﬂvmdiiqr
F&uﬂ crinm nas grondes cf

!L o poblica aacional estd

*E rrﬁ "“Tivemos tris

I fﬂ‘lﬂ imndunﬂlm ocon-

eretisms, o tnpi:.;‘l‘lnm:’ b Dl-

rece que chefou &

do leso. Mem mesmo 0 chamada pos-

oxlsbe cama mimlu

um itisla cirmeds pan

u.igmr tendéncias diferentes, Talver

sua {mica coracteristica sajn o pecma

o, vivie pum bem
comgiimido,” Ainda ”“’mm. bA
w.Jlgwsalmln, Dudl Huhl“-.
Mégin Bonvicine, Allee Rule, Kitia
Bentn, Vinicls Dontas, Omar Cury,
Mélson Asher, Loonara t:' E’d"L:'

aparece péako odos os dias,

e faz obra-prima lodas as
-fisiras. O riro & ran, t35a 0

a verdade” Leminski lem também
saus “poetas do do" na midsies
bragileira. Coetano Uuhupadsh
* u dnicas que mr [
imeam rr.r.nshrel para o com-
vel com muils (acilidade),

ita Lew, Milton Naselmento, Galviio

e Jorge Mautner oeu
lante, nsslm mw#ﬁlbﬁﬁlm dir
outrera. Admira Arrigo Barmabé €ar
mo misico ("6 um composilor ge
Mal"} mas faz restrighes A Ir.-l.rn
“Ele aimdn nic encontrou irae
duza em palavras & voltagem queil-
ennga na mdsica,"

Estitlca do nove

Paulo Leminakl fics até amanhi em
S8e Paulo, culdando de selechonnr -
com Luix Schwares, diretor editorial
da Brasilitnde — o4 posmas que an-
frarda om “Caprichos & Rolaxos™.
Nilo serd uma tarefa fheil ele raie
= "debaixo dobrage, como um eseri
lor de provircla™ — cerce da 500 poe-
mas, Bua produgde intelra, do & alé

, Deepols ied ao Rbo e voltard nos
m o pl‘lnhaln: curitibanss, para

B, eoimn exige sua
nrm u- ica concrelista, “'Mi-
enmmn E ngora que-
rn'rﬂt.lrlju'nl 2 do obs:
““"..;."5'1 ‘:;ﬁ'““;.’:ﬁf“
i il 10:] i M
m.u ielar o direits 5o nobi-
Quero fazer as coissy como S8
fosse um nlmm que rola, sem sa-

ber aonde val dar, Agora eu quero o
|grarincia,"

Cida TaiarFolha de S&o Pauldl4 jun. 1983. Caderno llustrada, p. 23.
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Caprichos medidos de
RAEER rOrerien e il
MELSOMN ASCHER

T

w mELAmOE.
rnaiteee. S5 pogs. Sl SO0

esta publicagdo.
rmormento oo bo @9 gL l.-cmu'.nskr cleixa
jea ®m =e

ticos""), Alids, se o interprotar.

E‘.kl.l’ilﬂ m obra

cimda Fﬂqrul wdrios pablices, cnlde ve
e s b b sens
mreios o eSS, e =
mdsica rpara oF carmadas raeis
Jioe c.ru, atd & ﬂﬂ.ﬂa Pare Ses ro.rﬂ-
maks 0 mamance Catalal

aarrative, &
Viaten xf:i-.- &,

A eletrizante danca da inguagem

OSE MIGUEL WISHIK

LS O RS e Wby Solee—Be Bea
A page. S 3500,

e mdvel capax de .su_-.m.ur A
Ias trithas pervosas saen

Hia mnis doe 'L".I'lﬂl..l‘lﬂ-'l
ll-!'l'l&‘.ldur alomdlo Waller Ben-
Al=se quo a escritn salra do den-
Ivwre mpreosss,  onde  osheve
ADA desdo

PASSAram a Lapar *
Ioslo  esplrito
FSCOpICAs Cada vox mals eapes-

P
| ragicalmente o lugar do
TANles  gEAo  dam  Seniem-

o clfpegue o atyle wm flvro, ek
sobre 05 Seus olhas e Lur-
jotras movcis

I'.:I.E Hulganlcs quhd as CREnces o
Farncnlo o arcoloo estke o

.‘_i estarik roduzidos o wmn mi

Rﬂ =0
o e L il
5. 'L-I'ﬂrl' MGS‘QUIT‘O ledrs-
wranto RCK
SHRO EM BRASA

linArdo & @ meorada oo pocta. O
rr_-nzgn.aprm sagracda gue
homens,

maiandro
Empotee olfirie. MNerm bur-
mﬂ’trﬂ-‘.‘a I'.Iligad'l. Consimala wm
Irscrrrvedih oS Interstic
"n sitia por mtr\: A bveneio de
Fabala o daagueclin clissica
e do oo in oedra mais
1 fn Repobllces e do exilado. ™
oxito de Waly Szlomdo fobrica
IEEr ounie mare cnnst:lha:la
] aoiiminr entne a d‘Jm‘:l'u:‘ﬁn
o o & Hgacaso corn urm e wam-
¥ — Aot — dexcio da

L
Farm Wby m caltrn brosileica u}mum}l-r-:-u mecralilicg

Universs mas chispa nlscaante do robs

A
toque ¢ podra-do-irapego reocte oo
scl.r.glgﬂe @ rmazis alto elogio o a mals

na  pocir I,in
COJ'SA R AL

urmez ora harmeonkosa coTsEcto,
PRSI pAORE G atra ik ﬂUIUiﬂi(' o
l'ra,grnen o

a  doponsder

o offw-leitor dar sam
flaEra nos seus merndoos.

Marcien na  ofenshva.  courmeld  de
Bl e — hibolia, recusn (e ]
OFACD DE LITERATO, val & casn
elelranica da tolevisio agitor a
o B=eur Iivre o i 0 Sew texio clfirado
ndes  paradas, transds sempre disso
cantraponta parddlies
Waly

obras

antigas  (Come sew melbor J!w—n e
“IEo fosse Mio e era mrenes. MNdo

fosse danfo o cora quase’’, 1SS0 goe se
6- mflmb! . !ambd-rn

proecedirmer

feigrados cu  Intreducides
refa dos anos S0 e o chima
anos H0. Assim, efe

Ty
geracional
posilico e rnrne-m
podtica i rovelta cifoss
sk, entretanto, ndc § um meero
f.l.bﬂ!ﬂnle d.ep-anm-a Efa &, sobreiuda,

o ﬂpﬂzdﬂ
ot ) gzl ] i Frer brires as. Estas
onire os EGOS o os m reversos.,  prontas, muifos fhexfos sparcemiados
BCUS panhis oogos, radas =0 podem sor riimnds-se dolas
wiercadcinos [iros o I:Iro-:'lnbn. firos o Surge ooy certas £ ia a

gsCuUrg (para  que  se
clarelrasT ),

abram

Giros e Moscim e Plae-
ECTT.

I::nlco- Alwlim, gue e

cu nds eserevesse uma polaven

I.UnJy manfos de ler culidadosn-

snhn.-

moentc o PRINCIPE de Maguiawvel,
» sobre ofc: ““H& crucldado

Waly., mas nda T

e
provoca. Arreplo gue nilio Se passa
pele. mas em matérin diversa, me-
cRElnT, e i
mc.pnwa COTTUECRr i s dede.
Is=o dhve off meuibe & bals-
nld‘udc o ropent indsrmeo extrovertido. o
doscrnugane barroeso o o magda oo o
wlorribidé nammurachwiﬁalmlsnar—
quetipicos. Foos apobogit lons,
Lalcos o eplifnicos. waf_ur Saj'a-na.a-co
pocta quee meihor sustenta Ill‘l'l P’lﬂm
Lipo Gregdrio do Matos nos sal
e o ortdEMo e o_popu]ar, o r-c:drn -
berdria o & curn

fte nisio. foda 4 @ au-
sénciy de dmf PoOis, Uma vexr
st as malrites presiam-se,
eoum f:lﬂilthlt,.!desagm.lcln.

O aufor corre, aldm Qs o risco de
atrsir auee, rdo A sua
facifidade em escorever noim mabrizes
[ cia de m -

gz , 8 criegdo se manifesta
ma‘lﬂs’ ﬂeprﬂu'r.l:a .-nahndbquc no seu

Coctmng oo FPOFRAO .-io
BALAD X0 RIM: = eorn (Gllberto GII
tha warins =15

tos do Glgold e 5

EXTItA., covns n n!m.: do  PROTO-
P O TR

NG, o

FPROTEL na sus n-.wlnnmrfeﬂ:r P

narenie, PROMETELN no sow oorm-

pmm]-isn um.rdnmnlnhlﬁldrlndn-d:‘s—-
PEE L] o, opoﬂa scmw £l

lrJiha I_I‘I'.Hil:ﬂ chg  gard

cilanmuanie e falscanlc NMONTE I}E

ARABC, onde cava a dircta claridade

L= n:q:oa;an—nomlcama o, s,

overnturclros da

bedtar des

i,
mcant
iF o trabs u-ug&"ﬁh;u;.&f:;n e
= p;r:l.rdn mvedics 28 pmfa leitores
alte nivel de m.mper&u:i.n

arca  do
TESEL E O TOSAC DE OUﬂﬂ_

oo acharfo oole ml.uuu

dnsl:.-:n.-.t.zq-hdadalquenuulh&t
dizam .

Nelson Ascherf-olha de Sao Paul®4 set. 1983. Caderno llustrada, p. 50.



6~ 6 Sdbado, 2 de marco de 1991

Anexo 8

jletras

118

FOLHA DES.PAULO

PRIMEIRA LEITURA

LEMINSKI

POESIA: “words set to music™ (Dante
via Pound), *“uma viagem o
desconhecido®” (Malakdviki), “cerncs e
medulas™ (Ezra Peund), "2 falado
infalivel"” (Goethe), linguazem
woltada para a suap
materialidade’” (Jakobson),
“permanents hesitacie entre som &
sennido’ (Paul Valéry). “fundacfo da
ser mediante a palavra™ (Heidegger)
“areligifo original da humanidade™
[Movakis), **as melhores palavras na
melhor ondem™ ICnIeridgv.-j “emogio
e

(Alived da V-gnr] *ip fazcom
jpalawras, nio com idéias® (Mallarmd),

'miisica que se far com idéias"
{Pucardo Reis! Fernands Passaa), “um
fingimento deveras™ (Femando
Peisoa), “crititism of be' (Mathew
‘palavra-coisa”’ (Sarvre),
"I-n:gll:;un em estado de pureza
* (Orctawio Paz), “poctry is to
re" (Bob Dylan), “design de
Img\ulem" [Décio Pignatari), “lo
imposible hecha mblz":Gamu
Larea), *aquila que s perde
eradugio (Robert f.ou: “a kberdade
da minha nguagem' (Pasle
Lemingki]...

OUVERTURE LA YIEEN CLOSE

em latim

““porta’’ se diz ""Janua’™
e “janela™ se diz "fenestra®

2 palavea “fenesura®
nloveio para o portuguls
mas veio o diminutive de janua’,
*“januela™, “'portnha
que dou nossa |
““fenestra’ veio
Mas nie CoMme ciie ponte da cas
que otha o munds 1 fera,
de “fenestra’’, veio “fresta’,
o que & eoida bem diviersa

nela’’

jiem inglis
Yjanats’ sediz Mwindaw'
porque por el entrs
& vente |wind''} frio da norte
amensos que afechemos
como qutm abre
o grande dicionirio evmoldgico
dos expagos Interiores

SIGILO DEFONTE

Quem hi de dizer das linkas
que as ondas armem o Nk armem?
Quem hi de dizer das flimutas,
Igrimas acesas. tantas Hmpadas,
milagres, passando ripidas?
Diga vork, ji que ce g.l:_l"ﬂ
s ohitorcatd g i

PROFISSAC DEFEBRE

quanda chave,
eu chavo,

farsol,
eufigo.

e naite.

de novo, thovo,
asobio no vento,
daqui me vejo.
Wveu eu,
ge3to ne movimento

o espléndido coral

wé & sembra do chicate

e corre, esplendores do cavalo

emlabirintes de crina

incentivade pela vento

cancels espagos de quimers

consuminda o tempa

pira quo herdis incinera

tinha impetos de céu

© sofreguidio scbro o mar

a5 campinas cerilens do pélo

océupele doanga

« shides do zodico

a3 eampinas dolorosas do. pélage

onde pascem peixes

& aivh dos pobvos chackina & 3ol

Aqui 3 fibula falha

no enjda do jogar das ondat

fere oF cascos nas esrelas
iscos

« picado pelos gumes

das feras do hordicopo

Rsrva-se um pouca

#aia vislia An eankha

SETE ASSUNTOS PORSEGUNDO
Uk picwora, poesis,
{Hordcic)

Para que serve 3 pintura
anio ser quando apresenta
precismmente a procusra
daguile que mais aparenta,
QUANE MINKFa quarenta
enigmas veres seenta!

HMOTIMDE MM

(1968 1988)

H anos de xis,

XX anos de xerox,

XX anot de wadrez,

nSo busquel o sucesse,
o busquei o fracaswo,
busquei o acase,

esen deus que ou desfago.

TEXTOS TEXTOSTEXTCOS
malditas placas fenicias.
cobertas de riscos rabiscos
como me deixastes os olhos piscos.
a mente terta de malicias

- - ik : L e SRR e
O poeta Pavlo Leminshr em 530 Paulo, em 83; o volume *'La Vie en Close", a ser langadeo no final de marge pefa Brasilianse, redne poemas indditos em livro & fol preparada pelo poeea antes de sua morte, em 88

LA VI
EN CLOSE

SUPRASUMOS DA QUINTESSENCIA

O papel & curn,
Viver & cumprida.

Oeulto ou ambiguo,
Tude o que dige

teny witrasantid >

Seriodamim,
melevema sério.

Ironia estéril?
Val nesse fgeriom,

meu Inframistério.

© QUE PASSOL, PASSOL?

Antgamente, sa morria
1907, digamas, aquilo sim

¢ que era morrer.
Marria gente todo dia,

e COMM MU prazer.
14 que todo munds sabia

que o Juizo, alinal, vieis,

emf zabml p! reman dasipavizch fj

U
O mundo desabava em tua voita,
© tu buscavas a alma que 3¢ esconde
no coracie da silaba SIM,
-

fa renaseer,

Marria-te praticamenta da cudo.
D doenga, de parto, de towe.

E ainda 30 merria de amer,
COMo 3¢ amar marts fosse.

Pra mosrer, Bastava wm susto,

! Vegall Um par
1Ola.
Pares. contrastes, Moscous, linguas
7 transmentais,
MNaneite nérdica, bm rabing, viking,
sonha um céu de echusivas e bilabiaks,

RO
Um munds, s velha munds, irvore na
{ outono,
itler antra em Praga, Rissia, revalitda,
au nunca mats!
36 vai a1é os montes Urais,

PA
Reoma. Réman, romintco romi,
Jak, Jakob, Jakobson, fiho de Jacs,
presecvar as palavras dos hamans.
Enquanto houver um fonema,
BU MUNCa YO e5Ear 56,

B Redacio

(J¢ primeiros  poemas  de
Lcmim-H .r’nmm
e

3

cle mesmo  oditoy  scu i
meira  liveo,  *"Catatap™
—umais tarde, cm 8%, rcedi
tado  pela  Sulina.  Leminski
polancses €
em Curitiba,
onde passou a_ maior panie
de sua vide. Com swa pri-

Quem foi Paulo Leminski

compor mdsicas com  Itamar
Assumpedo, Moraes  Morei-
ra, Arnalda  Antunes, entre
outros.
Bup ohra pdo se limita 3
Feminski escrevei o

lense, gue editou todos oF
seus dltiynos livros. Foi tra-
dutor de Becken, Alfred
Jarry o Wal Whitman, Yu-
kio  Mishimz e Pewonio.
Escrcvey a5 biografias  de

Folha de Sdo Paul@® mar. 1991. Caderno Letras, p. 6.

novento, il "
14 12 ia nowso defunte
para s terra dos pés funtos.
Da de anos, caamento, batirado,
morrer era um tipo de fena,
wma das colsas da vida,
como ser mindo er convidado.
O etcindalo era de praxe.
Mas os danos eram pequenas.
Dieseansou. Partiu. Deus o tenha
Sempre algudm tinha uma frase
que debava aquila mals ou menos.
Tinha colias que matavem na corta.
Pepino com leite, vente encanads,
praga de velha ¢ 3mor mal eurada.
Tinha coisas que tem que Morrer,
tinha codsas que tem que Matar,
Ahonra, aterra & o Lngus
mandou muita gente praguele lugar.
Que mais podia um velho fazer,
mos idosde 1216,
a nio ser pegar pneumonia,
deixar tudo para os filhos
e virar fotografial
Minguém vivia pra sempre.
Afinal, 3 vids & v upa.
Mo deu prabr mais além.
Mas ninguém tem culpa.
rrandou 3o er devolo
de Santo Indcio de Acapulco,
Menino Jesus do Praga!
O diabo anda solta.
Aquiss faz, aoul o paga.
Admogou o fer a barba,
temou banho e fol no vento.
Mo tem o que reclamar.
AJOra, vamos 30 tesamento.
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| *Nostromo™ (a sair pela Cia, das Letras). Uma anatomia da
cormupglo social numg republiqueta sul-americana  sombra dos
imperialismos, ¢ individual, de um herd! em crise de identidade

1 "0 Coraglio das Trevas"' (ed. Brasilicnse), Uma sondagem das
treyas do cophecimentn humano em busea de um conhecimento de
i, que sempre chega muitotarde na vida

3 “Lord Jim" (cd. Globa), Uma fibula da regencraglo moral de
um homem que nio conseguiu estar b altary dos seus sonhos de
Juventude

4 "0 Negro da 'Narclso"/ “Tuffio e Outros Contos" (sinda sem
tradugia no Brasil).,

§ “Sobos Othes do Ocidente™ (editora Brasiliense)
SOBRE O AUTOR:

| *Juseph Conrad: Nestromo®, de Cedric Watis (Penguin Critical
Siudies),

2 “Le Roman d'Aventure® (o capltulo sobre Conrad), de Jean-
Yves Tadid (PUF),

1 “TheGreat Tradition", de F. R. Leavis (Penguin)
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*'La Vie en Close”, livro pés-

| tumo de Prlo Luminski, scalbe,

na maior parte de suas pdginas,
paemas indditns, eseritos depais
de  "Distraldos  Venceremas'

(1987).

Enire 05 teatos ora editados,
hd, por exempla, “‘Limiles oo
Céu"', poema com definighes de
pocsia extrafdas de virios poctas,
escrito ¢ publicado avulsamenie
nos anos 70, Meste rol de *“defi-
nigdes”, algumos delns podem
servir para explicar, ou (entar
saplicar, a poesia do prdprio
Leminski, **Fundagdo do ser me-
diante o palavra”, de Heidegger,
pode explicitar uma dos sspectos
fundamentais da poética Jemins-
kinna; & vinculagdo estreita entre
uma visio um tanlp quanto To-
minticn da vida com a poesia; a
peesia como claboragdo da expe-
riéncia. Leia-se o poemn, com
ifmlo trocadithesco, mas de finu-

CMe n;udr.z. "L‘far: Avanl la
Lettre's

"t “ln vie en closef c'est
une autre chose/ c'est luif o'est
moi/ c'est af c'est la vie des
choses/ qui n'ont pas/ un autre
choix'", Vidn das colsas (pessoas)
que nfo tm outra escolhn: &
fatalidsds de ser poata num hestl
b possia. Ser, péria, que se funda
mediante palavra: *'Feliz a lesma
de maio/ um dia de chuva/ como
presente deaniversdrio™,

A falin do infalivel”, defini=
gl de Goethe, pode Lambém
revelar outras aspectos da poéiica

do aviar de “*Catatau™’, O toque
conversacional e, em semdntica,
1 busca da expressio de situaghes
Indditas, Lefa-se no jogo simbo-
lista das metdforas, *'Suprassu-
mas da Quintessencia™: "0 pa-
pel ¢ curtof viver ¢ cumpridol
ocullo ou ambiguo,! Tudo o que
digol tem ultrasentido/ se rip de
mim/ me levem 2 sériof lonia
estéril? Val nesse (nterim/ meu
inframistério™’, Este  pequenc
8 remelz 8o fom sufocodo

dos textos de Jules lnforgue,
“Poetry i5 W impire” € 2
definilo de pocsia dads por Bab
Dylan, Ela explica muito do per-
curso ¢ das escolhes de Leninski,
qut cileve quase sempre prdximo
2 milsica popular ¢ 20 rock, numa

o ol =
Qpaera Pauto Leminsx!, autor de 'La Vie en Close', marta em 67

€poca (anos 60 ¢ 70) em que o
rock representava, com Dylan,
Lennon, Hendrix, Morrison etc.,
informaglo nova e criativa,

Da misica popular vem o me-
lhor e o pior de Leminski, O
melhor tlo ns melodine eseritas
com harmonias sintdticas irreve-
renies como em: *'Condenads a
ser exalof quem dera poder sec
vago/ fogo fiue sobre um la

Ludibriande  igualmente/ quem

voa, quem nada, quem mente
mosquito,  5apo, BiE
onde o sentido vai se pelo’

encaniamento sincopado do som,
que lembra, em *‘ludibrisndo
igualmente™, um Noel Rosa,
Poesin ¢ inspiragio: o pior
Leminski € aguele que ]E’Pﬂﬂ?:ls

ces de Leminski

raias da facilidade, o lema do
auter d¢ “Like a Rolling Sto-
nes”', como na maioria dos hal-
cais, Leia-se; “'muito romdntico/
meu ponio pacificof fica no aildn-
tica", Uma pobreza, Mas, deye-
st observar, o pior Leminski €
melhor do que o melhor da majo-
ria dos "neomacantes” candjda-
105 4 poetas que por agui grace-
jam, Hd, regisire-se por justica,
haicais interessanies como ''dia
sem sensol acendo o cigaimod,no
incenso”, O problema € que o
haicai se banalizot, se trasfor-
mou puma espéeie de soneto,
Uma semelhanga que deve ger
anotuds € o do percurso de Le-
minski com o de Vinfclus de
Moraes, com todas as difergngas
evidentes; Vinfcius en diplomata
de carreira, Leminski vivia de

| blcos; Viniclus foi cawdlico por

um bom tempo, Leminski zen-a-
narquista, Mas o3 dois s cansa-
ram dos iniclectualismo’” da poc-
$ia ¢ buscaram, na musica popy-
lar ¢ num certo existencialismo
sartreano, 4 vida, Os versos, de
Leminski, “'guando chovel ¢u
chova/ faz solf eu fagol de napite/
anoitece...” nio delxam de ser
umn resposta nos versos de Vinl-
cius; ""De manhl escuresol de
dis tardo/ de tarde anoitegol ge
noite ardo, .. (“Potica’).
Leminski marreu em 89 ¢ anje-
via a morte ainda cm vids, Morie

g0/ fliica, um certo esgotamento glc,

Slo contundentes o8 versog
"mfﬂlll-lﬂd? uma ‘ai

perdu ma vie/ par dellcatesselV
oul rimbaud/ mol/ mussi™, O m
tn, cnguento pessca percebin:
perdi minha vida! por Ellmlcv
zal/ sim rimbaud/ eutambém®',
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