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Pois agora tenho um segredo a revelar: na verd&ugio ndo
existe. Inacio somos ndés mesmos, ou melhor, umacam de
certas tendéncias nossas, do mau gosto e do ligemée
suburbano que carregamos contra a vontade. Inaginas nés
mesmos, em varios e determinados sentidos. Sassfin, se o
fiz tAo degradado no meu livro, é que desejava rdgpaos
leitores e fazé-los corar do espirito Inacio quezegm em si [...].
Mas decerto, ao tentar reconstrui-lo, ndo mais cammsimples
sentimento, mas como um ser idéntico a nds, sin® g é
muito, que ja avancei bastante, ao descobri-lo e teatar
devassé-lo para os olhares alheios.

(Lucio Cardosd



RESUMO

A literatura comparada possibilita criar os mafergintes modos de leitura a partir de
uma percepcdo de mundo bastante agucada. De e, fpode-se ligar um
determinado texto literario a outro por meio desssemelhancas e diferencas, o que
depende da capacidade de cada comparatista, j® qudividuo norteia sua leitura
através de um contexto sécio histérico, no qua esterido. Assim, neste trabalho se
empreende uma possivel aproximacao entre Dracaldivied homoénimo (1897), de
Bram Stoker e Inacio, o qual transita pela triloggalLucio Cardosdnacio (1944),0
enfeiticado(1954) eBaltazar (inacabada). O personagem cardosiano traz a essénci
vampiresca e maléfica do de Stoker, mas ndo é unpiva no sentido restrito da
palavra. Inacio possui suas particularidades, agsqgséo imprescindiveis para que
entendamos melhor Dracula. Para tanto, por ser siod@ comparativo, recorreu-se
como embasamento teoricol#teratura comparada(2010), de Sandra Nitrini &
intertextualidade (2008), de Tiphaine Samoyault. Em relacdo ao ctincde
monstruosidadeHistdria dos vampiras autépsia de um mito (2005), de Claude
Lecouteux,Monstros e monstruosidades na literatuf2007), organizado por Julio
Jeha, “A cultura dos monstros: sete teses” (2008)Jeffrey Jerome Cohen,Ba
natureza dos monstrqd998), de Luiz Nazario, entre outros textos, qometribuiram
significativamente para o desenvolvimento destguyisa.

Palavras-chave:Vampiro, Inacio, Dracula, Lucio Cardoso.



ABSTRACT

Comparative literature enables to create the mifgreht modes of reading from a
perception of the world quite keen. In a certairywacan connect a particular literary
text to another by means of their similarities ahfferences, which depends on the
capacity of each comparative man, since the indalidyuides its reading through a
socio historical context, in which it is insertéicherefore, in this work we undertake a
possible closeness between Dracula, of the boolohgm (1897), by Bram Stoker and
Inacio, which travels over the trilogy of Lucio @aso,Inacio (1944),0 enfeiticado
(1954) andBaltazar(unfinished). The Cardoso’s character brings @@y essence and
malevolent of Stoker, but it is not a vampire ie tiestrictive sense of the word. Inacio
has its particularities, which are essential toeusthnd Dracula better. So, because it is
a comparative study, it resorts as the theoreliaais thd.iteratura comparadg2010),

by Sandra Nitrini and\ intertextualidadg2008), by Tiphaine Samoyault. In relation to
the concept of monstrosityistoria dos vampirosautopsia de um mito (2005), by
Claude LecouteuxMonstros e monstruosidades na literatuf2007), organized by
Julio Jeha, “A cultura dos monstros: sete tesé)0Q), by Jeffrey Jerome Cohen, and
Da natureza dos monstrofl998), Luiz Nazario, among other texts, which éav
contributed significantly to the development ofsthesearch.

Keywords: Vampire, Inacio, Dracula, Lucio Cardoso.
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INTRODUCAO

O escritor mineiro, Lucio Cardoso (1912-1968), imise na literatura voltado
para o ciclo regionalista, publicando seu primeibmance,Maleita (1934), e seu
segundoSalgueiro(1935), ainda em tal vertente. Neste Ultimo, oaoaista ja deixava
indicios sobre os caminhos que iria trilhar depogscaso, a introspeccdo. A partir da
publicacdo deA luz no subsold1936), ele se volta efetivamente para o romamce d
sondagem interior, mas é através do li@rénica da Casa Assassinadi959) que se
acentua como escritor intimista. Além disso, Limiioda tentou carreira no teatro e no
cinema, porém nao teve sucesso nestas areas. é&pésftido um acidente vascular
cerebral, limitado fisicamente, dedica-se a pintlr@gando a produzir quinhentas telas.

Neste trabalho pretende-se relacionar Inacio,opagem de Lucio Cardoso, e
Drécula, do texto homénimo (1897) de Bram Stokergue diz respeito principalmente
a algumas caracteristicas vampirescas e tambémebeeraquilo que o personagem
cardosiano traz de inovador em relacdo ao de StBkEnportante ressaltar que Lucio
foi o primeiro tradutor déDracula para a Colecdo Mistérios da editora O Cruzeiro
(SANTOS, 2001, p. 93). Baseando-se nesta informaugdae-se pensar que o escritor
tinha grande fascinio por tal obra, levando alguasos vampirescos do Conde para o
personagem aqui analisado. Mas, de modo transfarmjadque Inacio ndo € uma
extensdo de Dracula, pois Lucio o criou com as sungsllaridades.

Claude Lecouteux afirma que o vampiro, personadarripilante, tem
assombrado diferentes geragbes que o reinterpratama maneira. A literatura e o
cinema sempre vém inovando esta tematica, mas mamgtigios do mito precursor, a
saber, que “o0 vampiro € um sugador de sangue gapregima a noite de quem esta
dormindo e provoca-lhe morte lenta aspirando shatéuacia vital” (2005, p. 10).

Conforme o mesmo autor, 0s sociélogos apontam gaboadagem dessa
criatura, tanto na literatura quanto em filmesaastacionada a assuntos ligados a
morte, doencas, questbes sexuais e religiosas. Akrmais, 0 vampiro representa
também assuntos politicos. Segundo Lecouteux, t& plar 1741 na Inglaterra, esta
palavra passou a significar 0 mesmo que tirana, fgvielava o carater opressor do lider
gue sugava a vida de seu povo (2005, p. 12). Nesspectiva, Inacio apresenta a

esséncia vampiresca na narrativa cardosiana pelodéasempre tirar vantagens dos
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outros. Ele vive a manipular seu filho, Rogérioraptanto se utiliza da mentira como
sua principal arma.

Sendo assim, esta pesquisa centra-se na trilodificde chamada d® mundo
sem Deus,que é composta pomacio (1944), O enfeiticado (1954) e Baltazar
(inacabada). Tais narrativas fazem parte de umcesparacterizado pelo crime,
violéncia, danacgdo, transgressao, loucura, vicidesespero. Assim, o préprio Lucio
fez questdo de demonstrar a obsesséo que tinhagrslmnagem homoénimo da primeira

novela desta saga, além de enfatizar o carateamnimbk opressor de sua criacao:

In4cio é um velho pesadelo de infancia. Em muitates seguidas, enquanto
0 sono nao vinha, sonhei com esse singular indivitki casaco de xadrez,
flanando em ruas que eu sempre imaginava limpasreduidadas. N&o sei

de onde me veio essa sugestao; sei apenas quasaatinpressdes de crime
ele se achava misturado e que as histérias hamtps narradas pelos jornais
Inacio estava sempre presente [...]. Toda a saalilade vem do que nele
era fundamentalmente vivo, inassimilavel pelo mundmum dos homens.

Pois, Inacio, sempre tdo presente em varios faisardos da vida, € um

personagem eminentemente real. (CARDOSO, 1946&)p. 5

Segundo Antonio Candido (1992, p. 55), na melhos dEpoteses o0s
personagens ficcionais nascem justamente dess#ogaralo nao existir ao que parece
existir. Eles ndo existem de fato, a ndo ser nelpapmo ja € sabido. No entanto, nota-
Se que esses seres carregam entre si caracteristesentes nos humanos, por isso,
alguns personagens parecem tao “reais”, o que urodiger que sejam. Por outro lado,
Cassia dos Santos enfatiza a importancia que ldaica Inacio, tanto que na coletanea
10 romancistas falam de seus personag&f46), o autor o escolheu dentre os demais
como um dos seus mais bem realizados, 0 que demamsé afinidade do escritor pela
sua criacdo (2001, p. 126). E se Lucio o escolhporgue certamente Inacio lhe era

especial. Segundo Candido:

[...] h& uma relacdo estreita entre a personagenaegtor. Este a tira de si
(seja de sua zona m4, da sua zona boa) como gdalide virtualidades, que
ndo sédo projecdo de tracos, mas sempre modificgmdis, 0 romance
transfigura a vida. O vinculo entre o0 autor e apmrgonagem estabelece um
limite a possibilidade de criar, a imaginacdo déaceomancista, que nao é
absoluta, nem absolutamente livre, mas dependdirdites do criador. A
partir de tais ideias de Mauriac, poder-se-ia falana “lei de constancia” na
criagdo novelistica, pois as personagens saem Sag@@eente de um
universo inicial (as possibilidades do romancistasua natureza humana e
artistica), que ndo apenas as limita, mas d& cea@cteristicas comuns a
todas elas. (1992, p. 68).
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Neste sentido, percebe-se que Inacio foi um pegsmnague nasceu de um
projeto antigo de Lucio, por isso 0 autor deixaemdparecer esta estreita relacdo que
possuia com ele e nada melhor do que as palavnasdgdoo escritor para expressar tal
afinidade: “Nao me lembro de quando vi Inacio leneira vez. Sei apenas que foi ha
muito tempo, ha tanto tempo mesmo que ja estaveifaenente familiarizado com a
sua figura, assim que resolvi lanca-la através ma novela’ (1946, p. 55). Sendo
assim, o personagem sempre esteve pronto nos pemssndo autor, sé precisava
concretizar-se no papel, ou melhor, no universolguéo preparava para ele com todo
cuidado e também condizente com a sua naturezaotald imagem de Inacio estava
tdo bem formada que a obsesséo do romancistagorfek escrever a novela que leva
seu nome em quatro dias. Embora o personagem @0 geotagonista do primeiro
livro da trilogia da qual faz parte, nota-se umtaesge evidente.

Em Inacio, percebe-se o clima alucinatério no qual vive atggonista, Rogério
Palma, que é acometido por uma febre terrivel gdeixa num estado de delirio. Os
sentimentos do jovem oscilam entre o fascinio @lio,dnas a proporcdo que ele vai
descobrindo o passado do pai, uma vez que Inacio fwrincipal responsavel pela
desintegracédo familiar, percebe que é impossival gualquer laco de afetividade com
ele. No final do livro, descobre-se que Rogériaanas acontecimentos a partir de um
sanatorio, o que compromete suas palavras.

Ja O enfeiticadoé a sequéncia da obra mencionada anteriormentejueno
rumo dos personagens ganha uma nova projecao. Neseento, Inacio Palma trava
uma busca infinita pelo seu filho, Rogério Paimpgw se inverte, ele tenta recobrar no
rapaz a imagem de Stela, mde do jovem e quer tarebémar-lhe toda a pratica do
mal, ja que se sente velho e a qualquer moment® pP&ol Mais existir. Inacio continua
o mesmo individuo egoista e maquiavélico. Assim,sasas vitimas agora sdo a
cartomante, Lina de Val-Flor, e sua filha, Adélmara tanto utiliza suas principais
armas: a mentira e a sedugao.

Baltazar, a terceira novela da trilogia vem para encertaaraa das outras duas.
Adélia de Val-Flor narra os acontecimentos. A joveive amargurada por ter sido
enganada por Inacio, que a violentara e roubaramag@ncia, e por isso tornara-se
prostituta. Além do mais, Inacio morrera @nrenfeiticado no entanto a sua presenca
detestavel continua mais viva do que nunca, poega tem terriveis pesadelos com

ele dos quais néo consegue se livrar.
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Em Dracula, Jonathan Harker se dirige a Transilvania paraeeom imovel na
Inglaterra ao Conde. Acontecimentos estranhos emaa narrativa e assustam o rapaz,
gue se sente prisioneiro no castelo do morto-\récula € um ser sanguinario e cruel.
Suas principais vitimas sao Lucy, a qual ele sedwyampiriza, além de hostilizar a
amiga da moca, Mina, noiva do jovem Harker. O vamgesafia a todo o momento o
Dr. Van Helsing e seu grupo, que vai descobrindn&s de neutralizar a forga do
monstro ao ponto de conseguir destrui-lo.

E importante ressaltar que algumas caracteristiaagirescas de Dracula se
inscrevem em Inacio, por exemplo, a atracao queexsmbre os demais personagens, a
qual é tipica dos vampiros e a facilidade que pgsa se transformar a cada situacao,
utilizando-se de diferentes mascaras. Entretantpersonagem cardosiano apresenta
suas singularidades, pois Inacio demonstra umavyebsemissao de culpa. Enquanto
Dracula € projetado apenas como um monstro, semoyed resquicios de redencéao.
Entdo, a partir das combinacdes e recombinacoesaiexé possivel estabelecer os
pontos em comum entre ambos e ao mesmo tempo astasgdiferencas. Apesar de
Dracula e Inacio fazerem parte de enredos muitmths, ha varias semelhancas entre
eles, principalmente no que diz respeito ao seatear

Mas Lucio Cardoso inova ao dar voz a Inacio emcéelad Stoker que pouco
concede a fala a Dracula, ou seja, o personageinicie compartilha seus dramas
existenciais com o leitor. Enquanto o de Stokeeaeptor ndo tem como vé-lo de outra
maneira a ndo ser na condicdo que |he foi estpeslai — uma criatura sinistra da
Transilvania que se dirige a Inglaterra para comatddades, porque na cultura inglesa
parece nao existir monstros, entdo o autor o dgsleoutro lugar.

Nesta perspectiva, a ideia de demonizacdo que seba¢ o Conde se mantém
fixa. Ja Inacio, além de ser também um demoéniaessp-se e mostra seu outro lado —
um In4cio que possui medo, angustia e inquietagldes.Conde € descrito pelos outros
personagens no enredo de Stoker como um ser orgekl vive nas trevas. Dracula é
rechacado, pois o0 esteredtipo que € criado sobréeslseres perversos, o inclui num
grupo de individuos que devem ser exterminados.

Portanto, Lucio vai além de Stoker na medida emaogiaeum personagem que,
ao mesmo tempo, contém caracteristicas monstrupsaso ligam a tradicdo do
vampiro, mas que € humanizado.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos, seqee o primeiro topico do

capitulo I, se refere ao aporte tedrico da esaatalosiana, no que diz respeito a
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construcdo de sua narrativa que se torna enignmdiicée dos olhos do leitor. Ou seja,
a escrita do ir e vir, dos contrastes, aproximaselado estilo barroco pelo jogo
constante de antiteses, além da religiosidade mieesam seus enredos. Quanto as
nocdes de intertextualidade serviram para se aonsg preceitos da intratextualidade,
isto €, para melhor estabelecer a ligacdo que i@ arrilogia cardosiana em relacéo a
migracao de alguns personagens e das tematica gli@ogam nas trés obras do autor
aqui analisadas. Ja o dos estudos comparativ@ssiatle um percurso histérico da
literatura comparada a partir das ideias de Ni&iautros tedricos para melhor sustentar
a comparacao entre Dracula e Inacio.

O segundo capitulo aborda a questdo do corpo emasiuiou seja, as
transfiguracées do corpo de Inacio que ora apargjoeenescido, ora envelhecido.
Assim, através destas caracteristicas foi pos&ngireender a aproximagcdo com 0
vampiro que também possui tais transformacdesmJéekacao a duplicidade do corpo,
Inacio também apresenta seu duplo (Rogério) commmmbo-vivo tem os seus (lagarto,
lobo e morcego), enquanto na violagdo do corpcewirginacio se comporta como um
vampiro atacando sua presa que se encontra deadapall melhor, inconsciente.

Enfim, o terceiro capitulo apresenta as princigacetas do vampiro, Inacio
transfigura-se num fantasma ou morto-vivo para Rogfue a principio o vé apenas
como uma imagem que perambula em seus pensamgrics. como todo vampiro é
sedutor e atrai seu filho e Adélia de Val-Flor pdigando-os. Estes personagens apés
ter contato com ele se sentem perdidos, sem runmmmn® se Inacio transmitisse
simbolicamente a maldicdo vampiro. Além disso, ltiond topico foi estabelecida uma
aproximacdo entre a narrativa cardosiana e a goksédo a presenca de alguns
elementos em comum, a exemplo de ambientes fechsolodrios e isolados, os quais

aparentam abrigar o estranho e o0 assustador, ciomelmonstro.
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1 - ENTRE OS CAMINHOS DA LITERATURA

1.1. Lucio Cardoso: esboco critico

Lucio Cardoso foi criticado pela forma de utilizapalavra, principalmente por
alguns escritores denominados regionalistas, os aqu#@ compartiihavam da mesma
ideia de trabalhar a literatura, pois o autor progurraduzir em seus livros a alma
humana dotada de sentimentos negativos, e muites e desejos incontrolaveis, a
exemplo do crime, da paixdo doentia, da duvidade®espero e da loucura. Assim,
Céssia dos Santos afirma que:

Escritor polémico, a pessoa e a obra de Lucio Gardascitaram, ndo raro,
debates e acaloradas discussdes. Nao era dosegpertdsse indiferenca,
antes, pelo contrario, parecia avivar sentimemtremados. Dai que muitos
textos escritos sobre ele tenham vindo a luz mascadla paixdo por que se
deixavam levar tanto os que queriam critica-lo guars que desejavam
defendé-lo. (2001, p. 19).

Neste sentido, sua ficcdo € bastante singular ergificada por apresentar este
diferencial, sendo assim, ndo é tdo bem conhecinaocpoderia. Mario Carelli
menciona que a narrativa que escapa a famosadtcal’ [parece ser deixada de lado,
sendo classificada como espiritualista ou romamceahdagem interior, a exemplo de
Octéavio de Faria, Cornélio Penna e Lucio Cardo®8&1 p. 13). Nesta perspectiva,
Alfredo Bosi diz que este ultimo é “um inventor ti¢alidades existenciais. Nao faz
elencos de atitudes ilhadas: postula estados gloteigiosos, de graca e de pecado”
(1994, p. 414). Tal performance fica bastante exiel emO enfeiticadoonde Inacio
entra em crise, apds ser questionado pela carterhama de Val-Flor pela forma de
vida que levava, isto é, ele vivia da desgracaalite egoismo e da crueldade. Mas, tal
perturbacdo existencial na verdade é uma tomadarkeiéncia pela vida pecaminosa
que levava. Enquanto na terceira novela da trijdg#dtazar, nota-se 0 mesmo tema
através de Adélia, a qual vive perdida diante dis sitkamas existenciais, apés ter sido
violentada por Inécio, a jovem padece da mesma existencial que o assolara.

Por outro lado, a escrita de Lucio permeia a eteavaessia do ir e vir. E quando
se pensa nisto, verifica-se imediatamente uma diggon que “espanta pela forca
extraordindria de uma palavra excessiva, contoreideseu movimento barroquizante,
que ndo se detém diante dos limites abissais aniida e a morte” (BRANDAO, 1998,

p. 25). Os temas das narrativas de Lucio se camsteopartir de antiteses, caracteristica
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marcante da estética barroca, o desejo pelo ctatras incerteza que opera pela
certeza. Através da expressividade paradoxal,ar &at revelando suas inquietagdes e

angustias frente as coisas que o cercam.

A obra de Lucio Cardoso é, entdo, marcada por gleg seus dramas, suas
perdas, construindo, de forma labirintica, e asveepetitiva, seu nome de
escritor, ai na materialidade dos significante$, [na vida revivida e re-
arranjada do texto literario. Nao escapa a leitdessa vida/livro o fato de
gue seu home Joaquim Lucio Cardoso Filho nasceleagaova identidade a
partir do nome de seu pai, Joaquim Lucio Cardogoid_Cardoso, que numa
trajetdria inversa a do filho prodigo traz seu pairto para sua casa-escrita.
(BRANDAO, 1998, p. 29).

E uma escrita de memoérias que traz a tona umalagalimal resolvida, mas
onde cada fantasma encontra seu lugar, ou ndadafde Lucio se inscreve na ficgdo e
ele ndo precisa buscar seus personagens muito pangeriver este conflito, ele proprio
se encarrega de vivé-lo.

Tais buscas foram uma maneira que 0 autor encop&i@uexpor 0s sentimentos
gue o angustiavam, aquilo que ainda precisava esivido, e talvez teve o texto
literario como o seu principal confidente, ou atésmo tentou buscar nele uma

compreensao para suas inquietacdes. Como exphearzTodorov:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender @ méando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda maisima@s dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhaundo e nos
ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tuda, técnica de cuidados para
com a alma; porém, revelacdo do mundo, ela podediamnem seu percurso,
nos transformar a cada um de nés a partir de d€@oa0, p. 76).

Como afirma Todorov, a literatura encarrega-septai@r respostas para nossos
guestionamentos, € um meio de nos encontrarmos)ethor, de nos restabelecermos
como pessoas. Assim, “toda obra é uma viagem, ajetdr mas que sé percorre tal ou
qual caminho exterior em virtude dos caminhos jettydas interiores que a compdem,
gue constituem sua paisagem ou seu concerto” (DEEEW997, p. 10). Neste sentido,
a ficcdo de Lucio aparenta direcionar-se rumo enbaia de suas inquietacdes, desejos
e emocdes, € como se 0 autor parecesse encomtresfdiferentes de viver a partir de
sua escrita, pois “é através das palavras, entrpaksras, que se vé e se ouve”
(DELEUZE, 1997, p. 9). Ou seja, Lacio se reconsttpartir da linguagem, ou melhor,
de um passado que se presentifica.

Além disso, o enredo cardosiano € revelador de @esodevastadoras, que
clamam e desejam encontrar a fé, é o espaco onged3& presente apesar do pecado
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que ronda. Os personagens de Lucio parecem deadilasto a todo o momento, sao
criaturas acometidas por uma forca malévola e inol@vel, se configuram nas
representacées do mal que assolam o mundo. Assiaijras do autor sempre retratam
as crises de seus personagens frente as desil@s@etextos marcados pelo mal-estar,
partindo de uma atmosfera sombria e angustianteqeen suas criagcbes estdo em
constante pecado, desafiando os limites do criraevioléncia e da transgressao. A
loucura e o delirio sdo marcantes também em seredas) os personagens Sao
perturbados e vivem diante de uma crise existergigual os destroi pouco a pouco,
dentro de uma atmosfera de pesadelo totalmenteasutn

A escrita de Lucio Cardoso se baseia na transgresssim a presenca da
religiosidade vem questionar o desapego as forgemad, por parte de seus
personagens que se encontram perdidos e atormsntddém do mais, vivem
desgracados pelo estado de danacdo que os aregsiadepois de reconhecerem as
suas culpas podem encontrar o perddo. Entretantes @evem pagar por todos os
pecados. A literatura cardosiana se volta panaioal o qual se manifesta por meio da
desgraca e do desespero. Apesar do pecado quenpnadem sua narrativa, a redencao
ainda se propde a salvar os personagens, poisrugs;0es ndo conseguem fugir de
Deus por muito tempo ja que, no momento da aflighim, €, quando se sentem
encurraladas, recorrem a Ele. E a ideia parecesaimente esta, na dor encontram a
salvacao, porque aprenderam a reconhecer o Cristo.

Além do mais, conforme Branddo (1998, p. 28), eéorde Lucio se constroi
por partes e o leitor precisa unir as pontas da é@fmento para recompor o sentido
esfacelado de sua narrativa. E uma escrita reaéndtir e vir, a qual provoca um
efeito de estranheza, ou seja, se faz e desfatedias olhos do interlocutor. E este tem
que ficar atento a linguagem empregada por LU@m péo se perder em seus enredos
enigmaticos. Dessa forma, ocorre uma quebra no fiilaxpalavra, € uma continuidade
que traz uma descontinuidade, frente a um sentimdmingustia e contradi¢cdes. Rosa

e Silva compartilha de uma ideia parecida com Brdadao ao afirmar que:

A obra cardosiana é uma utopia inacabada que a@wesno ciclo do desejo,
como visdo incompleta, até mesmo, irrealizavelgperdeseja exprimir o
inexprimivel. Ela se apresenta como uma obra infggangue, avessa ao
acabamento, uma vez que todo remate repugna aatw@za, assume uma
forma caracterizada por uma multiplicidade de @mnte contornos
imprecisos. O narrador vé cumprir-se a impossibil&de todas as coisas e 0
dogma do impossivebnsolida a unidade de construcdo do projetoiestét
literdrio cardosiano como uma realizagdo que aemedis plena de éxito,
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capaz de oferecer ao mais exigente leitor uma dedwmem de seu tempo:
uma sintese de fragilidade entre a miséria e adgezan (2004, p. 176, grifo
da autora).

E uma ficcdo que representa principalmente o ladis sombrio que opera
sobre o homem, em seu estado mais deploravel dgd@anPor isso, em suas obras,
Lucio faz questdo de tirar as mascaras dos perspsatjssimulados, porque somente
dessa maneira pode revelar os planos malévolosajpsojetam em seus pensamentos.
As tensdes presentes nos enredos cardosianosflekogaele um mundo conturbado e
caotico, onde o mal predomina, mas o bem sempegae vencé-lo.

As narrativas do autor revelam os sentimentos pizsuros e mesquinhos que
compdéem o mundo. As suas invengdes em sua grantgiansdo seres violentos,
Criminosos e perversos: “as personagens, assimdeoadas, habitardo um universo
idéntico ao nosso, porque revelador de nossos &sUMWARTINS, 1997, p. 72). S&o
textos literarios que retratam os conflitos maisrias do homem, que Lucio procura
dissecar como uma maneira de mostrar as emocdes ab@zes presentes na
humanidade. O que parece somente existir no papghém repercute na realidade.

Outra questdo também recorrente nos textos de L&@oassunto da morte,
evidentemente uma preocupac¢do humana. Assim, o awugioma de maneira assidua
em seus enredos. O medo de morrer assola a hurdareda escritor expressa em sua
ficcdo esta angustia, pois a efemeridade das céises dos condutores da linguagem
cardosiana. A partir de tal perspectiva, pode-secar a escrita do autor mais uma vez
ao barroco, a qual trabalha com o efémero, istmm, 0 curto periodo de duracédo que
cada coisa tem no mundo. Entdo, os enredos camndssse inscrevem dentro desses
espacos que evidenciam a brevidade da vida. Emgéarela estética barroca, Vitor
Manuel de Aguiar e Silva traz algumas caractedstitastante pertinentes ao afirmar

que:

O tema da fugacidade, da ilusdo da vida e dasscommdanas ocupa um
lugar central na literatura barroca [...]. As rimdestam a transitoriedade do
homem e os poetas meditam angustiados sobre didaagi da beleza
humana, sobre a destruicdo e o vazio que espemondigue € gracil e
luminoso [...]. O barroco ama a metamorfose e anstncia, possui um
agudo sentido das variagdes que secretamentenalteda a realidade, e
busca no movimento e no fluir universal a essédam coisas e dos seres.
Para exprimir esta mundividéncia, a literatura d@ar utiliza um vasto
conjunto de simbolos em que figuram elementos eeames, instaveis e
efémeros, ondeantes e fugidios (AGUIAR E SILVA, 296. 370-371).

Nesta perspectiva, a ficcdo de Lucio tende paraconistante, o fugaz e o

transitorio. O homem cardosiano se depara com ealalade fragil e de sentimentos
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contraditorios na busca de encontrar-se consigonme® mundo de papel criado pelo
autor. A efemeridade da vida se inscreve na reptas&o da morte que € tdo marcante
na escrita cardosiana, além da tematica que s& path a questdo religiosa. Entédo, de
certa forma, pode-se pensar na possibilidade de duemem cardosiano se assemelhe
ao do barroco, porque vive de tensGes e de dedmopsl constantes, os quais sdo
extinguidos por meio da remissao de seus pecados.

Os seres criados pelo escritor sempre estdao emem@smorte lhes surge como

um subterflgio, como uma maneira de justificaravigiade de seus tormentos.

A escritura cardosiana nasce tdrgida, prenhe dédssnque elevam o
homem a margem da verdade cambiante, que revelmgio da simbologia
de sua obra literaria, uma visdo plural das coidas, seres e do mundo.
Assim, o ser vem a tona pelo viés do ser da arteRMNS, 1997, p. 24-25).

Nesse sentido, 0 homem representado por Lucio anss# fragilidade diante do
sentimento de finitude, por ndo saber conviver eoigieia da efemeridade que o cerca.
Sua linguagem se esgota na possibilidade de grianeio para tal entendimento.

A escrita de Lucio é tomada pelo sentimento detaner seus personagens sao
encaminhados para um fim tragico, como consequéleciama vida sem fé e cheia de
pecado. A finitude que os rodeia € uma das cawsasub tormentos e também uma das
certezas das quais as suas invenc¢des ndo podeguareisesas.

Em sintese, como ja foi visto, o texto de LUcioisscreve no espaco da
constante busca, assim como se nota na trilogieaagilisada, em que Rogério procura
seu pai, Inacio Palma desesperadamente e, na sequinté verifica-se o contrario,
agora € Inacio, quem o procura. Entdo, tais busgasentam se configurar num grande
vazio que precisa ser preenchido, assim como o ivargpe necessita eternamente de
sangue para continuar vivo.

Logo, para se entender melhor as possiveis coneedie textos, faz-se
necessario discutir alguns pontos sobre intertégade para sustentar as ideias de
intratextualidade presentes na trilogia cardosinaajual se verifica um dialogo interno

entre as narrativas.

1.2. Fundamentos da intertextualidade e intratextulidade

De acordo com Tiphaine Samoyault, Julia Kristevaafprimeira a desenvolver

0 conceito de intertextualidade. A autora se basesuideias de Mikhail Bakhtin, em
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relacdo a teoria ddialogismoa partir da obra de Dostoiévski. Conforme Samdyaul
Bakhtin observou que o romance do escritor russacaestruia através de uma
caracteristica bastante peculiar, ou seja, conesepta de varias vozes em seu interior,
onde o autor falava com os seus personagens. Eaigiopmances foram descritos pelo
tedrico como polifénicos, por serem formados poronma multiplicidade de vozes.
Kristeva se apropriou das ideias de Bakhtin e apliam firmando a nocéao de
intertextualidade, a qual conhecemos atualmenté@(WAULT, 2008. p. 18). Nitrini

acrescenta que:

Bakhtin foi um dos primeiros formalistas russos guecuraram substituir a
segmentacado estatica dos textos por um modelo degumual a estrutura
literaria se elabora a partir de uma relacdo cotmaolsso s6 [se] tornou
possivel gracas a sua concepcao de “palavra lagré&mtendendo-se por
“palavra” a ideia de enunciado, no &mbito de undaaia da linguagem, por
ele chamada de translinguistica. Esse conceitolado de dois outros,
“dialogo” e “ambivaléncia”, abriu caminho para sege a teoria da

intertextualidade. (NITRINI, 2010, p. 158).

Assim, as nog¢Oes de intertextualidade partiramcgraimente da premissa de
que o texto nasce de outros que o precederam.tik gartal relacdo continua entre os
enunciados, percebe-se o carater dinamico e a ¢@onde novos discursos que se
constroem por meio dos anteriores. Mas que ao mesmmoo se revelam dentro de um
processo de transformacgéo e criatividade. Istodé, séo os mesmos, porque foram
ressignificados e adquiriram outro sentido, ja qada pessoa traz consigo a propria
originalidade e um estilo peculiar de trabalhar comalavra, conforme as afinidades
intertextuais que lhe convém no processo de criggdocipalmente literaria. Saber
lidar com os enunciados alheios e recria-los, sertde € dar-lhes um novo significado,
por meio dos vocabulos que se (entre)cruzam eassftrmam. Entdo, cabe ao leitor
encontrar os pontos semelhantes ou diferentes astabras, ja que o texto literario
favorece tais associagdes por se ampliar e sgmn@g=sar a partir de outros textos.

Tiphaine Samoyault (2008, p. 9) afirma que adiiera estabelece uma forte
relacdo com o mundo, pois, ao representa-lo, elade se insere na histoéria e revisita
seu passado. De acordo com a autora, quando uitoesscreve, ele cria sua propria
originalidade, além do mais, de maneira metafég@amenciona que a literatura ¢ uma
arvore cheia de galhos que vai se ramificando gedaontinua. Samoyault lembra que
nunca se deve pensa-la como uma raiz Unica gusséviinalidade em si mesma. Na
visdo da autora, a literatura se inscreve no espacseu retorno, porque além de

representar o mundo, comunica-se consigo mesmaasa novo texto as palavras
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ganham uma forma diferente e vao modificando as swculacdes. Logo, ndo se
espera uma perfeita correspondéncia, mas sim wanaféermacdo bem trabalhada, a
gual evidencia a criatividade por parte de querapepria do discurso de outro para
formular o seu.

De acordo com Linda Hutcheon (1991, p. 165), o®tesge situam no mundo do
discurso, por conseguinte, no mundo de outros émdos, através de uma relacdo
intertextual. Hutcheon assevera ainda que a intedkdade veio para questionar o
forte apego que havia somente na relacdo autar;tpata abrir espaco para uma nova
abordagem, onde o leitor ganhou seu papelocas do sentido textual. Entdo, o
interlocutor surge para atribuir significados agt@éenum determinado contexto soécio
histdrico, no qual o discurso é ou foi produzido peio das experiéncias anteriores.

Por este viés, 0 que ela expde € que nenhumalitdéaia é simplesmente
original, porque se assim fosse nao faria nenhurtideelé-la, visto que um texto sé
adquire significado a partir do entrecruzamento ooitnos textos que ja o precederam e
que de certo modo aparentam ser familiares tamta&e qeus interlocutores (1991, p.
166).

Assim, observa-se que “a palavra se carrega desgyraicacoes, de seus usos e
de seus empregos e 0s transporta no texto quesdelede e os transforma em contato
com outras palavras ou enunciados” (SAMOYAULT, 20@8 9). Entdo, outros
discursos séo formados e, por conseguinte, sell@adbs para formar outros, que se
constroem através do processo dialdégico da lingnagé&lém do mais, a
intertextualidade é caracterizada a partir da nu#ue e heterogeneidade discursiva,
como um modo de ressignificacdo que se torna ammtior meio dos signos que se

integram para construir novos significados. Con®amoyault:

Em todo texto a palavra introduz um diadlogo conraaitextos: eis a ideia
que Julia Kristeva toma emprestada de Bakhtin,reizardo sua euforia
neoldgica e sua abstracao tedrica [...]. O textoexge entdo como o lugar de
uma troca entre pedacos de enunciados que elérimdi®ou permuta, [...]
sobre a carga dialégica das palavras e dos teogdsagmentos de discursos
gue cada um deles introduz no didlogo (SAMOYAULT0, p. 18).

Nenhum texto tem finalidade em si mesmo, e pensssenprocesso mutuo de
trocas de informacdes € enfatizar uma das carsiitad mais importantes da literatura
que € a comunicacdo que ela possibilita fazer,cipabmente com as suas bases
extraliterarias. Por isso, a nocao de intertexdaale foi eficaz para abertura dos estudos
literarios para a sua histéria e a do mundo, paedagdo entre autor e obra e, por sua
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vez, o leitor. Nesse sentido, o texto literarioxdaide ser autossuficiente para dialogar
com outros discursos e, a partir de tais combirg@® significado ampliou-se através
desses entrecruzamentos intertextuais. Assim, pedgeensar na infinitude do texto a
partir dos encadeamentos das palavras, ou sejegcdbulo adere a outro para produzir
uma nova estrutura textual por meio de diferentiésutacdes. Entdo, o discurso vai se
renovando nesses espacos de ressignificaciepatassas aparentam ganhar multiplos
sentidos, uma vez gue ja carregam seu propriodeeatiao fazerem parte de um novo
contexto, se transformam e se inscrevem nessaptiuittade semantica (NITRINI,
2010, p. 160-161).

Desse modo, pode-se verificar que a mobilidadeu& outra caracteristica
presente no processo da intertextualidade e adgegu, a partir de tais combinagdes e
recombinacdes, passa a carregar varios sentidoa asaonita que traz ou lembra outra
escrita.

Para Nitrini, o enunciado possuira dois signifimdem novo e outro antigo.
Ainda conforme a autora, essa duplicidade presentmguagem nao se resume entre 0
significante e o significado, mas se inscreve ngpago mais amplo em que a literatura
assume sua funcionalidade a partir dessas troapsopriacdes discursivas (NITRINI,
2010, p. 161). E essa a ideia que movimenta e dilidamle & palavra que a todo o

momento migra de uma estrutura textual para o8ggundo Deleuze:

[...] o escritor, como diz Proust, inventa na liagima nova lingua de algum
modo estrangeira. Ele traz a luz novas poténciamaticais ou sintaticas.
Arrasta a lingua para fora de seus sulcos costaméir.] a linguagem [...] se
comunica com seu proprio fora (1997, p. 9).

Por isso, Leyla Perrone-Moisés enfatiza que aasoliierarias em sua plenitude
atuam no espaco do inacabamento, sempre estaera esgpum novo sentido, ou seja,
de quem as complemente, pois, cada leitura tranadutra interpretacdo, ou melhor,
uma visdo diferente. O texto literario estende-$mvéas de pontos de vistas
diversificados em que vozes se combinam e entramamnsenso para formar um novo
enunciado (1978, p. 72-73). A linguagem nao € umiautira fixa como muitos
pensaram, ela parece se inscrever no espaco darire como sugere Gilles Deleuze
(1997):

A literatura estd antes do lado do informe, ou abaenento, como
Gombrowicz o disse e fez [...]. Escrever é um cdeodevir, sempre
inacabado, sempre em via de fazer-se [...]. A tasérinseparavel do devir
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[...]. Esses devires encadeiam-se uns aos outiunde uma linguagem
particular [...], ou entdo, coexistem em todos beis, segundo portas ou
limiares e zonas que compdem o universo inteith Pevir ndo é atingir
uma forma (identificacdo, imitacdo, Mimese), magoeirar a zona de
vizinhanca, de indiscernibilidade ou indiferenc@§#997, p. 11).

A intertextualidade se volta para a ideia de@ai@mento, as palavras migram
para contextos diferentes e através desses encad@smassumem outra carga
semantica, pois alguns escritores valem-se sengwealidcursos alheios para criarem
outros. E a linguagem nunca parece completa, é senfaltasse algo e tal dependéncia
é continua. Nesse sentido, nenhum texto € puroa@sséncia, porque sempre traz no
seu interior uma multiplicidade de vozes que o gm@tham para ressignifica-lo e
estrutura-lo (PERRONE-MOISES, 1978, p. 72-73).

Logo, a linguagem se forma a partir do contato ootna e s6 ganha sentido por
meio de tais encontros textuais. Entdo, as combasagiscursivas servem para mostrar
a mobilidade existente entre as palavras.

Assim, € interessante dizer que existe uma relag@ntrecruzamento na
propria trilogia cardosiandn@acio, O enfeiticado e Baltazarpois Inacio migra de um
enredo para o outro, recurso denominado de inttathdade. Isto é, o escritor permite
gue seus personagens trafeguem livremente de wongdasa o outro, o que traz também
a ideia de continuidade e criatividade a partitatesmesmas intersecc¢des narrativas.

Lucio Cardoso possibilita a comunicagdo entre osnmos textos e a ideia de
intratextualidade surge a partir deste didlogarmtepois a mesma tematica percorre as
trés narrativas d® mundo sem Deusu seja, todos 0s personagens que o0 habitam
padecem das mesmas faltas. Sao seres degradaa@sniétdo, violéncia e vivem sem
tranquilidade.

Se a intertextualidade comunica-se com o fora, {sededizer que a
intratextualidade dialoga com o dentro. Enquantiarimeira parece se tratar de um
processo mais amplo, a segunda tece um dialogoimb@ieo, 0 que nao quer dizer que
uma seja mais ou menos importante que a outra. é&tdaste, ambas procuram
reinventar constantemente a palavra a partir de feuamas de entrecruzamentos.

E ndo se pode desconsiderar que a intratextual@ade recurso textual que faz
parte também da intertextualidade. Sem esta ulélaando seria possivel, porque as
palavras mantém uma relacdo de dependéncia umasasomutras para formar

contextos e significagdes.
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Assim, o conceito da intratextualidade na trilogg@dosiana surge sobre varios
aspectos nestes enredos. O espaco narrativo € momeso desenrolar das acdes
sucedem no Rio de Janeiro —, alguns personageiisil@m na trama, sem falar na
esséncia deste pequeno universo — desprovido dgssfdivinas, onde os individuos
vivem de acordo com suas vontades, sdo criatunaBdpe e atormentadas, porque
sabem que algo lhes falta.

Em suma, a intratextualidade permite que um awgocosnunique com a sua
propria obra, como acontece com a trilogia cart@s&m que o escritor estabelece um
encontro entre 0s personagens, levando para agivasrposteriores situacdes similares
vivenciadas por eles em cada texto.

Depois de teorizagbes mais antigas sobre a intedidade para se chegar as
ideias da intratextualidade, € de extrema impoidarc construcdo de um breve
panorama historico, que retrate as principais megteda literatura comparada diante de
diferentes visfes teoricas e também para sustentaymparacdo estabelecida entre

Inécio e Dréacula.

1.3. Pressupostos da literatura comparada

A literatura comparada nasce num palco de varesudsoes, assim passa a ser
vista como complexa por trabalhar com éareas e tatessificados. Dessa forma,
abrange os mais diferentes aspectos artisticesriibs e culturais.

O estudo comparativo é uma forma na qual se padéedscer, ou até mesmo
perceber o que existe de semelhante ou de difeeemtiextos literarios, obras de arte,
entre outros meios. Para Tania Franco Carvalhainij@arar € um procedimento que
faz parte da estrutura de pensamento do homenoegdaizacdo da cultura” (1986, p.
6). E por meio da comparagdo que o individuo poglifisar as suas similitudes e
diferencas a partir do outro. Tal conceito evidarccarater criativo da humanidade em
saber lidar com as estruturas discursivas alhems mesmo tempo transforma-las ou
transcria-las, de acordo com a percepcdo de muedmda pessoa. Muitas vezes as
divergéncias encontradas ao confrontar obrasti¢erertencentes a diferentes culturas
servem para complementar aquilo que Ihes faltasepa, as culturas se constroem a
partir do contato com outras, através das trocasfdenacdes e absor¢do dos saberes e
costumes que nao tinham. E pensar nessas posxiedice um modo de aproxima-las,
tanto em seus aspectos de semelhancas quant@dngés.
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Neste sentido, relacionar a trilogi@gcio, O enfeiticadoe Baltazan de Lucio
Cardoso com o romand®@racula, de Bram Stoker, é lidar com as possibilidades das
inferéncias culturais praticadas por um leitor aoma visdo mais apurada, uma vez que
tais escritores provém de lugares e periodos tetd#kndiferentes. Ao se comparar o
personagem Inacio com o Conde, percebe-se umaadiyacdo entre ambos, seja na
questado do carater, na forma de agir, de se coarggm alguns de seus tracos fisicos,
a exemplo da palidez bastante acentuada. Por ladwpsabe-se que a criagcao de Lucio
nao é um vampiro no rigor do termo, apesar de jroggjumas caracteristicas de um;
no entanto, € como se fosse.

A partir de tais reflexdes, percebe-se o caratgiirdico do estudo comparativo
que acontece por meio dessas relagbes feitas peberh ao confrontar elementos
textuais de uma cultura diferente ou da sua propftés, por outro lado, pode-se pensar

também na complexidade de tal estudo, pois,

[...] a dificuldade de chegarmos a um consensoesabmatureza da literatura
comparada, seus objetivos e métodos, cresce ceituelde manuais sobre
0 assunto, pois neles encontramos grande divesyémhei nocbes e de
orientagcdes metodoldgicas. Muitos fogem a essast@ege Outros dao conta
das tendéncias tradicionalmente exploradas semlepnakiza-las. Alguns
tendem a uma conceituacado generalizadora. E héa aedque preferem
restringir a determinados aspectos o alcance ddedass literarios
comparados (CARVALHAL, 1986, p. 6).

Desse modo, a literatura comparada, cada vez waaiampliando a sua area de
atuacdo e os diferentes pontos de vista que suagenca desse conceito servem sem
davida para mostrar o grau de complexidade queragiam frente as opinides que se
confrontam. No entanto, a literatura comparadasgorbastante diversificada, deve-se
escolher um ponto especifico de analise para mekmora-la.

Sandra Nitrini (2010, p. 19), para uma compreens@os eficaz sobre a
literatura comparada, apresenta algumas passagesigachistéria, como uma maneira
de entender seu percurso, objetivos e métodos. AtEmais, a autora afirma que sua
origem esta ligada com a da propria literatura® ppde gerar confusdo ainda para seu

entendimento, pois,

Sua pré-histdria remonta as literaturas grega emamrBastou existirem duas
literaturas para se comegar a compara-las, cortuitoirde se apreciar seus
respectivos méritos, embora se estivesse aindae laleg um projeto de
comparatismo elaborado, que fugisse a uma meraagélo empirica. Tal
tendéncia perdurou e foi-se aperfeicoando até olsédX, sem divida, o
marco temporal de sua instituicdo como uma atitudelectual mais
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cultivada e, também, como uma disciplina académ@a&ontexto europeu.
Ao que tudo indica, a expressdo ‘literatura congeraderivou de um
processo metodolégico aplicavel as ciéncias, nd @praparar ou contrastar
servia como meio para confirmar uma hipotese (20109-20).

Em suma, o estudo comparativo ndo € algo que sdegipite para o dia, seu
nascimento esta totalmente atrelado ao das liteatmais antigas. Além disso, parece
que ao trabalhar com a literatura comparada emdemmis remotos deixaram de
percebé-la como um mecanismo de criatividade, peigiferencas entre os textos
analisados ndo eram enfatizadas, apenas as segaih@u seja, o0 que o segundo texto
trazia de inovador aparenta ter sido rechacadmpkdsséo que se tem é que se buscava
um efeito de pura correspondéncia, o que contribeitato para manter a superioridade
de algumas obras, ja que eram vistas como modatassprem copiadas.

Ainda quando se pensa em sua defini¢ao, a literaamparada se inscreve num
campo bastante diversificado, pois, encara-la dess#o, € perceber que seu carater
complexo repercute até nossos dias e que nao éralohema resolvido (NITRINI,
2010, p. 22-23). Por conseguinte, ela € muito mMaigue uma simples comparacao, e
nao se pode deixar de lado seu aspecto multidisaiplo qual contribuiu e contribui
para sua transformacdo. Entretanto, apesar da®epidivergentes sobre o processo, é
preciso recorta-la e aplica-la para melhor deseevalma analise em relacdo a um
determinado objeto de estudo. Afranio Coutinhotexdo “Conceitos e vantagens da

literatura comparada” (1983), aborda uma das efspdeades de tal disciplina:

Como definigdo, podemos dizer que o comparatism@studo da literatura
em esfera internacional, situando-nos para alémfidaeiras nacionais.

Também diz respeito ao estudo das relagbes datlitarcom outros campos
da atividade espiritual, sejam eles religiosossbficos, historicos, sociais,
artisticos. E, em uma palavra, o estudo comparaditedatura com outra ou
outras literaturas e com outras formas de expressélectual. Esta é uma
licdo dos melhores tedricos da matéria (1983, $#).15

Conforme o autor, a literatura comparada se inscagpartir das relacdes que se
pode estabelecer entre uma nagdo e outra em \@opos do saber humano. Tais
migracbes narrativas partem de um ponto de vistapaz e apurado e cabe ao
comparatista encontrar as aproximacoes ou distaraims.

René Wellek e Austin Warren tracam também uma igéiinbastante precisa

sobre o campo de atuacao da literatura comparaadfira@r que:

Noutra acepc¢éo, a literatura comparada esté cal#ina estudo das relagdes
entre duas ou mais literaturas. E este o sentigdescido pela florescente
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escola dos comparatistas franceses [...]. Estalaesem particularmente
prestado atencdo — por vezes mecanicamente, pes & consideravel
finura — a questdes como as da reputacéo e darpedet da influéncia, e da
fama, de Goethe em Franca e em Inglaterra, deOsstarlyle e Schiller em
Franca. Aperfeicoou uma metodologia que, passalédo @ mero coligir de

informacBes relativas as notas criticas, tradugesfluéncias, examina
cuidadosamente a imagem, o conceito em que é tiddado autor num dado
momento (1976, p. 55).

Assim, pode-se dizer que a literatura comparadariggna sempre do contato
entre literaturas, sejam elas de diferentes paisef® um mesmo. Um autor se apropria
da maneira de escrever do outro e da uma novaliatacdo ao texto. A linguagem
amplia seu campo semantico e ganha outra roupagqumarta de tais trocas e
(re)combinagdes textuais. Por outro lado, sabasseadnterpretacdo dada ao novo texto
se constroi através da percepcdo de cada eswioseja, daquilo que se pretende
acrescentar ou até mesmo excluir, isto é, espexarswacao do texto.

Por falar que a literatura comparada surge dagdetapossiveis entre duas
literaturas de nacionalidades diferentes, ou demesma, € que se busca neste trabalho
tais possibilidades de leituras, ou seja, relagiantrilogia de Lucio Cardoso com o
romance de Stoker a partir do rompimento de suagdiras. A comparacado permite
fazer as mais diversas ligacoes entre diferenégstepor meio de inferéncias culturais
e migracOes narrativas. As relacdes estabelecioilaarp leitor sobre um determinado
elemento literario que se cruza com outro surgeyarér de uma visao que transcorre
além de uma pagina.

Como sugere Pierre Brunel (2004, p. 21), nenhurto #©yuro na sua esséncia, 0
estrangeiro parece ronda-lo. Brunel usa o termwdiegeiro” para referir-se ao outro e
ainda diz que a intersecgéo entre textos é umaatasteristicas que move os estudos
comparativos. Para o teorico, 0 comparatista énzipal responsavel por encontrar as
pistas entre textos, 0s pontos que 0s unem e asaseor meio de uma linha ténue. E
trabalhar com a literatura comparada é se voltea tms possibilidades de leituras e
percepcdes, uma vez que 0 comparatista tera “aatrgdo [...] despertada pelo
aparecimento de uma palavra estrangeira, de ursarme literaria ou artistica” (2004,
p. 22).

Por outro lado, Nitrini segue afirmando que “a vis@smopolita do século XIX
incentivou viagens e encontros entre grandes esgsite intelectuais da época, tais
como Mme. de Stael, Goethe, e Saint-Beuve” (201@0ph Estes autores tiveram um
papel importante no desenvolvimento da literatwmmarada como disciplina, pois

passaram a ter mais contatos com literaturas adasonacionalidades, como inspiracao



29

para criarem as suas. E tal atitude despertou evesde de outros intelectuais do
periodo, a exemplo de Abel Villemain, Jean-Jaciprepere e Philarete Chasles, os
quais comecaram a trabalhar com a literatura cadpana Franga (NITRINI, 2010, p.
20).

Os primeiros enlaces da literatura comparada comsmptina, focaram-se na
questédo da influéncia que uma nacgéo pode exerbes sooutra. Desse modo, a partir
dessas viagens tais pensadores passaram a pevset@ntatos que alguns escritores

tiveram com outros de nacionalidades distintas, poi

Ao referir-se ao espirito de uma nagdo ou de unp p®vsugerir que €
possivel delinear-se como o mesmo pode influenmiarescritor de outra
cultura, Philaréte Chasles o faz, numa das primdgatativas de definir a
literatura comparada, sob o0 signo de uma pintuealista da harmonia
literaria internacional, bem em consonéncia comeatailidade cosmopolita
da época, cultivada para contrabalancar as terafne cerradas
interiorizacdes, proprias de um contexto de criag@onacfes (NITRINI,
2010, p. 21).

Mas a literatura comparada estava longe de serlesmpnte acalentada pelo
conceito de fontes e influéncias. Nitrini afirmaeqCroce, critico italiano, vai de
encontro a esse pensamento, pois para ele a olaadser estudada em sua totalidade.
Ou seja, desde que se priorizasse 0 seu anteepots denfatizando principalmente a
“sintese historico-estética” (NITRINI, 2010, p. 22)

Segundo Nitrini, algumas correntes tedricas forangisdo ao longo do século
XIX, como uma maneira de encontrar respostas gsfipassem o0s objetivos, as
metodologias e formas da literatura comparada odiswplina. A primeira delas foi a
de Paul Van Tieghem, que evidenciou o carater antdndo estudo comparativo, ja
que para o autor tal processo possuia sua metoa@ogampos proprios de analise.
Essa visdo estava fundamentada no positivismo,eodgpois gerou a distingcdo da
literatura comparada — a qual se constituia ngaelantre obra e obra, autor e obra e
autor e autor — e por sua vez literatura geral gual procurava englobar varias
literaturas ao mesmo tempo (TIEGHEM apud NITRINI1@, p. 24-25).

Por outro lado, René Wellek criticou a posicao degfiem, pois ndo via
nenhum motivo em distingui-las, uma vez que tampms sdo dependentes, isto €, um
necessitava do outro para se complementarem. Eap@&essa biparticdo era, sem
davida, reduzir e limitar o espaco de ambas, qua pacomparatista se construia na
mutua relacdo e ndo devia estar desvinculado de aetecedentes e precedentes
(WELLEK apud NITRINI, 2010, p. 25-26).
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Conforme Nitrini, Henry H. H. Remak também esbodefinicdes a respeito da
literatura comparada, levando em considera¢ao guasoareas deveriam ser objetos de
analise de tal disciplina. Assim, o método propgstoRemak € um tanto escorregadio,
porque 0 comparatista precisaria redobrar a sugaiepara néo fugir do foco literario
e se perder por outros caminhos, o que a correantedsa justamente abominava, pois
temia que a propagacdo desse pensamento ganhassees fa andlise literaria fosse
usada apenas como pretexto (REMAK apud NITRINI,02@1 28-29). Desse modo, as
discussbes de Remak trouxeram a tona duas verterdgesancesa e a americana, as
quais se opuseram no que diz respeito aos priscii@iditeratura comparada. Entéo, de

acordo com Nitrini:

[...] havia diferencas entre as duas escolas, mesuando ambas
trabalhavam no campo exclusivo da literatura. Aokesrancesa propunha
métodos rigorosamente historicos, uma vez que agtalo estudo objetivo
das relagbes entre duas literaturas, enquantcotaeamericana tendia mais a
fazer estudos paralelisticos. [...]. Mais uma déifiga importante merece ser
assinalada: os americanos admitiam o estudo cotiymarde obras ou
autores no interior de uma literatura nacionalpasso que os franceses sé 0
realizavam entre fendmenos literarios no campodss diteraturas distintas
(2010, p. 29).

Em relacdo aos principais representantes de cadent® a americana contou
ativamente com René Wellek e a francesa com Paulli&ghem. As ideias de Wellek
partem da eminéncia do texto literario independeatde de qualquer relacdo com a
visao internacional, o que para ele era cair ne@bm de fontes e influéncias. Enquanto
Tieghem valorizava a importancia para um bom eresicto da obra dentro de seu
processo de construcédo e contextualizacdo. O pemsarde Wellek aparenta se voltar
para uma visdo muito restrita de espaco para fugiamente dessas amarras. Ja
Tieghem vai rompendo as fronteiras através de euaaf de pensar, pois o0 autor
criticava a maneira que a escola americana limitawestudo comparativo ao fazer
relacbes somente entre textos (NITRINI, 2010, p33R

A vertente francesa abre a literatura comparadaasp@ara o estudo entre
literaturas diferentes, se voltando para a impor&mle se conhecer as fontes e
influéncias, das quais seus autores se valeramcpasdruir seus textos, assim de certa
maneira desprezaram o estudo interno de suaduitesa Enquanto a americana parece
se prender a comparagao apenas de autores na@araisvitar esse risco, e enfatizar a

autenticidade de suas obras.
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Segundo Nitrini, Wellek, o defensor da tendéncieerrana, buscou trilhar
outros caminhos para a literatura comparada, a paraicia andar em circulos muito

limitados, isto é,

Em vez de fatos inertes, reclama uma tomada deciéonsa dos valores e
das qualidades da obra literaria em questdo. Déixatde lado uma
concepcdo pseudocientifica da histéria literarimsiste sobre o
reconhecimento do papel fundamental da criticedlii@ em qualquer estudo
da literatura [...]. Sem desconsiderar a obradlitarnas relacdes exteriores,
ele defende e sublinha a concepcdo da obra decame uma totalidade
diversificada, como uma estrutura de signos quelidgenp e exigem
significados e valores. Esta nova visdo afastassipitidade de se trabalhar
com o conceito da influéncia. O problema da litedade passa a constituir o
ponto central do debate da estética, da natureazatelz da literatura (2010,
p. 35).

Logo, ndo é que Wellek ndo achasse importante cenl@dequestao de fontes e
influéncias, mas na sua visado, quando a literaara vista a partir desses principios,
torna-se um grave problema que precisa ser reWstso contrario, a literatura perdera
0 seu valor como movimento de arte e mecanismoiatevcade.

A literatura comparada possibilita criar diferentdpos de leituras e,
principalmente conectar culturas totalmente diasird partir de pontos semelhantes ou
divergentes. Quando se compara um texto a outrprasmira estabelecer a inovagao
qgue houve entre ambos, ja que a linguagem litepadpicia ao interlocutor agucar a
sua criatividade em prol de criar outro mundo dipalos ja conhecidos, mas que
reserve algo de novo, ou melhor, que seja capatesigertar no leitor a aptiddo para
estabelecer interpretagdes inovadoras.

Portanto, a literatura comparada € uma area nsdiplinar, pois abrange
diversos campos artisticos, a exemplo da ligacaod&exto literario com uma pintura,
entre obras de nacionalidades distintas ou de uesana, a combinagédo da linguagem

cinematogréafica com a literaria, entre autoresrdenesmo pais ou de outro, etc.
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2 — AS RUINAS DO CORPO

“A vida devora o homem, e ele esté farto de salssodi
Ha os que falam em esgotamento fisico e desgaste de
células nervosas; para mim é a mesma coisa

(Inacio PalmaQ enfeiticadd

2.1. As transfiguracdes do corpo

A ideia do corpo em ruinas que se procura estadrebecte da percepcao de que
Inacio ora aparenta rejuvenescer, ora parece eacaat em degradacéo. E o corpo do
ir evir igual ao do vampiro, o qual apds se nutrir de sarrgcupera sua juventude e
reitera sua eternidade. No caso do personagemstamdo tal transformacéo sucede de
maneira simbdlica. Visto que, Inacio deseja perm@ng@vem, 0 que consegue ao se
aproximar de Adélia de Val-Flor, € como se pudessbar-lhe a mocidade. Na busca
constante de Inécio pela jovialidade verifica-serapuidio a velhice.

A ficcdo de Lucio Cardoso chama a atencéo por trazguestdo do corpo em
ruinas, ou melhor, uma ideia de degradacéo doithabvpela acdo do tempo, ja que se
percebe esta temética de forma recorrente em suas. dNas duas primeiras novelas da
trilogia, nota-se que tal assunto se encontra ddont@stante acentuado, quando se
verifica a preocupacdo de Inacio em manter-se jovagmasar de seu aspecto fisico
revela-lo j& um homem envelhecido, principalmentesagundo livroO enfeiticado
Ao mesmo tempo, aparenta viver no eterno paradowgo/velhoem relacdo as
transformacdes de seu corpo, uma vez quénério, ele parece ndo envelhecer nunca,
como se fosse dotado de imortalidade, ao passmasegunda obra, parece oscilar
entre a velhice e a juventude. Para tanto, Inaescduma proximidade com individuos
mais jovens, a exemplo de Rogério, seu filho, eliadie Val-Flor, filha da cartomante
Lina. A presenca destes lhe devolvem a jovialidaeteida, ou seja, ele aparenta sugéa-
la para resgatar a sua prépria. Inacio tem a nideelesde viver através do outro, seu
corpo simbolicamente se regenera e se rejuvenescen@o de uma presenca mais

nova, isto &, roubando-lhe o vigor e o calor daidamte.
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Luiz Nazario apresenta algumas das caracteristicess importantes
pertencentes ao universo dos monstros. Entre sias a longevidade e a imortalidade,
as quais interessam a esta pesquisa. A primes@&itéepelo autor diz que “uma vida
longa € desejavel, mas a extrema longevidade itaquds muito idosos possuem algo
de ‘monstruoso’, e ndo apenas pela manutencdo decarpo feio e decrépito”
(NAZARIO, 1998, p. 28-29). A velhice sempre paress rechagada em todos os
sentidos, os mais velhos aparentam causar estamrdmez mais novos, devido a
transformacdo de seus corpos. Sédo individuos esipgeem alguns casos por uma
sociedade que preza pela juventude e, principabmpalos quesitos da beleza. Os
idosos parecem escapar aos padrdes daquilo quas@e@mda uma boa imagem. E
como se a velhice fosse apenas caracteristicagdesalou como se outros tivessem
privilégio de fugir dela. Em relacdo ainda a questa longevidade, o autor assevera

que:

O homem primitivo descobriu que quando o sanguergacdas feridas de
um animal ou de outro ser humano, também a vidaaleEndonava;

considerando aquele fluido a fonte da vitalidadeapproteger-se contra a
fraqueza, a doenca e a morte, procurava besuntarsesangue ou bebé-lo
[...]. Dessas identificacdes arcaicas derivaramit@s populares do vampiro,
do lobisomem e do zumbi, criaturas que tendem atatidade através do
consumo dos vivos, 0s quais engaja em seu progréaal@ de mortos-vivos.
A eterna juventude também foi perseguida por agugle, como Fausto e
Dorian Gray, venderam a alma ao diabo. (NAZARIO8, 9. 35-36).

De acordo com o autor, 0 sangue, desde a erdipantornou-se o simbolo do
prolongamento da vida — da imortalidade. Além disegundo as crencgas, 0S monstros
se alimentavam também deste fluido para garargtemidade. Nessa perspectiva, tal
estado reflete uma caracteristica monstruosa edldiab Por sua vez, o corpo do
monstro se regenera, 0o que o torna decerto ainds moaivo, como € o0 caso do
vampiro.

Em Inacio, o personagem homoénimo da novela cardosiana panéoe
envelhecer, ou a velhice € um processo que lhereoa® forma lenta, como fica
evidente nas palavras de Lucas Trindade ao seateqan ele pela primeira vez depois

de muito tempo:

Pois h& véarios anos que ndo me abandona, que segperdia e noite, sem
descanso. Até em sonhos me aparece. E como zomivengecomo se ri,
como bebe e vive satisfeito, esse monstro! E semprieassim, com essa
fisionomia que jamais envelhece, com 0 mesmo othar mesma cara de
boneca! (CARDOSO, 1984, p. 80).
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O personagem assume a qualidade de etemeer que se alimenta do outro
para se manter rejuvenescido como o vampitoe também reafirma seu carater
diabdlico. Lucas ainda chama a atencao para o déhéméacio, coadunando-se com as
ideias de Nazario: “os olhos do monstro refleterma soncupiscéncia: sdo olhos
lascivos de esquizofrénico, que miram a presa,gadbados, injetados de sangue,
saltando das orbitas, antecipando em brilhos sadicgozo que ir4 obter” (1998, p.
12). Nesta mesma novela, Rogeério relata, ao lerserale seu pai a caracteristica de
ser eterno: “Era magro, bastante corado, com calpekios e luzidios... cabelos que
nunca serao brancos, tenho certeza” (CARDOSO,19842). O rapaz reforca mais
uma vez a qualidade de eterno, ou aquilo que alssgpo ciclo da vida, ou melhor
ainda, “uma traicdo da natureza” (JEHA, 2007, pp@js transgride um processo que
€ comum a todos 0s seres Vvivos, ja que 0 personagemcontra bastante jovem em
relacdo aos demais individuos.

Em O enfeiticadp a sequéncia da novelméacio, verifica-se estas mesmas
caracteristicas do vampiro em relacdo a imortaiidémhicio Palma menciona que: “A
vida, com o tempo, esfria e amortece como 0 sangsi@eias — e é preciso calor jovem,
temperatura diferente, para nos aquecer e nog d#raovo ao turbilhdo fecundo”
(CARDOSO, 2002, p. 179). Ele refere-se a Adéli¥deFlor, moca que é vendida pela
prépria mde. Como 0 personagem menciona, pareces@uen sangue novo poderia
devolver-lhe a forga, isto €, manté-lo revigoradaté& mesmo rejuvenescido. Nota-se
certamente um repudio a velhice, a qual é um faata os mortais, que se veem no
altimo ciclo da vida.

Dracula adquire também um aspecto mais jovial, agdalimentar de outrem,

como percebe Jonathan:
L4 estava realmente o Conde. Mas seu aspecto gersirava-o semi-
rejuvenescido, pois seus cabelos brancos, assira ttimbém o seu bigode,
tinham adquirido uma nova coloracéo de um escumzacierro. As macas do
seu rosto se mostravam bem mais cheias e a aheursua pele deixava
transparecer um tom avermelhado. Sua boca estais aoemda do que
nunca, pois sobre seus labios afloravam grossagopinle sangue ainda
fresco [...]. Até seus fundos e congestionadossolfereciam repousar em

Orbitas mais carnudas, pois as péalpebras e a d¢ogastavam ligeiramente
intumescidas. (STOKER, 2009, p. 78-79).

1 ver BARROS, Fernando Monteiro dBaudelaire, Byron e Lucio Cardosa flanerie e o dandismo do
vampiro.
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O morto-vivo a cada vitima sugada recobra suaalioade, por isso a
necessidade constante de sucg¢do para nédo perdasspecto jovial, a sua vaidade.
Assim, pode-se imaginar a aparéncia como algo poegante para uma determinada
sociedade. Entéo, estabelecer uma conexdo sobspestos do rejuvenescimento entre
Dracula e Inacio é “transformar profundamente aat¢x.], deslocando-o, oferecendo-
Ihe um novo contexto” (SAMOYAULT, 2008, p. 38). Spontos que 0s personagens
possuem em comum além de outros jA mencionadosyermfisa-se também realidades
diferentes, ja que os contextos ndo sdo 0s mesEEis) como cada obra conserva suas
particularidades e inovacoes.

Ainda emO enfeiticado o préprio Indcio menciona que se sente eterna] “[
guando coloco na botoeira esse cravo vermelho oalispenso mais, e que é como o
arremate, o toque final da minha personalidad¢o sjne a velhice em mim é um fato
tardio e de acao lenta” (CARDOSO, 2002, p. 155)cr@vo € vermelho da cor do
sangue, o qual é o principal alimento do vampirpode-se pensar dessa forma na
questdo da longevidade e da imortalidade. E petgnmencionar que Lcio Cardoso
sempre insere em suas narrativas acessorios comgrande carga semantica. O
broche também representa a vaidade, além da corellex que € enfatizada pelo
personagem, a qual para o senso comum simbolifatae vida, a paixdo e a guerra,
gue pode ser associada também a questao da s@magivinacio sempre utiliza algum
artefato para sentir-se eterno, um individuo quabslicamente consegue ultrapassar
suas limitacdes existenciais, ou seja, a luta pta aparéncia mais nova sem qualquer

sinal de desgaste:

Sempre gostei de assoviar, quer caminhasse devagiapressa, exprimindo
assim essa pequena e viva musica interior, tdoriprdps homens que néo
envelhecem. Realmente, sentia-me td8o mogo como nsepouco da
vivacidade de Adélia tivesse passado para o megusan (CARDOSO,
2002, p. 187).

Ele fala como se pudesse roubar a mocidade da jqeaia tornar-se mais novo,
o calor dela devolve-lhe o vigor que o tempo lhna, tpois 0 personagem aparenta ter
pressa, por isso vive nesta constante busca peldaidade, uma vez que “o corpo
transforma-se mais rapidamente que a aima” (NAZARI®S, p. 290). Assim, Inacio
reafirma o medo pelo fim, pelo término das coisa& €ma saida ao se aproximar de
Adélia, de sua jovialidade, porque “0 vampiro é ooom tanque que precisa ser
eternamente preenchido de sangue” (NAZARIO, 1998, 16). Tal busca
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metaforicamente representa o vazio do personagequg ele preza a longevidade, ou
seja, a superioridade em relagdo aos seres mautas, maneira decerto de imperar
sobre o mundo. J& Dracula como diz o Dr. Van HgJsive ha milhares de séculos,
porque se alimenta também de seres vivos e, quaaitd se nutre destes, mais forte e

rejuvenescido fica:

O vampiro tem vida perpétua e a acdo do tempo teda ver com ela. Ele
florescera sempre, desde que possa nutrir-se dueate criaturas vivas. E,
mais que isto, como, alias, ja o provamos, ele poder-se mais jovem. Sua
forca vital cresce continuamente e esse cresciment@-se efetivamente
aparente desde que a possa revigorar com um atiarel@special repasto.
(STOKER, 2009, p. 355-356).

De certo modo as caracteristicas de Inacio e Da&mil(entre)cruzam, ou seja,
para Sandra Nitrini: “estudar o estatuto da palaigaifica estudar as suas articulagdes
como complexo sémico, com as outras palavras d,fra encontrar as mesmas
relacdes no nivel das articulacdes de sequénceisren” (NITRINI, 2010, p. 159). A
autora menciona que o texto se constitui por maicaimbinacdo das palavras, sendo
assim, a proximidade entre os personagens tem rhemta através da busca pela
juventude. E a0 mesmo tempo o0 modo que cada urpdez recobrar a jovialidade

perdida, € o que os torna também diferentes.

2.2. A duplicidade do corpo

A temética do duplo é algo que pode ser observadtiilngia, mas antes de
entrarmos nas analises propriamente ditas, € iamert saber as principais
caracteristicas em torno de tal conceito.

O duplo pode manifestar-se a partir de “duas @ssgoe impressionam pela
semelhanca de uma em relacdo a outra, a pontoata senfundidas” (BRAVO, 1997,
p. 261). Tal aproximacado lembra possivelmente gagoum individuo que se projetam
num segundo, ou seja, € como se houvesse umaataptior meio de caracteristicas
fisicas ou até mesmo questdes comportamentais.

Conforme Bravo, a duplicidade em algumas culturaigas representava
pressagios de morte, isto €, o fim préximo quevesfzor vir. Contudo, ao mesmo
tempo em que anunciava o término, por outro lagimaro desejo da sobrevivéncia — a
imortalidade da alma (1997, p. 262-263). O queageirhaginar que um dos duplos

precisam ser exterminados para que 0 outro exista.
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Bravo ainda menciona que para Keppler:

[...] o duplo é ao mesmo tempo idéntico ao origidiferente — até mesmo
0 oposto — dele. E sempre uma figura fascinania aauele que ele duplica,
em virtude do paradoxo que representa (ele é aoneésmpo interior e
exterior, esta aqui e 14, € oposto e compleme(tag7, p. 263).

Nesta perspectiva, verifica-se que bBracio, Rogério Palma ao mesmo tempo
em que deseja rever seu pai, o 6dio é determirgare que sua fascinacdo por ele
transforme-se em repugnancia. O repudio a suacdtiplé uma maneira de rejeicao a si
mesmo, ou seja, a maldade que € vista na figuesr@aé a mesma que o habita, mas o
jovem em certos momentos parece que se recusdtar a&@ proprio mal. Rogério é
uma extensao de Inacio, ou seja, € uma continuidagai em relacdo ao carater e suas
atitudes maléficas, mas a repulsa a Inacio sensmas sobre a questdo do jovem néo
aceitar tal semelhanca, o que demonstra um conmpemnta ambiguo, porque, como se
sabe, em alguns momentos da narrativa, Rogerigadesencontra-lo para aprender
com ele os artificios do mal. Todavia, para o ragapersonagem aparenta ser a sua
prépria imagem, o que gera também um desconfootgue existe outro além dele.

Entretanto, essas formas radicais de recusa d@eeaanecem marginais e
relativamente excepcionais. A atitude mais comumefa realidade

desagradavel, é bastante diferente. Se o real coenoda e se desejo livrar-
me dele, me desembaracarei de uma maneira geralmeug flexivel, gracas
a um modo de recepcdo do olhar que se situa a caeigzho entre a

admissao e a expulsdo pura e simples: que naoirdizi@m nao a coisa
percebida, ou melhor, diz a ela ao mesmo tempaesidin. (ROSSET, 2008,
p. 16).

A duplicidade notada por Rogério em relacdo ao @ancomoda e seus
sentimentos oscilam entre a atragcéo e a repulséap&2 aparenta querer desprender-se
da presenca de Inacio, mas ndo consegue, vistrajisua esséncia, além de ser uma
projecdo do pai e comportar-se como ele. E imptatagssaltar, que a questdo da
maldade sempre é praticada pelo outro, assim cemmt na relacdo de Rogério e
Inécio, pois o filho, ao revelar a perversidade pd, esconde e a0 mesmo tempo
evidencia a sua propria. Isto €, o0 comportamengathe sempre € criado pelo outro e
nunca sobre quem analisa.

Nesta perspectiva, Inécio é visto por Rogério camoindividuo ameacador,
somente o pai é capaz de fazer atrocidades a alguésiele ndo. Ao pensar desta

maneira, o jovem atribui todo carater negativo ao plo entanto, esquece que 0
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procurou com a intencdo de se tornar um sujeitomaquiavelico quanto o proprio
Inacio.

Além do mais, € pertinente mencionar que @nenfeiticado Inacio tem um
encontro com seu duplo demoniaco, o qual ele atoogpor muitos anos ao ponto de
dar-lhe vida devido suas atrocidades. O propriccgergem relata o processo da

metamorfose:

E de novo, como um estranho capricho, senti algooisa desenhar-se
mansamente na minha face, como se méos invisinaallhassem na sua
escultura. Oh, eu ndo sabia ainda que tragicooodsiculpia o barro da minha
fisionomia — apenas sentia que revolviam o meuwsgngue me perfuravam
as veias, que criavam um brilho novo as minhasetripupilas. E como
aquele trabalho continuasse em surdina, levanteilisposto a esclarecer o
gue se passava comigo. O espelho se achava ndo distidnte e a luz
acinzentada, que vinha através da vidraga, eraiesoté para me auxiliar
naquele exame [...], o principe desta terra e semddodos os infernos, que

me fitava do fundo do espelho [...]. N&do era eo, @@ Inacio Palma [...]. Era
ele, vociferante e negro, com rugas talhadas adimdel (CARDOSO, 2002,
p. 262-263).

O espelho exterioriza a visao subjetiva que In&oiastroi sobre si mesmo, ou
seja, hd uma ligacdo entre a aparéncia e a esspogjae o personagem despertara sua
esperada malignidade. Da maneira que 0 perssonag@sireve a imagem satanica que
se projeta através dele, assim se encontra com lad@ sombrio e macabro. Isto é, seu
duplo diabdlico ganha forma, uma vez que seu iofgmessoal aparenta também

perturba-lo. De acordo com Nazario,

O espelho joga um papel fundamental: instrumentosimbolo da
autorreflexdo, ele obriga cada um assumir sua aparée mortalidade,
impressas nas mutacdes de sua face que apenaa agpeltficie brilhante
pode devolver a consciéncia, como um naco de irEQ#m objetiva. Em sua
lisura [...] recolhe e abriga a imagem de todaga@sas que sdo; quando
reflete outro espelho, transforma-se num corredfimiio. Nesse sentido, é
um duplicador do universo, uma das grandes foradanmtasia, do mistério e
do horror [...] Objeto méagico que todos temem qaelsob pena de receber
sete anos de azar, [...] identifica-se com a almdramaturgia do vampiro e
do demdnio. No expressionismo, é através do espglace da o trafego de
almas; através dele o duplo e a morte vém ao m{héi®8, p. 287).

De certo modo, a presenca de tal objeto na ficg@idosiana representa uma
tomada de consciéncia por Inacio que se vé at@dwéspelho e depara-se com a sua
esséncia demoniaca, assim o carater do personagera tona. De acordo com Rosset:
“A simetria é ela propria conforme a imagem do Bspeoferece ndo a coisa mas seu
outro, seu universo [...], sua projecdo segundceitad ou plano” (2008, p. 91). A

realidade que sempre pareceu subjetiva para Iildeicurge como o reflexo de sua
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alma, de sua natureza maligna. Assim, o espelhenredo cardosiano atua como um
divisor de aguas, uma vez que 0 personagem seganagartir de duas maneiras: um
ser externo e palpavel e um ser interno — a camsiei&@o seu demoénio interior. Se tal
objeto esconde a imagem de Dracula, porque nagdiexo, no caso de Inacio, ele a
exterioriza como uma forma de demonstrar que, alérser o demonio de todos que ja
havia prejudicado, ndo se deve esquecer tambéné quee si mesmo. Se o duplo
representa a morte, certamente vale lembrar maasvemque o encontro de Inacio com
0 seu proprio eu decerto € 0 pressagio de seu fim @ptava proximo e bem

encaminhado como resultado de suas mentiras egdés. &ara Rosset,

[...] o duplo é sempre intuitivamente compreendictamo tendo uma
realidade “melhor” do que o proprio sujeito — e plede aparecer neste
sentido como representando uma espécie de instimoital em relacdo a
mortalidade do sujeito. Mas o0 que angustia 0 syjeiuito mais do que a sua
morte préxima, é antes de tudo a sua ndo-realidad®ia ndo existéncia.
(2008, p. 88).

Inacio de certo modo quando olha para o espelh@oid&egue se enxergar mais
como antes, possui duvidas sobre sua existénciamellnor, se ela ainda tem
fundamento, visto que sua vida vazia e desproviglagaaisquer sentimentos por
outrem, o distancia do mundo que o personagem wast@minar. Tal obsessao pelo
espelho é até mesmo a busca de sua existéncia.edorma certeza de estar vivo e
fazer parte do mundo material, uma vez que Inaeisente angustiado ao ver que a
imagem presente neste objeto parece ser de oulirkddno, apesar de ter consciéncia
gue ha muitos anos vinha despertando um ser somgbid@e aurea demoniaca, 0
personagem aparenta ndo acreditar na figura nefastae projeta.

E importante salientar que em outra situacéo &édreo espelho que Inacio se

da conta de como seu corpo |lhe parece bastangédnarado — deformado:

Em vdo sempre me detinha ante as vitrinas olhasdobgetos expostos e
experimentando reencontrar em mim o0 prazer que rgemspntira ao

descobrir uma novidade — em véo deslizava dianteedpelhos, olhando a
minha face, onde dois olhos miudos, sarcésticoslaacintiiavam de uma
inteligéncia viva, audaciosa (CARDOSO, 2002, p.)209

O algo novo também esperado por ele era o desejwadsfigura-se num
individuo de aspecto sombrio, no qual a maldadeesaal estar estampada
evidentemente em seu rosto, como consegue depois.

O espelho para Inacio constitui-se como uma forteadtoafirmacdo, uma

maneira de mostrar que ele € soberano e supesaleanais, que realmente conseguiu
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aflorar seu lado negro, o qual esculpira por muginss. Diferentemente do vampiro, o
personagem chega ao limite de sua existéncia, @nawe nao consegue reverter tal
quadro, ou melhor, recobrar sua juventude comaapteque se encontra so, ndo mais
h& presas de que possa sugar a vida, ou de onsia @xsair o calor jovial. Entre a
aparéncia e a esséncia esta a degradacéo de pewquerdeseja se manter resistente ao
processo natural da vida. O espelho reflete a ¢candile todos os aspectos externos e
internos de In4cio, € uma projecédo de sua alma,pauas Dracula ele conspira contra
sua vaidade, porque é revelador de sua inexisté@esua morte.

Esta perspectiva nos faz pensar que o Conde dail7&ama entra na condicéo
efetivamente de monstro, é o outro que ndo temouoz nao reflete imagem, € um ser
excluido da sociedade, a qual pertence. Desse nirdoula € caracterizado como
monstro, por isso deve ser exterminado sem quaisggéficativas, visto que a
marginalizacao do outro se da por meio de suasdifas e até mesmo dos estereotipos
negativos que séo criados para fundamentar a agéstrde uma identidade univoca,
gue no caso do Conde se enquadra na dos dem&hibsicio tem voz, apesar de ser
malvado e refletir a prépria imagem, o que demansina distincdo em relacdo a
Dracula. O personagem cardosiano mergulha em sigas existenciais, entdo observa-
se gue, além de ser considerado um demadnio, é tarhbéanizado a partir de suas
autorreflexdes sobre seus medos, angustias e dpssEais.

E importante ressaltar ainda que outro assunto diseutido nas narrativas de
Lucio Cardoso € a questdo do nomeAdiglia querima com o deStelg ambas séo
prostitutas, ocorrendo uma estreita relacdo emare bsto €, um duplo que se inscreve
na semelhanca dos nomes e nas tarefas que exeditam.disso, as personagens
foram mulheres que passaram pela vida de Inacioeeetp prejudicou. A primeira
parece ser uma extensdo da segunda, embora Adéliemha o mesmo fim tragico de
Stela, apesar de sentir-se atormentada, inquieka entar se matar. Logo, a jovem
projeta Inacio em seus sonhos e consegue matagloe de certa maneira se configura
como um “acerto de contas”. J& Stela morre e, $80, ind0 se sabe se ela esbocou
algum sentimento de vinganca, ou se pretendia @rakjo contra ele.

Ainda por se falar no corpo neste trabalho, fanegessario esbocar também
algumas projecdes monstruosas que este engendien, &g obra homénima, Inacio é
descrito como um individuo de aparéncia estranha fibo: “[...] uma lembranca
longinqua do fogo, como se ja tivesse sido experiat® pelas chamas [...]. Pois bem,

0 aspecto de boneca que Inacio apresentava, iagrmeklhante a louca experimentada,
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era do fogo que ele extraia” (CARDOSO, 1984, p. Bfcio aparece sempre com uma
expressao facial bastante notavel e caricaturéd, quas feigcbes séo distorcidas, algo de
grotesco ou bizarro se incorpora nele. Logo, fazmseessério reforcar que a
deformidade e o estranhamento s&o vistos como damsaracteristicas também do
monstro. Além disso, ainda referindo-se ao treadima, Rogério descreve o aspecto
facial do pai, como um rosto moldado pelas chanaa ponservar a aparéncia de
outrora, isto é, Inacio é apresentado como um demséenhor dos infernos. Ao mesmo
tempo em que tem estranhamento em relacdo a faperdonagem, percebe-se que o
rapaz se sente atraido: “[...] quase sempre ewtasiava, chegava a acha-lo belo, com
seu rosto de louca e o seu indefectivel terno deexaNunca vira ninguém com tanta
vida, nem com tanta capacidade de irradiar cemagal (CARDOSO, 1984, p. 102).
Os sentimentos do jovem oscilam em relacdo ao pdaee que lhe parece estranha, € a
mesma que o deslumbra, sdo sensacdes contradigripe 0 mantém preso aos
caprichos de Inacio.

A face de Inacio é vista por Rogério mais uma v@ana algo de estranho, ou
gue nao aparenta ter mais vida, ou ndo transmaequer sinais de emocdes: “Nao
podia esquecer a expressdo gelada do seu rostoRBOSO, 1984, p. 90). O
comportamento frio do personagem de certo modaierto rapaz, o qual se sente
confuso em meio aos seus sentimentos. Reportande-s#eias de Nazario sobre a
natureza do ser monstruoso, ele diz que: “Sendajgfoicdo, um ser que ndo ama, ou
gque ama mas nao sabe amar, incapaz de relacigntnesar afetos, construir a
mediacao entre os desejos e sua realizacdo naladejeo monstro sé entende a relacédo
selvagem, sem reciprocidade” (1998, p. 13). A &ide Inacio é condizente com sua
postura malévola, seu rosto transparecia seu casatebrio e enigmatico, de uma
dureza perceptivel.

Em Dréacula, observa-se que também é dada énfase a face die @ampiro,
qgue é descrita por Jonathan Harker como algo sdm \A\gora seu rosto mostrava-se
mortalmente palido e suas feicbes adquiriram pso isma rigidez quase metalica”
(STOKER, 2009, p. 61). Nota-se que tanto no Condgmip em Inacio seus aspectos
faciais que exteriorizam a maldade, a perversa@g@osmo, ou seja, Sao tracos que 0s

aproximam. Por este viés,

O texto literario se insere no conjunto de um otesdo (outros textos) [...].
Assim, no programa de um texto, funcionam todoterts do espaco lido
pelo escritor. Kristeva lembra a significacdo dobee’ler” para os antigos.
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Tal significacdo deve ser valorizada, com vistasn@a compreensdo da
pratica literaria. “Ler” era também recolher, calhespiar, reconhecer os
tracos, tomar, roubar. “Ler” denota, pois, uma ipgacdo agressiva, uma
expropriacdo ativa do outro. “Escrever’ seria or™leonvertido em
producéo, indUstria: a escritura-leitura (NITRIR010, p. 162).

Logo, Inacio ao mesmo tempo que traz as suas sengalh em relacdo a
Dracula também apresenta as suas diferencas, pois Lo cria de maneira
transformada. Ou seja, 0 personagem reserva asisgagaridades, o que o distancia
do Conde.

Ainda em relacdo as partes do corpo, mais espatiéinote ao rosto de In4cio,

Rogeério relata que a face dele transparece o @eoéliio e malévolo que o habita:

[...] vi entdo seu rosto pélido como se fosse da,aorado ao centro, um
rosto realmente de boneca, mas iluminado por tatesgéo de 6dio como
jamais vi numa fisionomia humana [...]... Alias,vdedeclarar que a
proximidade daquele homem causou-me uma espéastdpor: ndo podia
me mover, olhos cravados no seu rosto horrendotaie vira transitar nos
meus pesadelos de crianca. (CARDOSO, 1984, p. 81).

Inacio é o mesmo demonio que as suas vitimas anojetn sonhos. Einacio,
atormenta Rogério Palma e Lucas TrindadeBatazar,assombra Adélia por meio de
seus pesadelos. J& em relacdo a face do persorsgyapre € caracterizada pelo filho
de modo bestial, a malignidade que se deixa evidiegcbastante perturbadora, o que
de fato aterroriza Rogério. O jovem sempre compai@sto do pai ao da boneca que é
semelhante ao do ser humano em relacéo aos tiagmsf mais uma vez observa-se a
questao do duplo e para Rosset: “talvez o fundasragmtingustia, aparentemente ligado
[...] & descoberta que o outro visivel ndo eratooaeal, deva ser procurado num terror
mais profundo” (2008, p. 92). A face é descritbodgho como estranha, dotada de
uma expressdo macabra, além de apresentar umdigueasio na fisionomia.

Recorrendo as ideias de Gilles Deleuze sobre &ssfo facial, tem-se que:

O rosto ndo é um invoélucro exterior aquele que, falee pensa ou que sente.
A forma do significante na linguagem, suas propuaglades continuariam
indeterminadas se o eventual ouvinte ndo guiasse escolhas pelo rosto
daquele que fala (“veja, ele parece irritado..&le"ndo poderia ter dito
isso...”, “vocé vé meu rosto quando eu converso eocg...”, “olhe bem para
mim...") [...]. Os rostos ndo sdo primeiramenteiviliais, eles definem
zonas de frequéncia ou de probabilidade, delimitemtampo que neutraliza
antecipadamente as expressées e conexdes rebeddesigrificacdes
conformes. Do mesmo modo, a forma da subjetividadasciéncia ou
paixdo, permaneceria absolutamente vazia se ossras#lo formassem
lugares de ressonéncia que selecionam o real nantséntido, tornando-o
antecipadamente conforme uma realidade dominak86( p. 32).
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Por este viés, observa-se que Rogério constroi dnagens subjetivas em
relagdo ao rosto de Inacio — ora uma face estrami@aapresenta certa beleza, ou
fascinio. S&o percepcdes que oscilam constantemergae diz respeito, sobretudo, ao
aspecto facial do personagem. Sao impressdes (uarda face de seu pai apavorante.
Ainda de acordo com Deleuze: “O rosto constroi eantlo qual o significante necessita
para ricochetear, constitui 0 muro do significamtequadro ou tela. O rosto escava o
buraco de que a subjetivacdo necessita para aeavg4996, p. 32). Desse modo,
verifica-se que a face de Inacio é moldada a pdatpercepcéao do filho, que em alguns
momentos a enxerga como algo anormal, disforméndogha verdade daquilo que lhe
parece comum. A expressao facial do pai lhe remedo em alguns instantes da
narrativa, ou ainda suscita varios significadosjyé tal parte do corpo aparenta ganhar
diferentes formas, assim “0 rosto tem um grandevipocom a condicdo de ser
destruido, desfeito. A caminho do assignificante,sdbjetivo” (DELEUZE, 1996, p.
36). Rogério parece construir e descontruir ooras Inacio frequentemente, ou
melhor, mold4-lo da maneira que lhe convém, é a fhx ir e do vir, provocando
sempre a mesma sensacdo de mal-estar.

E interessante mencionar que Rogério fica apavaadwhar a denticéo do pai:
“In&cio rompeu numa subita risada, deixando a raastna impecavel dentadura. Mas,
coisa singular, seus dentes mitddos causavam-meentimgnto que variava entre o
pavor e a repugnancia” (CARDOSO, 1984, p. 93). ddeente, a denticdo que parece
inofensiva transmuta-se em uma coisa apavoransseDuodo, pode-se lembrar de que
é a partir da mordida que o vampiro extrai da \dtionalimento desejado, o sangue. E
pela boca que o monstro se sacia e se satisfama&tido o outro. Baseando-se nos

conceitos de Nazario mais uma vez sobre o corpal deatura:

A monstruosidade comeca verdadeiramente a impargsetir dos olhos, da
boca e das maos. Sdo essas as partes do corp@iguexiBriorizam o desejo
e, quando pervertidas, na mascara monstruosanariep desejo perverso,
desencadeado fisiologicamente e sem controle, adpade qualquer
sentimento amoroso e inseparavel do instinto degpeglestruicédo. (1998, p.
13).

Neste sentido, numa situacdo semelhante a deriRoggla descricdo dos
dentes de Inacio, Jonathan Harker sente-se at&=dariao olhar para a boca de Dracula:
“O Conde sorriu. E quando seus labios se distendel@ encontro as gengivas, 0s
longos e agucados caninos afloraram agressivareansua boca” (STOKER, 2009, p.
37). O vampiro sempre se direciona para sua p@saacintencdo de sugar-lhe a vida,
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assim sucede com Inacio simbolicamente, pois desejdrolar Rogério e, por

conseguinte, com Dracula que quer vampirizar Harker

2.3. A profanacao do corpo virgem

Em O enfeiticado o corpo de Adélia de Val-Flor simboliza a purefgague
guando foi violada tinha menos de dezessete aneos. n¥ie Lina, a cartomante
ambiciosa, vendeu-a para Inacio como se a filhsefesn objeto. Mas, a inocéncia da
garota a impede de enxergar a perversidade trapelda dois, ela jamais poderia
imaginar que ambos cometeriam tal atrocidade. Faneor Lina ser sua mée e,
segundo, porque considerava Inacio como um pai.

A transgresséo do corpo da jovem nos faz penssiofegdo dosagradoe, ao
mesmo tempo na ideia gwofanoe para tal discusséo € necessario apresentaradgum
definicbes acerca destes dois termos. O primemofocme Mircea Eliade, “manifesta-
se sempre como uma realidade inteiramente difedasieealidades ‘naturais” (1992, p.
14). Isto é, ele se opde ao profah@l992, p. 14, grifos do autor). O sagrado foge do
curso comum das coisas, € um conceito que tramana@sséncia algo que € divinizado
de acordo com cada cultura, povo e crencas. Aqui & sagrado para alguns, para

outros pode nao ser, o que vai depender de cadanidexle. Para Eliade:

O homem toma conhecimento do sagrado porquesestenifestase mostra
como algo absolutamente diferente do profano. A fien indicarmos a
manifestacdo do sagrado propusemos o tehimeoofania Este termo é
cdmodo, pois ndo implica qualquer precisdo supléaneaxprime apenas o
que estd implicado no seu contetdo etimoldgicoalzers quealgo de
sagrado se nos revelp..]. A partir da mais elementar hierofania — por
exemplo, a manifestacdo do sagrado num objeto geralgma pedra ou uma
arvore [...] “de ordem diferente” — de uma realielaglie ndo pertence ao
nosso mundo — em objetos que fazem parte integ@mt@osso mundo
“natural”, “profano” (1992, p. 15, grifos do autor)

O conceito que se tem sobre o sagrado parte nadeedk diferentes pontos de
vista, como é sabido e como ja foi mencionado. hardgo, sabe-se que tal definicdo
esta propensa a mudancas, pois as sociedadesis®riram ao longo do tempo e, o
gue pode representar o sagrado para algumas caadesithoje, amanha podera deixar
de sé-lo, e 0 que pode ser profano para outrastueidade, futuramente pode
sacralizar-se.

Quanto ao ato de profanacao, € interessante abalgianas ideias de Giorgio

Agamben. Segundo o autor:
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“Profano” — podia escrever o grande jurista Trebaei “em sentido préprio
denomina-se aquilo que, de sagrado ou religioscecaeé devolvido ao uso
e a propriedade dos homens”. E “puro” era o lugae dpavia sido
desvinculado da sua destinacdo aos deuses dossn®ijjtb ndo era “nem
sagrado, nem santo, nem religioso, libertado destods nomes desse
género”. (2007, p. 58).

No caso de Adélia, a violacdo de seu corpo pécitna faz pensar que esta
impura. E como se a moga adentrasse num mundprsujgual a questio de valores
nao significava nada. Inacio, ao profana-la, tratesthe toda angustia e sensacao de ja
nNao ser mais a mesma.

A concepcdo do sagrado que se tenta firmar aq@imérelacdo ao estado
primeiro da moga — de inocéncia —, porém ao sefapaola, Adélia sente-se
incomodada e parece perder sua sacralidade, j§equeorpo antes nunca havia sido
tocado por nenhum homem.

Nesta perspectiva, Inacio age sem escrupulos, amsmeostume, ao ganhar a

confianca da jovem. As mas intengfes dele, levaram-violentar a garota:

Naquela noite chuvosa, ainda tdo préxima no tempb téo distante para
mim, enquanto eu me aconchegava sob o capotegasfte as médos e
percorrendo com a vista 0s mdveis e 0s objetos aqohiam a sala da
cartomante, Adélia de Val-Flor surgiu como uma @sgida visdo da

mocidade. Devo esclarecer desde j4 que se tramvan@ crianga, uma
crianca no sentido exato da palavra, timida e nestida. No primeiro

instante, vendo-a tdo pura e tdo intocada pelairdepte atmosfera que a
cercava, duvidei que fosse filha realmente da ratte. (CARDOSO, 2002,
p. 174).

O proprio personagem percebe que a garota apesased filha de uma
trapaceira ndo aparentava ser uma menina que gsodawa de acordo com o meio.
Pelo contrério, Adélia embelezava, além de saamalizjuele ambiente sujo e cheio de
pecado, o que Inacio notara de longe, ja que famie deste mundo, entdo o conhecia
como ninguém. De certo modo, a jovem representezpuio que despertou os olhares
pervertidos de Inacio. Dessa maneira, para ela sena honra violar o sagrado, visto
que o universo no qual transita € um sacrilégidreces forcas divinas. Apesar de toda
esta atmosfera pecaminosa, a jovem ainda era pai& toda aquela podridao, era
alguém de aurea realmente angelical que convivim rspaco onde s havia
transgressoes.

Adélia de Val-Flor jamais podia compreender o qu@assava, 0 que tanto sua

mae quanto Inacio planejavam por suas costas pan@libar a inocéncia, a pureza de
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ser menina, ja que a cartomante nao protege g élhaontrario, a expde ao perigo, a
entrega para Inacio mesmo sabendo de seu cardfier Imam. Lina aflora sua
maternidade monstruosa e nao ha sentimentos, ohomehunca tivera, pois a
cartomante também é perversa e desprovida de geailsgos de afetividade, sua filha
torna-se um modo de ganhar dinheiro. A pureza daaatrai Inacio que nao consegue
se controlar frente a ela.

Inacio enaltece a beleza angelical de Adélia eidade daquela presenca diante
da atmosfera pecaminosa e de ambicdo. A garotmeita pura para compreender a
sujeira que circulava ali. Aos poucos Inacio va tanhando a confianca, chegando
mais perto de seu objetivo, como menciona: “Na agedqueria apenas aproveitar a
ocasido para ser amavel, pois a presa me paredia aelicada e eu ndo queria assusta-
la desde o primeiro instante” (CARDOSO, 2002, p3)18nacio € um individuo
traicoeiro e ndo mede esforcos para suas maldadpse lhe da mais prazer é causar
sofrimentos. Adélia, por nunca ter tido uma preaepgterna, se aproxima de Inécio
apenas com este sentimento, porém ele por semdissio, disfarca perfeitamente suas
mas intencdes para com a garota.

Adélia era a nova fonte de desejo de Inacio, eimeste tudo para consegui-la
mesmo que para tal, fosse preciso cometer qualgopiéncia, o que para ele ndo seria
dificil. Assim, Inacio utiliza mais um de seus tneg para té-la por perto, se comporta
como um verdadeiro pai, 0 qual se preocupa cotho fiara depois deferir-lhe o golpe.
As palavras dele sdo sempre gentis, este mesra@gdnte se nota também &mcio,

o primeiro livro da trilogia, no qual o personaghomoénimo tenta fascinar o filho por
meio de sua cordialidade, ou seja, uma arma qu@assui para seduzir as presas.

Como sugere Moraes:

O vampiro, em sua sede de sangue, sempre se aprdaivitima através da
seducédo, deixando-a extasiada ante sua presemgadieque a promessa de
sexo parece ser ndo sé coerente como também #keduBor vezes, este ato
se expressa como um poder hipnético, noutras asmsirge como uma
sensualidade evidente. Mas, em todos 0s casos)taote, a existéncia do
vampiro parece estar inequivocamente baseada ntiate tmuito clara:
sexo, sangue e morte. (2002, p. 61).

No caso de In4cio, além dele ser sedutor, també¢adéso. E importante ainda
dizer que Inacio mata Adélia socialmente, poisvano sente-se destruida moralmente.
Ja o Conde Dracula para se aproximar de suas sitpnecisa de certo modo hipnotiza-

las, pois exalava um odor horrivel, o qual afaatde imediato a presa. Mina Murray
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percebe que toda vez que o vampiro estava por,dary entrava numa espécie de

transe, do qual ninguém conseguia acorda-la:

Acordei no meio da noite e deparei com Lucy senta@deira da cama,
ainda dormindo e apontando para a janela. Pus-nm ddélenciosamente e,
afastando a persiana, olhei para fora. Fazia umrbobuar [...]. Entre mim e
0 luar mais préximo esvoagava um enorme morcegipdo/ampiro, indo e

vindo e descrevendo grandes circulos concéntridata ou duas vezes o
intruso aproximou-se tanto das vidragas que paregiarer toca-las.

(STOKER, 2009, p. 138).

Dracula utiliza seus poderes sobrenaturais pasdilizar a vitima, enquanto
Inacio recorre a dissimulacdo para esconder seucardter e em seguida prejudicar a
presa. O Conde, em relagédo a Inacio, tem maisdadeg de se aproximar de alguém,
devido aos seus poderes sobrenaturais. Ja Indegaaom cuidado perto de Adélia
aparentando ndo querer nada, com um olhar que a&eepfitar coisa alguma, no
entanto esta observando tudo, para no momentoatexar.
Uma vez conquistada a confianca, Inacio consegae Adélia para um passeio
conforme combinado com a cartomante. Para tangojneluz a jovem a beber para

facilitar seu plano maquiavélico:

Como Adélia me fitasse sem compreender, esclatecugn calice de vinho
Ihe faria bem. Aceitou de bom grado [...]. Chamegaocom, encomendei um
Madeira. E assim que vi o liquido cintilar dianterdim, num calice verde, a
outra ideia surgiu como um fogo middo, uma brasapdetando na
escuriddo. E no primeiro instante, tdo grande cdasae fez estremecer da
cabeca aos pés. Inocente, a moca bebia, os latledos a borda do célice
[...]. Depois do segundo calice, servi um terceidela ria, um pouco mais
alto do que de costume, cabelos semidesmanchatios, muito brilhantes.
Pareceu-me diferente [...], ja com algo de desadimlhar. Ndo sé no olhar,
mas em toda ela. Como a senti inquieta, como d& $ad personalidade se
desprendia um veneno doce, uma calida insinuacéosguraspunha para
minhas veias! (CARDOSO, 2002, p. 244).

Inacio estd a um passo de completar sua perveesidadtra a moca. E
interessante como o personagem de certa forma tieetaum pouco da culpa de si,
como se quisesse afirmar que soO foi capaz de teydaeino adiante porque Adélia néo
parecia mais agquela menina de outrora, mas agoepresentava com um ar mais
sedutor, de mulher e ndo mais de garota. A impoega& se tem € de que ele quer
justificar por que foi capaz de cometer tal violan@mo entanto, sabe-se que Inacio ja
vinha planejando tal ato. Por que sé agora se cmrta disto? Decerto para atribuir

também a culpa a Adélia.
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A moca torna-se vitima da perversidade de Ina@ pe encontra num estado
de embriaguez, ja que o personagem se encarregobelpesse bastante ao ponto de
perder a razao, o que facilitou sua maldade comia lpdanejado:

Devagar, como quem executava um ato sagrado, comdespi-la. Primeiro
fiz ceder sobre os ombros as alcas que lhe retimhamestido, depois, ao
longo do corpo, fiz deslizar as vestes que a cobrizntamente, como a luz
gue surgisse por tras da noite escura, seu comesi@ndo sobre as cobertas
amarrotadas. Minhas méos tremiam, meu coracéo ded@mpassado. Meu
Deus, era apenas um corpo de crianca. Assim seuiddescomo parecia
ligeiro e fragil, ndo um corpo de mulher, mas denimg ainda mal
desabrochado [...]. Agora estava nua e palpitave-Hrio, um longo e fino
lirio estendido sobre a cama. Nao sei quanto tesnpantemplei, sem poder
fazer calar minha emocéo. (CARDOSO, 2002, p. 248).

Inacio compara o corpo da garota despido a um, lrimle-se pensar que tal
metéfora sirva para ressaltar a fragilidade, aaleua magreza da moga. Somente ele
tem satisfagdo no ato sexual, Adélia estd desatdarda

A jovem configura-se como uma fonte de obsesséa p&icio e seu maior
desejo é possui-la a qualquer custo, o que neastraldesejo do outro, porque a moca
nao nutria por ele 0 mesmo sentimento carnal. blasie parece ter despertado a libido
de In&cio é a inocéncia dela, a ideia de ser ogdnina tocar no corpo virgem, ou ainda
a violacao daquilo que lhe parece sagrado. Emleonaalguns momentos da narrativa,

Inéacio queira justificar porque foi capaz de comateioléncia:

Tive a impressdo de que outra forca me conduzia ee fazia agir,

independente da minha vontade. Inclinei-me sobréliddadormecida e,
tomando-a nos bragos, colei a sua boca meus labidgs. Aquele beijo ndo
tinha gosto de coisa alguma, mas eu sentia palpitdio a minha carne
aquela vida cheia de calor e de intensidade, o que dava

momentaneamente uma sensacédo idéntica a da emdaidgiconfesso que
ndo tive nenhum pudor, nenhum remorso em profagaele corpo de
crianca. (CARDOSO, 2002, p. 248-249).

A imobilidade de Adélia de certa maneira incomodiageio, a garota ndo tem a
consciéncia do que se passa devido ao seu estpdsarAde 0 personagem descrever a
situagdo da moca, percebe-se que ele enfatiza goatato com seu corpo lhe trazia
vigor. A partir de tal ideia, Inacio sente-se maigem proximo de Adélia, ou seja, 0
contato entre ambos pode ser comparado ao toquerdpiro, que vé na presa a
possibilidade de retomar a vida. Inacio senteloracue se desprende da garota, ou
melhor, a vivacidade que pode sugar dela.

Inacio, antes de concretizar o ato de violéncidraofidélia, descreve de forma

vantajosa como conduziu toda aquela situacao:
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A noite protegeu-me, a densa e gordurosa noiteegldsscos e dessas vielas
gue margeiam a estrada de ferro. Eu a levava apec@antra o meu peito,
como uma ave de rapina segura a presa conquistada. era meu, ela, a
noite, o odioso intento que ja fazia arder todoen ver. Mas nao a levei para
nenhum hotel, para nenhuma dessas espeluncas qfiavaen cimplices,
com seus repelentes olhos de 6leo e sombra. Tometxi, levei-a para
minha propria casa. Ela nem sequer indagou aondecenduzia — deixava-
se guiar [...], cabelos desfeitos, pélida como s&da ja lhe tivesse fugido
[...]- Subi a escada com cautela temendo que Adébpertasse da espécie de
sonoléncia em que se achava mergulhada [...].dslgirava mansamente, e
aquele sono era como uma musica em surdina quesseiodo o quarto.
(CARDOSO, 2002, p. 246).

Inacio transmuta-se de maneira figurada numa avepmlaa para abocanhar a
vitima. Ele ao se comparar a tal passaro, simbuokcde lembra os morcegos, 0s quais
também voam e se alimentam de sangue. Desse wmdo, € sabido, Dracula tem a
capacidade de se transformar em morcego, assim cbsaova Mina, amiga de Lucy, a
qual foi vampirizada pelo Conde. Além do mais, msacdo Conde a sua mordida
simboliza ou pode simbolizar o ato sexual, j& daesente prazer ao sugar o pescoco de

Lucy, que também esboca uma espécie de satisfacéo:

Neste precioso instante o luar voltou a incidirreod casa toda, clareando
inclusive a janela. E ali estava Lucy inconfundinehte imével, de olhos

fechados, e com a cabeca recostada de encontiquadeis da janela. Ela

dormia profundamente e, junto dela, aparentememtesgumo sobre o

parapeito havia algo parecido com uma enorme ayeTodavia, ao entrar

no quarto, encontrei-a ja dirigindo-se para a caaiagda adormecida e

visivelmente ofegante. Mantinha uma das maos salg&rganta (STOKER,

2009, 140).

Portanto, percebe-se que tanto Adélia quanto L@oy hwostilizadas por seus
respectivos vampiros: Inacio e Dracula. Cada urseanomodo, no caso do primeiro, ele
cria toda uma situagcao para cometer sua maldadef@ao segundo nao precisa medir
esforgcos para tal, visto que possui poderes solir@ms 0 que 0 torna uma criatura
mais perigosa em relacdo a Inacio, embora sejarelsantes no que diz respeito ao

comportamento.
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3 — AS FACETAS DO VAMPIRO

“Ninguém sabera jamais o0 que € a noite
para os noctivagos: eles se rogcam nela,
embriagam-se com sua calida esséncia,
resplandecem aos seus fogos
concentrados

(Inacio PalmagQ enfeiticad)

3.1. O Fantasma e o Morto-vivo

Erick Felinto afirma que “o fantasma é aquele qgterna dos mortos e assim
perturba o fluxo normal do tempo, da vida e da enfrt]. Ele € como um instante de
tempo aprisionado huma dimensao intermediaria”@20121-22). Segundo o autor, tal
entidade tem a capacidade de romper com a temgewialie transgride o curso natural
dos acontecimentos, é como se nao aceitasse arstigdn de morto. Felinto ainda diz
que “o fantasma € aquilo que deixa verque se mostra E essencialmente uma
imagem capturada pelo olhar aterrorizado de quem nao\a@o” (2010, p. 23, grifos
do autor). Tais aparicbes querem sempre comunigar &ntretanto, sdo seres que
despertam o medo e surgem para evidenciar um segreel se encontra oculto. E
interessante dizer, que o fantasma € uma das $adeteampiro ou morto-vivo, porque
0 ser vampiresco sempre que se sente ameacadajeownpgrecer sem ser notado,
transforma-se em um, adquirindo sua imaterialigeda escapar ou surpreender. Nesta
perspectiva, 0 que os torna também semelhantesxpegiéncia da morte/vida, isto €,
sdo entidades de fronteira, embora estejam ma@tagiantém presas no mundo dos
Vivos, 0 que demonstra decerto um comportamentdgarob

Assim, Mario Perniola (2005) defende a ideia de @ueorto-vivo € uma figura

paradoxal, pois:

[...] € um ser a meio caminho entre a vida e a enoesta situacao
intermedidria pode ser vista como pertencente aonto que ainda ndo esta
completamente morto ou a um vivo que nao esta owaigpletamente vivo
porque ja privado de algum aspecto essencial @a(2ie05, p. 89).
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Segundo o autor, o vampiro parece ficar entre feemes, pois tal criatura foi
condenada a viver de forma solitaria através dogpds. Por isso, € uma entidade
amaldicoada e tal estado seria uma maneira de patgs suas atrocidades. Ent&o, o
vampiro para no tempo, ou seja, € um ser que amddaencontrou seu verdadeiro

espaco, anda a transitar entre a vida e a mortac@reo com Perniola:

A palavra romenanosferaty que significa ndo expirado, transformada em
sinbnimo de vampiro, mostra que o vampiro ndo derevisto tanto como
um verdadeiro morto que ressuscita quanto como also fmorto ou, se
preferirmos, um falso vivo ou, mais essencialmew@mno outra coisa,
diferente em relagdo a vida e a morte. Tal estador@io é nem vida nem
morte (2005, p. 89).

Portanto, o vampiro € um ser intermediario, queasgiad em nenhum lugar. Isto
€, ndo ha uma definicdo mais especifica que posgaadra-lo na vida ou na morte.
Certamente, tal monstro desafia os limites desstades. De acordo com Jeffrey
Jerome Cohen, o0 monstro se enquadra num tercemno taquele que sempre esté fora,
ou melhor, que se encontra na margem, porque é&eudite dos demais seres,
aparentando ndo fazer parte de nenhum sistemacribflira se inscreve através de
questdes ligadas a sexualidade, cultura, econoaga,e politica (2000, p. 32).

A partir dos conceitos trabalhados tanto por Eelquanto por Perniola sobre o
fantasma e o morto-vivo, respectivamente, nota-8e go inicio delnacio, o
personagem homoénimo perambula somente pelos pentemme Rogério. Porém, ele
aparece e desaparece a todo instante da naraiva, se realmente ndo existisse, isto
€, ndo deixa vestigios para onde foi e retornatamente quando lhe convém,
perturbando o filho. O jovem a principio o repudizgs depois sua falta se constitui
como uma fonte de desejo e almeja encontra-lo adertado, porque queria ser mau e
somente seu pai poderia ajuda-lo a concretizardéslejo, jA que era a propria
malignidade em sua imagem e semelhanca.

Inadcio desperta duvidas no leitor num primeirommeato da narrativa, se
realmente existe ou se ndo passa de um ser imaginé persegue Rogério ha muitos
anos — ja que o jovem ndo deixa claro no come¢oadaa de que ele, além de tratar-se
de um individuo conhecido, é também seu pai. AsgilTmagem que o rapaz tem dele é
fixa: 0 mesmo sujeito com terno de xadrez vermelimtinas amarelas e o rosto de
boneca ou louga, tracos que lhe séo peculiarescdhseguinte, sdo caracteristicas que
Rogério ainda espera encontrar, por isso pode-s@imar que Inacio Palma se

aproxima do fantasma por se constituir sempre comesma aparéncia de antigamente,
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quando surge de subito nos pensamentos do joveso® o fantasma, reportando-se
aos conceitos de Felinto:

[...] ele € um momento congelado no tempo, uma uraptcom a

temporalidade linear, uma repeticdo sinistra; B..ima imagem instavel,
como numa fotografia fora de foco, mas uma imagem, gle forma

paradoxal, pode substanciar-se minimamente; [..iné&a entidade das
margens, que habita no territério impreotstrea vida e a morte; localiza-se
na dimensdo de um “Entre-lugar”; [...] € simbolexpresséo [...] de uma
historia que almeja ser narrada. (2008, p. 2iggdo autor).

Enfim, Inacio aparece na vida de Rogério, depoideenove anos, e 0 mistério
que os liga vai sendo desvendado paulatinamenteitd vai tomando conhecimento
da verdadeira posi¢do deste individuo que é bastamcado pelo rapaz durante seus
momentos de febre e de alucinagdo a medida queatina avanca e também de que
ele ndo é um ser imaginario. Inacio surge com @@sibo de vingar-se de Lucas
Trindade, seu maior inimigo, porém nao deseja gaatele mesmo o crime. O
personagem aproveita-se do fato de que seu fillemera incondicionalmente e o induz
a cometer o assassinato. Assim, pode-se pensar@ueso uma das primeiras tarefas
incumbidas ao jovem no que diz respeito ao apraddizobre o mal.

Assim, Méario Carelli diz que “Inacio € uma espébdeGodot da novela, todos o
esperam, ele ndo passa de uma vaga lembranca ateianfpara Rogério. Simples
indicagOes esparsas na narrativa permitem recompapel desse ausente tdo presente”
(1988, p. 129). Mas também, entre a presenca es@neia, 0 personagem aparece
diante do jovem como um fantasma, uma entidadessahural e a propria atmosfera

lgubre da novela reforca a aparicdo medonha:

Caminhando, porém, sob aquelas &rvores copadas,es&aras, um

sentimento de inquietacdo me veio ao coracgdo; keimne de certas coisas
qgue me diziam e, involuntariamente, pensei em tnaEbi apenas um

instante, como uma luz que palpitasse de reperstdreaas [...]; 0 certo é

que, voltando a cabeca para ver quem caminhavadsrénim [...] desde que
atingira as primeiras &rvores, vislumbrei um vudito, magro e que se
aproximava assoviando. Assoviando baixo, é clar@ssim que percebeu
gue eu voltara a cabeca, calou-se. Senti uma parstdife 0 coracao e nao
tive davida; desta vez, eede. (CARDOSO, 1984, p. 59, grifo do autor).

E assim que na narrativa cardosiana Inacio assamaspecto fantasmagorico,
porque surge do nada, como se fosse um ser assudfamhteressante dizer que nesta
cena ele aparece pela primeira vez a seu filho,ogpeocurava incansavelmente. O
rapaz mostra que nao estava pronto ainda paraeagunebntro que esperava ha anos e

acaba fugindo. A medida que Rogério vai descrevemdspaco, observa-se que a
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projecdo do ambiente da a Inacio um aspecto medalgham ser do outro mundo. E
através do termo “vulto”, Rogério transforma o pain verdadeiro fantasma.

Inacio é a prépria representacdo de Dracula e ars@osprojecdes que se
aproximam do fantasma. Entretanto, ndo no senstiitceda palavra, porque eles se
materializam, 0 que nao costuma acontecer com ®epeOS quais sao seres
incorpéreos e translicidos, sem quaisquer vestidgomaterialidade. Por outro lado,
sabe-se que Dréacula, apesar de se corporificata &rum morto-vivo, enquanto Inacio
€ apenas como se fosse um. Desse modo, Rogérgquelizeu pai € mais auséncia do
que presenca: “Sim, ele tinha vindo, o milagreesdizara se quisesse, bastava estender
a mao para tocar 0 seu corpo, e certificar-me adsiraua presenca [...]. No entanto,
nunca o sentira mais longe, mais perdido” (CARDOSEB4, p. 133). E como se Inacio
estivesse morto para Rogério, pois some a todormento como uma criatura do além
e nunca lhe da explicacdes sobre as suas ausésysmrinas. Ele aparece e desaparece
para o rapaz como um fendmeno sobrenatural. Ecasdateristica entre a presenca e a
auséncia Ihe atribui um caréter sinistro na na@atda mesma forma, Dracula também
se assemelha ao fantasma, pois sempre que seassrde€ado assume a forma de um
para escapar. Assim, o Dr. Seward, um dos aliadosqdipe de Van Helsing na luta
contra 0 vampiro, lembra uma situacdo em que o €dagiu faciimente diante dos
olhos de todo o grupo: “E quando o lampido de gésso por um fésforo de Quincey,
iluminou o quartpnada mais vimos que um diafano véu de vapor. Engusdinavamos,
esta espécie de névoa desaparecia através da deesaleira da porta” (STOKER,
2009, p. 416). Tanto o Conde quanto Inacio saoimdx do fantasma ou morto-vivo,
porque parecem sumir constantemente da narratigam a modo de ser do primeiro se
reflete no segundo e a partir disto € possivelttaimsas similitudes entre eles.

Inacio se comporta como um fantasma ou morto-vizoszida de Rogério por
nunca se fazer presente de maneira continua. Apdgem descobrir que estava fora
dos seus planos, e que Inacio s6 quis se aproximlar para executar Lucas, se
convence finalmente de que o pai nunca deveriaet@rnado e mata os ultimos
sentimentos que nutria. Entdo, ao matar tais sentws, também mata Inacio
metaforicamente, atribuindo-lhe o significado de mdividuo sem importancia, sem
mais existéncia em suas lembrancas.

Em sintese, Inacio se configura como um fantasoia,q@ projeta apenas como

uma imagem em grande parte da narrativa. E oed®dlucinacdo que assola Rogério
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compromete ainda mais as informacdes apresentates & existéncia deste individuo
tdo misterioso e esperado.

J& Dracula, por ser realmente um morto-vivo ndgefacsombra, como relata
Jonathan: “Mas néo havia o menor traco de suampgasefletido no espelho! Tudo o
mais que existia no meu dormitorio estava nitidameefletido” (STOKER, 2009, p.
43). Inacio se relaciona a Dracula porque elesrgetam apenas como imagens e de
certa forma, ambos s&o descritos em seus enredus $® fossem fantasmas. Por tal
razao, € possivel aproxima-los a partir destessragn comum. Faz-se necessario dizer
que “a literatura é pensada como uma histéria oati menos constituida por
individualidades do que formada por épocas sucasspara se basear coletivamente
em autores do passado para beber ai tudo o queehidomt e avancar mais”
(SAMAYOULT, 2008, p. 131). E o que Lucio faz, posjgeu personagem, além de
possuir tracos vampirescos, traz outras singuldesiao que ndo faz de Inacio uma
simples copia de Dracula, mas ajuda a compreen@ende de forma melhor, ou seja,
o de Lucio instiga o leitor a entender o de Stekpartir de suas diferencas.

Em O enfeiticadp a segunda obra da trilogia cardosiana, Inacioeseguando
como se fosse um fantasma, uma entidade sem v@apgurenta néo ter se desprendido
ainda do mundo dos vivos, pois se perturba quandartamante Lina de Val-Flor

menciona que ele € um individuo aparentemente morto

— O senhor ndo esta vivo — disse ela lentamentesgmolo o cigarro e
retomando o baralho —, o senhor ndo passa de eutasp

— Quer isto dizer... — exclamei atbnito.

Rapida, sibilina, ela deu uma pancada com as cswtas 0 marmore:

— Sim, é isto, o senhor néo existe. (CARDOSO, 2p0207-208).

Como é sabido, a palavra “espectro” é um sindnimfadtasma. A cartomante,
ao revelar o que Inacio escondia, ou se recusaxeeitar, deixa-o transtornado. O
proprio Inacio toma consciéncia de sua situacdupse fora egoista, cruel, desprovido
de bons sentimentos e a desgraca alheia era saadnarsao. Ele se convence de que
Lina tinha razdo e a sua esséncia monstruosa sgmgyaeceu, pois o Inacio maligno
desejava ser superior a toda a humanidade, pon&s@odia alimentar qualquer tipo
de comocéao pelo seu semelhante, 0 que para edeusea fraqueza e contrariava a sua
posicdo malévola diante do mundo.

Também In4cio é comparado a um fantasma pelantantie, porque sentira que
ele era este homem egoista, sem amigos e cremgass@, desertado da vida. O que se
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percebe € que o0 personagem questiona sua propsiérexa — as razdes de ser e estar
no mundo. Ele parece ndo ter certeza se esta vivoasto, tem duvidas se realmente
existe ou ndo, e fica desnorteado frente a rewvelag Lina de Val-Flor, o que
desencadeia numa crise. Este tema néo passa adsgerna obra de Lucio Cardoso,
como afirma Maria Teresinha Martins, ao dizer qae personagens cardosianas sao
seres perdidos, a deriva do processo existenomtjup, desde que se descobrem,
compreendem que a morte é a Unica certeza quecktes (1997, p. 80). Neste sentido,
Inadcio caminha para a sua sentenca de morte, jpuasse encarrega de prepara-la, ja
que fora enganada por ele. Assim, seria uma forengatjar pelas suas maldades,
porém, apesar de seu aparente arrependimentop Ipamia as consequéncias de sua
danacgédo e nao tem como fugir de suas falhas, @er@aceitando a situacao que foi
imposta pela cartomante. Sem ter saida, ele secanfom uma corda pendurada pelo
Sargento a mando de Lina, sob o teto de seu quaitoportante ressaltar, que Lina
nao induz Inécio ao suicidio porque ele havia witsldo Adélia, sua filha, mas porque
ele ndo lhe dera os dez contos de réis como codibjmea moca.

Em se tratando ainda da questéo existencial, Inéaioa sensacdo de que néo
faz mais parte do mundo dos vivos, a realidadédfe aos poucos, ele vai deixando de
existir, como afirma: “Inacio Palma néo existia sadlada mais me ligava a vida, nada
me prendia aos fatos que vivera” (CARDOSO, 2002638). Nesta perspectiva, sua
existéncia ndo tem sentido, ou nunca teve. E imptatmencionar mais uma vez que
essa mesma crise existencial que devasta Inaci@ae@tece com Dracula. No caso
deste ultimo, a condicdo que lhe foi dada é apeeasionstro, entdo por ndo ser
humano ele deve ser mantido a margem, ndo podessgggmar, é diferente — o outro.
Assim, Dracula é visto como uma aberracédo na fidgiStoker, os outros personagens
criam varias impressdes negativas em relacdo adeCau melhor, ao estrangeiro e o
definem sempre como o portador do mal.

Ainda sobre o fantasma, eBaltazar o ultimo livro da trilogia, de Lucio
Cardoso, Inacio atua num plano verdadeiramenteagardagorico. Depois de morto,
Adélia o projeta em seus pesadelos. Agora a moga afinargurada e ndo consegue
esquecé-lo, porque ele a violentara enquanto &&agiconsciente el® enfeiticado
conforme j& mencionado.

A jovem vive angustiada diante da lembranca hoaete Inacio. E o fantasma
que surge para assombra-la, por isso anda inqeigi@ consegue ter tranquilidade

frente aos terriveis sonhos que tem com ele. Par deeum clima macabro, Adélia o
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projeta numa situacdo em que ele a maltrata. Coef@laude Lecouteux, “do fim do
século XVI até o XVIII, o vampiro se comporta comm pesadelo, sufocando suas
vitimas” (2005, p. 91). Apesar da obra de Lucimsrrer no século XX, In4cio, da
forma que Adélia o cria, aparenta comportar-se convampiro, possuindo a mesma
capacidade de transitar pelos sonhos de suas m@®as intuito de destrui-las. Desse
modo, emDracula, Lucy também é perseguida pelo Conde durante smss, como

afirma:

Na noite passada pareceu-me estar voltando a rtegsono tipo de sonhos
gue tanto me martirizaram em Whitby [...]. Tudogua-me mergulhar nas
mais profundas trevas: estou terrivelmente assastpdis ndo consigo
lembrar-me de coisa alguma [...]. Ouvi entdo agsim como se a vidraca
da minha janela estivesse sendo arranhada, juntaroem um ruido surdo
de bater de asas [...]. Daria tudo para lembradmgue sonhei. (STOKER,
2009, p. 160-161).

Nota-se, que tanto Adélia quanto Lucy sdo atorntixstm seus sonhos e nao
conseguem se livrar facilmente das garras de satesinas, os quais aparecem dotados
de uma forca sobrenatural, que as domina e agjeefra.

Dessa maneira, Adélia relata os poderes maléfioesligacio possui em seus
pesadelos, ele tem controle de todos os acontetmmateixando-a sem reagao alguma

frente a suas dissimulagoes:

As vezes, quando o fitava mais demoradamente,asené figura fundir-se

em bruma, apagar-se momentaneamente, como se n#eske nela

nenhuma realidade. Mais forte, mais decidida, eartapa entre as maos o
cabo do punhal vingador. Ele se fixava de novo asteneus olhos, duro,
implacavel: e a minha coragem se desvanecia, etm@nouvia risadas,

apupos, assovios, um turbilhdo de vozes e de gdemstro do qual “ele”,

como rei vitorioso, pavoneava a sua nauseabundarel® e o seu espirito
sem jaca. (CARDOSO, 2002, p. 300).

O personagem aparece e desaparece, foge dos alhwoscd, atitude que a deixa
intrigada, porém quando surge, como se nota nbdranterior, volta com mais altivez
e resisténcia, ou melhor, mais poderoso e debocHadoacordo com Nazério, “a
invisibilidade aumenta o poder. O ser invisivellodesse sem nenhuma restricdo no
tempo e no espaco: tem o dominio absoluto sobreseoss visiveis, que estao
relacionados, unidos, embaragados pelos propriesed” (1998, p. 34). O autor ainda
acrescenta que “os fantasmas gozam desse privikggm, mas nao sao vistos” (1998,

p. 34). Inacio nédo é diferente, se esvai a todmmento, no entanto, volta para desafiar
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Adélia que se sente coagida diante do clima farahsriado por ela mesma e do qual
nao consegue se desprender.

Inacio é projetado de forma estranha por Adélia, agpecto que perturba a
moca, mas que era tipico de sua personalidadeabdgerentes formas de ocultacdo
para desorientar as suas vitimas, mostrando-sers@mmo um individuo imprevisivel
e ao mesmo tempo aterrorizante. Além disso, parzaida “a mascara pode ser
justaposta ao rosto ou ser o proprio rosto defoontadem deformacgéo” (1998, p. 26).
Ou, ainda segundo o autor: “a mascara s6 apavaadqua deformidade fisica é
sinbnimo de deformidade moral, quando o feio é aif@stacdo de uma perversidade
natural e a aparéncia conforma-se a esséncia” (J9%6). No caso de Inacio como
Adélia o projeta, o disfarce representa decertoaspacto monstruoso, por revelar uma
aparéncia estranha e ainda desconhecida para pErs@hagem, que buscava esconder
seu verdadeiro ser quando estava vivo, é, depommai, visto por ela em sonhos
como sempre fora.

Adélia trava uma batalha com Inacio, com um pummlsuas maos, tenta se
livrar definitivamente do fantasma que a persegtieaeperdida sem saber como agir
para destrui-lo, ja que ndo deixa a lembrancavedrdele ir embora, por isso, ora
aparece, ora desaparece. Cohen diz que “o monstrosietorna-se imaterial e
desaparece, para reaparecer em algum outro luga, [a0 mesmo tempo corpéreo e
incorpOreo; sua ameaca € a sua propensao a m&0,(p. 27-28). Inacio some
diante de Adélia para mostrar que € mais podefesquanto a jovem sO espera um
momento de distragcdo da parte dele, para vingalesenonstro que a violentou e
acredita que, se 0 matasse em seus pesadelos;aamade uma vez por todas as
terriveis lembrancas que tinha dele e a impossibbdm de encontrar tranquilidade e até

mesmo de comecar uma nova vida:

Sem coragem recuei até o fundo do camarote. Hievaatou de um salto e

cresceu na minha frente. A mascara de seda veata fpendente de um dos
botGes do paletd [...]. Ré&pido, com uma ligeirgz@ sua idade nao lhe
parecia permitir, ele tentou se apoderar do pughelse achava em minhas
maos. Reagi, lutei, lutei com um desespero ceoty@ minhas forcas — e

afinal, livre feri a esmo, com grandes punhaladaamviciado e frio, até que

exausta, senti uma forma tombar aos meus pés.dl@a—~ eu o reconheci

como um verme estorcendo-se na poeira, até quaniente a bruma o

envolveu e de novo aquelas silhuetas desapareceraiténcio e na solidao.

(CARDOSO, 2002, p. 300-301).

Verifica-se que a jovem esta completamente afligda precisa lutar

incansavelmente para se livrar das garras de InRoioeste viés, Nazario explica que
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“a vitima agarrada pelo monstro € imediatamentegpda morte, ja que a mutilacdo
representa uma morte para um 0rgao; a feilra, uongempara o desejo; a maldade, uma
morte para alma; e o sofrimento, uma morte paareet (1998, p. 33). Coadunando-se
com as ideias de Nazario, é justamente esta sengageda moca tem. Ou seja, Inacio
parece sufoca-la e aprisiona-la em seus propri@sosp como se ela nao tivesse escolha
para o que lhe acontece, pois o0 mal que a obsedarap nao ter fim, a cada momento
ela tem a sensacao de que este tormento a estéddmaias poucos. Assim, a jovem nao
consegue libertar-se da forte presenca de Inaaosguconcentra em seus pesadelos
diante de um clima aterrorizante e de suspenseaqeutraliza, passando-lhe sempre
uma sensacgdao opressiva e de aflicdo. Isto é,teleé também semelhante a agonia da
prépria morte. Além do mais, para Adélia, Inaciosfio uma flexibilidade que a
surpreende, parece surgir em todos os lugares smonempo, ela o cria como um ser

invencivel. Nazario ainda enfatiza que:

O deslocamento é um atributo classico do monstue, munca esta onde

acreditamos que esteja. O monstro domina por estaoda parte: ele pode

vir por tras, pelos lados, a tona, em silénciorejente. Desaparece depois
do ataque, como se nunca tivesse existido, pasargisem outra parte, onde

menos o esperamos. (1998, p. 33).

Nos pesadelos de Adélia, Inacio sempre escapaaparacer em outro lugar, e
guando ressurge vem com alguma artimanha, surgredad vitima. Nunca parece ser
0 mesmo, muda constantemente sé para confundica,ragual leva muito tempo para
encontrar uma maneira eficaz de destrui-lo. Apdsarsonhos pertencerem a jovem,
Indcio € que tem dominio de todas as acodes, daxand todo o momento
impossibilitada de tomar qualquer atitude que pselefavorecé-la, ela o cria
praticamente indestrutivel.

E interessante ainda ressaltar que, @nenfeiticadp percebe-se a grande
diferenca entre Inacio e Dracula, pois Lucio Candd& voz ao seu personagem, o qual
€ visto como um monstro, enquanto Bram Stoker Biram seu como um ser bastante
malévolo e pouco o deixa falar.

O personagem cardosiano além de um individuo medjica ganha de certo
modo uma dimensdo humana, porque mergulha em gemsasl existenciais. Na
segunda novela da trilogia, sua fala aparece cois freguéncia para justificar suas

atrocidades e até mesmo conseguir o perddo dijangue reconhece seus atos de
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violéncia, o que mostra de certo modo uma transdo@m da narrativa cardosiana em
relacdo a de Stoker.

A “humanizacdo” do personagem o faz sair da zoeanthrginalizacao,
deixando de ser apenas visto como um monstro, pokgeio Cardoso lhe da um
espaco para poder falar, por isso 0 personagene reras na segunda novela da
trilogia. Tal posicao neste enredo o p6e como wdividuo completamente diferente de
Drécula, no qual ndo se nota a presenca de qualiiflego que |Ihe atribua a mesma
dimensdo humana que brota em Inacio.

Com o Conde é diferente, durante a obra de BraikeGtele é tanto descrito
como um ser bestial quanto como um anticristo, cafitona Dr. Van Helsing: “E
guanto aos simbolos sagrados, temos aqui estdixmugue, como agora, sempre nos
acompanha. E suficiente mostrar-lhe para que de andesde que o perceba, respeita-
o logo, mantendo-se a distancia e silenciosamég8EOKER, 2009, p. 357). Dracula é
simplesmente visto como um ser sanguinario e mors; 0 qual rapidamente precisa
ser destruido, da mesma maneira que Lucy foi cagaataquilida pelos seus préoprios
companheiros. O Conde no enredo de Stoker contmagginalizado diante da
sociedade que o oprime e deseja destrui-lo, istagfala é sufocada pelo discurso dos
que veem o monstro, ou melhor, o diferente comsenuepreciativo e malévolo.

Em sintese, no enredo de Stoker, Dracula é um sestmioso que precisa ser
destruido, assim néo pode se defender. Enquantie haicio Cardoso, a condi¢céo de
Inacio no que diz respeito ao néo silenciamentmloca numa posicao privilegiada em
relacdo ao Conde, o qual além de ser inferiorizddacometido pela ditadura do

siléncio.

3.2. Atracao e repulsdo: caracteristicas monstruosa

O monstro sempre se revela como ameacador e unmadarconfiavel, mas ao
mesmo tempo em que desperta tais sensacoes, ees@a@proximar das vitimas com
bastante facilidade, por meio de seu poder sedé&iém do mais, Dracula € um
exemplo classico de ser monstruoso que nao é serperijoso e repugnante, ele tem
ainda a capacidade de seduzir as suas presas.

Inacio, por sua vez, vai revelando também seu &speonstruoso diante da
percepcdo de Rogério. Ora ele é fonte de atragddhe repugna: “N&o sabia dizer se

aguele homem me atraia ou causava repulsa. O éedae suas possibilidades
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causavam-me uma singular fascinacdo” (CARDOSO, ,1984101). Jeffrey Jerome
Cohen, em seu texto “A cultura dos monstros: sest (2000, p. 31), afirma que o
monstro é capaz de nos suscitar um sentimento aclitdiio entre a atracdo e a
repugnancia. Neste sentido, tal criatura deixa #@snas perturbadas diante da
complexidade que apresenta, isto €, as confunaeeatdesta sensacdo ambigua. Cohen
diz ainda que “nds suspeitamos do monstro, nosianms a0 mesmo tempo que
invejamos sua liberdade e, talvez, seu sublimesgese” (2000, p. 48). Assim, 0
comportamento de tal figura aparenta ser um ddsejmano, ja que pode fazer o que
bem entender sem preocupacdo com as consequépoiassua natureza ja esta
associada a tudo o que é ruim, entdo espera-seesempjor dela.
Além do mais, inicialmente a atracdo que Rogénttese impossibilita de fugir

do abismo para o qual é arrastado e de enxergandadeiro Inacio:

[...] como In&cio era grande, como a sua persaamddidne parecia fabulosa,
qguase mitolégica. Nao tardaria muito que ele asssgrpara mim um aspecto
de um deus [...]. Nao direi que tenha escolhidoidoio de cera, e muito

menos de ouro, mas, ao pensar hoje no que me trafanaquele homem,
encontro, entre varios elementos que aos meus olli@sformavam num

paradigma de perfeicdo (CARDOSO, 1984, p. 90-91).

Esta observacdo de Rogeério torna Inacio um setdsbuincapaz de maldade,
um deus, e o0 jovem o descreve com tamanha afejggashega realmente a diferencia-
lo dos demais individuos. Esta atracdo deixava Rogéurdido, sem reacdo alguma e
guando se encontrava com seu pai tinha a sensacgaeda sua presengca sempre o
desnorteava e o impedia de agir com a razéao.

O controle que Inacio mantinha sobre ele era bestacrivel, Rogério era
tragado por esta atracdo: “Inacio sondava-me. [Feliz cedia as suas perguntas,
entregando-me com a confiangca de quem se depara aoptimeiro amigo”
(CARDOSO, 1984, p. 102). O jovem se sente protegielo pai e ndo consegue se
livrar dessa presenca que facilmente |Ihe atraiansritia confianca. O rapaz parece se
tornar servo dele e atende a seus pedidos comdeRenim individuo manipulado pelo
Conde Dréacula: “— Estou aqui para cumprir suasrdeatrdo. Sou Seu escravo e quero
ser recompensado, pois sempre lhe serei fiel. Adatesde longe e de ha muito. Agora
que o tenho perto de mim, espero sua voz de cormd®d®KER, 2009, p. 151).
Inacio, assim como o Conde, parece enfeiticar a&s suitimas para que elas o
obedecam. Além do mais, ele manipula e aparentgexxpoderes sobre Rogério, sem

precisar de muitos esfor¢cos para tal, ja que atdizeducdo como um dos seus truques
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infaliveis para envolvé-lo e por observar tambéne geu filho é capaz de fazer

qualquer coisa por ele. Na verdade, In4cio que€éRogor perto porque ele é Util, pois

deseja se vingar de seu inimigo, Lucas Trindadsimd\dnacio, na condi¢do de parasita,
precisara sempre do outro para sobreviver. Ou sejarasitismo esta associado a
questao da infiltracdo de um organismo em outrpac@om o intuito de sugar-lhe a

vida. Do mesmo modo, o vampiro se alimenta de sgv@s sem se preocupar se 0s
esta prejudicando ou ndo. E, no caso de Inaciogdrgporta € o seu bem-estar, ja que
0 seu egoismo fala mais alto, por isso, quanddimasindo Ihe interessa mais, ele a
descarta.

Inacio, ao notar a grande devocdo que o rapaz tamelp, se aproveita da
situacao para manipula-lo e seduzi-lo, como sdic@mas palavras de Rogério: “Entédo
ele se inclinou sobre mim, inclinou-se tanto quessmbelos rocaram os meus, [...] sua
v0z mais parecia uma brisa morna rocando pelo nwwid@’ (CARDOSO, 1984, p.
126). O jovem se deixa levar por esse fascinio @aesnorteia e que o impede de
verificar as verdadeiras inten¢des de seu pai,squeretende usa-lo para resolver um
“acerto de contas” antigo. Inacio, ao perceber mtgdéraco de seu filho, o qual diante
de sua presenca ficava desconcertado e cedia @sigas sem fazer qualquer tipo de
guestionamento, planeja e incentiva-o a matar LUcaslade. Entdo, se percebe o
guanto Inacio é um ser maquiavélico e monstruosdeatar convencer seu filho a

cometer o crime em seu lugar:

— Tenho passagens compradas para S&o Paulo. iRagiesta noite. Mas
vinguemo-nos primeiro desta gente toda, Rogérimgueémo-nos para
mostrar que somos fortes... que rimos de tudo Entdo, devagar, Inacio
retirou alguma coisa do bolso e me fez um gestodetraixo da mesa.
Abaixei os olhos e vi nas suas mados um revélvecat® de madrepérolas
(CARDOSO, 1984, p. 126).

Neste sentido, Inacio é o vampiro que precisa sagata dos seres mortais para
se manter vivo. Assim, ele manipula e parasita gilssas com a intencéo de lhes tirar
proveito. Inacio usa Rogério para matar Lucas hded como uma forma de tirar a
culpa de si, ou melhor, n&o participar diretameltteassassinato e assim nao levantar
qualquer tipo de suspeita sobre ele. Entdo, sevaipaala dedicacao fora do comum que
o rapaz tem em relacéo a ele e tenta persuadite@utar seu inimigo e por um fim nos
seus problemas. Rogério, ao receber o revélvenaigd diz agir como se nao soubesse

0 que estava fazendo, ou melhor, age como se sstiiera de si. Assim, Inacio
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aparenta “hipnotizaf’as suas vitimas para que elas atendam a suasoddemesma
forma que Dracula hipnotizava Lucy, como afirma &Jiamiga da mocga, ao encontra-la
num cemitério ainda sonambula: “Seu corpo esbogobneve tremor e ela se abracou
a mim. Quando Ihe disse que me acompanhasse Eaetgueu-se sem articular uma
s6 palavra, obedecendo-me como uma crianca” (STQREBB9, p. 135). Verifica-se
qgue Inacio tem a mesma capacidade de Dracula ddvene manipular as suas presas
através de sua sensualidadBessa forma, Rogério diz se encontrar num estiedo
sonambulismo no momento de assassinar Lucas conmpas® possuisse poderes
sobrenaturais para controla-lo. Por outro ladoaisettambém que o rapaz enfatiza tal
estado como uma forma de se ausentar um poucdmaecde justificar o motivo que o
levou a quase cometer o assassinato. Ou seja, w@anairm de dizer que Inacio é o
principal responsavel pelo crime. Entretanto, @rapo compactuar com o plano de seu
pai, torna-se evidentemente seu cumplice.

A atracdo que o jovem sente por Inacio é desclifanegas vezes na narrativa
como sensual, ou até mesmo sexual. Nota-se queriBaptava tdo atraido pelo pai
gue nada mais o interessava. Na verdade, o rapazepse dirigir sempre a Inacio como
alguém dificil de resistir, ou até mesmo prazer&soomo ficou notério, Inacio instiga
tal sentimento como uma forma de convencé-lo acarab crime contra seu inimigo,
por isso aparenta nutrir por Rogério 0 mesmo “desajnal’, somente para levar o
plano do assassinato adiante. De certa forma,drprocede como 0 vampiro que tem

um comportamento bissexual. Luiz Nazario certifjoa:

[...] muitos atribuem ao vampiro um carater lubricenérgico, fazendo dele
um Don Juan insaciavel: obtendo prazer na ingaasangue (a dentada no
pescogo e a succdo da jugular sendo sua forma itte e&mrgasmo), o
vampiro pode satisfazer-se tanto em homens quamtanelheres, numa
luxdria que contamina as vitimas. Sua verdadeitareza é bissexual (1998,
p. 75).

Percebe-se na relacdo entre os personagens ujo OE®StU0SO que sempre
parte de filho (Rogério) para pai (Inacio), comoobserva na voz do rapaz: “Durante
um minuto contemplei-o fascinado. O calor que sspdmdia dele vinha até mim e
contaminava-me como uma vaga escarlate” (CARDOS&4,1p. 126). Nesse sentido,

o0 vampiro também desperta este comportamento e aendefine a questdo € Sérgio

% Ler BARROS, Fernando Monteiro dgaudelaire, Byron e Lucio Cardosa flanerie e o dandismo do
vampiro.
% |dem.
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Luiz Prado Bellei, ao mencionar que “o0 vampirisnangtitui a expressdo mais ou
menos velada de uma vigorosa energia sexualgar® compreensédo da figura paterna
no conde Dracula, do tratamento do incesto congeorida civilizacao” (2000, p. 36).
Inéacio, ao insinuar-se para Rogério, de certa marsgarenta corresponder aos seus
sentimentos e alimenta cada vez mais o fascinioogiszem tem por ele, mas esta
atitude ndo passa de uma estratégia para mangpul¥ekse modo, o rapaz pensa que
seu pai possui a mesma atracao por ele, porénolodaio apenas como um fantoche,
ja que ele sempre esta disposto a fazer o quedieaam.

Inacio, da mesma forma que Dracula, é atraente,quakdade que é intrinseca
aos vampiros. O Conde, apesar de se apresentarwrorser maligno, também exalava
atracado, pois Mina quando passeava numa rua coathdon faz tal observacao:

Seu olhar era tdo duro e tdo penetrante que nequesese apercebeu da
presenca de nds dois, o que me permitiu recolHerwdea perfeita imagem
visual. Seu rosto ostentava um ricto de inconfugldimalignidade. Seus
tracos fisiondmicos eram duros, cruéis e sens8di®KER, 2009, p. 254).

Inacio e Dracula sdo sensuais e cruéis, tracoos|@roximam. Desse modo,
relacionar algumas das caracteristicas de Dracuéa s inscrevem em Inacio, a
exemplo da sensualidade, € proporcionar encontire €uas narrativas totalmente
distintas.

Assim, Inacio seduz para conseguir tudo o que gquesbe fazer dos momentos
simples coisas extraordinarias para impressiorRwgerio, para quem tudo se tornava

tdo singular e verdadeiro:

Devo declarar [...] que, nele, uma das qualidade® gnais me
impressionavam era a sua capacidade de transf@gyraipda mesmo que se
tratasse do fato de tomar uma laranjada, paradresse episodio banal se
convertia em algo de estranho e maravilhoso. Jael@isuspendia o copo
como todos nés fazemos, mas realizava tal gestowrnanforga intima tao
grande, tdo nitida consciéncia de sua personaliafjeque imaginavamos:
“N&do é uma simples criatura, mas Inacio, que agmt@ bebendo esta
laranjada.” Alids, ndo sei por que, ele primava lemar-me em todos os
lugares, a fim de que pudesse me extasiar comasspsodigalidades [...].
Mas as vezes surpreendia-o fitando-me, como sernutesse seguir, no meu
rosto, os tracos da emocdo causada pelo seu gE&tRDOSO, 1984, p.
101).

Percebe-se o quanto Inacio sabe criar momentoshgusdo favoraveis para
atrair a atencdo de Rogério e por meio desse moakstransfiguracdo, o personagem
tem diferentes mascaras para enganar o outro, oefprea seu carater dissimulado e

perverso. Desse modo, ele é ameacador justamendé@@sentar acdes diversificadas e
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voltadas para o mal. Ou seja, a versatilidade deidno torna ainda mais nocivo, por
desnortear a vitima que nunca consegue preverdadera intencdo que esta por tras
de seus atos. Inacio, simbolicamente, passa pamoetoses como um vampiro, uma
vez que tal criatura pode assumir diferentes fornoagjue certamente demonstra
vantagens em relacdo aos humanos, ja que estermeadtansfigura com o intuito de

abocanhar facilmente suas presas. Sendo assimpddasonseguem fugir do ataque,
por ndo perceberem a sua presenca, por isso senamineraveis. Desse modo, no
romanceDracula, o0 Conde vampiro pode assumir diferentes aspeoctn® exemplifica

o Dr. Van Helsing:

Tem, além disso, a faculdade de transformar-se Inobm como o podemos
deduzir de sua chegada a Whitby, onde eviscerouc@imm Pode ainda
apresentar-se sob a forma de um grande morceg@m ao&ra. Mina o viu
através da vidraca, em Whitby, e como o amigo dokiu fugir do casardo
vizinho e o amigo Quincey o surpreendeu adejandtoja janela da Srta
Lucy. Querendo, é-lhe possivel surgir envolto numasem de denso
nevoeiro, criado por ele mesmo, circunstancia sajua o viu o nobre
capitdo a bordo, em alto-mar. (STOKER, 2009, p).356

Ja Inacio se transforma em individuos diferentesa@a situacdo como uma
forma de atrair Rogério e trazé-lo para seu ladbnitleamente. Por exemplo,
“comprava flores que mais adiante atirava no chaeéum mendigo, distribuia balas as
criangcas que 0 assaltavam a porta dos cinemas,ricoempava galantemente, na rua,
senhoras que nunca tinha visto antes” (CARDOS04,188101). Mas Iné&cio criava
estas situacdes somente para seduzir Rogério, sgoradorma de passar outra imagem
de si. Lucas mostrara ao jovem uma faceta bemediferde Inacio na qual ele é o

responsavel pelo fim de Stela, mae do rapaz:

— H4, entretanto, algo que ele ndo |he revelon, éstque a destruicao de
Stela, pois realmente houve uma destruicdo, o daudai ele [...]. Ele é
guem a atirou na vida em que ela morreu, ele é quiem a respeito dela as
mais absurdas histérias, com que a manchou e miqouéra sempre, ele é
guem construiu o caso desse adultério... (CARDAS84, p. 117).

Assim, como ja ficou evidente, Inacio, a qualquesto, se dispde a fascinar
Rogério por meio de uma boa conduta. Porém, seiggyedo séo verdadeiros, ele vive
a partir da dissimulagdo, sempre esconde sua \@rda@sséncia maligna. E
interessante como muda repentinamente para engandro, suas mentiras se tornam
em grandes verdades e através de simples atitodesguie demonstrar que se importa

realmente com o outro, o que ndo condiz nada ceoaaatureza. A todo o momento
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Inécio cria uma situacdo nova como uma maneirardeido sob controle, mas, por tras
de suas intencdes, 0 que existe apenas é o seftiohemaldade, pois ele sempre se
aproxima das vitimas com o intuito de manipuléel@sejudica-las.

Em suma, observa-se que Inacio em relacdo a Drapuésenta um galanteio
todo arquitetado, ja que ele ndo tem os mesmdscinsi sobrenaturais que o Conde
para hipnotizar suas vitimas, por isso se utilizadgsimulacdo. Coadunando com o0s
conceitos de Nitrini, sobre as diferencas que utndescomparativo pode apresentar
entre os objetos analisados, ela afirma que: “camaparacdo contribui direta ou
indiretamente ndo somente para revelar formasldedes” (2010, p. 100). Isto é, ao se
comparar determinados aspectos literarios sejara patsonagens, autores, obras, entre
outros, deve-se levar em consideracdo ndo sé depoomuns que existem entre tais
elementos, mas buscar principalmente a zona daedga, ou melhor, de seus
desencontros. Entdo, sera possivel identificareoogda um reserva de particular ou de

inovador.

3.3. A maldicdo do vampiro

A maldicdo do vampiro € uma espécie de estigmagmalgue amaldicoa a
vitima que tem contato com um morto-vivo. O serditalé dotado de sentimentos
maléficos, ou seja, suas acles estdo voltadas sompam a pratica do mal. A pessoa
infectada através da mordida de tal monstro tang®transforma em um deles e passa
a transformar outros individuos em seres sangomai aptos a espalhar a mesma
desgraca pelo mundo. Assim, a condicdo do maldster €ruel e perverso, além de ser
uma criatura vazia, € uma entidade solitaria, j@ gusua maldade se encarrega de
aniquilar os que dele se aproxima.

Na trilogia de Lucio Cardoso, Inacio Palma dissen@rimaldicdo do vampiro”
nos outros personagens que compdem as narratiasipplmente em Rogério, seu
filho, e em Adélia, filha da cartomante Lina, atpaie seu toque nefasto. Hmacio,
Rogério, apds ter contato com ele, enlouqueceatarbdos 0s acontecimentos de um
sanatdrio, o que o leitor s6 percebe no desfechovido Porém, ndo se pode esquecer
gque 0 rapaz procura seu pai com o intuito de sé#vola como ele. Assim, na novela
seguinte O enfeiticado o jovem passa a frequentar os lugares mais £&rdid Rio de
Janeiro, do mesmo modo que seu pai. Ou seja, Rogériser “mordido” por Inacio,
passa a levar a mesma vida boémia e sem pudomtsegando as drogas e ao
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alcoolismo por meio da ma influéncia que teve aameximar dele. Entdo, seu desejo
é concretizado, pois ele se torna igual ao pail@meagem e semelhanca.

J4 emBaltazar, Adélia de Val-Flor ndo consegue ter tranquilidatsde o
momento que Inacio a violentara, a moca tenta iselau para livrar-se do estigma que
ele deixou. Ela passa a se prostituir e vive amgist ou melhor, ndo consegue
encontrar mais expectativas que possam ajudada desta situacdo e deseja a morte.
A imagem do vampiro que se inscreve em Inacio gagiamente de tais ideias, ele é
um ser maldito, dotado de sentimentos maléficoereopde passa vai disseminando
calamidade, pois destroi aqueles que cruzam semnlgam

Lecouteux afirma que “o vampirismo € frequentemeapeesentado pelos
escritores como uma maldicdo, como a consequéraianad mordida” (LECOUTEUX,
2005, p. 66). De modo simbdlico, pode-se dizer @wentato com Inacio transformou
Rogério e Adélia em criaturas malditas e condensmab®ém a vagarem de maneira
solitaria através dos tempos. Os personagens vparmrbados e ndo conseguem se
desprender facilmente da “heranca” maléfica deixpda ele. Entdo, ambos sao
destruidos por causa de sua faria. No caso de adAtdise necessario mencionar que a
época, a prostituta € vista como agente de doeogaagiosas, além de degradante para
a sociedade.

Em Iné&cio, Lucas Trindade vai a procura de Rogério Palma e=ecuta-lo, pois
imaginava que o rapaz ja havia sofrido a influénoialigna de seu pai, ou havia

herdado o seu caréater, como se percebe no diahgoedes:

— De que modo gostaria de me encontrar? — perguset@ipre com a mesma
fingida displicéncia.

— N&o sei — disse ele, de novo correndo a vissgairos esparsos. — Nao
assim, certamente. O senhor joga?— perguntou éate=p

— Nao, nao jogo.

— Mas bebe. Vé-se que esta bébado — concluiu, eamar de triunfo.

— E a primeira vez que me embriago — afirmei edendo a ndo sei que
necessidade de contrariar o intruso.

— Vai bem, neste caso. Talvez que dentro de cinws @ senhor se
assemelhe ao que eu imaginava. As pessoas se pemoitdio depressal
(CARDOSO, 1984, p. 37).

Neste momento, o rapaz nega qualquer semelhancaeoipai, para salvar sua
vida. Porém, no inicio diacio, da indicios de que almejava torna-se um individuo
malvado e acredita que se reencontrasse seu j@abeer mais facil realizar seu desejo.
De um lado o que deixa o leitor mais intrigado pr@lmente é como Rogério toma

conhecimento sobre o carater de Inacio desde og@odeenarrativa, ou seja, de que ele
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€ uma pessoa ma, ja que foi abandonado ainda pegqetos pais e ndo consegue
lembrar muita coisa de sua familia e nem tem rastidela, detalhes que fica sabendo
depois, a partir do desenrolar dos acontecimeRtmsoutro lado, pode-se imaginar que
o jovem, por ser filho de Inacio, o qual so faz dade, traz nas veias a esséncia
malévola, € como se ele carregasse o mal dentso Ber essas e certas razdes, Lucas
gueria matar Rogério, porque sabia que a qualgoeranto o jovem encontraria Inacio
e, uma vez unidos, seria dificil vencé-los.
Ja emO enfeiticadp o préprio Inacio revela que desejava reencosearfilho

para deixar-lhe a heranca maligna:

Rogério Palma, quando o tempo me atraisse ao sendavel vortice, seria a
minha continuacéo, a imagem de minha sede, meamniesto vivo [...], onde
as diversas caracteristicas que ndo se tinham haalo em mim, que néo
tinham se concatenado para formar a expressdodia pduz que eu tanto
sonhara, [...] nas minhas noites de insénia. (CABD(C2002, p. 166-167).

A maldicdo do vampiro se inscreve como um legalim que é passado para a
manutencdo da “espécie”. No caso de Inacio, Rogé&tia seu sucessor a propagar a
mesma maldade pelo mundo. Para Jacques Derrid@aat@icsucessivo dos significados
consiste na ideia de disseminacao; para o autdenalo apresenta-se em seu sentido
literal, que € o de semear graos, de espalhar sesn€2007, p. 482). Ou seja, € por
meio do processo de encadeamento semantico gaguadiem se encarrega de abarcar
outros significados através dos ja existentes. abathando com tais conceitos da
disseminacédo, observa-se que Inacio vé em Rogénididduo perfeito para assumir o
seu lugar, pois o jovem trazia o mal dentro deosiger seu filho, logo sé precisava
lapida-lo e instiga-lo para que a maldade se mstadse de uma vez por todas em seus
pensamentos e acdes. Assim, para o pai, a mortser@oseu fim, pelo contrario, a
cada ato de violéncia cometido pelo filho, estan@s presente do que nunca. Essa
relacédo de ensino/aprendizado € a heranca que limansmite e Rogério capta.

Ao mesmo tempo, o 6dio que invade Rogério em algum®entos da narrativa
em relacdo a Inacio € uma rejeicdo a si proprigug o jovem se vé no pai. Pode-se
pensar que toda vez que o rapaz quer se tornandiriduo maléfico, de certo modo
recobra o carater de Inacio. Desse modo, no idi@iprimeira novela, enquanto o pai
ainda nao retornara, o filho quer assumir o searlugu seja, se posicionar diante do

mundo com a mesma ferocidade.
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Inacio leva essa maldicdo vampiresca adiante, timailnovela da trilogia,

Baltazar, Adélia se torna prostituta e a vida ndo Ihe patecmais sentido:

Eu caminhava, as ruas iam ficando para tras de psnguarteirdes que me
eram tédo familiares, as esquinas onde tantas \reeegostara a espera das
vitimas incautas... dessas eternas vitimas qual &#o 0s nossos algozes e
os duros senhores de quem dependemos [...]. Lemmavde tantos rostos
isolados e frios, e a mim mesma perguntava onderinido, se haviam
tomado o mesmo caminho que eu, se haviam consegugortar o
inenarravel vazio dessa vida sem esperanca e sempifite de espécie
alguma... (CARDOSO, 2002, p. 289).

Adélia fora transformada por Inacio num ser vagem vida, ou melhor, numa
morta-viva, desse modo, a ideia da maldicao repemais uma vez, pois a condicdo
de prostituta da jovem é resultado da dissemindg&nal moral e sanitario. Para Mario
Perniola, “a acao principal do vampiro € justamentke absorver, de sugar, de beber o
sangue de suas vitimas, apropriando-se como umanjasple sua linfa vital e
transmitindo-lhes o seu modo de ser” (2005, p. B8}.isso, a jovem se sente amarga,
impura e como se ja ndo existisse mais. E inteméssaencionar que ela passa pela
mesma crise existencial a qual assolou Inacic®eemfeiticadop personagem aparenta
ter transmitido este estado a Adélia quando a miole A moca acredita que seu
problema ndo tinha mais solucdo, Inacio a desgrapara sempre, roubara-lhe a
dignidade: “Nada mais existia em mim, sendo um dgamiquilamento e uma funda
impressao de que ja havia batido em todas as paptasja havia tentando todos os
recursos” (CARDOSO, 2002, p. 289). Tocada pelo mmonédélia se sente totalmente
desorientada. A contaminacdo € devastadora e, cugere Nazario, “quando se
processa num corpo humano, a transformacéo impbcperda da identidade e/ou
carater, na degradacéo fisica e/ou moral” (19980p. A Unica saida para a moca é
tentar suicidio e se livrar da maldicdo. Adéliarqaeabar com todo o sofrimento e com
as mas lembrancas de In4cio que a perseguem diteeAtodo o momento a imagem
dele invade os seus pensamentos, causando-lhe emsac8o de estupor e agonia.
Inacio, mesmo depois de morto, continua a afetpdajue esta mais vivo do que nunca
em sua consciéncia.

Em Dréacula, Lucy, apds sofrer frequentes atagues do Condssappor um
processo de metamorfose, tornando-se num vampgoagara também ameacga seus
companheiros: Van Helsing, Seward, Quincey e Artbarquais procuram livra-la da

morte-vida amaldicoada e dar-lhe o descanso et€@rgrupo planeja uma emboscada
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no cemitério, no qual a moca fora sepultada, comtwto de destrui-la, quando ela

saisse do tumulo para as suas cagcadas noturnascoamnta Seward:

[...] la vinha o vulto branco, esguio, e quase ipéeeo [...]. Num proximo
instante, o vulto se deteve, precisamente quandmearencorio raio de luar
dardejou através do docel de nuvens, apresentanflaufna mulher de
cabelos castanhos [...]. E a mulher caminhou unc@aeais [...]: vimos que
os labios de Lucy estavam ainda tintos e Umidosatgue gotejante, e que
um rubro filete Ihe descera queixo abaixo, acabgmdonanchar a alvura da
cambraia de sua mortalha [...]. Ao encara-la, subgas chamejavam como
chispas amaldicoadas e seu rosto parecia contegcgrer histéricas e
voluptuosas gargalhadas. (STOKER, 2009, p. 314:315)

E notavel que Lucy se transformou num monstro cetapiente maligno e
sanguindrio, sua feicdo angelical desapareceugggairir um aspecto diabdlico, ela se
tornou uma criatura bastante cruel e disposta er fazmal, pois a maldicdo extingue
todo sentimento de bondade existente no individwoagcontrai. A moca deixa de ser
uma amiga para 0 grupo e se torna apenas um vuhlmaemulher malévola que precisa
ser destruida, para que eles também nao sejarmuoatibs. Ao mesmo tempo, Lucy
agora é totalmente irresistivel e sedutora, porassquipe decide mata-la, para que néao
se deixem levar por sua sensualidade, pois em upraldescuido poderiam ser
transformados em vampiros. E pertinente destacaraguisdo moralista vitoriana do
século XIX repudiava a sensualidade da mulher. ésta sexualidade feminina era
reprimida, pois 0 sexo era associado apenas adeepaocriacao e ndo era bem visto
que uma moca de familia demonstrasse seus desmjosisc Para esta sociedade, a
mulher era um objeto de manipulacdo e submissacuings. Neste sentido, a figura
feminina jamais poderia aflorar sua sexualidad&eresmo descobrir as partes de seu
corpo que mais Ihe proporcionavam prazer. Em ssgmelo na seducdo maligna de
Lucy, culturalmente os monstros sao vistos comessperigosos, sempre dotados de
mas intencgdes, por isso ndo sao confiaveis, o guex@ dar o direito ao outro de querer
mata-los e de certo modo, no caso da moca, amgieta também hé o exterminio de
seus desejos sexuais.

Assim, Inacio se assemelha a Dréacula por disserfénaraldicdo do vampiro”.
Em outra passagem da obra de Stoker, o Dr. Sewaltta mais detalhadamente a

contaminacgao:

Quando alguém se transforma em um deles, juntamenta esta
metamorfose contrai também a maldigdo da imortdédaldo mais podendo
morrer, fica condenado a se arrastar através dogoe dos séculos e das
eras, causando sempre e incansavelmente novasawitien destarte
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multiplicando os males deste mundo. Isto porque taguele que morreu
vitimado pela fluria predatéria de um morto-vivonseuda-se, por sua vez,
num novo morto-vivo e da inicio a um novo ciclo gatrio. E assim se
alastra a sua sinistra disseminacédo, ampliand@ada ¢ez mais (STOKER,
2009, p. 320).

A vitima infectada pelo vampiro muda sua persoadiéde se transfigura num
ser destituido de todo sentimento de bondadeamrhonstruoso e sanguinario vem a
tona, passando a perambular num estado transiginioce a vida e a morte, ou seja,
torna-se imortal. O morto-vivo € um demoénio bastgdrigoso e parece selecionar as
suas presas, as quais se tornam vazias e semnoiisréAtravés da mordida e do
cruzamento de sangue entre 0 monstro e a vitimee é@cprre o processo de mutacao.
Por outro lado, nota-se que a imortalidade é umeiarda humanidade, mas também é
um modo de ndo aceitar a morte, de querer fugialddeia. Isso se percebe através da
busca constante por métodos que possam retardaethecimento e prolongar a vida.

O contato nefasto de Inacio com Adélia, a tornowa wmatura atormentada e
sem rumo, a moca se sente diferente dos outrogdudis que transitam pela cidade do
Rio de Janeiro: “Homens com embrulhos, mulheres apabavam de abandonar os
escritorios, toda essa humanidade de destino eartarcado, da qual eu me afastara e
de que perdera o ritmo héa tanto tempo” (CARDOS@22(. 288). E notavel que a
moca vive desesperada, pois quer encontrar-seoairiethnte consigo mesma e ser o
que fora antes de Inacio a violentar. A jovem ndiessegue enxergar um caminho que
Ihe devolva a paz a ndo ser através do suicidia,éeama ideia que a persegue ja nas
paginas iniciais ddBaltazar “Entdo, rapida, sem ousar pensar mais, meti a na@o
bolsa, retirei o vidro, engoli as pilulas todadyrilenente, com os olhos cheios de
lagrimas” (CARDOSO, 2002, p. 295). Porém, Adélacissa ao tentar se matar, fato
gue a deixa mais transtornada ainda, por ndo comssg libertar da situacdo que a
oprime e fica convicta de que ninguém podera dalvaais deste grande tormento que
a consome a cada dia.

As criagdes de Lucio Cardoso sdo seres perturbadogye algo Ihes falta, séo
personagens sem fé. Assim, sdo criaturas devoplasdanacdo e pelo sentimento
pessimista. Como se nota, a questdo da morte @tarobtro assunto bastante evidente
nos enredos cardosianos, Adélia quer por fim avglacheia de tormentos e se livrar
do terrivel mal que a desola, ocasionado peladadel e frieza de Inacio, apds roubar-

Ihe a pureza.
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Para Ruth Silviano Branddo, a narrativa cardos@rf@ama escrita de beira
abismo, obcecada pelos temas da violéncia, do crifmaemorte e da paixdo mais
devastadora, a escrita de Lucio Cardoso signifiaga ele, viver ou morrer” (1998, p.
25). A autora enfatiza que o texto do autor aptesema linguagem que luta pela
constante sobrevivéncia. Branddo afirma ainda quendrte parece ser, para ele, uma
obsessao tdo permanente, que leva seu leitor ebgera significacdo que Ihe é dada e
que se confirma a medida que a leitura de seusstextanca” (1998, p. 26). Lucio traz
na escrita a vida que de certa forma anda ao ladoaite, em suas obras esta teméatica
€ tao recorrente que expde um fim proximo e alwtae a efemeridade das coisas. A
morte € a balanca que equilibra a humanidade, gortados passardo por ela. Este é
um assunto que amedronta o0 homem, pois o lembsaaénitude e o inquieta diante
de tal mistério. Desse modo, a questdo da mort@aideia que se repete no enredo
cardosiano, como se fosse uma forma de mostran&oiédha nada que se possa fazer
para evita-la.

O autor, de maneira poética, enfatiza que “a mudie € um fato isolado, um
mal que nos sucede, tudo morre em todos os instaioi@ba, seca, rui e desaparece
sem gue nada possa reter esse imenso movimenttetemio, levado a termo pela
mao invisivel da sombra” (CARDOSO, 1970, p. 80)a $arma de escrever é sempre
atenta para o término. Para o escritor € como de da que se aprende durante a vida
fosse tao relevante, uma vez que se caminha dgugudbrma para o fim. Entéo, deve-
se aceitad-lo com naturalidade, como ele realmenfmsgue, desde o nascimento, a
morte é uma certeza que se tem. Sua personagetia,Ad#mo se observa, € um
exemplo tipico da ansiedade pelo fim, pois senaethor forma de acabar com o seu
desespero, 0 que ndo quer dizer que ela ndo temarta. Enquanto erdracula, a
morte se inscreve como um desafio, na ideia deévkengois o Conde, mesmo depois
de morto, volta para atormentar os vivos e Ihesaradanos.

Martins ressalta que a obra de Lucio Cardoso edsitada para os anseios
internos dos personagens, 0s quais vivem amargyrddsiludidos e divididos entre o
amor e o 0dio, sdo seres vazios e acometidos pafanga que os degrada e aos poucos
vai lhes arruinando (1997, p. 9). A narrativa dtoatrata do efémero, tudo tem o seu
tempo predeterminado e cada personagem precisavepimom a questdao da morte,
pois 0 mundo ficcional do escritor € um entendimemtuma aceitagdo para o que

acontece de fato na realidade. Assim, o universyefado por Lucio se transfigura nas
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inquietacdes, traumas, medo, pessimismo, defeitogugles humanas, além da morte

que é vista como uma maldi¢do para a humanidade.

3.4. Resquicios do gético

A narrativa cardosiana se inscreve em uma atmogfétiaa a partir de sua
ambientacdo lugubre. Além disso, um clima de pdsgurece envolver o cenario na
trilogia, fatos estranhos e inexplichveis tomamt&otho espaco, 0s acontecimentos
aparentam fugir do curso natural das coisas e ls@nvgara o sobrenatural, através de
situacOes inusitadas entre o real e o imaginarimoke € preponderante para que o
enredo se desenvolva numa atmosfera de mistériosgesse, as perseguicdes se
intensificam durante tal periodo e os personageestgfegam pelas ruas parecem se
transfigurar em fantasmas e criaturas monstruosas.

Daniel Serravalle de Sa apresenta algumas defmigfBre a narrativa gotica.
Segundo o autor, “pode-se dizer que o0 romance @oOéic uma manifestacao
essencialmente hibrida, um elo entrmmanescce oromanceno qual a atmosfera de
mistério, aflicdo e terror prevalecem” (2010, p, @%fos do autor). O aspecto fantastico
move tais enredos e € por meio do sobrenaturakguentende a verdadeira natureza
dessa narrativa, na qual os personagens estdoesesgustados diante de fenbmenos
macabros e que lhes parecem inexplicaveis (SA,,20185). Assim, 0s textos goticos
se inscrevem através de seu estranhamento, s@lmsmm@Egmaticos que se constroem a
partir de uma paisagem exética nada condizenteccqoe acontece na realidade (SA,
2010, p. 36). Desse modo, o sentido da escritexaggdende mais para o fabuloso, se
opondo ao mundo real, onde tais acontecimento®m@igsr nAo seriam possiveis. Sao
textos que apresentam o mistério e o suspense, caracteristicas centrais (SA, 2010,
p. 36). Como se percebe, tal atmosfera suscitarstisesentidos. E cada leitor vai
atribuir sua interpretacdo ao texto gotico, de @gmaom a sua percep¢cao de mundo, a
partir do processo sécio-histérico e cultural daldaz parte (SA, 2010, p. 45).

Sa relata ainda que “a tradicdo gotica inglesahsereveu “no contexto do final
do século XVIII e inicio do século XIX” (p. 25). &s autor comenta que o romaiize
castelo de Otrantq1765), de Horace Walpole, solidificou tal estdp “desta obra
seminal derivara a tradicdo gotica inglesa to@aditira de Ann Radcliffe, o ser errante
de Charles MaturinMelmoth the Wandere(1820),Dracula (1897) de Bram Stoker”

(p. 48).
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Assim, nota-se que algumas caracteristicas do nso\gotico se inscrevem nos
enredos cardosianos. Entretanto, sabe-se queltes 0do fazem parte da narrativa
gotica propriamente dita, principalmente por ndersguadrarem dentro do periodo em
que esta escrita foi desenvolvida. Para Nitrini:I®o remete a outros livros e, pelo
processo de somacdao, confere a esses livros ummogo de ser, elaborando assim a
sua propria significacdo” (2010, p. 163). Istoraz tum sentido diferente, algo novo, ou
melhor, passa por um processo de transformacacowRar lado, os enredos de Lucio
Cardoso, apresentam varios elementos pertencenttzd atmosfera, mesmo que
sutilmente.

Em O mundo sem Deusde Lucio Cardoso, os resquicios do gético se
manifestam na cidade do Rio de Janeiro, onde ariaaos acontecimentos sé ocorre a
noite, as ruas sao descritas dentro de um clinaisi&rio e inquietacdo. A paisagem

urbana vai assumindo um aspecto medonho, comaznRawgério Palma, efacio:

Atravessamos assim alguns quarteirdes, eu um pfusoado pelos letreiros
luminosos, esbarrando nas pessoas que aqueladhooenggavam a rondar a
Lapa, seres magros, angulosos e flacidos, que &ssunaspectos
assustadores a projecdo misteriosa do gas nepnAgsim atravessamos
algumas ruas, passamos sob os Arcos e atingimedménte uma rua escura
e estreita (CARDOSO, 1984, p. 45).

Observa-se que o espaco urbano assume uma forosdaaEsa, os individuos
que trafegam pelo ambiente se transfiguram emucagtestranhas, monstruosas e
amedrontadoras. As ruas sdo sempre escuras easotatle paira uma atmosfera de
suspense, 0s becos parecem assustadores. Sae ldggeuca ou quase sem luz que
provocam o medo. A medida que a narrativa avansagspacos se tornam mais
macabros na visao de Rogério e sempre lhe causaninypnessao esquisita, pois estao
mergulhados em trevas e forgcas estranhas envobh@ana ambientacdo num clima de
sortilégio. E por este viés que o ambienteleétio se transfigura em monstruoso por
apresentar uma linguagem exagerada na descricadespico, pois 0 vocabulario
empregado especificamente por Rogério engrandeobjew®s ao seu redor, tornando-
0S imensos em suas proporcdes. Ou seja, 0s peesndg Lucio Cardoso extrapolam
na exposicdo das emocgdes frente & atmosfera sajuma espaco aparenta projetar.
Isto é, fogem do comum para assumirem formas dé&tsaa perturbadoras, nas quais
uma forca sobrenatural parece invadir a escritaLd&o, o que torna plausivel

aproxima-la do gético.
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No romanceDracula, o medo e o terror também fazem parte do enredo. O
espaco se projeta como assustador. Assim, Jonatadker descreve a ambientacdo
como assombrada durante o caminho que o conduziaséelo do Conde:

Ao cair da noite, a temperatura comecou a baixar egtrema rapidez e a
bruxuleante luz crepuscular parecia mergulhar absardas arvores numa
neblina ainda mais escura [...], ao longo dos algsos pinheiros negros se
destacavam nitidamente [...], quando a pista dadsstera seccionada pela
presenca das florestas de pinheiros que na esoyrat@ciam fechar-se sobre
nés, grandes massas cinzentas que aqui e ali pair®obre as arvores
produziam um efeito méagico e solene [...]. Foi emée através das trevas
pude divisar uma espécie de luz acinzentada §ofpo se de repente se
estivesse abrindo uma fenda no macico da colif@KER, 2009, p. 17-18)

Nesta passagem, percebe-se a presenca de elemeeatpsssibilitam também
visualizar caracteristicas da paisagem goética (@més frios, escuros, assombrados e
isolados). A maneira que Jonathan descreve o atelpenmite fazer uma aproximacgéao
com o sobrenatural. O personagem é acometido parlioma fantasmagaorico frente as
visOes inusitadas que tem do lugar. Os acontecosanisteriosos vao tomando conta
do espaco, as formas esquisitas que aparecem da Bnasumem aspectos
fantasmagoricos. E por meio destas projecées rsisisiie 0 monstruoso se revela na
ambientacdo e o sentimento de medo invade Harkeloao momento.

A ideia do gotico nos faz pensar também na quedtdespaco do outro que
nestas ambientagcdes sempre nos parece estrantsustadsr, fugindo daquilo que
consideramos “normal”. E um mundo disforme, na aeedoutro universo, onde se
encaixam 0s seres mais malvados e 0s acontecimentmsnais, ou até mesmo
bizarros, é a morada do diferente.

O espaco do Conde, eébracula, € um lugar em ruinas, acometido por situacdes
sinistras, assustadoras e macabras, que se paasiransilvania. Assim, a regido dos
Carpatos como é descrita na obra, é o universa@loiga o estranho, 0 monstruoso e o
perverso. O sanguinario vampiro € produzido excimsente neste ambiente. Bram
Stoker, autor irlandés, cria 0 monstro nesta regj@e em seguida o desloca para
Inglaterra.

Enquanto, Lacio Cardoso, autor brasileiro, engers#na monstro no proprio
territdrio nacional. Ou seja, 0 malvado, 0 opregsormau carater nasce em seu proprio
pais, ele ndo precisa crid-lo em outro lugar parssidera-lo um demonio, embora o
autor transforme o espac¢o do Rio de Janeiro numeatebestranho, num universo que

abriga elementos que se voltam para o sobrenatural.
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Rogério, na narrativa de Lucio, se depara comosuambientes que de certa
forma se projetam também como sombrios, além deeaj@a a ser a morada do

monstro e do bhizarro:

Tentei distinguir algum som, mas realmente nadauséa. Aproveitei para

examinar o quarto mais detidamente. Na verdade, sedtratava de um

qguarto, mas de um simples desvao, como existern &mtcasas antigas e
excessivamente grandes, resultado sem dilvida déragado ndo muito

exato, e que é utilizado para depésito ou despdépzele ndo servia para
coisa alguma, pois além de muito estreito, era sskeamente escuro.
(CARDOSO, 1984, p. 48).

O espaco descrito pelo jovem parece se configunarlabirinto, principalmente
quando ele o compara a “um tracado ndo muito exattdcal aparenta ndo ter saida,
além de abafado, sem luz, onde algo de ruim e teselpode acontecer. Rogério
observa mais uma vez que outro ambiente assumepecta monstruoso: “E tudo ali,
naquele momento, causava-me terror, desde as smsrdmnontoadas, que assumiam
aspectos horripilantes, até os vultos dos vendedaiada meio indistintos a luz da
madrugada” (CARDOSO, 1984, p. 61). A ambientacd@ratiza o rapaz, o local
adquire uma projecao estranha, as coisas inaninpati@sem ganhar vida somente para
assusta-lo, os individuos presentes no lugar agemetmansfigurar-se em fantasmas, o
mundo que o cerca produz efeitos voltados pardesatural. E uma situagéo que foge
do curso normal das coisas. Isto €, sdo projegies$as pelo pensamento, aquilo que €
aparentemente estranho, incerto e maravilhoso mamder fantasioso. Dessa maneira,
ndo se pode descartar que a narrativa cardosiaha tena proximidade com a goética,
pois se percebe uma relagédo entre elas no quespeito ao entrecruzamento dos seus
elementos.

Rogério descreve as situacdes cotidianas a partima atmosfera de pesadelo,
0 que intensifica o clima tenebroso: “As luzes,ilastes, pareceram-me monstruosas,
cercadas de auras e projecdes que nao existiam &Enten elemento estranho, grotesco
€ VISCOSOo insinuara-se entre as coisas como issidieblina” (CARDOSO, 1984, p.
123). O lugar tende para o misterioso, ou parar@@eue Se aproxima, aparenta ser
habitado por forcas sobrenaturais da maneira qogem o descreve, pois a sensagao
de medo lhe surge novamente diante do ambientsegpmojeta macabro.

Assim, Rogeério fica bastante assustado quando lper@mbém que tem um
cadaver num quarto bem escuro e em ruinas na edsacds Trindade, o cenario mais

uma vez lhe desperta o0 medo, como nos demais ambidrcitados da narrativa:
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Alcancei o pequeno buraco com dificuldade e ollma: principio ndo
distingui nada, pois o quarto estava envolto enseuampleta obscuridade.
Mas fui-me acostumando aos poucos e, afinal, pemqebse tratava de um
aposento maior do que aquele em que eu estavansgue mobiliado com a
mesma miséria. Mas o0 que prendeu a minha atengfiggse® me arranca um
grito involuntario, foi o fato de que, sob uma lezcessivamente baixa e
coberta com um papel verde, estava uma mesa opdasava um cadaver.
(CARDOSO, 1984, p. 49).

A presenca do cadaver num local de pouca luz aitEaro rapaz e o espago
lgubre lhe causa ainda mais panico. Rogério de satremamente apavorado e deixa
o sentimento de horror tomar-lhe conta, chegantloaa paralisado frente a situacéo
gue |Ihe parece aterrorizante, pois se depara com agma inusitada, uma vez que
jamais imaginaria uma pessoa morta e abandonadaguamio escuro e em ruinas.
Parece-lhe mais uma visao do aléem, do que alg@yellpé como se o0 corpo estivesse
ali para assombra-lo. Sa, ao falar sobre o goégplica que “0 medo e 0 anseio pela
morte foram temas centrais nessas narrativas emaslos oscilam entre a realidade
verificavel e a aceitacdo de um mundo sobrenaty2010, p. 36). Entdo, Rogério
sente-se assustado e o ambiente proporciona-lheentimento de grande angustia e
inquietacdo, porque 0 personagem reage como sesssivendo assombracdes, ja que
é surpreendido pelo corpo de Stela, sua mae. Umque Lucas o levara até a sua casa
para mostrar-lhe aquela mulher sem vida, assurgcodbecido pelo rapaz, por isso a
cena se torna inusitada, questéo tipica da atnaogédica.

Em Dracula, Jonathan Harker, de maneira semelhante a Rogérnwenta sobre
0 aspecto tenebroso que o ambiente |he causavardgngseguia para o castelo do
Conde numa carruagem, quando diversos lobos apanece

[...] eu via em torno [...] uma matilha de lobaendo & mostra os seus alvos
dentes, em contraste com o vermelho vivo de sngads, sempre avidas de
sangue, com seus longos e musculosos membrosgepetaicada e aspera.
Em seu siléncio ameacador eles eram agora cem negsderriveis do que
antes [...]. Eu préprio comecei a sentir uma egpdei paralisia, provocada
pelo medo. Somente depois de um homem ter estado daface com
semelhante horror é que pode avaliar a sua verdadegnificacéo.
(STOKER, 2009, p. 25).

A presenca destes animais ferozes intensifica aimada a paisagem assombrada
e terrificante descrita por Jonathan. Sendo adsis situacdes estdo voltadas para o
gotico, principalmente, por aparecer a questdo ddonmde maneira excessiva, como

Harker deixa transparecer.
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Ja emO enfeiticadp a continuacéao dmacio, 0 medo e o pavor voltam a tomar
conta do espaco narrativo como relata o personagendnimo: “Ora, eu estava numa
rua escura e deserta, a noite ja ia avangadare,ddémais [...] 0 medo estreitou-me o
coracdo e comecei a caminhar mais depressa’ (CARDOX02, p. 188). E
interessante dizer que a questdo do medo que inmade® na narrativa, ndo assola
Dracula em nenhum momento, o qual se mostra supeio/encivel frente aos planos
do Dr. Van Helsing para destrui-lo. No caso deitmae irbnico e surpreendente que o
causador do mal sinta medo. Assim, o personagehticle fraqueja em relacéo a sua
posicdo malévola diante do mundo, ja que sempmaasrava destemido e a noite
nunca lhe causou qualquer tipo de receio, poigndertal hora, saia para agir e cometer
as suas atrocidades sem temer a ninguém.

Além disso, os espacos et enfeiticadoreservam algo desconhecido, como

comenta Inacio em suas perambulacoes:

Devia precisar aqui, antes de prosseguir, a imfoegxtraordinaria que
naguele momento me causavam as casas. Cerradatagmas protetoras
sombras da noite, pareceram-me absurdas, vazsentdo, monstros inertes
aglomerados na escuriddo [...]. Um gato escuroedsguse junto a mim,
desaparecendo numa das fendas abertas entre afs pedormes
(CARDOSO, 2002, p. 227).

As casas assumem projecdes monstruosas na vigigrstmagem e a presenca
do “gato escuro” torna o ambiente sinistro e medopbis este animal, de acordo com
Maria Goretti Ribeiro, apresenta varias interpr@s¢ “na magia negra, o gato preto €
utilizado com fins encantatérios; comendo sua casnadepto se livra da magia, ja o
seu sangue serve para fazer pocoes e sortilé@03§1( p. 240). A autora ainda ressalta
que “em muitas culturas, o gato preto simbolizacobdade e morte [...] como guardido
do inferno. Ele se posta embaixo da ponte que anuaeesso as aguas infernais” (p.
240). A presenca deste animal na narrativa cand@gi@de ser associada a morte de
Inacio, ja que ele representa também pressagiootka ana, mau agouro. E o
personagem realmente se suicida@manfeiticado como se 0 gato preto anunciasse o
fato tragico que estava prestes a acontecer.

Ja& enDracula, Jonathan Harker se sente aterrorizado mais umpaele trajeto,
enguanto se dirige ao castelo do Conde, pois oesmehialém de sufoca-lo, se constroi
como um labirinto: “Dai a pouco atingiamos sucessi@maranhados de arvoredos que
em certos pontos se fechavam em arco sobre a@sstiiada, 0s quais atravessdvamos
como se fossem tunel [...], podiamos ouvir a crdsdatensidade do vento” (STOKER,
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2009, p. 23). O personagem descreve o ambientectiora de pesadelo, onde parece
gue ndo existe saida, 0 seu percurso é uma ingedkznao sabe se chegard ileso ao
seu local de destino, pois 0 perigo sempre ronda.

Percebe-se qu®réacula, de Stoker, possui realmente imagens da paisagem
gotica, principalmente, pela presenca dos luga@ados e fechados e a maioria dos
fatos acontecerem durante a noite. Enquanto, asdad&io de Janeiro, e@ mundo
sem Deusde Lucio Cardoso, sdo descritas como ruas eseulssos aterrorizantes,
onde algo fora do comum pode acontecer, 0 quearantp senso comum da cidade
tropical e iluminada pelo sol.

A noite nesta atmosfera torna-se o momento da dems&lo perigo, 0
sobrenatural paira sobre as trevas e for¢cas eagankiadem a ambientagéo a fim de
atormentar os humanos. EBracula, percebe-se que a presenca goética se acentua
também na questdo da escuridao, pois o Conde desdarante o dia, mas apds o por-
do-sol sai para as suas cacadas com intuito dengac@ma vitima para sugar-lhe o
sangue. E o morto-vivo s6 pode trafegar ao anait@oeque é vulneravel aos raios do
sol, sendo assim, é a hora mais propicia paraqueta pratica do mal. Nas narrativas
de Lucio tal periodo € 0 momento em que 0sS acon&gdbs ganham maiores
proporcdes e as perseguicdes se intensificam, ogonde suspense. A noite para Inacio
lhe é especial, e tal apreciacdo é coerente acmaportamento vampiresco, 0 gosto
pelas trevas, o0 que o torna mais macabro e sinfStfréprio personagem faz questao
de dizer a importancia deste momento: “E era tarde ou melhor, era precisamente
essa hora que eu tanto amo [...] em que as ruaseesm [...]. E preciso ter os olhos
bem abertos, os ouvidos a escuta, para percebadguamar se cala e a noite chega,
com suas promessas e possibilidades” (CARDOSO,, 200P56). A escuridéo traz o
personagem a vida, ele pode se libertar e podetssgar ao mesmo tempo a boémia e
aos prazeres do mundo, assim como 0 vampiro, pdesgertar de seu sono para vagar
solitariamente em busca de suas presas. A noitpreamserva o misterioso e os fatos
sombrios aparentam se tornar mais grandiosos. N&ms&do, Inacio também se
transfigura como se fosse um fantasma, porquessenatha a um vulto, a um individuo
muito magro e surge repentinamente entre arvawas,isoladas e becos extremamente
escuros. Dessa forma, o fantasma, devido a suarialatade, pode estar em varios
lugares a0 mesmo tempo e a noite torna-se suaigainaiada, pois nas narrativas
goticas as assombracbes comecam a perambular atecanoe os fendmenos

sobrenaturais se intensificam.
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Ainda no que se refere ao universo gotico, estmsstrdi por meio do mistério
e das revelacdes, assim émacio tais caracteristicas se acentuam mesmo que seja de
modo sutil. A narrativa se volta para os enigmags Rogério Palma, o protagonista da
trama vai se deparando com descobertas a respeiteual vida a medida que os
acontecimentos se desenrolam. Desse modo, Luaadade e Violeta sdo personagens
fundamentais na apresentacdo dos fatos até entsioniecidos para o rapaz em
relacdo a sua familia, e evidentemente para orlgite vai se interando de algumas
questbes ainda subentendidas no enredo. Também de jRogério se encarrega de
contar a sua versao sobre Stela, mée do jovemmAssicas faz a primeira revelacao
em relagdo a personagem, no que diz respeito,ipaintente ao seu carater de mulher
honesta, bondosa e angelical: “— Era uma santaneguau ele [...], um ser diferente de
todos os outros, um coracdo, uma alma de ouro” @ARO, 1984, p. 53). A imagem
de Stela € construida de maneira positiva, porggad.a amava incondicionalmente, so
vivia em funcéo dela, por isso a descreve com tamarfeicdo e como um verdadeiro
simbolo de pureza, o que compromete as outras esgrsEnquanto Violeta faz
totalmente o oposto de Lucas: “Nao havia dinheire the bastasse [...]. Parecia um
astro, cintilava coberta de joias, ria, bebia,eydava-se a todos, de olhos fechados [...].
Tornou-se célebre como prostituta no Rio de Jan8iuas festas eram famosas, por
causa dela muitos homens se suicidaram” (CARDOSEB4,1p. 69-70). Stela é
apresentada como uma mulher desalmada e fria -desjo seria controlar tudo e
todos. Na visédo de Violeta, Stela era egoista &g de nutrir por alguém quaisquer
sentimentos. A beleza da personagem é descrita tatalptoda a sua sensualidade se
voltava para o maligno e tenebroso por remeteresigg Mas, ao mesmo tempo deve-
se levar em consideracdo que Violeta aparentaviavieja de Stela, ja que esta ultima
era mais requisitada como prostituta pelos homengue compromete também as
informacodes.

Neste sentido, Inacio traca um perfil completaméddatico ao de Violeta ao
enfatizar, sobretudo a posicdo de adultera de stmauéher, que se escondia numa
feicdo pura e angelical, assim, mais uma vez, perse um relato duvidoso, ja que ele
diz que fora traido e Stela ndo pode se defendequp se encontra morta. Entdo, a
mulher vai sendo apresentada tanto ao filho quaotteitor através de duas imagens
distintas: anjo e demdnio. Além do mais, Lucio et@juma narrativa cheia de rupturas,
onde cada personagem tem uma funcdo prepondenantie ou desunir as pistas

presentes no enredo. E a partir de tais enigma® deeto cardosiano apresenta mais
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resquicios da atmosfera gotica, ja que esta sdroona tensédo e por meio do misterio
gue pode ou nao ser explicado.

Em sintese, a vida de Stela é revelada ao filhampwobs personagens, por meio
de pontos de vistas diferentes, entre 0os que amdeium Unico que a ama, ja que a
personagem esta morta e ndo pode esclarecer &ssene€m mesmo se posicionar em
relagcéo as afirmativas que fazem sobre ela. Assieifor tera divida sobre as imagens
antagobnicas que lhe sdo construidas.

Na verdade, estas obras trazem ambientes inusitapes tendem para o
misterioso, o assustador e o assombrado, alénmedeetos como a noite, descobertas,
revelacdes e suspense, aproximando-as dos enrétiossgo que nao quer dizer que
sejam, pois para Deleuze “a repeticdo é simbdl&caua esséncia; o simbolo [...] é a
letra da propria repeticdo. Pelo disfarce e peldermor do simbolo, a diferenca é
compreendida na repeticdo” (DELEUZE, 2009, p. 42¢. acordo com o autor, a
semelhanca que se estabelece entre elementododistinnca é totalmente idéntica,
trata-se de uma representacdo longinqua ou até anesiperficial, porque traz
transformacdes e, é ai que estdo os pontos qustiogdem.

Assim, as narrativas cardosianas se inscrevemnmastdra gotica por meio de
elementos que tendem para o macabro. Sao reprg@emtalo estranho e do
sobrenatural, como se pertencessem ao universmgotas ndo sao no rigor do termo,

porque apresentam as suas particularidades.



81

CONSIDERACOES FINAIS

A literatura comparada nos possibilita criar osswhierentes modos de leituras
a partir de uma visdo de mundo bastante minuciésaim, podemos ligar um
determinado livro a outro por meio de suas semelsae, principalmente diferencas.
De acordo com Nitrini “o texto literario se apretsegomo um sistema de conexdes
multiplas [...] e espacial que designa a plurideieacdo do sentido na linguagem”
(2010, p. 163). Ou seja, cada obra traz um sigmbcdiferente, ou melhor, constroi
outras linguagens, o que contribui para formarasusentidos.

Comparar Inacio a Dracula é estabelecer um encoetrive textos de
procedéncias completamente diferentes, em que g@eiaonagem possui suas
particularidades e ao tentar aproxima-los é enapntambém seus pontos de
dissimilitudes.

Na obra de Lucio Cardoso, a inquietacdo existeragaésentada por Inacio
serve para sustentar a questao religiosa queattineEnte presente na ficgcdo do autor,
onde o mal € vencido pela remissdo dos pecadosedmragem. Ou seja, Inacio
tornou-se vazio, porque se distanciou do Crista, ipso que vive perturbado, ou
melhor, perdido. Enquanto no romance de Bram Stokeral € aniquilado pela ciéncia,
pois o Dr. Van Helsing, por meio de seus experioerg leituras tedricas, vai
descobrindo formas de destruir o Conde, além deéacaom seus conhecimentos
paranormais.

Esta obra traz em sua esséncia o0 homem diantecdaldgia e dos desafios
cientificos, o que difere totalmente da percepgdandndo empregada por Ldcio, em
gue seus personagens dependem integralmente dadesdpano para banir a maldade
que os obseda. Ja Stoker utiliza a ciéncia e alsgia em seu livro, provavelmente
como uma maneira de mostrar que o homem se encaootra novo espago de
mudancas, em que 0s avancos tecnolégicos marcam def um universo arcaico
(Transilvania) e sem explicacbes convincentes, pama mundo de possiveis
comprovacdes (Inglaterra), visto que a ciénciaymatrabalhar com a objetividade.

Ja Lucio Cardoso sempre pde seus personageng diariDeus e da fé como
prova maior de suas existéncias e quando elesastamaf dessa forca superior se
encontram perdidos em seus mundos. Certamentéy b&enquadra neste grupo, além
do mais, a crise existencial na qual ele mergbaje para reafirmar o carater didatico-

religioso da ficcao cardosiana.
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No enredo do autor, Inacio possui voz, ele naméautro” excluido, apesar de
ser visto como um deménio. Lucio lhe abre um espaca que tente se redimir de suas
faltas. O discurso de Inacio ndo € totalmente sufoelas vozes que o exprimem
como um monstro. Ele tem medo como os demais. Aissiagque o invade er®
enfeiticado de certo modo nos mostra outro individuo difexetd Inacio diabolico que
s6 pensava em maldades e deixou que o0 sentimentmgknca o tornasse egoista e
vazio.

O personagem cardosiano tem o direito de falgyeoquase nédo acontece com
Dracula, porque o seu discurso so serve para eafatisua condicdo de monstro, assim
percebe-se a grande diferenca entre os dois. OeCpad ser diferente merece ser
destruido sem quaisquer questionamentos.

Dracula, no enredo de Stoker, é apresentado destaira como um anticristo,
além de exalar mau cheiro. Um Conde sinistro dasiika&nia que € descrito com um ar
de bestialidade. A sua aparéncia é uma agressaultamssdaqueles que s6 o enxergam
como um deménio. Ou seja, Dracula, no enredo deegté apontado como causador
do mal, apenas ele € o monstro que pode prejunkcdemais personagens.

O vampirismo que invade Inacio se aproxima do dellla, mas o que 0s torna
mais diferentes é o lugar que cada um adquire e distintos enredos. Ou seja, 0
monstro criado por Lucio recebe uma dimensao hupetpanto o de Stoker é apenas
um demonio. Inacio antes de sua morte sutimemat@a&lpela redencdo de seus atos, ja
Dracula € exterminado como deve ser toda aberracao.

Da mesma forma, Lucy quando se torna vampira nedende Stoker, por ndo
fazer mais parte do grupo, é vista como um dem@uo,isso também a matam. E
interessante dizer ainda que Dracula ndo possuiapgenas emite um rosnado de fera.
Ja na narrativa cardosiana, Adélia ao ser tocaddnpoio entra em crise e Lucio |lhe
dar um espaco significativo, seu discurso ndo écadp, ela se torna prostituta depois
de Inacio a violentar, mas tem voz. Enquanto Luzyser transformada por Dracula
num monstro parece nao ter mais vez na narrativétaleer e, o Unico destino que lhe
resta € a morte. Antes a personagem tinha seu magiiccdo, porém depois de ter sido
transformada numa vampira aparenta perder supdataadquirir somente um rosnado
diabdlico.

Neste sentido, podemos imaginar que o estranhotmoss sé pode surgir de
fora e jamais do nosso lugar, é semprestrangeirg ou melhor, aquele que néo se

acredita fazer parte da mesma cultura, crencasegé costumes.
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