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RESUMO

As Historias em Quadrinhos fazem parte da vidarid®gas, jovens e adultos em todo o
mundo. Entretanto, é no periodo pos Guerra Friaegge género do discurso traz a
sociedade a figura do herdi/anti-herdi, numa pdgidle de reflexdo acerca da
realidade vigente. Para tanto, recursos como irameveréncia e intencionalidade séao
produzidos a partir dos enunciados de personagéartis, criados como referéncias de
contestacfes, dentre os quais surge a figura der me€vancia na Ameérica Latina: a
Mafalda. Criada em 1964, pelo cartunista argenfnino, em meio a uma Argentina
marcada pela pobreza, pelas desigualdades sqoéisregime politico autoritario e
pelo conformismo, os enunciados da ‘pequena infaetéazem presentes, ainda hoje,
nos livros didaticos, nos veiculos de comunicac@iéemesmo na representacdo de
categorias socais. Para o leitor produzir sentigartir desses enunciados, é preciso ir
além da materialidade linguistica. E a partir degssto que tentamos proceder a uma
leitura das tiras de Quino efimda Mafalda observando o seu processo de enunciacgao,
para destacarmos, dentre outras questdes, asaeldedntersubjetividade e alteridade
presentes no didlogo entre o autor e seu leitomdCaporte tedrico, utilizamos,
principalmente, os postulados de Bakhtin (2000)ee Mhingueneau (2002). Para
nortearmos esta analise, elaboramos algumas gsewifteadoras, a sab€r:quequer
dizer QuinoPara quemele enuncia®Que relacdoseus enunciados estabelecem com o0s
enunciados de seus personagens e do seu létmrgueler Quino da década de 1960

€ tdo atualEsses questionamentos sdo respondidos ao longwédosapitulos deste
trabalho, cuja orientacdo metodoldgica se caraetedmo qualitativa, a qual demanda
uma observacdo mais profunda, subjetiva (DIAS, séd¥entido de estabelecermos as
relacdes entre teoria e pratica. Tal subjetividadievada em conta, principalmente, no
que se refere as escolhas das tiras: ora para &fiean@m 0S personagens
(enunciadores) criados por Quino, ora para ilustnaras teorias com as quais
trabalhamos.

Palavras-chave:Quino/Mafalda; géneros do discurso; intersubjdtidie; contestacao.



RESUMEN

Las historias de comics hacen parte de la vid@slaifios, jovenes y adultos de todo el
mundo. Sin embargo, es en el periodo posterior @uierra Fria que ese género del
discurso aporta a la sociedad la imagen de hértodiaroe en una oportunidad de
reflejar acerca de la realidad actual. Por lo tacanacteristicas tales como la ironia, la
irreverencia y la intencionalidad son producidgs#ir de las palabras enunciadas por
los personajes infantiles, creados como referendéadas contestaciones, entre los
cuales surge la figura de mayor relevancia en Araétiatina: Mafalda. Creada en
1964, por el dibujante argentino Quino, en mediana Argentina marcada por la
pobreza, las desigualdades sociales, los regimgudisicos autoritarios y el
conformismo, los enunciados de la ‘pequefa infaagn presentes aun hoy, en los
libros didacticos, en los medios de comunicaciéimeluso, en la representacion de
categorias sociales. Para que el lector produgeéfisado a partir de estos enunciados,
es necesario ir mas alla de la materialidad lingdisEs a partir de este gesto que
intentamos hacer una lectura de las tiras de Qemdoda Mafalda observando el
proceso de la enunciacion, para destacar, ents démas, las relaciones de la
intersubjetividad y la alteridad presentes en &logio entre el autor y su lector. Como
un aporte teorico, utilizamos principalmente lostptados de Bakhtin (2000) y de
Maingueneau (2002). Para nortear esta analisisphi@haborado algunas preguntas, a
saber:¢Qué quiere decir Quino? A quién se dice? Qué relacionessus enunciados
establecen con los enunciados de sus personajesy kkctor? Por quéleer Quino de
1960 es tan actualEsas cuestiones son respondidas en los tres capitel esto
trabajo, cuya orientacién metodoldgica se caradardmo cualitativa, lo que exige una
nota mas profunda, subjetiva (DIAS, s/d)con el da establecer la relacion entre la
teoria y la practica. Esta subjetividad es conaiiesobre todo en lo que dice respecto a
la eleccion de las tiras: elegidas tanto para djéogp los personajes (anunciadores)
creados por Quino, como para ilustrar las teowadas que trabajamos.

Palabras-llave: Quino/Mafalda; géneros de discurso; intersubjetisie; contestacion.
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INTRODUCAO

Comunicar-se através do conjunto texto/imagem é atividade social que
remete aos primordios da humanidade, quando asfest@tioes da cultura popular
independiam da associacdo a personagens, estie@siaitura tipoldgica. Contudo, no
final do século XIX, tais manifestacbes ganham gorematicas, divulgacdo e
notoriedade diante da imprensa e do publico eml,gedmstituindo o que hoje
conhecemos por Histérias em Quadrinhos (dorava@®) H

Fazendo parte da vida de criancas, jovens e ademowodo o mundo, as HQs
mais conhecidas surgem em meio a Primeira e a 8agBoerras Mundiais, grandes
momentos sociopoliticos do século XX, e apresenampopulacdo mensagens de
incentivo e de realizacdo de sonhos a fim de maamm o sofrimento vivido pela
sociedade na época em questdo. E nesse periodtuigeen os famosos personagens
Popeye, Flash Gordon, Dick Tracy, Buck Rogers,rdemitros.

Apds o periodo entre guerras e 0s consequenteta®mifrentados pelos mais
diversos regimes politicos, a sociedade passa dsegrnimento da realidade em que
vive. E os quadrinhos passam, entdo, a se utilizate mecanismos como ironia,
irreveréncia, comicidade, intencionalidade, a fine duestionarem 0 universo
sociopolitico vigente, de instigarem uma reflex@erea dos problemas sociopoliticos
enfrentados naquele momento. Surge, neste periaddrequente utilizacdo de
personagens infantis como referéncias de contestagéflexdo sociais, a exemplo dos
brasileiros Ménica, Cascéo e Cebolihhdo norte-americano Charlie Brofve da
argentina Mafald& objeto de estudo deste trabalho.

De certa forma, muitos dos problemas enfrentadgsoseguerra, a exemplo da
fome, da pobreza, do racismo, das desigualdadésssecdas mudancas em relacdo ao
papel da mulher na sociedade, ainda prevalecem e ab século XXI|. Essa
similitude contextual faz com que tais HQs nos qame atuais e representem
manifestacbes de uma sociedade em permanente aeladdlexdo diante dos seus
conflitos. Entretanto, os enunciados proferido®geskus personagens, por si sO, pouco

retratam as circunstancias nas quais foram criaigegrficializando a relacdo do leitor

! Personagens da Turma da Ménica, obra do deseMustecio de Souza.
2 Protagonista dos Peanuts, criacdo de Charles MiSc
% Personagem criada pelo cartunista argentino Quino.



com a linguagem, com valores ideoldgicos e comdprw contexto social no qual esta
inserido.

Nesse sentido, este trabalho busca compreendencesso de enunciagéo de
uma das mais importantes personagens das HQs deotodundo, a Mafalda. Para
tanto, contextualizamos uma sociedade argentinaiaalhos problemas mundiais,
entregue a pobreza, a desordem politica, na segune@ae do século XX.

Criada em 1964, pelo cartunista argentino Joaquatva8or Lavado,
popularmente conhecido por Quino, Mafalda € umedigrianca da classe média
argentina. Curiosa, € através do radio e da télewigie procura explicacdes sobre os
problemas mundiais, avaliando o contexto socidpolia época por meio da vivéncia
familiar, do convivio com seus amigos e das siteagfbtidianas que, muitas vezes,
parecem injustas e contraditdrias diante de tu@dtygié ensinado no dia a dia.

Esse comportamento muito frequentemente confesrsbipagem a adjetivacao
de contestadora. Tal caracteristica, entretantta nais reflete que o papel do autor na
construcdo de sua obra. Para dar voz as contestded@afalda, por exemplo, Quino
(2009) se utiliza de enunciados que compdem — edrala relacdo texto/imagem —
percepcdes acerca de um fenémeno histérico, seadadologico, a fim de posicionar
suas proéprias ideologias nas tiras em que Mafaldaaa. Essa percep¢do é ainda mais
ampliada a partir da criagdo de outros personaggumes,compdem aorpus deste
trabalho, a obraoda Mafalda(2009).

O enunciado de Mafalda e os de seus amigos (opé&s®nagens criados por
Quino para o desenvolvimento da obra em quest&sapa entdo, a compor 0 que o
filésofo russo Bakhtin (2000) caracteriza como géselo discurso. Para o referido
autor (2000, p.301), todo “[...] querer dizer deutor se realiza acima de tudo na
escolha de um género de discurso”. No caso de Qsguoquerer dizese faz presente
através das tiras em quadrinhos que, segundo BaZ@D0), podem ser caracterizadas
comogéneros do discurso secundatiosna vez que, através delas, o autor (locutor) ora
utiliza a fala dos personagens (tal como eles pdaéanno seu dia a dia), ora remonta
as marcas da escrita efetivamente.

Escolhidas as tiras em quadrinho como géneros sourdio e levando em
consideracdo a presenca constante dos personageépsitb nos livros didaticos em
salas de aula, nos veiculos de comunicacdo e a@aonea representacdo de categorias
sociais, algumas perguntas nos norteiam para mdasenento desta pesquisa: que

quer dizer Quino®Para quemele enuncia@ue relacdoseus enunciados estabelecem



com os enunciados de seus personagens e do se@ Rdr queler Quino da década
de 1960 é tao atual?

Tais questionamentos tém por objetivo nortear disendiscursiva das tiras de
Quino emToda Mafalda de modo que possamos: inferir por quais idectogia
personagens sao figurativizados; observar as edadé forca materializadas a partir
dos discursos desses personagens; verificar éoetagre a subjetividade (o ‘eu’) e a
alteridade (o ‘outro’) figurativizadas pelos peragans; averiguar a imagem que o autor
(interlocutor) faz do ‘outro’ e, com isso, analisarmultiplas vozes presentes na obra.

Para tanto, o aporte tedrico deste trabalho censst esclarecer de forma
circunscrita a situagdo socioecon6mica e politiaa quais foram criadas as tiras de
Quino (2009), as teorias bakhtinianas (2000) e denilieneau (2002), no que se
referem a ideologia, ao enunciado, ao género decuris, ao dialogismo, a
intersubjetividade e ao autor/autoria. Inserimote @sabalho na grande area da
Linguistica da Enunciacdo, uma vez que trabalharoosesses conceitos bakhtinianos,
na interface com os aspectos abordados por Mairgue2000), relacionados a
Comunicacéo.

Quanto a metodologia, consideramos esta pesquisdtativa, haja vista
trabalharmos com uma andlise discurSieapor isso, assumirmos a subjetividade que
lhe é inerente. Segundo Dias (s/d), a pesquisdtafiied demanda uma observacéo mais
profunda, subjetiva. E essa subjetividade € lewadaonta, principalmente, no que se
refere as escolhas das tiras, ora escolhidas paedher compreensatns personagens
(enunciadores) criados por Quino, principalmenteque se refere ao Capitulo I; ora
para justificarenas teorias com as quais trabalhamos, no sentidzstdbelecermos a
relacdo entre teoria e pratica (Capitulo I1).

Nesse sentido, esta pesquisa compreende, afora iestalucdo e as
consideracgdes finais, trés capitulos, cujos titidcem definidos a partir de enunciacdes
dos proéprios personagens de QuinoTl@da Mafalda.

No primeiro deles, intituladdVamos ver o que estd acontecendo com o
mundo”, abordamos o0 panorama sociopolitico mundial dadde 1960, a fim de
melhor compreendermos o contexto em que surge aldiéafAqui, discorremos ainda

sobre todo o processo de criagdo da personagenreteiante de Quino (e dos demais

4 Como mencionado, nossa andlise estd pautada reislgoms de Bakhtin (2000), por isso a
consideramos mais préxima a uma andlise dialé&easaltamos que, para estetrabalho, ndo abordamos
a Analise do discurso de linha francesa (AD).



personagens que compdentorpusdo trabalho) e sua consequente popularizacéo, que
a transformou num modelo de referéncia — aindd afuente a contestacdo dos padrbes
estabelecidos pelo governo autoritario da épocareuma sociedade cada vez mais
alienada pelos meios de comunicacdo de massas.

No segundo capitulo, intitulad®s adultos deveriam saber que o0 que a gente
diz também tem valor’procuramos responder as perguntas norteadorastodsalho a
luz dos conceitos de Bakhtin (2000) e de Mainguer{2@02) acerca de ideologia, do
género do discurso, do enunciado, do dialogismo, irdarsubjetividade e do
autor/autoria, a fim de melhor compreendermos as@adospresentes nas tiras do
cartunista QuinoAlém disso, trazemos um breve apanhado sobre sifdagdo das
HQs, mostrando a diversidade do género em questsigaetrajetdria. Neste item,
apontamos ainda de qual forma os quadrinhos s&elpdos pela sociedade.

Por fim,com base nos conceitos discutidos ao longo do Iltrapba terceiro
capitulo, intitulado*As solu¢des dos adultos parecem sempre mais wiffpge seus
problemas’, traz a andlise de doze tiras do cartunista argergscolhidas a partir das
diversas abordagens sociopoliticas tratadas am ldagobra e da relacdo que seus

enunciados estabelecem entre si e com o leitoyel@@poca e da atualidade.



CAPITULO | - VAMOS VER O QUE ESTA ACONTECENDO COM O MUNDO

O problema ndo esta nos regimes politicos, mas no homem, que eu acho
que ndo funciona muito bem (QUINO, 2009, p. 342).

O presente capitulo apresenta uma abordagem dorgpa@osociopolitico
mundial da década de 1960 a fim de melhor compegeTab 0 contexto em que surge
uma das mais relevantes personagens das histdriggadrinhos no mundo, a Mafalda.
Criada pelo humorista argentino Quinprocuramos observar o desenvolvimento da
construcdo das tematicas abordadas em suas taasua consequente popularizacao,
que a transformaria num modelo de referéncia —aaatdal - frente a contestacdo dos
padrdes estabelecidos pelo governo autoritariopdaaée por uma sociedade cada vez
mais alienada pelos meios de comunicagcédo de massas.

A tira® abaixo expe claramente o contexto sociopolitmogeie se inaugura o
trabalho de Quino como autor dessa personagem, agsopem que reflete a
previsibilidade das noticias dadas pelo radio saweproblemas enfrentados pela

sociedade da época:

Figura 1 - Tira 694

/ EAGORA AS NOTI- ) ’,r'? UNIAD SOVIETICA oma pRorosTA 205 )| IV o som pESSE MONDO €
CIAS WFTPNA) | pwmou nwf | ESTAPOS UNIPOS /r QUE TIC/ ELE FUNCIONA

L.,,_ il ' / e corosTll R — | comoumREL6GIO |
/ POS ESTAPDS ) f N i S o e

b UNIFD“)' NAD FALEN?

Fonte: QUINO, 2009, p.148.
A disputa pelas hegemonfasolitica, social, militar, econémica, tecnolégiea

ideologica entre os Estados Unidos e a entdo US@oética, pos Segunda Guerra

®> Nome artistico de Joaquin Salvador Lavado.

® Temos conhecimento de que as tiras do cartunisiao@oram, originalmente, publicadas em preto e
branco. Entretanto, para as ilustragfes destelli@abareferimos utilizar as tiras coloridas pubtiaa pela
editora brasileira Martins Fontes. Tal escolhatwde, ndo compromete os dados das tiras informados
nesta pesquisa.

" O conceito de hegemonia aqui abordado se renuséracdo de Antonio Gramsci (1978, p. 52) quando
destaca: ‘[...] a realizacdo de um aparato hegeraprenquanto cria um novo terreno ideoldgico,
determina uma reforma das consciéncias e dos nmgtteloonhecimento, é um fato de conhecimento, um
fato filosofico”. E também (1978, p. 37) “[...] ressariamente uma relacdo pedagdgica, que se &erific
ndo apenas no interior de uma nacédo, entre assdis/dorcas que a compdem, mas em todo campo
internacional e mundial, entre conjuntos de cigijiZes nacionais e continentais”.



Mundial (1939-1945), gerou grandes conflitos e pasa comprometer a base das
sociedades em todo o mundo. A década de 1960, eeciak foi marcada por

constantes criticas aos regimes politicos e aos padamentos da época,
proporcionando “reflexdes sobre os valores e iddaigoda uma geracdo em crise”
(AVILA, 2009, p. 13), como é bem refletido por Qaina tirinha abaixo:

Figura 2- Tira 187

VO JA VI O FARRPO BE N [ T ] T = e ———
PROBLEMAS DESTE MONDO, | (~  VONTADE? . /" DE DEIXAR © FARDO DE
FILIPEZ... HM,. NAO SEI, NAO.., “\ Sy e’ HERANCA PARA AS
TENHO A IMPRESSAO DE QUE | m . GERACOES MAIS JOVENS!
0S ADULTOS ANDAM <OM __/ |,  YONTAVE DEQUE? ) A
VONTADE _— ~ el
i

o Y,

Fonte: QUINO, 2009, p. 40.

Naguele momento, grupos sociais e pacifistas deepaiomo Franca, EUA,
México, Argentina, Brasil, Tchecoslovaquia, dentratros, tinham como principal
objetivo lutar contra as desigualdades sociaigji@sluras, o autoritarismo, a guerra
nuclear e o subdesenvolvimento econdmico. Na Frgmpaexemplo, o governo do
General De Gaulle provocou grande insatisfacdo lpopel inUmeras lutas sociais
lideradas por movimentos democraticos em ascenssionais diversos paises. Como
bem argumenta Avila (2009, p. 14):

Este evento histérico ficou marcado por sua efe@msia politico-social. E
importante enfatizar que o 68 francés comecou dedidis universidades,
evidentemente os fatores que desencadearam intemsasfestacoes
correspondem a uma conjuntura interna, mas quegdigbermanentemente
com uma conjuntura mundial de avancos e de corguidd movimento
operario, dos movimentos populares e democratidesmobilizacdo de
grupos jovens em escala mundial.

Em cena, havia também a Guerra do Vietnd, que stangm um conflito
armado, ocorrido de 1955 e 1975, entre a Repuldlic¥ietna (Vietnd do Sul) e os
Estados Unidos, com participagéo efetiva da Regaliiemocréatica do Vietna (Vietna
do Norte). Essa guerra, apesar de ter exterminaoacde quatro milhdes de
vietnamitas, provocou um momento de avan¢o no queefere aos movimentos de

libertacdo nacional, principalmente aqueles ligadosBloco Socialista. Além disso,



setores internos da sociedade norte-americanarpassaver com maus olhos o cenario
da guerra, desbancando, naquele momento, a antigaabzada visdo do exército
estadunidense de um conflito pela paz, pela lilmErdpela igualdade dos direitos entre
0s homens e pela justica, surgida durante a Segindea Mundial. Tal mudanca de
perspectiva colocou em xeque uma relacao de poélentio vista como inabalavel.

Dentro desse cenario sociopolitico e econémico mabngltuamos a criacao de
Quino através da seguinte tirinha, por meio da qualtor traz uma reflexdo sobre os
conflitos ocorridos na Asia:

Figura 3 - Tira 364
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Fonte: QUINO, 2009, p. 77.

E ainda sobre o pensamento da sociedade ocidextiadaado crescimento da

mao-de-obra oriental e do regime comunista, sothoeta China:

Figura 4 Tira 155
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Fonte: QUINO, 2009, p. 32.

Afora os aspectos acima elencados, devemos aindaionar 0 movimento
feminista de 1968, o qual também contribui paraesedvolvimento de uma década
marcada por contestacfes. Até a Segunda Guerraidluad funcbes das mulheres

estavam praticamente restritas a cuidar da casanalido e dos filhos. Sequer



disponibilizavam parte de seu tempo para cuidarensidnesmas, para terem outras
atividades, tais como estudar e/ou trabalhas, foi durante a Segunda Guerra
Mundial que a méao de obra feminina ganhou impoigamo desenvolvimento da

industria bélica norte-americana. Consequenteméonig/e o desenvolvimento e uma
percepcdo do novo papel ocupado pelas mulheresciedade da época. Araudjo (2003,

p. 3) retrata esse momento historico no argumeqgosto abaixo:

As décadas de 60 e 70 trouxeram uma série de tosnflociais, e alguns
grupos sociais, denominados minorias, comecaranusgab o direito a
igualdade, especialmente vivido e percebido por émemde uma classe
privilegiada. E um desses grupos que iniciaram umaifestacdo bastante
contundente, quase que em sintonia no mundo todo, das mulheres, que
ja possuiam alguns direitos como o do voto, mas dgseriam, ainda,
conformar-se com o papel de dona de casa e maeadedi

Com o pos-guerra, as mulheres passaram a enxey@artigos costumes como
retrocesso sociocultural e a exigir do governgyrdgria sociedade, direitos iguais entre
0S géneros. Esses direitos se referiam, principabme liberdade de expresséo, ao
prestigio e remuneracdo no trabalho, a ndo coigsiituda familia como instituicao
burguesa e a atividade sexual pelo exclusivo prazmn a utilizacdo de meétodos
anticoncepcionais e o consequente direito a opedesdolha em ter filhos. Tal “luta
pelos direitos da mulher” é bem observada por Qoatrinha a seguir, quando reflete
em que consisteer direito:

Figura 5 - Tira 1.194
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Fonte: QUINO, 2009, p.254.

Além da tirinha acima exposta, é importante obserga que tais questdes séo
tratadas de forma bastante contundente no deatarebra de Quino, como pode ser

observado abaixo:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 26.

No mesmo contexto, 0 movimento popular conhecidoac®rimavera de Praga
(1968) denunciava o autoritarismo soviético na tobmvaquia. Greves, mobilizacdes
e revoltas marcavam o descontentamento populatredi@repressao, das desigualdades
sociais, da censura, do controle politico oriunddhdgemonia da Unido Soviética e da
crise econdmica que afligia o pais e a qualidadadiedos seus habitantes. Sobre esse
contexto Avila (2009, p. 17) destaca:

Na Tchecoslovaquia, em tempos de Guerra Fria, paafmente o

comunismo de Estado era questionado através daphypalar contra o

conservadorismo, por um socialismo democratico edeetdo aos ideais
libertarios de 1968. Contudo, 0 contexto que cemeas movimentos de
1968 era marcado pelas contradicdes inerentes ganfmado historico de

significativas rupturas. Por um lado, o questionaimea um sistema
capitalista opressor de lutas por direitos, porldade, ou seja, por uma
revolucdo em nome da liberdade e de um mundo meth@or outro, a

contestacdo de um regime que dentro desta mesiica ldg sobrevivéncia
em tempo de Guerra Fria estabelecia limites panaroprio avango do

Socialismo.

A situacdo ndo foi diferente na América Latina. émstantes insatisfagfes
diante das desigualdades sociais, do regime moldiatorial e da censura da época
fizeram com que estudantes se agrupassem em madusnela luta da democracia, do
progresso, da liberdade de expressdo e de melloredicdes para a sociedade,
mostrando-se cada vez mais ativos diante do cepélitico da época. O movimento
operario também se fortaleceu, fazendo grevesdgsamobilizacfes e indo as ruas por
melhores condi¢cdes de trabalho. De forma geralpmulpcéo estava cada vez mais
ciente do cenario politico e disposta a contegfal@que lhe desagradava.

A Argentina, pais onde nasceu o0 autor das tirasisadas neste trabalho,
enfrentava um importante momento no cenario soliiogmo da época. ApOs dois

mandatos presidenciais de Juan Domingo Peron (#94655), o pais viveu uma



profunda instabilidade politica. Representantes @vmilitares intercalaram o governo
por anos, fazendo com que o pais estivesse vullesdym golpe, que viria a acontecer
em junho de 1966, quando Arturo lllila foi depoptr um golpe militar, assumindo,
entdo, o poder o general Juan Carlos Ongania. Smse fato, Avila (2009, p. 35)
lembra que essgolpe obteve apoio tanto dos partidos politicos argestifexceto os
radicais de esquerda); do empresariado nacionahtgudo capital internacional. O
descrédito do entdo governo civil causou, no Et@ra impressao de que o lugar de
governo se encontrava vazio. Esses apoios nosarmevel interesse capitalista na
ditadura, ocorrida na América Latina, entre as désae 1960 e 1980.

Ongania iniciou em seu governo o que muitos virmmochamar de “escala
autoritaria”. Com o Parlamento dissolvido, os peddegislativo e executivo ficaram
sob os interesses do presidente, que proibiu @acride partidos politicos. Descontente,
a populacdo — sobretudo os estudantes - saiu sismaa inumeras intervencdes foram
feitas nas universidades, sendo “La noche de Istobes largos” a maior representacéao
da repressdo no pais, em que a policia invadiustigeampi prendendo estudantes e
professores. Dessa forma, exterminava-se a autanaoadémica e prolongava-se a
censura as mais diversas formas de manifestacao.

Diante do panorama mundial apresentado, muitostastpassaram a se utilizar
da musica, da poesia, da literatura e das histériaguadrinhos a fim de questionarem
nao so a politica ditatorial vigente, mas as dedtudes, o conformismo e os valores
sociais de uma época cujos reflexos ainda s&osvistawlamente nos dias atuais. E
nesse contexto, entdo, que Quino traz ao publicéal¥ com a sua capacidade
inaugural de refletir sobre as questdes mundiais@mportamento social, criticando-o0s
com um teor de menina-mulher, em sua maturidadesstgpnavel.

No proximo item, abordaremos o0 surgimento e attage dessa personagem
que, ainda hoje, é considerada referéncia na didoude diversos temas sociais,

politicos e econbmicos ndo s6 na Argentina, magdmo mundo.



1.1Afinal de contas, para que a gente esta no mundd?

Conforme dito na introdugéo deste trabalho, a éigle maior contestagéo no
universo das HQs da América Latina tem por nomeaMaf personagem que nasceu
das méos de um dos mais importantes humoristasitenge de todos os tempos,
Joaquin Salvador Lavado, o Quino.

Em 1964, uma empresa publicitdria de Buenos Airesirrega o desenhista de
criar uma tira cOmica que serviria de publicidadarap uma empresa de
eletrodomeésticos. Os protagonistas deveriam samgas e adultos de uma familia tipica
da classe média argentina e, no nome de um dosnpgens, deveria se fazer alusédo a
marca dos eletrodomésticos, que comecava comras Mte A. Quino, entdo, da a
menina da familia 0 nome de Mafalda e lhe atribipapel deenfante terribld ja
consagrado na tradicdo das historias em quadriibhadiente da agéncia, entretanto,
recusa o projeto da campanha, e Quino arquivaeasde Mafalda ja desenhadas.

O arquivamento, no entanto, ndo durou muito tengme.setembro do mesmo
ano, o semanari€rimera Plana a época o mais importante da Argentina, soligita
Quino uma colaboracao regular “satirica, mas quesedlimite as habituais vinhetas”.
Mafalda, entdo, estreia nas paginas do seman&ndptsuas ilustracbes publicadas
durante seis meses.

De marco de 1965 a dezembro de 1967, a publicagi&gsqgue em um dos
diarios mais lidos do pais,EEl Mundode Buenos Airedrazendo seis tiras semanais e
fazendo com que a popularidade da personagem alesigama bastante significativa
na imprensa argentina. Até entdo, as tiras contaaa®@mas com 0S personagens de
Mafalda e seus pais. Neste momento, surgem outeosomagens, que viriam a
contribuir para o desenvolvimento da obra e dagpr@® contestacbes acerca dos
problemas sociais, politicos e econdmicos da época.

Nesse mesmo periodo, jornais de outras cidadearpasseproduzir as tiras ja
publicadas. Em 1966, comecaria o chambhdom da Mafalda, quando um pequeno
editor de Buenos Aires pde a venda um primeironallmom tiras ja publicadas em
jornal. A edicdo esgota-se em doze dias, e Mafalttapassa fronteiras argentinas,

tendo inicio sua publicagdo em jornais diarios uteos paises da América Latina.

8 As informacdes contidas neste item do trabalhod@mo base pesquisas feitassite oficial de Quino
(www.quino.com.gy, acessado em 20 de abril de 2012.

° Termo francés utilizado para se referir a criargas de t&o inocentes, sdo capazes de falar aelo
pensam sem se preocuparem com a opinido dos csttoetudo dos seus pais.




Ao final de 1967, Quino firma contrato de excludade conBiete Diasum dos
semanarios mais populares da Argentina, e o ritemprdducdo diminui de seis para
quatro tiras semanais. No ano seguinte, Mafaldad&zida pela primeira vez para outra
lingua, o italiano, e cerca de trinta tiras séolipalas numa antologia editada pela
Feltrinelli. Ja em 1969, o primeiro livro de Mafalda (e der@yié editado na Europa:
Mafalda la ContestatariaAs tiras sao precedidas de uma introducdo néioaalss
intitulada“Mafalda ou a recusa”’,da autoria de Umberto E¢apudQUINO, 2009, p. XVI)

Mafalda ndo é apenas um personagem das histériaguenrinhos: é o
personagem dos anos sessenta. Se para defini-lmosisa adjetivo
‘contestadora’ ndo foi para seguirmos a qualquercopra moda
anticonformismo: Mafalda é realmente uma heroineaieecida' que recusa
o mundo tal como ele é. Para compreender Mafalgaeéiso tracar um
paralelo com outro grande personagem a cuja infiaéndo se esquiva:
Charlie Brown. Charlie Brown é norte-americano, dMd& é sul-americana
(Quino, seu autor, é argentino). Charlie Brownguee a um pais prospero, a
uma sociedade opulenta, a qual procura se integeaesperadamente
mendigando solidariedade e felicidade; Mafaldagme a um pais repleto
de contrastes sociais que, no entanto, nada maistqrna-la integrada e
feliz, algo que Mafalda recusa, resistindo a taatentativas. Charlie Brown
vive num universo infantil de que rigorosamentexa@s adultos (embora as
criangas desejem comportar-se como adultos); Mafalde numa dialética
continua com o mundo adulto, que ndo ama nem taspeias, pelo
contrario, ridiculariza e repudia, reivindicandadiveito de continuar a ser
uma menina que ndo quer incorporar 0 universo @didgs pais. Charlie
Brown com certeza leu os 'revisionistas' de Freymogura uma harmonia
perdida; Mafalda provavelmente leu Che. Na verdadigfalda tem ideias
confusas em questdo de politica. Nao conseguedamtenque acontece no
Vietnd, ndo sabe por que existem pobres, descdofi&stado, mas tem
receio dos chineses. De uma coisa ela tem cemépaesta satisfeita. A sua
volta, uma pequena corte de personagens maisrhandionais': Manolito, o
menino plenamente integrado num capitalismo derdjaabsolutamente
convencido de que o valor essencial no mundo @ledn; Filipe, sonhador
tranquilo; Susanita, a doente de amor maternatiiggerem sonhos pequeno-
burgueses. E, depois, os pais de Mafalda, resignage aceitaram a rotina
diaria e, além disso, vencidos pelo tremendo destjpe fez deles os
guardides da Contestadora... O universo de Mafséidaé apenas o de uma
Ameérica Latina urbana e desenvolvida; é tambémyrdemodo geral e em
muitos aspectos, um universo latino, o que a tonagé compreensivel do
gue muitos personagens de quadrinhos norte-amesicanfim, Mafalda, em
todas as situacbes, € um 'heréi do nosso tempqQueondo parece uma
qualificacdo exagerada para o pequeno personagepame e tinta que
Quino propBe. Ninguém nega que as histérias em ropmad (quando
atingem certo nivel de qualidade) assumam a fudedquestionadoras de
costumes - e Mafalda reflete as tendéncias de umenfude inquieta, que
assumem aqui a forma de dissidéncia infantil, dp@®ma psicolégico de
reacdo dos veiculos da comunicagdo de massa,id&iarimoral provocada
pela logica dos blocos, de asma intelectual caugaiacogumelo atémico.
Ja que nossos filhos vdo se tornar - por escollssane outras tantas
Mafaldas, sera prudente tratarmos Mafalda com peis que merece um
personagem real.



Em 1970, Mafalda surge pela primeira vez na Espamham Portugal,
alcancando um sucesso jamais visto dentre os qhadriestrangeiros. Neste mesmo
ano, Mafalda estreia no Brasil, através da reWstiata editada pela Artenova, no Rio
de Janeiro. Na Itélia, o Jornal romaRaese Seranicia a publicacdo diaria das tiras.
Um ano mais tarde ha a expansao da personagemrias litdguas e paises. Seu rosto é
estampado em cadernos, papéis de carta, matesaidaes, poOsteres, camisas e
inUmeros objetos. Em Buenos Aires, mesmo apéssanéss recusas de Quino, comeca
a producéo de desenhos animados coloridos da pgeson a serem exibidos em 1973.
Em julho deste mesmo ano, Quino desenha a Ultirmadd Mafalda e diz que “por
enquanto, e pelo menos durante um ano” ndo retaraaridesenhos da personagem. Eis

a argumentacéao do referido autor (2009, p. VI):

Deixei de fazé-la ha alguns meses e, de fato, estos confortavel. Mais
livre. Sdo dez anos de tiras, e estava comecande eepetir. Achei mais
honesto, mais sincero deixar de fazé-la. [...] iz @om muito entusiasmo.
Acontece que acabou se tornando um personagensvmesma obrigacéo,
e entdo deixou de ser divertido, fiquei cansado.

Era o fim, pelo menos da criagédo, da pequena mfapte ficaria conhecida em
todo o mundo.

Para que possamos compreender o universo da Mafatdmhecermos suas
interacOes sociais, apresentaremos adiante todosrssnagens criados por Quino, que
— assim como a personagem principal — também sfisndamental importancia para o

desenvolvimento deste trabalho.

1.2 O que vocé quer ser guando crescer?

Através da Mafalda, Quino trouxe importantes refees< sobre os problemas
mundiais enfrentados numa época tdo conturbadtcpod economicamente. Com o
desenvolvimento de novos personagens e o conseqdesenrolar do convivio da
pequena contestadora, 0 autor trouxe a tona teamas desigualdade social, racismo,
capitalismo, injustica, conflitos bélicos, falta mkormacdo de setores da sociedade e
meios de acesso a essas informacgbes, conformisoaelon(decadente) da educacéo
basica, papel social da mulher, dentre outi©sque vocé quer ser quando crescere”

a indagacdo norteada por Quino, através de Mafalda seus amigos, que leva ao



desenvolvimento dos sonhos e inquietacdes de unagageque pretende — ou ndo —
mudar o futuro.

Para compreender o universo dos personagens epenagais inquietacoes
diante dos acontecimentos mundiais descritos anteente, serdo apresentadas abaixo
as principais caracteristicas de cada um deledisatias apos a leitura completa das

tiras de Quino, reunidas numa obra intitulddda Mafalda

1.2.1 Mafalda: “Eu quero brincar de Governo!”

Mafalda é filha de uma tipica familia de classe iméargentina e faz sua
primeira apari¢do publica em 29 de setembro de,J&8Blcinco anos de idade. Curiosa,
encontra-se em idade pré-escolar, mantendo-seami@nie informada sobre os
acontecimentos mundiais através do radio e, arplartl 72 tirinha, da televisdo. Durante
seu processo de alfabetizacdo, Mafalda analisatexto sociopolitico da época através
da sua vivéncia familiar, do convivio com seus amig das situacdes cotidianas que,
muitas vezes, parecem injustas e contraditoriastalide tudo que lhe é ensinado
diariamente. Tais inquietacfes levam a menina testar os valores sociais da época, a
forma de governo vigente, as disparidades econ8n@n&re paises “do norte” e “do
sul”, o estrangeirismo, as armas nucleares, omaces a injustica de forma geral. Suas
contestacfes ficam ainda mais evidentes quanddeet@nstra sua ambicdo por cursar
uma faculdade, pedir uma bolsa de estudos pardagsto Japao e ser intérprete da
ONU, indo de encontro & submissdo e a acomodagéioife (retratadas nas tirinhas,
principalmente, pelos personagens da méae de MagattlaSusanita), ao conformismo
(retratado pela alienacdo do seu pai, que insistdi@r alheio a situacdo mundial).
Seus momentos de diversado ficam por conta das asidas Beatles e das “brincadeiras
de Governo”. No ultimo livro, estava com oito anos.

A seguir, expomos uma tira em que Sao expostossesas da personagem:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 106.

Mesmo diante de tamanha ‘maturidade’, Mafalda teama melhor amiga
Susanita, personagem cujos ideais se contrapfendaosontestadora’ e que sera

descrita a seguir.

1.2.2 Susanita: “Eu quero ser uma méae descontrolada!”

Susanita Clotilde Chirusi estreia nas tirinhas den@® em 6 de junho de 1965,
também aos cinco anos de idade e em fase préseseotamelhor representacéo do
comportamento feminino questionado por Mafalda, eada assim € a melhor amiga
da personagem. Sonha em se casar com um homemd&preferéncia, moreno, alto e
norte-americano (como descreve em uma das tirés) ruitos filhos (de preferéncia,
médicos) e poder comprar muitas joias e vestidasscalao vé sentido em frequentar a
escola, ja que esta satisfeita em perpetuar osegatta época: ser mae, dona-de-casa,
cuidar dos filhos e ser sustentada pelo marido hwdividualista e alienada, ela néo se
importa com o panorama mundial nem com 0s pobees,comportamentos racistas e
guestiona as inquietacdes de Mafalda, alegandesae uma revolucionaria.

Através da tira seguinte, Quino estabelece bemft gessa personagem:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 26.

Além de Mafalda e Susanita, outro personagem daaensa obra de Quino pela

espontaneidade, conforme veremos a seguir.

1.2.3 Filipe: “Ninguém espera que eu diga alguma coisa”

Timido, sonhador e completamente desligado, Fiéptreia nas tirinhas de
Quino em janeiro de 1965. Mais velho que Mafalds @mos, ele odeia ir & escola e,
por preguica, adia fazer as licbes de casa sempee pgssivel. Em termos de
personalidade, é o oposto de Mafalda. Ndo se modaressado em pensar e prefere
“esperar sentado” pelos acontecimentos. Fa detasvesn quadrinhos, ele tem uma
paixao toda especial pelo Cavaleiro Solitario (@prque conta a histéria da conquista
do Oeste dos Estados Unidos, fingindo ser o prgmeisonagem na maioria de suas
brincadeiras. Seu maior dilema é conseguir enteadardpria personalidade, com a
qual ndo parece concordar. “Justo eu tinha queseo sou?”, pergunta-se em uma das
tiras.

Em seguida, materializamos essas caracteristigadiado préprio Quino:

Figura 9 - 1.085
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A indeciséo de Filipe diante dos mais variados rassutratados nas tirinhas de
Quino em nada se assemelha a conviccdo de futewdsfar por Manolito, outro

personagem da obra descrito a seguir.

1.2.4 Manolito: “Vou aprender Matematica. Vai ser um pes$0 para 0 armazém do

meu pai”

Manoel Goeiro, o Manolito, € a personificacdo ddemalismo capitalista e da
ambicdo, representando claramente a burguesia t@@etia época. Sua primeira
aparicao foi em marco de 1965, quando tinha sete é®idade. Embora crianca, ja tem
tracado o seu maior objetivo: ser dono de uma &itida e gigante” rede de
supermercados, dando continuidade a vida de cosméecdo seu pai, Dom Manolo,
espanhol bastante trabalhador, rude e ignorante (sstrucdo). Ambicioso, adora
Rockfeller. Odeia os Beatles e, quando nao estartéa vender produtos do armazém
do seu pai, esta brigando com Susanita, que ablarag:lo de burro na frente de todos.

Podemos verificar as caracteristicas atribuidasaaokito através da seguinte

tira de Quino:

Figura 10 - Tira 343
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Fonte: QUINO, 2009, p. 73.

Além dos personagens ja citados, outra importagtes da ‘Turma da Mafalda’

€ Miguelito, cujas caracteristicas estao desanibggréximo item.



1.2.5 Miguelito: “Vou perguntar e seja o que Deus quiser!

Miguelito Pitti tem sete anos de idade e aparetzpeéeneira vez nas tirinhas de
Quino em 1966, durante as férias de Mafalda naapiaiegocéntrico ao extremo,
colocando—se sempre em primeiro lugar diante de wdle todos. Sonhador, seus
guestionamentos sdo muitas vezes confusos parst@ da turma e para si mesmo,
sempre citando os pensamentos fascistas do seguwdem profunda admiracao por
Mussolini. O autoritarismo do seu pai é retratatiavés de uma voz (baldo) em
algumas tirinhas, e sua méde € mais uma das mullgeegefletem o pensamento
subserviente da época, preocupando-se apenas dmm-@star do marido e com a

limpeza da casa. Tais caracteristicas sdo assimafigizadas:

Figura 11 - Tira 1.068
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Fonte: QUINO, 2009, p. 228.

Além de Miguelito e os demais amigos que fazemeped sua vizinhanca,
Mafalda ganha mais uma companhia com a chegadanwozinho Guille, cujas

caracteristicas estdo definidas logo a seguir.

1.2.6 Guille: “Gup"”

Irmao mais novo de Mafalda, Guille surge pela phieneez em junho de 1966,
durante as férias da familia, contrariando a irmé, gor conta da chegada do menino,
ndo pdde viajar. “E esse sabotador ndo poderiasmwlhido outra época?”, pergunta
Mafalda a sua mde em uma das tiras. Na histérimrmdaa, Guille € a esperanca da
inocéncia, da descoberta e de um mundo melhor, esmm tempo em que reflete o
conformismo e a alienacéo da sociedade contestddgppria Mafalda que, em uma

das tiras, lamenta ser o irmao “alguém téo cheiocngruéncias”. Sua maior diversao



sao os rabiscos nas paredes e, dentre todos aagess, € 0 Unico que denota um
claro desenvolvimento temporal.

A tirinha a seguir ilustra suas caracteristicas:

Figura 12 - Tira 1.045
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Fonte: QUINO, 2009, p. 222.

Os pais de Guille e Mafalda também aparecem ems/artomentos no decorrer
da obra de Quino e sao caracterizados conformesropgbsterior.

1.2.7 Pais de Mafalda: “Nao faca mais perguntas.”

Questionados do inicio ao fim pela filha, eles @spntam um tipico casal de
classe média argentina, em que o marido trabalteaquestentar a familia e utiliza os
jornais apenas para interesses individuais, sepreseupar com o resto do mundo e
sem demonstrar qualquer interesse em situar a &llmaspeito dos acontecimentos
mundiais e dos questionamentos que |he sdo apadssntNo decorrer das tiras, nédo
houve qualquer mencdo ao nome do pai de Mafaldaraepresenta a personificacéo do

conformismo da época como pode ser verificadoustrdcao abaixo:

Figura 13 - Tira 92
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Fonte: QUINO, 2009, p. 20.



Ja a mée de Mafalda, cujo primeiro nome € Raquettificado apenas nas tiras
finais do livro, representa o conflito de gerac@&squanto a menina pensa em fazer
faculdade e ir ao “estrangeiro” para ser intérpdeteONU e poder melhorar o mundo,
sua mae fica limitada as atividades do lar, preacdp-se apenas em fazer o almoco,
limpar a casa e cuidar dos filhos e marido.

Podemos observar, através da tira a seguir, aerite Mafalda acerca do
comportamento da mée, que reflete o modelo cagidiatie que € preciso viver para

trabalhar e néo trabalhar para viver.

Figura 14 - Tira 1.066

MAMAE, 0 QUEVOCE GOSTARIA |
DE SER SEVOCE VIVESSE?

Ja ao final de suas tiras, Quino cria outra grgmetsonagem, Liberdade, que
surge para questionar os valores de todos os gatmtados, inclusive os de Mafalda.

Suas caracteristicas podem ser observadas no gegua.

1.2.8 Liberdade: “Por que voceés, o0s outros, ndo sao ssfipl

Seu préprio nome ja reflete bastante sua persauid_iberdade € uma menina
socialista e surge nas tiras de Quino em fevederd970. Assim como Mafalda, ela
contesta os ideais de toda a vizinhancga, inclussvea ‘pequena infante’, deixando-a
muitas vezes confusa em relacdo ao préprio pensanlatelectual e determinada no
que se refere as suas convicgoes, Liberdade somisareprofessora de Francés, assim
como sua mae, mas esta a oprime por acreditar guafiasdo nunca lhe trara retorno
financeiro e reconhecimento por parte da sociedadmicamente, € a menor
personagem das tiras (o que nos permite uma aaaogilireito de liberdade na época)
e, a todo instante, reclama das piadas que fazerslag@o a sua estatura. A tira abaixo

nos apresenta um claro perfil da personagem:



Figura 15 Tira 1833
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Fonte: QUINO, 2009, p. 392.
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Diante de tais caracteristicas dos personagens dalitbimas apresentados por
eles, em relacdo ao contexto mundial, percebemsstires de Quino que o texto
comporta multiplos significados, haja vista a rétagom o contexto social e com as
formac6es ideoldgicas da época. E importante uar allémdo que se djmbservando-
se ocomo se diepor que se diz

Por conta da necessidade de entendermgesiesde compreensao dessas tiras,
no préoximo capitulo, discutimos acerca dos enumsigaropostos por Quino (2009)
para dar vida aos seus personagens e da relagengxientre esses enunciados e seu
interlocutor. Para tanto, utilizaremos como refer@ tedricas os conceitos de género
do discurso, enunciado, dialogismo, intersubjesidiel e polifonia elencados por
Bakhtin (2000) e por Maingueneau (2002).



CAPITULO Il — OS ADULTOS DEVERIAM SABER QUE O QUE A GENTE
DIZ TAMBEM TEM VALOR

O problema da grande familia humana é que TODOSequeser o pai
(QUINO, 2009, p. 81).

Este capitulo tem por objetivo responder as peegumbrteadoras deste trabalho
a luz dos conceitos de Bakhtin (2000) e de Maingaer(2002) acerca de ideologia, do
género do discurso, do enunciado, do dialogismo, irdarsubjetividade e de
autor/autoria, a fim de melhor compreendermos as@adosresentes nas tiras do
cartunista QuinoAlém disso, trazemos um breve apanhado sobre sifdagdo das
HQs, mostrando a diversidade do género em questsioaetrajetdria. Neste item,
apontamos ainda de qual forma os quadrinhos séelpdos pela sociedade

2.1 Os géneros discursivos: uma visdo bakhtiniana

O conceito de género vem sendo debatido desdeiguftetde Classica e tem
constituido papel fundamental no que se refereestoslos da linguagem. As distingdes
entre prosa e poesia; lirico e épico; tragédia méca, por exemplo, instigaram
filésofos, literatos e linguistas por muito tem@mnsequentemente, apresentaram ainda
uma diversidade de abordagens no que se refetrgaasmemenclaturas: tipos textuais,
géneros textuais, tipos de discurso, géneros @errdis, modos de organizacgao textual
etc.

Baseados na retdrica e na poética, os estudos géhero ganharam carater
linguistico quando passaram a abordar ndo so tsstéterarios, mas o funcionamento
de qualquer texto. E, no que se refere a tipolual, Brandao (2004) discorre que a
Linguistica aborda tipologias enunciativas (Bens®)j tipologias funcionais
(Jackobson); tipologias cognitivas (Adam); tipoksyi oral/escrito (Marcuschi) e
tipologias sociointeracionistas (Bakhtin), estagodsdas para serem tradadas no
ambito deste trabalho.

Esclarecemos, no entanto, que utilizaremos a ndatere género discursivo,
tal como Bakhtin (2000) o faz, uma vez que entermdem distingdo entre tipos e
géneros. Estes sdo definidos mais pelos seus asgecicionais do que formais; os



tipos, por sua vez, apresentam uma estrutura Btigaideterminada, por conta disso, ha
em numero muito mais reduzido do que os géneros.

Como mencionado, 0s géneros remetem muito maisiragdds determinadas
socialmente. Segundo a teoria do fildsofo russohBak(2000, p. 301), todo “[..]]
querer dizer do locutor se realiza acima de tudestalha de um género de discurso”.
A partir desse argumento, o referido filésofo cal@clinguagem como um fenémeno
histdrico, social e ideoldgico. Nesse aspecto, BaKR000, p. 261) aborda os géneros
do discurso como formas estaveis de enunciadosoraldds de acordo com as

condicOes especificas de cada campo da comunivegsal:

Todos os diversos campos da atividade humana digttos ao uso da

linguagem. Compreende-se perfeitamente que o ca&rate formas desse uso
sejam tdo multiformes quanto os campos da ativitiadeana, o que, é claro,
ndo contradiz a unidade nacional de uma linguanfrego da lingua efetua-
se na forma de enunciados [orais e escritos] ctox Unicos, proferidos

pelos integrantes desse ou daquele campo da alividanana.

Os sujeitos da comunicacdo humana, entretantosen@estringem aos conceitos
saussurianos de “[...] processos ativos de disawdalante e de respectivos processos
passivos de recepcdo e compreensdao do discursavmoted (2000, p. 271). Para
Bakhtin (2000), o sujeito € um ser imbricado emmeeip social, permeado, constituido
pelos multiplos discursos em seu entorno. Essedfitdconsidera, entdo, cada sujeito
hibrido, uma arena de conflitos. Cada um delesront# e negocia os varios discursos
gue o constituem. Entretanto, cada um dessesasijgga a exercer uma hegemonia
sobre os discursos. Consequentemente, diante daiada, o interlocutor assume uma
acado responsiva ativa, quando compreende o selficgign, concorda com ele,
discorda dele, acrescenta-lhe informacdes ou asémsilencia diante dele.

Para Flores e Teixeira (2005, p. 51), a compreens§jponsiva ativa “[...] é
tomada como uma forma de diadlogo, o que implicacomhecimento da interagdo do
locutor e do receptor no processo de instituicasaidido”. Essa perspectiva revela um
processo ativo e responsivo, ou seja, intersulbjetha medida em que locutor e
interlocutor interagem via texto. Sobre esse padtubakhtiniano, os autores (2005, p.

49) ainda refletem:

Bakhtin mostra sua concepcdo de enunciacdo conuforala interacéo de
dois individuos socialmente organizados, mesmoogimerlocutor seja uma
virtualidade representativa da comunidade na gsidl eserido o locutor e
propde, dessa forma, a ideia de interacdo verlmizagla por meio da
enunciacdo. A unidade fundamental da lingua passan, a ser o dialogo.



Entendemos ainda a necessidade de ressaltar queceito de ‘didlogo’, aqui
discutido, refere-se ndo somente a uma interacé® daface, mas a todo tipo de
comunicacao verbal sempre ligado a um tempo, a sjmage e a uma determinada
posicdo dos interlocutores diante do mundo. Esslegismo diz respeito ao diadlogo
entre os discursos, ao que Bakhtin (2000) denomé@nterdiscurso. A partir dessa
perspectiva, o referido filosofo adverte que ndadr@hum discurso original (Adamico),
gue o discurso vai ao discurso. Em resumo, Bak(2B00) nos apresenta duas
perspectivas de dialogismo: a primeira diz respeiilatersubjetividade (o dialogo entre
o Eu e o Outro); a segunda, a interdiscursividaddiglogo entre discursos). E nesse
sentido que investigamos a compreensao responssvigitbres nas tiras de Quino.

N&o obstante, sem o entendimento do contexto $i&idrico no qual é criada a
Mafalda (a exemplo dos regimes autoritarios na Atiga, dos conflitos decorrentes da
Segunda Guerra Mundial, da Guerra do Vietna erdasformacdes no que diz respeito
a relacdo mulher/sociedade), o leitor (interlocufara restrito a superficialidade do
texto, muitas vezes nao compreendendo os mecangenosmor, ironia, irreveréncia e
critica social destacados na obra. Nessa perspeaastacamos os argumentos de
Flores e Teixeira (2005, p. 51), segundo os qUai$ & compreensao é tomada como
uma forma de dialogo, o que implica o reconhecimela interacdo do locutor e do
receptor no processo de instituicdo do sentido”.

Sendo assim, ndo por acaso Quino busca provocaeaneitor — através das
tiras - uma resposta (reflexdo) acerca dos proldesrd@rentados pela sociedade
argentina a medida que os contextualiza atravégmasciados dos personagens. Estes
passam, entdo, a dialogar entre si (através deafigizacdo de caracteres encontrados
na sociedade, da contestacdo dos valores de cajlacam o leitor (através da
compreensao responsiva ativa); com o proprio loc(qoe deixa perpassar, em sua
obra, seus valores e questionamentos sociaisgatins mecanismos de humor, ironia
e critica sociopolitica, econémica).

A compreensao do dialogismo entre os personagei®dke Mafaldapode ser
retratada, por exemplo, quando a ‘pequena infaobeitesta a avareza do colega
Manolito, este fascinado apenas em ter uma gradtede supermercados, ao afirmar-
lhe que “[...] progresso séo as viagens espacia@e armazém do seu pai”; ao que ele
responde que os cosmos lhe interessam ja quepteténde abrir filiais” (2009, p. 2).

Tal divergéncia axiolégica € explorada durante tadabra, através de argumentos



distintos, fazendo com que, muitas vezes, 0s @®ersonagens questionem 0s seus
valores dentro da realidade em que vivem.

No que se refere a compreensado responsiva ativeitdo, a mesma tira sé
possibilita a producéo de seu sentido a partir dmemto em que ha o entendimento de
que a avareza de Manolito é o reflexo da sua @d@stirutura familiar, da procedéncia
de seus pais. Ele é filho de espanhdéis imigranersgaanto tais sofreram com a visao
estereotipada da época, segundo a qual seriam trabmhadores, mas absolutamente
pouco inteligentes. Sem essa compreenséao, a @dicapitalismo, abordada na obra de
Quino, fica limitada a uma simples ‘mania de graadeo personagem, impedindo que
o leitor se constitua enquanto sujeito produtoselatidos, concretizando a relagcéo de
intersubjetividade elucidada por Bakhtin (2000).

Consideramos que a intersubjetividade se concretipartir do momento em
que observamos a insercdo dos valores de Quindceta Mafalda Entretanto, esse
“querer dizer” do locutor esta sempre entrelacadécereflete apenas o contexto social
da época, mas também expde a construcdo (integpoeteefracdo) dos seus valores
acerca dessa mesma realidade. Percebemos, ppoiaetas valores discutidos ao
longo das tiras ndo so representam reflexdes desogiadade para si mesma, através
dos seus enunciados, mas refratam o préprio dsclarsutor (locutor/eu) no tocante a
prépria sociedade. Assim, as tiras representanm di voz social e da voz cultural, a
voz do ‘eu’ que, a todo instante, dialoga com dr@u

Destarte, colocar-se como interlocutor nas tirasMhfalda é compreender
responsivamente 0s mecanismos de comunicacdo €éstralos enunciados)
estabelecidos por Quino, interagindo com as inUsngoasibilidades discursivas entre o
eu (locutor) e o outro (leitor). Dessa forma, aogpiecao dos elementos discursivos das
tiras e a compreensao do discurso de cada persorsgeerao possiveis diante de um
leitor capaz de compreender as informacdes penb@ssea obra. 1Isso nos faz retomar
os argumentos de Bakhtin (2000), para quem o lo@atoestréi uma imagem de leitor,
na medida em que escreve o0s textos. Além dissop coencionado, a escolha do
género € realizada com vistas a quem lhes é diidgidsa construcdo de imagens,
consequentemente, aponta para 0s sujeitos capazegedagirem com as situacoes
sobre as quais Quino trabalha.

Neste aspecto, é interessante observar que, dpioine criacdo da Mafalda
buscava atingir um publico-alvo preestabelecido eterthinado por uma empresa

publicitaria de Buenos Aires, com o intuito de esg@ntar a classe média argentina da



época. Nao tendo sua proposta aceita, Quino passa@p, a publica-la na revista
semanal mais importante da ArgentiRaimera Plana cujo publico leitor era a classe
burguesa do pais. As posteriores publicacdes -aatiérias — n&l Mundo de Buenos
Aires também tinham como foco a burguesia da época,uf@ @ jornal atingia
principalmente as classes sociais mais restrités.el®@ 1966, quando as tiras ja
publicadas comecam a ser distribuidas e, em 196hdp Quino firma contrato de
exclusividade conSiete Diasum dos semanarios mais populares da Argentiqagé
Mafalda e todos os outros personagens ganham piolaule.

Tal cenario ndo é determinado por acaso. Ao esctpava a burguesia da época,
Quino tece critica a propria burguesia, sem queselperceba enquanto criticada. O
leitor burgués, ao produzir o sentido, (re)sigaifia critica produzida por Quino,
considerando que isso néo |he diz respeito, masdasgida ao Outro. Isso pode ser
explicado a luz da interpelacdo do sujeito pelodtipids discursos, tal como
mencionado. Ou seja, ao produzir sentido acercaritasas a que Quino se refere, esse
leitor transporta-as para além dele mesmo, atriflwuao Outro a responsabilidade por
elas. Entendemos que criar a Mafalda (e aqui efsimos também aos outros
personagens) representa para Quino a oportunidadenahciar para uma sociedade
marcada pelas injusticas sociais, pelo conformierpela falta de op¢des diante de um
governo autoritario, buscando dela uma reflexasi¢pmamento social) acerca do dito.

Trazemos a baila a declaracéo de Quino (2009]lp.ségundo o qual, ha uma
transferéncia para a Mafalda de sua realidadelsogalitica: “[...] eu sou da opinido
de que se deve descrever s6 0 que se conhece.dsdo fpansformar a Mafalda em
proletaria, porque é uma classe a qual ndo pertedgopartir dessa afirmacao,
percebemos que Quino (figurativizado por Mafaldala fdo lugar da burguesia.
Entendemos, entdo, que ele critica a propria clasgeal pertence. A luz da teoria
bakhtiniana, podemos estabelecer ainda uma distentfie o autor-pessoa (o escritor, 0
artista, no caso, a pessoa Joaquim Salvador LavadQuino) e o autor-criador (aquele
que estabelece uma funcao estético-formal em st&.dbaraco (2005, p.38) reflete

sobre a concepcao de Bakhtin acerca do autor-criado

Ele é entendido fundamentalmente como uma posis@i@-formal cuja
caracteristica basica esta em materializar uma celdacao axiolégica com o
her6i e seu mundo: ele olha com simpatia ou aidipatistancia ou
proximidade, reveréncia ou critica, gravidade owodée, aplauso ou
sarcasmo, alegria ou amargura, generosidade oudadee jubilo ou
melancolia, e assim por diante.



E, a partir dessa vis@akhtiniana, Quino ndo reproduz um autor biograficas
ele mesmo é um componente da obra, uma ‘voz’ qureesa partir do seu mundo. “A
realidade vivida é transposta para outro planol@dgico [0 plano da obra]; o ato
estético opera sobre sistema de valores e criasnsigtemas de valores” (FARACO,
2005, p.38). O autor passa, entdo, a ser particmbjeto estético.

Quando deixa perpassar as ideologias subjacensegeasonagens e as reporta
através dos enunciados em cada tira, Quino tralasparealidade em que vive para o
leitor, fazendo-se presente nas discussdes abarédadaonsequentemente, no dialogo
do ‘eu’ com o ‘outro’. Portanto, ao criar a Mafal@@os outros personagens da obra),
Quino estabelece uma posicdo externa, produzindoafe acabamento estético aos
seus personagens e ao universo no qual eles east@oidos. Tal conceito de
exterioridade é apontado por Bakhtin (2000, p.1@nglo reflete: “[...] nesse excedente
de visdo e conhecimento do autor, sempre determipadstavel em relacdo a cada
personagem, € que se encontram todos os elementxsabdamento do todo, quer das
personagens, quer do acontecimento conjunto devédas, isto €, do todo da obra”.

Sobre esse aspecto, Faraco (2005, p.38) faz ansegfirmacao:

[...] o autor-criador é, assim, uma posicao reftata refratante. Refratada
porque se trata de uma posicao axiolégica confomgertada pelo viés
valorativo do autor-pessoa; e refratante porquedartr dela que se recorta e
se reordena esteticamente os eventos da vida.
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Afora esses conceitos abordados, € importante abdarvarmos a visao de
Bakhtin (2000) acerca da enunciacao. Para eleptealeito consiste em todo o processo
de interacéo entre o locutor (autor-criador) eterlocutor, uma vez que um constroi o
enunciado a partir da presenca do outro. A palpasaa, entao, a ser determinada pelos
dois enunciadores, fazendo com que o discurso deeurnnstitua pelo - e no - discurso
do outro. Dessa forma, o dialogismo compreendengidmamento discursivo e, sob

essa perspectiva, Bakhtin (2000, p. 301) discorre:

O querer dizer do locutor se realiza acima de nal@scolha de um género
do discurso. Essa escolha é determinada em furgz@spcificidade de uma
dada esfera da comunicagdo verbal, das necessidadesia temética [do

objeto do sentido], do conjunto constituido dospmos etc. Depois disso, 0
intuito discursivo do locutor, sem que este reneidcsua individualidade e a
sua subjetividade, adapta-se e ajusta-se ao g@&semhido, compbe-se e
desenvolve-se na forma do género determinado.



Bakhtin (2000) defende ainda que qualquer enunaiadempre ideoldgico em
dois sentidos: ocorre na esfera de uma das ideslo@to €, no interior de uma das
areas da atividade intelectual humana; expresspreamm posicionamento avaliativo, o
que implica dizer que ndo ha enunciado neutro (FERA2003, p.46 - 47). Quanto ao
conceito de ideologia, Faraco (2006, p. 46) assittagece:

Ideologia € 0 nome que o Circulo costuma dar, eqtda 0 universo que
engloba a arte, a ciéncia, a filosofia, o diredtoeligido, a ética, a politica, ou
seja, todas as manifestacdes suprestruturaié\[pdlavra ocorre também no
plural para designar as esferas da producao irabfassim, a arte, a ciéncia,

a filosofia, o direito, a religido, a ética, a pioch sdo as ideologias] [...]
Algumas vezes o adjetivo ideoldgico aparece conuivatgnte a axioldgico.

A luz da teoria bakhtiniana dos enunciados, obsepgaemToda Mafalda
(2009) que Quino insere, em suas tiras, mecanigba8es graficos) que permitem a
interrupcdo dos enunciados dos seus personagéins,de que um possa constituir o
discurso do outro. Tal recurso mostra-se percdptBabretudo, nas tiras em que
Mafalda e Susanita enunciam a partir de ideolodistintas. J4 no fim da obra, esse
recurso também fica bastante evidente nas tiras\endo a personagem Liberdade. O
dialogismo, assim, € marcado pelas vozes dos Egens, de seu interlocutor, pelo
proprio discurso em si.

Ainda para Bakhtin (2000), o processo de constraighenunciado se constitui
através da situagdo social e das condi¢gbes egpacife sua constituicdo, permitindo
inmeras situagdes comunicativas. Tais transforesagios enunciados, diante da
contextualizacdo social e histérica, séo refletidasr Bakhtin (2000) como
heterogeneidade discursiva.

A diversidade genérica, por sua vez, gera duvidasjue se refere a propria
compreensdo do conceito de género, pois ha dif@sesignificativas entre os mais
variados tipos de enunciados como, por exemplo,agngersa informal entre amigos e
uma palestra cientifica. Essas diferencas ocorrendmbito da relacdo entre fala e
escrita. Bakhtin (2000, p. 263) minimiza tal dilidade classificando os géneros em
primarios e secundarios relacionando-os da seguinte forma: os géneravapios
configuram as situacbes comunicativas imediatasxeanplo da carta, do bilhete, do
didlogo informal. Ja os géneros secundarios detammias situacées comunicativas
mais complexas, como 0 romance, uma peca de teadiscurso cientifico.

De acordo com a definicdo apresentada, as tirideaQuino, objeto de estudo

deste trabalho, apresentam enunciados complexos.eRdorar suas tiras, o referido



autor, lanca mao tanto do género primario quantsedondario, na medida em que ora
utiliza a fala das personagens (tal como elas pdd&nno seu dia a dia), ora remonta
as marcas da escrita efetivamente, o que nos feactedza-las como géneros
discursivos secundarios. Afora isso, conforme aatarizacao desse proprio género, ele
usa as imagens que contextualizam todos os enwsciad

Para melhor compreendermos o género discursivodatlor neste trabalho,
elucidamos mais adiante o surgimento, a trajet®ras classificacdes estruturais das
historias em quadrinhos. Antes disso, apresentammastira de Quino (2009) a fim de
melhor situarmos a compreensdo responsiva ativieitts destacada ao longo deste

trabalho.

2.1.1 “Sera que aqui cabe tudo o que vdo me matealmeca?” (Mafalda)

Ao fazermos a contextualizacdo histérica na quaWatalda foi criada e
analisarmos o publico-alvo com o qual Quino pretedihlogar, entendemos que a
compreensao responsiva das tiras s6 é possiveedianum leitor ‘consciente’, capaz
de interpretar os mecanismos de humor, ironia ertexitualidade sob os quais séo

construidas. Observemos a tira abaixo:

Figura 16 - Tira 306

["34 \MAGINOU, MIGUELITO?! s

ESTE SOL QUE ESTA NOS < FOLIVAR ! \J :'r_d__.. R R i .
%;Enmmﬁoa c.l :hn:fc?}mﬁ e { wmossoumit ) MEU AYO CONTA MARAVILHAS |

T REMBRANDT!., N ey e A DE MUSSOLINI!

 (cpuanTes) )
4 “-H_-..-,...._ -

T —— i 2 :
s

T =y

.|

5 ety

Fonte: QUINO, 2009, p. 64.

Observando a tira, percebemos que Mafalda quest®poasol que a ilumina, em
suas férias na praia, € o mesmo que iluminou qgaammdes nomes da histéria mundial:
Linchon, Rembrandt, Bolivar e Cervantes. E, na deedem que faz esse
guestionamento, procede a um didlogo com a histasagrandes personalidades da
humanidade; segundo a ordem da exposicdo: o 1&®lente dos Estados Unidos (1861
a 1865). Como € de conhecimento de muitos, eleolide pais com grande apoio



popular, em virtude de suas politicas para a dmwlifa escraviddo. Rembrandt, por sua
vez, é considerado um dos mais importantes nomehisiéria da arte europeia.
Retratou, através de suas pinturas, significatpassagens da Biblia. Simén Bolivar,
por seu turno, representa uma das mais importagfe€ncias na contribuicdo para a
independéncia da América Espanhola. Finalmente,udligle Cervantes foi um
renomado literato espanhol cuja obra ‘Dom Quixgtihou relevancia mundial.

Através dessa alusédo historica e, portanto, irgendsiva, percebemos que, na
tira em questao, o ‘iluminar’ proferido por Mafaltgpresenta o conceito de “ideia em
beneficio da humanidade”, uma vez que todos os soniados sdo célebres
personagens da historia da humanidade e, portametem a ideia de positividade. Por
conseguinte, o pensamento de Mafalda |he permidensacdo de plenitude. Esta é
quebrada pela interferéncia de Miguelito, ao trazdona apersona non gratade
‘Mussolini’, provocando uma reacdo de rejeicédo remima, que lhe responde com um
empurrdo na agua do mar. Surpreendentemente, wrshsdos antepassados (seu avo)
de Miguelito (em baldo de pensamento) é revelatbmedida em que nos remete ao
conceito de sujeito de Bakhtin (2000): um ser igdmd em seu meio social, permeado,
constituido pelos mdltiplos discursos em seu eptoroada sujeito € hibrido
constituindo uma arena de conflitos; cada um dess@stos visa a exercer uma
hegemonia sobre os discursos. Em outras palaviamgem que Miguelito constréi de
Mussolini parte de um discurso ja dito e esquecidaalmente, isso ocorre com
Mafalda. Entretanto, esta dialoga com outras va®sais, as quais denunciam as
atrocidades cometidas por esse governante. Enunparanto, de lugares distintos,
dialogando com vozes distintas.

E a partir dessa diversidade de lugares sociaisadgicos que Quino, enquanto
locutor/autor responsavel ‘por essa arena de tosifliprovoca o riso de quem |é essa
tira, o interlocutor. Este s6 respondera (com o)r&o enunciado desse locutor se
estabelecer a inter-relacdo com os mdltiplos ds&suem questdo; se se constituir
sujeito nesse dialogo entre as personagens, aifisBom efeito, estara efetivando a
compreensao responsiva ativa.

Para melhor compreendermos o género discursivodatior neste trabalho,
elucidamos no item a seguir o surgimento, a trag®as classificacdes estruturais das

histérias em quadrinhos.



2.2 Quadrinhos: imagens que contam historias

Embora bastante conhecidas entre criancas, joveadukos, as HQs geram
davidas no que se refere a suas classificacoesgtadb em relagcdo a nomenclatura.
Basta observarmos os diferentes nomes atribuiddasatira, tira comica, tirinha, tira
de quadrinhos, tira em quadrinhos, tira de jortid, diaria ou tira jornalistica. Esses
sdo s6 alguns dos nomes atribuidos a esse tipérdwaydiscursivo que, para Ramos
(2010, p.16), tende a comprometer o préoprio enteeadio do leitor acerca do tipo de

producao:

Muitas vezes, esse excesso de nomes é conseqdénaia desconhecimento
das caracteristicas das histérias em quadrinh@sseus diferentes géneros.
Sem saber direito do que se trata, escolhe-se tmo tprovisério e sem
muito critério. Do ponto de vista do leitor, essargridade de rotulos pode
até atrapalhar a leitura. [...] Ter uma nocdo ctirajue se trata cada género
contribui muito para uma leitura mais aprofundadaitca dos quadrinhos e
ajuda na elaboracéo de préticas pedagogicas ndaeshucacao.

Para esta pesquisa, trabalhamos a diversidade merogénos quadrinhos
também a partir dos postulados de Cagnin (197§unsk o qual o género em questéo
constitui um circulo de varios outros géneros gmoedentes a uma mesma linguagem,
em textos predominantemente narrativos. Fazem pkasée circulo ogartuns as
charges, as tiras seriadas, as tiras cOmicas aemads tiras comicas, todos pertencentes
ao género quadrinhos. No ambito da producdo de dQuispecificamente, no que
concerne &oda Mafalda identificamos duas dessas classifica¢des: as domicas e,
em algumas partes da obra, as tiras seriadas.

Ramos (2010, p. 22) define tirinhas — ou tiras m@ouma composicao de
quadrinhos dispostos vertical ou horizontalmenfga caracteristica predominante é a
producdo do humor. Além disso, devem constituitodids curtos entre personagens
(conhecidos ou nédo) e produzirem desfecho inespedad a classificacdo de “cémica”.

Ja o termo ‘seriadas’ reflete a narracédo de untéarlasmaior, contada em partes.
Conforme Ramos (2010), cada tira funciona como uwpitelo. Embora pouco
frequente em Quino (2009), este recurso é presmciabretudo, quando Mafalda tem
suas perguntas negligenciadas pelos seus paispdtazeom que a menina dé
seguimento as questdes através da enunciacdo cowniros personagens, em outras

tirinhas.



Embora grande parte das histérias em quadrinhoscopieecemos represente
inlmeros acontecimentos sociopoliticos do séculg ®Xorigem desse género do
discurso ainda divide opinides dentre muitos estkal. Tendo como principio a
capacidade que as imagens tém de manifestar arecyitpular, independente de
associarem-se a personagens, estilo, estruturéSét@ (1976, p. 19) defende que elas
serviriam como veiculo de comunicagdo capaz dertiivas pessoas desde o0s

primérdios da humanidade:

Se formos analisar, os primérdios dos quadrinho®néam aos tempos dos
homens das cavernas, que cobriam as paredes cemhdesde bisontes e
renas a galope. Os hierdglifos egipcios, que erara mistura de letras e
desenhos, retratavam sobre os tumulos reais, aevidaobra dos farads
desaparecidos, numa sequéncia ilustrada, que mfatilitou aos
historiadores o estudo das civiliza¢des.

Mais tarde, os desenhos também representariam ragroatras manifestacoes
artisticas e culturais, relatando passagens taamgrreligiosas e do proprio cotidiano,

como destaca o referido autor (1976, p.20):

E interessante salientar que uma xilogravura saéera370 ja mostrava um
centurido romano curvado diante da cruz de Cristde sua boca saiam
gravados na madeira os seguintes dizeres: “Veéus filei erat iste”, que em
latim significa: - Sim, na verdade este homem efdho de Deus. Nascia
desta forma o primeiro “baldo” e uma nova formaedpresséo, porque a
histéria em quadrinhos provém de uma relacdo dcgmntre a imagem e o
texto.

Em Toda Mafalda (2009), Quino faz alusdo aos rabiscomo forma de

comunicacao. Verificamos essa afirmacao na figheixa:

Figura 17 - Tira 1704
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Fonte: QUINO, 2009, p. 364

Contudo, outros teoricos defendem que o surgimeasoHQs tenha acontecido

em 1894, quando o norte-americano Richard F. Olitcaou o personagenyellow



Kid, que apareceu inicialmente de forma esporadicavistadruth e, em seguida, foi

impressa regularmente no joriNgw York World

Figura 18 - Yellow Kid

Fonte: Dep6sito de Tirinh&s

Foi a partir da criacdo de Outcault que as HQs ayamh notoriedade, pois até
entdo ficavam restritas a livros e albuns, semlidgagfio em veiculos de massa. Nas
décadas de 1920 e 1930, os quadrinhos ganharanaiasdiversas formas: historias
policiais, ficcao cientifica, expedicdes, fantasaentre outras.

Ainda que ficassem suscetiveis ao inconvenientpadonizacdo, em meio a
um periodo de guerra mundial, era importante quejwErinhos apresentassem a
populacdo mensagens de incentivo e realizacdont®soE nessa época que surgem 0s
famosos personagens Popeye, Flash Gordon, Dicly,TBack Rogers, dentre outros.

Os anos posteriores deram aos quadrinhos uma migaibilidade,
apresentando uma diversificacdo que vai além datiesmn pois abrangem questdes
como estilo, estrutura e veiculos de difusdo. Em aora intituladaA Historia em

Quadrinhos Quella-Guyot (1994, p. 62) questiona 0os novosodirdo género em
guestéo:

Como sera a historia em quadrinhos do século XXI@nAlise dos ultimos
dez anos da indica¢des, mas sem davida nenhunezaeft HQ moderna se
diversificou tanto do ponto de vista grafico conton@rrativo e teméatico. Ela
conseguiu abordar com talento temas contemporanepgopostas intimistas
gue antes era considerada incapaz de evocar.

Ainda que frequentes, em diversos tipos de puliliescatravés de mecanismos

como ironia, irreveréncia, comicidade ou intenciol@@e, os quadrinhos do século

10" Comunidade doFacebook disponivel em http://www.facebook.com/DepositoDeTirinhas?fref=ts
acessado em 21 de marc¢o de 2013.




XXI (e os que perpetuam até aqui) sdo relacionammsuniverso infantil e, ndo
raramente, tém como personagens principais criamgasidade escolar. Como
exemplos, podemos citar os nacionais Ménica, Cascebolinh&; o norte-americano
Charlie Browrt? e a argentina Mafalda, que s&o utilizados em séta educacao
primaria, a fim de que os estudantes se identifiqoem a realidade descrita nos textos
e imagens, compreendendo melhor a ideia do qestaliapresentado.

No préximo item, trazemos a baila o ponto de vigaMaingueneau (2002), o

qual utilizamos em nossas analises.

2.3 O enunciado segundo Maingueneau

Sendo o enunciado um portador de sentido que peraus interlocutores
integrarem o processo de comunicacao verbal, Mamgau (2002) reafirma o conceito
do dialogismo bakhtiniano e da importancia do cdaonteo qual tanto o discurso quanto
0s membros da enunciagao estao inseridos, a figueldaja a compreenséo do sentido
na construcdo dos enunciados. Neste principiosgyieador e linguista defende (2002,
p. 20) que ndo ha passividade do interlocutor diaiat processo de enunciacdo, uma
vez que “[...] a pessoa que interpreta o enuncradonstréi seu sentido a partir de
indicacdes presentes no enunciado produzido, niEsgerante que o que ela reconstroi
coincida com as representacdes do enunciador’gdagsua compreensao infere “[...]
mobilizar saberes muito diversos [...], construindo contexto que ndo € um dado
preestabelecido e estavel”.

Desse modo, Maingueneau (2002) reflete que, foraumbe contexto, um
enunciado ndo compreende sentido real, concre®simacoage para que se estabeleca
um sentido diante de uma sequencia verbal enunciladeterminada situacéo
particular. No que se refere as tiras de Quino 20€ssa reflexdo pode ser mais bem
compreendida quando partes fragmentadas dos edos@eoferidos pelos personagens
sdo utilizadas por diversos setores sociais a fenlhgs proporcionarem sentido
determinado (e direcionado) para a possivel inferagcom o interlocutor. Esses
fragmentos sdao, inclusive, utilizados nos livrodaticos de Lingua Portuguesa, em

provas dessa mesma lingua.

' personagens da Turma da Ménica, obra do deseMustedcio de Souza.
12 protagonista dos Peanuts, criacdo de Charles MiISc



Nesta perspectiva, citamos como exemplo um casep#cussao internacional
ocorrido em 2012: a utilizagéo de fragmentos eradus pela Mafalda no que se refere
a sua aversdo a sopa (alimento costumeiramentarpteppela sua mae) para ilustrar
em diversos veiculos de comunicac&tep Online Piracy Acty? (S.0.P.A).

Insatisfeitos com as possiveis mudancas no cort@amiento de dados na
internet, grupos estamparam seus discursos consdRtiger que essa SOPA € uma
droga?” (2009, p. 104) ou “A sopa € para a infamigue o comunismo é para a
democracia!” (2009, p. 45), retirando os enunciadesseu contexto e sugerindo ao
interlocutor a ideia de que Mafalda enunciava @oattei norte-americana. Chegada ao
conhecimento de Quino, essa descontextualizacéa discorrer publicamente sobre o
assunto, proibindo qualquer utilizacdo de suas tom o intuito de remeter ao tema.

Em relacdo ao contexto do enunciado, Mainguene@@2(2p. 27) define trés
tipos: o ambiente fisico da enunciacao, o coteodgaberes anteriores a enunciacdo. O
primeiro, também conceituado como contexto situsdjoinfere-se por meio de
elementos que situem o interlocutor no momento @& @ enunciado é criado, a
exemplo de advérbios temporais e elementos déitidosotexto, por sua vez, sao
sequéncias verbais encontradas em meio ao questemge interpretar, mobilizando a
memoéria do interlocutor. J& os saberes anteriorenunciacdo sao o0s proprios
conhecimentos do interlocutor acerca do que est#osenunciado.

Diante desses trés elementos, as tiras de Quincegagas em contestacédo ao
S.0.P.A, em que ha fragmentacdo dos enunciaddatida, priva o interlocutor de
perceber o real contexto no qual a palavra ‘sopt mserida, direcionando-o a uma
compreensao néo concreta do enunciado, que irgenerproducdo de seu sentido.
Maingueneau (2002, p. 31) salienta que a compreets@&nunciado pelo interlocutor
s se torna possivel quando este observa certgsasrelo jogo”, que compreendem
nada mais que convencdes tacitas conhecidas pamasgonversacionais.

Este conceito foi introduzido pelo filésofo e lingta norte-americano Paul
Grice, na década de 1960, e estabelece que catil@ppate da comunicacao verbal
reconheca seus proprios direitos e deveres, beno @sndo outro, permitindo que
ambos integrem o processo de enunciacdo. Paringgtista, portanto, a compreensao

do discurso do outro deve obedecer a trés leisimi@ snportancia.

13 Criada pelo congresso norte-americano, a Lei deb@te & Pirataria Online (SOPA) visa expandir 0s
meios legais para que os detentores de propriedéalectual possam garantir seus direitos autarais
combater o trafico online, bloqueando o conteudmtsainet, afetandsitesde todo o mundo.



A primeira delas, a lei da pertinéncia, refere-seadaquacado do enunciado ao
contexto no qual ele esta sendo proferido e aoeisge do interlocutor por ele, uma vez
que (2002, p. 35) “Toda enunciagdo implica suaingtia o que leva o destinatario a
procurar confirmar esta pertinéncia”. No que seergefa essa maxima, podemos
relaciona-la as tiras de Quino (2009), a partirntmmento em que o locutor (autor)
busca abordar nos enunciados dos seus personageas ltgados ao cenario real pelo
qual passa a sociedade argentina da época, fagzendque o leitor (interlocutor) sinta-
se familiarizado com o que Ié.

A lei da sinceridade, por sua vez, diz respeitermgajamento do enunciador no
ato de fala que realiza (2002, p.35). Como, neatmlho, tratamos por enunciadores o
autor e os personagens @leda Mafaldaatravés de tiras, tal engajamento torna-se
evidente com a utilizacdo de elementos que caraetera firmeza do que esta sendo
enunciado, a exemplo de expressdes como “E vergdédBeta de brincadeira!”, “Estou
falando sério!”. Tais expressfes dao ao interlacatideia de que aquele enunciado
corresponde a realidade de pensamento do enun@augsca dar credibilidade ao que
foi proferido.

A terceira lei do discurso é a chamada lei da médividade. Este principio
estipula que todo enunciado traz uma nova informagéseu interlocutor, ja que “[...]
nao se deve falar para nédo dizer nada” (2002, )p.E36 Toda Mafalda cada enunciado
proferido pelos personagens traz ao leitor (interior) a possibilidade de compreender
as ideologias a partir das quais enunciam e, pdtamwezes, prever reacdes dos
interlocutores a determinadas situacfes. Ja naseipais tiras, por exemplo, é
perceptivel o gosto da Mafalda pelos Beatles, afmaaela mesma assuma ndo saber
traduzir uma palavra sequer das cancdes. Saberlddoo dessa informacéo, ja é
previsivel que a ‘pequena infante’ despreze — @coadde de - todo e qualquer
enunciado que descaracterize 0 seu gosto musical.

Para tal compreensdo, € necesséario que o enundath@ca 0 maximo de
informacdes acerca do enunciado ao interlocutasa Bmaxima’ compreende a lei da
exaustividade e, para Maingueneau (2002, p. 38)] §xige também que nao se
esconda uma informacéo importante”. Dessa formandmp Mafalda enuncia “Ele [seu
pai] me disse que quando era pequeno ndo conhdaedevessdo, nem o nailon, nem a
energia atbmica, nem os antibidticos, nem os tTsis, nem os avides a jato, nem o0s
satélites artificiais, nem os foguetes teleguiadesn as lentes de contato...” (2009, p.

126) esta fornecendo ao leitor o0 maximo de infodeagpossiveis acerca da época em



que seu pai cresceu. Nao é mais necessario, assiescentar outra informacao, o que
caracteriza o cumprimento da lei da exaustividade.

Por fim, para que o interlocutor compreenda o dg&zyroferido é necessario
gue ele atenda as leis de modalidade, que dizepeites clareza e & economia com as
quais sao proferidos os enunciados. Ao afirmabéSdafalda, meu filhinho vai ser
médico!” (2009, p. 28), Susanita diz ao leitor ggeando crescer (ja que ela é uma
crianca), quer ter um filho médico. Tal enunciagjmesar de ndo trazer uma informacéo
explicita, subsidia a compreensao do leitor. Afesa, deixa perpassar uma informacao
precisa sobre o ideal de futuro da personagem.

Todas essas leis, entretanto, devem ser adaptadpecaliaridades de cada
género do discurso. E, de acordo com Mainguene@d2(2. 41), seu dominio é o
componente essencial da competéncia enunciativagjay “[...] da nossa aptidao para
produzir e interpretar os enunciados de maneirguatis as multiplas situacbes de

nossa existéncia”. Sobre tal aptidao, o referidoraesclarece (2002, p. 41):

O dominio da competéncia comunicativa, evidenteeyemdio € suficiente
para se participar de uma atividade verbal. Ouinatincias devem ser
mobilizadas para produzir e interpretar um enuriad preciso,
naturalmente, umacompeténcia linguistica o dominio da lingua em
questdo. E preciso, além disso, dispor de um nlngerwsideravel de
conhecimentos sobre o mundo, uteanpeténcia enciclopédica

Enquanto a competéncia enciclopédica € inerentatadocutor, uma vez que
reflete a sociedade em que vive e as suas expeéaccompeténcia genérica varia de
acordo com os tipos de individuos envolvidos. Désgaa, para o referido autor, sdo
exatamente o dominio da lingua, o conhecimento dodm e a aptiddo para se
inscrever no mundo por intermédio da lingua querw@m na atividade verbal, em que
consistem a producéo e a interpretacéo de enursciado

Com o dominio das competéncias descritas acimatop eria a imagem do seu
interlocutor e, consequentemente, constréi o semaado de acordo com o sentido
previamente determinado. Acerca desta construcdaingdeneau (2002, p. 47)

defende:

[...] o autor de um texto é obrigado a prever camsimente o tipo de
competéncia de que dispbe seu destinatario parfiddiec Quando se trata
de um texto impresso para um grande numero derdsjt@ destinatario,
antes de ser um publico empirico, ou seja, o cemjde individuos que lerdo
efetivamente o texto, é apenas uma espécie de imaggual o sujeito que
escreve.



Neste sentindo, o referido autor denomina o ddstilwacomo leitor-modelo, o
gue reitera a ideia de que Quino (2009) tinha o elwdlo seu interlocutor bem
definido, assim como a provavel producdo de semt@lsuas tiras. EmModa Mafalda,
Quino se apropria do seu lugar de burguesia pantestar o discurso da propria
burguesia argentina da época através de meiosrdenemacdo produzidos para este
publico.

O discurso passa, entdo, a ser uma forma de af#e e outro, uma inter-
atividade entre os produtores de enunciados quiarae alguma, agem passivamente
diante daquilo que |he é proferido. E, deste mddmngueneau (2002, p.55) assevera
que “[...] o discurso s6 é discurso enquanto reraaien sujeito, um EU, que se coloca
como fonte de referéncias pessoais, temporaisciaspae, ao mesmo tempo, indica que
atitude esta tomando em relacéo aquilo que diz eelEQa0 ao seu co-enunciador”.

A partir do momento em que o individuo se colocam@dEU” no enunciado,
ele toma para si a responsabilidade desse mesmadghhisso que Maingueneau (2002,
p. 137) reflete que o enunciador tem a funcéo dg gncorar o enunciado na situacao
de enunciacao” e “[...] posicionar-se como respegispelo ato de fala realizado”. Ao
tomarmos como exemplo uma das tiras de Quino (2208)) em que Mafalda enuncia
“Mamae, vocé gue é adulta, me diga uma coisa: tpéria é essa do Vietna?”, vemos
que a menina parte do pressuposto de que, podska,asua méae Ihe dara explicacbes
sobre um assunto costumeiramente abordado noslogide comunicacdo da época.
Esse conceito de “maturidade” ndo é proprio do elado de Mafalda, mas de uma
convencao social. E a voz da sociedade, que exigardadulto o comportamento de
dar explicacbes sobre as duvidas das criancast&nto, essa voz é quebrada quando a
mae de Mafalda responde “Bem... € uma confusdohda papai chegar, pergunte
praele[...]”

S&0 as varias vozes presentes num discurso quenantopolifonico. Esse
conceito, como ja vimos, foi introduzido por Bakh(2000) e, a partir de entdo, como
afirma Maingueneau (2002, p. 138), vem sendo atiizpara analisar os enunciados
nos quais varias vozes sao percebidas simultanéanielatar o enunciado de outro,
no préprio enunciado, € constituir uma enunciagéoatrd de outra enunciacdo “[...]
sendo a enunciacao citada objeto da enunciacaueitf?002, p. 139). Dessa forma,
temos o que Maingueneau chama de ‘modalizacao srardo segundo’.

Essa modalizacdo pode ser presenciada nas tirgaiide (2009), quando os

personagens justificam — ou explicam - seus endasia partir dos enunciados alheios.



E o que acontece na tira trabalhada no item 2dstedrabalho (2009, p.64), em que
Miguelito justifica ter dito que “0 mesmo sol queninava grandes homens da nossa
histéria também iluminou Mussolini pelas maravilljae o seu avd lhe contou sobre o
lider fascista”. Nesse caso, a imagem (discurse)Miguelito faz de Mussolini nada
mais é que o discurso sobre déder politica segundo o seu avo.

Para atingir a sociedade burguesa da época, umpdosipais recursos
proferidos pelos personagens de Quino é a irorsge &emplo de polifonia acontece
qguando o préprio enunciador subverte sua enunciadéo de criar no interlocutor a
ideia de outro enunciador onipresente. Nesta petispe Maingueneau (2002, p. 175)

reflete:

A enunciacéo irbnica apresenta a particularidadgedqualificar a si mesma,
de se subverter no instante mesmo em que é sutave@iassifica-se tal
fenbmeno como um caso de polifonia, uma vez que 33 de enunciacdo
pode ser analisado como uma espécie de enunciatépue o enunciador
expressa com suas palavras a voz de uma personatjeaia que falasse
seriamente e do qual ele se distancia.

Esse recurso polifonico compreende uma funcdo nsigtaficativa no texto: a
persuasdo. Assim, € bastante reiterado na ob@uo® (2009), uma vez que o autor
busca atingir a burguesia argentina da época atido® discursos contraideoldgicos, a
fim de proporcionar no seu interlocutor uma refteg&erca do panorama sociopolitico
em questao.

Para melhor compreendermos o conceito de ironigutii® neste item,

apresentamos a seguir uma tira de Quino (2009).

2.3.1 Engracado... Quando eu fecho os olhos, o smdeslaparece (Mafalda)

Como vimos no item anterior, a ironia € um tipgdéfonia utilizado para criar
no interlocutor a ideia de um enunciador onipresefste o exime da responsabilidade
daquilo que esta sendo proferido e provoca umalasdi® a partir do momento em que
o interlocutor tem competéncias genéricas e emmdicas para compreendé-la.
Vejamos a tira a seguir:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 67.

Ao observarmos a tira, percebemos que Mafalda e€audia estdo voltando
para casa depois de um passeio de férias. Cudaseenina observa a paisagem pelo
vagao do trem e compara a visdo que esta tendoeleaguomento a de um
telespectador que observa o pais pela televisécet&mo, ao perceber uma realidade
triste pela janela, Mafalda conclui que os progmuha televisdo “sdo melhores que os
do pais”.

A ironia da tira se faz presente a partir do momeeain que Mafalda
(Enunciador), ao refletir sobre a paisagem, des$g@ins seu enunciado, sugerindo ao
interlocutor uma nova reflexdo acerca do que fafgrdo anteriormente. A ironia
constitui a multiplicidade de vozes em um texto,cgma se diz A, para se entender ~A
(n&o A). Ha, entéo, o jogo de vozes entre 0 endocjaeste caso, Mafalda, e o locutor
(Quino). Este ndo assume o ponto de vista daqOgbento de vista do enunciador, por
sua vez, passa a ser critico, reiterando a imagenodeitor tem de Mafalda. E, como
esta critica a burguesia, da qual o locutor fazepar prépria burguesia “acha graca”
dessa critica, haja vista o jogo entre locutor enerador. Para todos os efeitos, quem
fala € a voz da crianca, carregando consigo, portam “ingenuidade” que lhe é
inerente.

Essa critica surge numa época em que a Argenticia um momento de
desigualdade social, de fome, miséria e privacéesyirtude do regime politico; os
veiculos de comunicacédo, por seu turno, trazenubbcp a imagem de uma sociedade
estabilizada. Embora essa imagem nao seja visdalinas quadrinhos da tira em
guestao, para que o efeito da critica social témfta através da ironia, é necessario que
o interlocutor acione suas competéncias genéricancilopédicas. Assim, ele tem

pleno dominio do jogo entre locutor e enunciadorcaso, a Mafalda.



E, como observamos, no decorrer deste traballuz, dds postulados de Bakhtin
(2000) e de Maingueneau (2002), o texto em si aptado nas tiras de Quino (2009)
ndo compreende inteiramente as circunstanciasuzas gs proprios personagens foram
criados, superficializando a relacdo do leitor carfinguagem, com a sua formacao
ideoldgica e com o proprio contexto social no aasté inserido.

Objetivando aplicar os conceitos desses referemetaros as tiras de Quino, a
fim de respondermos as questdes norteadoras casia¢hb, apresentamos no capitulo a
seguir uma analise, em blocos, de doze tiras peeseamToda Mafalda Cada um
desses blocos terd como objetivo compreender aspdidtintos abarcados pelo autor
(locutor) na construcédo das vozes de seus persomageelaciond-los a producéo de
sentido entre tais personagens, o leitor e o lo¢fiturativizado por Quino).



CAPITULO lll — AS SOLUCOES DOS ADULTOS PARECEM SEMP RE
MAIS DIFICEIS QUE OS SEUS PROBLEMAS

Se nao fosse amanhé este seria 0 pais do amanha (QUINO, 2009, p.211).

A partir dos conceitos discutidos ao longo desabatho, elaboramos uma
leitura dos enunciados de Quino (2009) em dozs teaobraloda Mafalda Nosso
aporte teorico esta voltado para os postulados dexgueneau (2002), acerca da
producdo de sentido no/do enunciado, e da sua eemgio, por parte de um leitor-
modelo, a polifonia. Além das contribuicdes te@ick referido autor, levamos em
conta os conceitos elaborados por Bakhtin (20@0yjue dizem respeito aos géneros do
discurso e as relacbes de dialogismo existentese eot Eu e o Outro, a
intersubjetividade e a interdiscursividade.

As tiras foram distribuidas em oito blocos, todetacionados ao panorama
sociopolitico da década de 1960, momento a pavtiquhl surge a criagdo de Quino.
Para essa distribuicdo, levamos em considerac@dmeeigéncia de ambos os aportes
tedricos, a luz dos quais tentamos compreendemws@dos. Por sua vez, distribuimos
0s blocos a partir de uma relacdo decrescente, dadposicdo do Eu em relacdo ao
mundo a relagdo consigo mesmo.

Entendemos que a escolha das tiras constitui uno giescompreensao, haja
vista 0 nosso posicionamento frente a construcdo cdipus. Caracterizamos
metodologicamente esta pesquisa como qualitatispesar do carater subjetivo (DIAS,
s/d) da analise, ndo podemos desprezar a suaficidatle, uma vez que, como
afirmado, ha um dispositivo tedrico: os conceitissutidos durante todo o trabalho.

Assim, enumeramos 0s blocos a serem discutidosngo ldeste capitulo:

3.1 Arelacéo entre o Eu e o Outro

Como vimos no capitulo 1, mesmo sendo melhoresaanhafalda e Susanita
refletem divergéncias socioculturais e ideolégitesn determinadas. Enquanto a
primeira se preocupa com as questbes mundiais €tiane o incessante desejo de
maternidade da segunda, esta acredita ser Mafatta arianca pedante, voltada



exclusivamente para discutir a sociedade em que Vigis percepcdes sao discutidas

por Quino (2009) na tira abaixo:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 335

Na tira em questéo, percebemos que, nos quatreiposnquadrinhos, as duas
personagens fazem uma reflexdo reciproca dos pengsasn uma reflete acerca do
pensamento da outra, como se houvesse a simubidieésdperposicdo de falas. Essa
relacéo evidencia o conceito bakhtiniano de intgedividade, de relacéo entre o “Eu”
e 0 “Outro”, dialogando ndo apenas com o0 que lhBt@ mas com a sua propria
consciéncia. Esse gesto de superposicao traz emhogewma tentativa de quebra da
linearidade do signo linguistico (SAUSSURE, 1969)

No quinto e ultimo quadrinho da tira, quando assduersonagens se encontram
e enunciam, ao mesmo tempo, num Unico baldo grgfemaebemos a posicédo que cada
uma tem sobre o discurso da outra. Trata-se doettonbakhtiniano de que ha um
didlogo interior, entre o sujeito e ele mesmo, oetiwando o postulado de que o
discurso jamais € monoldgico, mesmo nessa ocasasequentemente, o discurso vai
ao discurso; a palavra vai a palavra.

Entretanto, sé podera ocorrer a compreensdo ragpoativa do leitor, no
altimo baldo da tira, a partir do momento em qe(elleitor) conhece as divergéncias
das personagens, uma vez que o te¥cei: quando o mundo vocé se casar esta cheio
de vocé vai ter muitos problemas filhinhasympd&e dois enunciados. O primeiro deles,
proferido por Mafalda, diz respeito ao discursoSiesanita acerca da obsessédo pela
maternidade®Ja sei: quando vocé se casar, vocé vai ter muilbgnhos”. O segundo,

proferido por Susanita, reflete sua percepcdo acdec divergéncia sociocultural e

4 SAUSSURE, FerdinandCurso de linguistica geral Trad. Anténio Chelini, José Paulo Paes e Izidoro
Blikstein. Sao Paulo: Cultrix, 1969



ideoldgica em relacdo a Mafaldda sei: 0 mundo esta cheio de muitos problemas, na
e?”

Sem o0 conhecimento das particularidades das p@sosae a consequente
atividade de separacdo dos enunciados, o leitoco@segue produzir sentido a partir
da tira de Quino. Afirmamos isso com base nos paidg de Bakhtin (2000), no que se
refere & necessidade de o locutor construir a imagke seu interlocutor,
compartilhando com ele os seus conhecimentos. Rixlaimda relacionar esse gesto de
Quino, as teorias de Grice, trazidas a baila panieeneau (2002), segundo as quais a
compreensao dos enunciados demanda algumas leigre das quais, a da
informatividade. Neste sentido, podemos infenrdai que a compreensao responsiva
ativa do enunciado pelo locutor depende, primomtiaite, dos seus saberes anteriores a
enunciacao, ou seja, das caracteristicas axiokgias personagens. Tais saberes seréao
retomados no proximo quadro, quando abordaremosrocegso de disputa de

hegemonias entre os hemisférios norte e sul.

3.2 A “concretizacdo” da existéncia de hegemonia mdial

A disputa pelas hegemonias social, politica, ecacémdeoldgica, militar e
tecnoldgica entre os Estados Unidos e a entdo Umdddética pos Segunda Guerra
Mundial provocou grandes conflitos e passou a compter a base da sociedade em
todo o mundo. Dessa forma, os regimes politicosdidis paises passaram a exercer
inUmeras relacdes de dominacdo com o0s paises smvdbsdos, que podem ser
observadas através da seguinte tira do cartunigtatno:
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Nela, podemos observar que Filipe e Mafalda discludeerca da posicdo que
ocupam no globo terrestre, refletindo a relacaceem&u e o Outro (BAKHTIN, 2000).
Para a menina, enquanto a populacdo do hemisfaérie esta de cabeca para cima, eles
estdo de cabeca para baixo, uma vez que vivem nuosfiéeio sul. No terceiro
quadrinho, ela observa ainda que “os paises dels@n®sao justamente 0s que vivem
de cabeca para cima”, colocando-os na posicaoid&gio e superioridade em ralagéo
aos demais.

O efeito da “tese” de Mafalda é produzido no ultimpeadrinho, quando a
menina diz que, ficando de cabeca para bagadeias caemA producao de sentido é
concretizada quando o leitor observa a analogpod&do dos personagens em relagcéo
aos baldes que englobam seus enunciados. Engquapysmnagens estao ilustrados de
cabeca para baixo, em alusdo as suas posicoesobo tgrrestre, suas falas estéo
dispostas em baldes graficos lineares, dispostotaleeca para cima”, sugerindo a
veracidade e a posi¢ao de relevancia do que exiéa siéo.

Diante do exposto, observamos que a tira refletposicdo sociopolitica,
econdmica das pessoas (e 0s regimes politicosuais @stao inseridas) pertencentes ao
hemisfério norte (privilegiado) e ao hemisfério @ubdesenvolvido), do qual o préprio
Quino faz parte. Assim, a tira reproduz a tese m#dga qual o hemisfério norte € mais
rico, mais poderoso e mais desenvolvido em relagiidemisfério sul. Esse € um
discurso repetido diversas vezes, a partir daayvarzes da sociedade, reiterando o
conceito de que o discurso vai ao discurso, oy skga polifénico.

No bloco a seguir, abordaremos a relacdo dessdplasilvozes na construgao
da relagéo entre as classes sociais.

3.3 Os contrastes entre pobres e ricos

Em meio a uma Argentina marcada pela pobreza s pelsigualdades sociais,
decorrentes de um regime politico autoritario eud& sociedade até entdo marcada
pelo conformismo, Quino (2009) reflete acerca @¢acbes estabelecidas entre a classe
dominante e os menos favorecidos. Tais reflexddemaser observadas a partir da tira

ilustrada a seguir:



Figura 22 Tira 1420

Fonte: QUINO, 2009, p. 302

Como podemos observar, a tira compde cinco quamkiem que se trabalham
Unica e exclusivamente recursos iconicos, uma wez rfio h4 producéo verbal do
enunciado. Nela, Susanita passeia com um balaassw gue nota a presenca de outra
crianca, que a observa com olhar triste, por n&syo outro igual. Percebendo a
postura da criangca, Susanita resolve, entdo, dap#rte do baldo: a corda que o
sustenta, ndo interferindo na posicao de supesaidedia menina.

Susanita (o Eu) percebe a crianca (o Outro) corferiam e, portanto, oferece-
Ilhe, num gesto de caridade, aquilo que nao Iheeseris. Isso pode ser percebido no
altimo quadrinho, quando a menina sai com o baldguanto a crianca se mostra
pensativa em relacdo ao que ira fazer com um cpsligerindo que aquilo ndo lhe
serve para nada. O discurso acerca da caridade icdlad® cotidianamente,
principalmente, porque € advindo de um discursigiosio: religido judaica crista, a
qual também foi responséavel pela “colonizacdo ded\ldundo”. S&o vozes advindas
do préprio processo de colonizagdo, caracterizandderdiscursividade (BAKHTIN,
2000).

Essa relacdo da percepcédo do outro diante do gué Importante também é

colocada por Quino (2009) na tira ilustrada a segui
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Nessa tira, hd um didlogo entre Liberdade, Mandditdlafalda. Liberdade
contesta a posicdo capitalista de Manolito, alegane, para ele, “s6 importa que os
ricos tenham dinheirporque o dinheiro traz felicidadePor sua vez, Mafalda diz ao
amigo que Liberdade termm poucode razédo, ja queo fundo hd coisas mais
importantes (do que dinheiro). Esse pensamento afaltih também € contrariado por
Liberdade, que contesta a posig&acionariada ‘pequena infante’, observando que,
para ela, ndo importgue os pobres ndo tenhagnanaporque o dinheiro néo traz
felicidade

Os termos destacados em italico mostram que, paigo(figurativizado por
Liberdade), no discurso do capitalismo, sé6 o dmheiraz a felicidade. Em
contrapartida, Mafalda alega que a amiga tempoucode razdo, sugerindo ao leitor
um discurso capitalista, ja que a menina nao cer#eiiberdade razdo no todo, mas sim
nas relacées minimas. Segundo Mafalda, os patiregrecisam de dinheirgorque
eles podem ser felizesd fundo” (ndo em tudo)Ja a posicéo de Liberdade, em relacéo
as de Manolito e a de Mafalda, quanto ao dinh&dagys deveriam ser iguais, felizes da
mesma forma. Esse discurso idgealdade pode ser entendido como socialista; em
contrapartida ao capitalista, para o qual o dimh&imais importante. Depreendemos dai
0 jogo entre duas posi¢cdes econdmicas, ideologomasstatando a polifonia presente
nas tiras. Ademais, reiteramos a necessidade deitar ker participe desse jogo
polifénico (informatividade), caso contrario, ndoar@ resposta ao locutor.
(MAINGUENEAU, 2002; BAKHTIN, 2000).

No proximo item, analisaremos a percepc¢do do papelidual na construcdo
da sociedade.

3.4 O individuo como membro da sociedade

Como foi exposto no Capitulo 1 deste trabalho, appsriodo entre guerras, a
sociedade passa a rever seus referenciais sodimjd=xs e culturais, e a contestar a
realidade na qual esta inserida. Dessa forma, Ipercgie desempenha papel na

construcao da propria sociedade, como vemos nansedgua:



Figura 24 Tira 1477
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Podemos observar, no primeiro quadrinho da tiragemestdo, que Mafalda
pergunta a sua mae se a patria também |hes pertemcsiasmada, a mée lhe responde
que sim. Entretanto, a frustracdo da menina éltadaano segundo quadrinho, quando
expbe uma praia (péatria) rodeada de lixo, fazewoto gque a menina reflita sobre o que,
de fato, as pessoas querem manter limpo.

Esse discurso ecologico é circular (“um povo deskimo € um povo limpo”);

o discurso vai ao discurso (BAKHTIN, 2000). Ao ®aza tona a preocupacao da
sociedade em manter limpos apenas o passado tas&das recipientes vazios jogados
na areia da praia, Quino repete o discurso dospdesenvolvidos, no qual o “limpo” é

relacionado a superioridade. Tal discussdo nossepi@ uma contradicdo no que se
refere ao proprio discurso do autor, uma vez geergsmo € proveniente da realidade
de um pais subdesenvolvido, a Argentina. Entretaattira apresentada reflete um

discurso liberal (cada um deve cumprir o seu papedsponsabilidade de cada um), no
qual a construcao da sociedade é de responsabilindididual.

No que diz respeito a construcdo dos saberes speaiadlisaremos no item a

seguir o papel da escola como instituicdo formadasgatiras de Quino.

3.5 A escola como instituicdo formadora

Ao descrevermos os personagens de Quino (2009apiuld 1 desta pesquisa,
notamos que se encontram em processo de alfal@tiragom isso, construindo suas
percepcdes acerca do universo que 0s cerca. Bssxtoosituacional pode ser refletido

na obra do desenhista argentino através da teguars
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Observamos que, no primeiro quadrinho, o processoalthbetizacdo dos
estudantes se da pela silabacdo, ou seja, peldcéepelas palavras. Esse processo
provoca em Mafalda uma necessidade de contestagda, vez que mostra ter
compreendido o que foi proferido pela professoragmra, quer que ela lhe ensine
coisas “realmente importantes”, como ilustrado liond quadrinho.

Na tira, ha a presenca da ironia, a partir do @ltquadrinho, em que Mafalda
insiste em aprender “coisas importantes”. Na iroaidocutor diz A para afirmar ~A
(n&o A). Isso significa que ele ndo se respongzabpelo enunciado; deixa a producéo
de sentido por conta do interlocutor.

Essa observacao nos permite inferir, portanto, cnitiga a percep¢éo da escola,
segundo a qual o individuo chega a essa institwigw um ser “vazio”, desprovido de
todo e qualquer conhecimento. Tal percepcdo eradrepela grande maioria das
escolas. Isso constitui uma repeticado discursieamesma forma, ha uma sobreposicao
dos papéis: o professor se coloca acima do alussanrelacdo entre “saber” e “ndo
saber”.

Assim, podemos compreender que, na visdo de Qairescola representa a
formacao do individuo baseada, essencialmente,osweitos ja construidos e pouco
refletidos pela sociedade. Retrata-se, portanto,ensino unilateral, em que néo se
percebe a capacidade do outro de produzir sentén daquilo que ja foi dito (do
discurso anterior).

Essa percepcao do individuo, constituindo um dssci# dito, também pode ser

observada no que se refere as categorias sodsstidas no item posterior.



3.6 As minorias sociais

Os paises subdesenvolvidos da década de 1960, nomenque se cria a
personagem Mafalda, tém suas piramides etariasarttastdefinidas. A base,
representada pela populacédo jovem, € sempre gramaieando a elevada taxa de
natalidade da época. O corpo, marcado pela populadélta, define o percentual
constante de jovens nos paises. Ja o apice, sémprdetermina a baixa populacéo de
idosos. Assim, esse panorama reflete a situacaalgmpnal da Argentina naquela
época.

No que diz respeito as relagbes culturais desdageracdes, Quino nos faz uma

reflexdo a partir da tira abaixo:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 271

A partir da observacdo dos trés quadrinhos dispoathma, percebemos a
relacdo que uma faz acerca do discurso da outrapriieeiro quadrinho, as trés
geracoes estdo presentes: o idoso, 0 jovem ergaria primeiro disposto a frente dos
outros dois.

Ja no segundo quadrinho, quando o idoso constréi inmgem negativa do
jovem a partir do seu enunciado, ele reporta pdegtar o discurso do seu tempo, que
reprova a irreveréncia da geracdo mais jovem. Adrau idoso fazer referéncia ao
jovem como “o fim”, Mafalda logo contesta, alegamp® esse “fim” nada mais é que a
continua¢do de um comecgo que é inerente ao idoso.

Nesse sentindo, enquanto o senhor confronta oiseursb com o discurso do
jovem, irreverente, despreocupado, Mafalda trama o proprio discurso de repeticéo,
alegando que o “fim” também € o comec¢o. Assim, ceemdemos o postulado
bakhtiniano de que o discurso vai ao discurso rdidaeem que ele € circularizado.



Esse discurso circular pode ser compreendido andaelacdo a discriminacéo

racial, conforme ilustrado na figura abaixo:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 30

O didlogo entre Mafalda e Susanita proferido na ticima demonstra o
preconceito — ainda atual — da burguesia da épocelacdo aos negros. Ao mostrar a
Susanita que ganhou um boneco de sua mée, a megmae desanima questionando
“E um negrinho?”. Admirada, Mafalda pergunta & amigp ela, por acaso, tem
preconceito e recebe uma resposta negativa. Bmveta Gltimo quadrinho permite ao
leitor a compreensdo de um enunciado destituidéeidde sinceridade proposta por
Maingueneau (2002), uma vez que Susanita conteardirmacdo de que nao tem
preconceito indo lavar o dedo por ter topado emmagrinho.

Esse discurso reflete o preconceito velado e centivivido pela sociedade
desde o século XVIII, na qual o negro é visto caro inferir e capaz de “sujar” a
sociedade. Velado porque € reconhecido pelo prépud como algo negativo, mas
consciente porque reflete o discurso de uma saigeddo outro) ja marcada pelo
preconceito. Dessa forma, o discurso ja dito —aquexsdo — proposto por Bakhtin
(2000) é reiterado por Susanita no processo depedio do outro como inferior.

No préximo item, discutiremos acerca da relacacsel®melhanca presenta na

construcdo da familia.
3.7 O enunciado na construgdo da semelhanga na fdiai
Em algum momento da vida, todos nés somos intatpslaobre nossa relacao

de semelhanca com membros da familia, a fim de ppssamos compreender a
trajetoria que nos colocou onde estamos. Essgéléado, entretanto, coloca-nos como



sujeitos passivos de um discurso ja proferido dimeado, uma vez que estabelecemos
relacdes ja estabelecidas pelo outro.
Essa relacdo do discurso na construcdo do papéhmdia na sociedade é

refletida por Quino (2009), como podemos observar:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 389

Na tira acima, composta por trés quadrinhos, Mituexpde para Mafalda as
semelhancas que seus pais estabelecem entre glmentbros de sua familia. Para o
menino, entretanto, tantas semelhancas indicanelgueada mais € que um resultado
dos seus familiares. Esse fato € observado narteeadrinho, quando Miguelito diz
gue‘“tanta gente é preciso para no fim ninguém parem@isigo mesmo”.

Observamos através do encerramento da tira geenaslhancas de Miguelito
com seus familiares estabelecem uma relacdo erdiscarso (corpo) do Eu com os
discursos (corpos) dos Outros, reiterando a petispate Bakhtin (2000) de que ndo ha
nenhum discurso original (Adamico), que o discwaicao discurso.

Entretanto, esse discurso (corpo) composto por eénéisn vozes sociais
(familiares) desagrada por completo Miguelito, wea que ele percebe que nédo pode
ser ele mesmo diante da sociedade, reproduzinodoairistante suas semelhangas com
os familiares. H& aqui, portanto, uma reclamac&ordpria existéncia.

As relacbes familiares serdo explanadas no proxieno, a partir da percepcao

do papel da mulher na sociedade.



3.8 O papel da mulher nas rela¢des familiares

Como vimos no Capitulo 1, o movimento feminista 1868 proporcionou
inimeras mudancas no comportamento da mulher perantamilia e a propria
sociedade. Até a Segunda Guerra Mundial, sua fuastava praticamente restrita a
cuidar da casa e da familia, sem a possibilidadelesempenhar quaisquer outras
atividades, tais como ter um emprego e/ou cursarfaculdade.

Durante o periodo de conflito mundial, entretaromulher passa a exercer
atividades na industria bélica norte-americanau® @ leva a uma reflexdo acerca da
possibilidade de ter autonomia na escolha do magesempenhar na sociedade. Com o
pds-guerra, a mulher passa, entdo, a contestarsbsnuoes vigentes e a lutar por uma
posicdo social de igualdade com o homem.

A seguir, exemplificamos esses momentos histérdcpartir das tiras de Quino
(2009).
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Fonte: QUINO, 2009, p. 1

Nessa primeira tira, Mafalda observa a mae cosforaoupa enquanto reflete
que esta pode estar preocupada com o fato deaaiffiltiar as aulas na escola. Assim,
pensa em acalméa-la ao esquematizar todo um plamma&dnal: jardim de infancia,
primeiro grau, colegial, universidade etc. Entreiarao expor seus planos a mae,
Mafalda se refere a ela como sendo uma mulher&deste mediocre, uma vez que néo
tracou — nem almeja fazer isso — 0 mesmo caminbss®forma, percebemos a relacéo
gue a menina estabelece de si (0 Eu disposto & segyercurso educacional, a refletir
ideias) para com sua mée (o Outro, conformadoageatio diante da sociedade).



Ao mostrar-se triste e reflexiva com a argumentadaofilha no ultimo
quadrinho, a mae de Mafalda sugere ao leitor épriar filha a sensacdo de conforto,
percebida quando Mafalda diz “E tdo bom confortard® da gente”.

Tal ‘conforto’, entretanto, exerce a funcdo de izan o papel, da mulher na
sociedade, ora por estar confortavel diante dowplda filha, que ndo sdo semelhantes
aos seus; ora por mostrar-se confortavel diantg@aia situagdo em eu vive.

Contrapondo essa dona de casa alheia as novabildsdes da figura feminina
na sociedade, Quino também ilustra em suas tiramilaer que, além de trabalhar
dentro de casa, exerce atividade remunerada paraibcir no provento do lar.

Vejamos a tira abaixo:
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Fonte: QUINO, 2009, p. 286

Como podemos verificar, Mafalda pergunta a Libeedadjue a mae desta esta
escrevendo a maquina. A menina, entéo, lhe exglieasua mae é tradutora de Francés
e exerce essa profissdo para comfeaacarrdo e outras coisas”ja que o dinheiro que
0 seu pai ganh&0 da para pagar o apartamento”

Dessa forma, Quino traz a tona a percep¢cao da modimo membro ativo da
sociedade; que se percebe além da casa, do mdodofilhos, e que exerce uma
profissdo para compartilhar a tarefa de prover,oul@a vez que a economia argentina
da época passava por varias crises.

Essa tarefa dupla, entretanto, € hostilizada pglaa feminina burguesa da
época, que almeja um casamento bem-sucedido ¢us steial. A tira a seguir ilustra
essa percepgao:
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Como podemos perceber, a tira em questao reflepermsamentos de Susanita
acerca da relacdo de convivéncia diaria com semdfumarido. No primeiro quadrinho,
ela imagina uma relacéo de carinho e troca deadpdieterminada pela saudacéo dela
(“Oi, meu amor!”) e pela retribuicdo elogiosa dele no que diz riesp@s seus afazeres
domésticos “Como o jantar esta cheiroso). Ja no segundo e terceiro quadrinhos,
Susanita imagina o surgimento de reclamacdes pte ga “casal”:*Hoje foi um dia
horrivel!”, “Isso € hora de chegar?’Essas reclamacdes imaginadas por Susanita a leva
ao desespero quando enundiiehtira! Meu casamento ndo vai estragar minha \dda
casada!”

A partir dessas observacoes, podemos inferir, jé@ie®m do enunciado, quando
Susanita diz Mentira!”, que ha a descaracterizacao da lei de sinceridagpegia por
Grice e refletida por Maingueneau (2002), ja quscdestroi a veracidade dos discursos
(pensamentos) anteriores. Assim, refletimos quéscudso de Susanita acerca de um
casamento bem-sucedido foi de encontro ao seuiprdpcurso, ao afirmar que o
“casamento ndo vai estragar minha vida de casabi#sse sentido, Quino se utiliza do
discurso direto da personagem (o pensamento) eéeannar seu discurso indireto (a
consciéncia). Observa-se, portanto, que o disotasao discurso e é interpelado pelas
diversas vozes sociais que nele estao presentes.

Feitas as andlises das tiras escolhidas paraallesireste trabalho, no préximo

item, explanaremos nossas consideracoes finais.



CONSIDERACOES FINAIS

Com base no que foi discorrido ao longo deste linabgpercebemos que a
disputa pela hegemonia socioecondmica entre oldssteinidos e a entdo Unido
Soviética, pos Segunda Guerra Mundial (19995), provocou grandes conflitos,
comprometendo a base das sociedades em todo o mAndécada de 1960, em
particular, foi marcada por constantes criticas aegimes politicos e aos
comportamentos da época, proporcionando reflex@sca dos ideais de uma
sociedade em completo estado de crise.

Neste periodo, as Histérias em Quadrinhos — janditlas em meio a Primeira e
a Segunda Guerra Mundiais — passam a se utilizaredarsos tais como ironia,
irreveréncia, humor, intencionalidade, capazes rd@qocionar 0 questionamento de
uma sociedade conformista. Tais recursos ganhaga fatravés dos enunciados de
personagens infantis que retratam a reflexado extestacao diante da realidade vigente.
E assim que, em meio a uma Argentina marcada piEsigualdades sociais, pela
pobreza, pelos regimes politicos autoritarios a pgh das mulheres para conquistarem
seu espaco no mercado de trabalho e na prépriadsmig, surge a figura de maior
referéncia no que diz respeito a contestacdo setidbda América Latina: a Mafalda.

Criada em 1964, pelo cartunista argentino QuinofaMa ilustraria uma
campanha de eletrodomésticos, mas, em virtude da apfiovacdo da agéncia
publicitaria, passou a ilustrar os maiores veicdl®somunicacdo da Argentina naquela
época. Todos eles consumidos pelas pessoas maisddm daquele pais, ou seja, a
burguesia.

A partir das leituras de Bakhtin (2000) e de Mammgrau (2002), percebemos
que esse publico-leitor ndo foi escolhido por ac&taquele momento, a burguesia
(Quino) precisava falar a prépria burguesia (sadedl com o intuito de promover uma
reflexdo acerca dos ideais da época. Dessa formiap @rocurou figurativizar questdes
como conformismo, capitalismo, alienagcdo, conté@staga criacdo dos seus
personagens.

Para tanto, compreender a proposta do referidor aexigia do leitor
(interlocutor) uma compreenséo responsiva ativantdi dos recursos verbo-iconicos
adotados por Quino. Essa compreensdao promoveria (untex)atividade entre os

participantes da comunicacao verbal, constituingiodiélogo em que o 0s enunciados



proferidos se relacionam e passam a fazer semig@artir dessa relacdo, entendemos
que se da a percepcdo do ‘eu’ pelo ‘outro’, camsiito as relacdes de
intersubjetividade presentes nas tirag dda Mafalda

Os estudos ainda nos permitem concluir que a canpé® responsiva ativa do
interlocutor é importante para a compreensao do®gtos social, politico e econémico
no qual todo e qualquer enunciados sao proferidom efeito, a producao de sentido
das ilustraces das tiras de Quino nas salas derms veiculos de comunicagéo e até
mesmo na representacdo de movimentos sociais degenalacdo entre aquele que 1é
(o interlocutor), aquele que escreve (o locutar)e®nhecimento de mundo do primeiro.
Como bem advoga Bakhtin (2000), o sentido ndo ®,dadhs produzido a partir da
relagao entre os sujeitos dessa agao.

Conforme Maingueneau (2002), a compreenséo dordsgroduzido nas tiras
compreende trés leis de grande importancia: pediagsinceridade e informatividade,
sem as quais o leitor (de qualquer época) nao pn@da sentido do enunciado.

Tais conceitos estabelecidos pelos aportes tedriogsproporcionaram uma
reflexdo acerca dos enunciados de Quino na coastgl oda Mafalda discutida no
Capitlo 1ll, a partir das analises de doze tiragldsenhista. Por sua vez, essas analises
nos trouxeram respostas esclarecedoras para d8egigae nortearam estre trabalho.

Para a primeira dela8) que quer dizer Quino?pbservamos que, através de
suas tiras, o autor retrata os conflitos vividos mondo — dividido, para ele, em
hemisférios norte e sul - e as relacbes entre asep (desenvolvidos e
subdesenvolvidos), bem como suas disputas de heggsnélém disso, Quino aborda
as relacdes existentes entre o mundo e o indivatten/és do conflito de ideologias.

As andlises também nos permitiram refletir acerea stgunda questao
norteadora:*Para quem Quino enuncid? As publicacbes das tiras em veiculos de
comunicacao direcionados a burguesia argentinagédadd de 1960 nos mostra que o
autor enuncia para um publico-modelo, responsiviem sempre ativo -, que ainda
reproduz valores ultrapassados em relacao as draresf0es sociais, e esta marcado
pelo conformismo diante dos problemas politicosaogcondmicos pelos quais passa.

No que se refere dQue relacdes seus enunciados estabelecem com os
enunciados de seus personagens e do seu lejtgm@iemos perceber que o autor
figurativiza suas ideologias através dos enunciagoseus personagens, abordando de
forma critica a sociedade argentina vigente naquedenento. Além disso, seus

enunciados estabelecem relacbes de alteridade e¥subjetividade, refletindo,



destacando a percepcdo do Eu diante do Outro saimads diversos aspectos. A
concretizacdo dessas relacdes se consolida a megdeleo leitor compreende o0s
enunciados de forma responsiva ativa e reflitaesobrmesmos, descartando a postura
conformista na qual esta situada a sociedade.

Por fim, ler Quino da década de 1960 é atuama vez que ainda reflete uma
realidade marcada pelas injusticas e desigualdademis; por regimes politicos
democréticos, mas cada vez mais constituidos poautaritarismo velado; por uma
sociedade que se encanta com as ideologias dass misenvolvidos e pouco reflete
sobre a origem dos seus préoprios costumes. Assiqyaato nao houver reflexdes
sociais, estaremos diante de uma obra atual, cosomegens situaddde cabeca para

cima” enquantdtodas as nossas ideias caem”.
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