UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
NUCLEO DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM LETRAS

GISELIA MENDES DA SILVA

REPRESENTACOES DO CORPO ESTRANHO NA FICCAO DE ANTONIO
CARLOS VIANA

Séo Cristovao — SE
2011



GISELIA MENDES DA SILVA

REPRESENTACOES DO CORPO ESTRANHO NA FICCAO DE ANTONIO
CARLOS VIANA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Letras da Universidade Federal de
Sergipe na é&rea de concentragdo: Estudos da
linguagem e ensino. Linha de pesquisa: Lingua,
Cultura, Identidade e Ensino, como requisito
necessario a obtencédo do titulo de Mestre em Letras.

Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Santos Gomes

Sao Cristévao — SE
2011



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA CENTRAL

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

S586r

Silva, Gisélia Mendes da

Representacbes do corpo estranho na ficcdo de
Antbnio Carlos Viana / Gisélia Mendes da Silva. — S&o
Cristévao, 2011.

99 f.

Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Nucleo de Pos-
Graduacao em Letras, Pro-Reitoria de P6s-Graduacéo,
Universidade Federal de Sergipe, 2011.

Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Santos Gomes.

1. Critica literaria. 2. Sexo na literatura. 3. Viana,
Antonio Carlos — Critica e interpretacao. I. Titulo.

CDU 821.134.3(81)09




GISELIA MENDES DA SILVA

REPRESENTACOES DO CORPO ESTRANHO NA FICCAO DE ANTONIO
CARLOS VIANA

Dissertacdo apresentada como requisito para obtencao do titulo de Mestre em Letras, ao
Nucleo de Pos-Graduacdo em Letras, area de concentracdo Estudos da Linguagem e
Ensino, linha de Pesquisa: Lingua, Cultura, Identidade e Ensino.

Prof. Dr. Carlos Magno Santos Gomes (Presidente/UFS)

Profa. Dra. Maria Ivonete Santos Silva (UFU)

Profa. Dra. Josalba Fabiana dos Santos (UFS)

Séo Cristovéao, julho de 2011.



A minha mae, Renildes Mendes, in memoriam
A meu pai, José Domingos, in memoriam

A vida é tdo ou mais estranha do que a propria morte. O legado que se recolhe do que se
constréi, do que se aprende e do que se ensina aduba o tempo da existéncia. Sou érfa da
vida e do tempo, mas sobrevivo colhendo palavras, gestos e sorrisos que se alimentam
na saudade.

Gisélia Mendes



AGRADECIMENTOS
A meu filho Jorge Gabriel, razdo maior da minha vida.

A Gicélia Mendes, minha irmd, amiga e grande incentivadora, que ndo desistiu, um so
instante, de me devolver ao mundo académico.

A meu sobrinho-filho Lucas José e a minha irma Barbara, por serem luz para minha
vida.

Ao meu orientador, Prof. Dr. Carlos Magno Gomes pelo incentivo, pela compreensao
quanto a subjetividade da minha escrita e pelos constantes ensinamentos rumo ao
caminho da objetividade.

Aos professores do curso de mestrado: Dr. Afonso Henrique Favero, Dr. Antdnio
Fernando de Araljo S&, Dr. Antdnio Ponciano Bezerra, Dr. Givaldo Melo de Santana,
Dr2 Josalba Fabiana dos Santos, Dr? Léda Pires Corréa e Dr. Luiz Eduardo Meneses de
Oliveira.

Aos professores do curso de especializagdo em Itabaiana: Dr? Ana Leal Cardoso, M.Sc.
Marcos Ribeiro de Melo, Dr. Marcelo Alario Ennes e Dr?® Maria Batista Lima, em
especial as professoras Dr? Leilane Ramos da Silva e Dr? Raquel Meister Ko. Freitag
que, gentilmente, revisaram o texto da dissertacao.

Aos colegas e amigos queridos do curso de mestrado: Amael, Elizabeth, Fabiana,
Francisco, Hernany, Jairton, Josineide, Luzia, Marlucy, Mércio e Ricardo.

As minhas amigas do curso de especializagdo em Itabaiana: Ana Maria, Fatima e
Jenazia.

A Marcio Messias, pelo carinho, admiracdo e companheirismo.
Ao jornalista Cristiano Mendonca, pela linda histéria de peixe.
A meu amigo Gilvan dos Santos, pelo apoio e admiragédo incondicionais.

Aos poetas carmopolitanos: Anilton Soares, Elaine Oliveira, Maria José dos Santos,
Nubia de Jesus, Rubens Alves e Talvanis Henrique.

A equipe diretiva, aos colegas e amigos professores, aos alunos e ex-alunos do Colégio
Estadual Poeta José Sampaio em Carmapolis.

A Secretaria de Estado de Educacéo pela autorizacdo do meu afastamento das atividades
docentes para realizacdo deste curso.

A prefeita do municipio de Carmopolis, Esmeralda Mara, e ao vice-prefeito, Jodo
Gilberto, pelo apoio manifestado ao autorizarem o meu afastamento das atividades
docentes para realizacdo deste curso.

A todos que, de alguma forma, contribuiram para realizacdo desta pesquisa.



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo central investigar as representagdes do corpo estranho
na ficcdo do contista sergipano Antonio Carlos Viana nas obras O meio do mundo e
outros contos (1999), Aberto esta o inferno (2004) e Cine privé (2009). Essas coletaneas
trazem um conjunto de seres estranhos para a familia e para a sociedade patriarcal. O
estranho na ficcdo de Viana desequilibra os rigorosos padrdes de verdade absoluta e
contesta a postura inoperante que leva pessoas a viverem moldadas pelas raizes de um
sistema patriarcal que, embora ultrapassado, continua regulando comportamentos.
Como subsidio tedrico-metodoldgico, utilizamos reflexdes dos estudos de género, do
corpo, do duplo, da sexualidade e da monstruosidade. Partimos do conceito de corpo
estranho como aquele que é familiar, ndo possui defini¢Ges, repensa o poder e envenena
os padrdes estabelecidos, proposto por Zygmunt Bauman, Michel Foucault e Jacques
Derrida; como aquele que contesta e desestabiliza as normas instituidas, conforme
Guacira Louro, Elédia Xavier e Elizabeth Grosz e, por fim, como metafora do mal,
proposto por Luiz Nazério, Jerome Cohen e Julio Jeha. Dividimos esta dissertacdo em
trés capitulos: no primeiro, Corpos marcados, fazemos um estudo dos estranhos de
género e analisamos os contos “O amor de Isa e Nane”, “Maria filha de Maria” da obra
Cine privé ¢ “Doutora Eva” de Aberto estd o inferno; no segundo, Do corpo a
sexualidade, repensamos 0 ndo lugar das pessoas que sdo discriminadas pela opgéo
sexual e analisamos os contos “Eliazar, Eliazar”, de Cine privé, “Os mestres”, “Jardins
suspensos” ¢ “Meu tio tdo s6” de O meio do mundo e outros contos; no terceiro,
Monstruosidade nos corpos, investigamos os contos “Nadinha”, “Aos domingos” de
O meio do mundo e outros contos e “Lofote e sua mae” de Aberto estd o inferno. De
posse desse material ficcional e a partir das contribui¢bes tedricas, procuramos
estabelecer dialogos entre os discursos literarios e sociais e propor um espaco de
debates em que as questdes sociais possam ser validadas no irreverente espaco da
estetica literaria.

Palavras-chave: corpos estranhos na ficcdo de Viana; género; sexualidade;
monstruosidade.



ABSTRACT

This research aims to investigate the role of the strange in the fiction of the short story
writer Antonio Carlos Viana from Sergipe in the written works O meio do mundo e
outros contos (1999), Aberto estd o inferno (2004) and Cine privé (2009). These
collections bring a set of strange beings to the family and the patriarchal society. The
stranger in the fiction of Viana unbalances the rigorous standards of absolute truth and
challenges the dead posture that leads people to live by the roots of a molded patriarchal
system that, while outdated, is still adjusting behaviors. As theoretical and
methodological subsidies, we used reflections of gender, body, sexuality and
monstrosity studies. We go from the concept of strange as the one who has no
definitions, rethinks the power and poisons the set standards, proposed by Zygmunt
Bauman, Michel Foucault and Jacques Derrida; as the one who challenges and
destabilizes the rules laid down as Guacira Louro, Elodia Xavier and Elizabeth Grosz,
and finally as a metaphor of evil, proposed by Luiz Nazario, Jerome Cohen and Julio
Jeha. We divide this essay into three chapters: in the first, Corpos marcados, we do a
study of the strange of gender and analyze the stories “O amor de Isa e Nane”, “Maria
filha de Maria” from the work “Cine privé” and “Doutora Eva” from Aberto esta o
inferno; the second, Do corpo a sexualidade, we rethink the no place of people that are
broken down by sexual orientation and analyze the stories “Eliazar, Eliazar”, from Cine
privé, “Os mestres”, “Jardins suspensos” and “Meu tio tdo s6” from O meio do mundo e
outros contos; in the third, Monstruosidade nos corpos, we investigate the short stories
“Nadinha”, “Aos domingos” from O meio do mundo e outros contos e “Lofote e sua
mae” from Aberto esta o inferno. Of possession of such fictional material and theorical
contributions, we seek to establish dialogue between the literary and social discourses
and propose a space for debate in which social issues may be validated in the space of
irreverent literary aesthetics.

Keywords: strange boddy in the Viana fiction; strange; gender; sexuality; monstrosity.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo faz parte da pesquisa do Mestrado em Letras na area de
concentracdo Estudos da Linguagem e Ensino. Linha de pesquisa: Lingua, Cultura,
Identidade e Ensino. Escolhemos como objeto de estudo as obras do contista Antonio
Carlos Viana porque suas narrativas realizam um bom didlogo com o espaco social ao
darem visibilidade a seres marginalizados e excluidos pela sociedade patriarcal e
capitalista. Através da sua contistica, conceitos tradicionais podem ser revisados e a voz
do outro e a de si mesmo podem ser ouvidas. Suas histérias, normalmente, nos colocam
em contato com temas inquietantes e desafiadores.

Nesta pesquisa, daremos visibilidade a corpos estranhos observados nas obras de
Viana. E importante destacarmos que a palavra estranho aparece neste estudo em Varios
contextos e com distintas finalidades, podendo ser vislumbrada como sindénimo de
diferenca, de transgressdo, de anormalidade ou mesmo de monstruosidade. Isso se da
em virtude da flexibilidade discursiva que € inerente a estética literaria. Segundo
Santiago (2006), “O esteticismo tanto remete o leitor em direcdo a motivacdo que
ajudara a compreender o perspectivismo do mundo, quanto nos convida a todos a olhar
a vida humana no quadro do mundo como se fosse uma obra de arte” (SANTIAGO,
2006, p. 50). Nesse sentido, o conto € um espaco interessante para trabalhar a vida
humana, visto que ele consegue registrar, de maneira singular e representativa, as
estranhezas do mundo cujo reflexo pode estar refletido na arte.

O olhar artistico quase sempre esta recheado de complexidade e sugestdo,
conforme nos assegura Poe (2008). Ainda segundo o critico, a riqueza da obra de arte é
conferida por “uma corrente oculta, mesmo que indefinida de sentido” (POE, 2008, p.
33). Esse sentido por vezes é ampliado, visto que a matéria-prima da literatura ¢ “um
sistema ja existente, a linguagem” (TODOROV, 1973, p. 30) e como tal amplia-se ao
passar pelo crivo artistico de cada escritor, que estabelece, para cada uma das suas
composigdes, um discurso proprio. O poder comunicativo de um escritor torna-o capaz
de movimentar as discussdes de uma obra. Conforme Northrop Frye (1957),

Os vérios pretextos para minimizar o poder comunicativo de certos

escritores, de que sdo obscuros ou obscenos ou niilistas ou reacionarios ou
ndo sei mais o qué, geralmente se revelam disfarces para o sentimento de que
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as opiniBes sobre o decoro nutridas pela classe dominante, social ou
intelectual, devem ser sustentadas ou contestadas (FRYE, 1957, p.30).

Esse espaco de contestacdo faz parte do repertorio de muitos escritores que
tomam a pena como arma de denlncia, como uma maneira de revelar dados que se
assemelham a fatos da realidade incentivando o leitor a estabelecer didlogos com o real-
ficcional. Pdlvora (2002), citando Tchekhov, fala-nos de certa “reticéncia artistica”. As
brechas que séo deixadas no texto autorizam uma maior dindmica entre obra, leitor e
autor. Ainda citando Pdlvora, “o conto esta sempre a pulsar, a germinar e a fermentar
nos misteriosos meandros das entrelinhas. Ali ele se completa, se transforma, se
diversifica, segundo o ponto de vista dos leitores” (POLVORA, 2002, p. 17).

O conto tem a unidade de efeito como uma das classes de composi¢cdo mais
importantes. E relevante nesse tipo de composi¢io “a leitura de uma s assentada para
se conseguir esta unidade de efeito” (GOTLIB, 1987, p. 32). O conto brasileiro
apresenta muitas facetas tematicas e continua nos surpreendendo pela qualidade e forma
como aborda diferentes problemas sociais. Viana € um desses contistas que nos
proporciona diversas reflexdes sobre a relacdo entre literatura e espaco social e através
de suas narrativas nos leva a repensar o papel da familia enquanto condutora de destinos
e 0 ambiente familiar como o ndo lugar da diferenca.

Filho de mé&e costureira e pai sapateiro, Antdnio Carlos Mangueira Viana nasceu
na cidade de Aracaju, em Sergipe, no ano de 1946. Ele é mestre em Teoria literaria pela
PUC/RS, doutor em Literatura Comparada pela Universidade de Nice na Franca e
professor aposentado pela Universidade Federal de Sergipe. Viana fez da arte de tecer
palavras a sua vida. E burilando, detalhando o seu objeto de arte, cuja brevidade e
objetividade sdo precisas, que Viana se consagra, definitivamente, como um eximio
contador de historia: “Este homem quando ri (esprimido entre um trogo € outro que o
importuna) ri como quem espirra num brusco Gnico, mitdo e quebrado (gutural de voco
e vento), um espasmo” (RONALDSON, 1997, p. 46).

A vida reservada, o riso “espremido”, “espirrado” e simplificado aproxima
Viana intimamente de sua arte. E ainda o poeta sergipano quem nos da a dica. Viana é
um “homem de ferro e texto” (RONALDSON, 1997, p. 46). Sorrateiramente, ele vai
conduzindo o leitor a sentir-se embriagado por um perigoso e sedutor labirinto de
estranhezas. Esse mosaico estranho que esta contido em sua producgdo artistica sera

montado, assim como o conto faz com suas tramas, ao longo da nossa pesquisa.
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A arte de narrar de forma econémica chega até nés como uma maneira de driblar
0s inconvenientes da vida moderna, dentre eles, a auséncia de tempo. Dinamica,
fragmentada e sempre com muita pressa, a vida social moderna torna-se muito
desgastante. Consequentemente, reduz-se o tempo/lazer dedicado a leitura de extensos
romances. Desta forma, segundo Lima (1979), “por uma questdo de sobrevivéncia, a
literatura ficcional condensou-se mais e mais, exigindo dos seus elaboradores 0 minimo
de palavras e 0 maximo presumivel de ideias. Dai a ascensdo gradativa do conto e da
estoria curta” (LIMA, 1979, p. 3).

A brevidade constitui-se um elemento caracterizador do conto desde as suas
origens. Esse perfil exige do contista certo traguejo com a linguagem, que precisa ser
exata e definidora. Apesar das inumeras divergéncias entre escritores e teoricos na
busca de definicdo do conto, a densidade dramética e a seducdo da linguagem sao
posturas incontestaveis. E o critico Alfredo Bosi quem nos orienta: “O conto cumpre a
seu modo o destino da ficcdo contemporanea. Posto entre as exigéncias da narracdo
realista, os apelos da fantasia e as seducdes do jogo verbal, ele tem assumido formas de
surpreendente variedade” (BOSI, 1974, p. 7). Esse carater diversificado que envolve o
conto torna possivel que essa forma narrativa enverede pelas alamedas discursivas, por
onde perambulam fatos cotidianos, herancas histéricas com igual desprendimento. Na
verdade, o conto quando cumpre peremptoriamente a sua fungdo, ou seja, “com
engenho e arte”, notabiliza-se. S80 engenhosas as palavras de Bosi (1974):

Esse carater plastico ja desnorteou mais de um tedrico da literatura ansioso
por encaixar a forma-conto no interior de um quadro fixo de géneros. Na
verdade, se comparada a novela e ao romance, a narrativa curta condensa e
potencia no seu espaco todas as possibilidades da ficcdo. E mais, 0 mesmo
modo breve de ser compele o escritor a uma luta mais intensa com as técnicas
de invengdo, de sintaxe compositiva, de elocucdo: dai ficaram transpostas

depressa as fronteiras que no conto separam o narrativo do lirico, o narrativo
do dramético (BOSI, 1974, p. 7).

A condicdo abreviada e precisa que esta relacionada ao conto exige do escritor
uma técnica muito mais elaborada. Nao é por acaso que Viana diz passar dias buscando
0 termo correto que se encaixe na sua proposta de escrita. Para Viana, tudo precisa estar
muito bem articulado. As palavras ndo séo soltas ao acaso; no conto, ndo pode haver
descaminhos, ja que esta forma literaria necessita ser perspicaz e certeira como um
atirador de flechas para atingir o ponto almejado.

O conto originalmente esta associado a ideia de contar (do latim computare)

oralmente uma determinada estoria, passando depois para o registro dessas estorias,
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conforme nos esclarece Gotlib (1985): “A histdria do conto, nas suas linhas mais gerais,
pode se eshocar a partir deste critério de invencdo que foi se desenvolvendo. Antes, a
criagdo do conto e sua transmissao oral. Depois, seu registro escrito” (GOTLIB, 1985,
p. 13).

A primeira metade do século XIX, inicio do Romantismo, marca o surgimento
do conto enquanto narrativa escrita no Brasil. O modelo europeu foi seguido pelos
intelectuais que apreciaram a sua arte publicada em jornais e revistas. Os primeiros
textos cairam no gosto popular. Poetas e romancistas se aventuraram também pela
brevidade da escrita.

Com o Modernismo, o conto cresce em prestigio e conquista um “estilo
brasileiro” bem préprio de narrar, trazendo o registro de um linguajar cotidiano. As
caracteristicas formais que ddo origem ao conto vao se perdendo no decorrer dos anos
20/40. Foi nos anos 1940/1950 que o género conto voltou ao podio e novamente foi
apontado como sintetizador da complexidade da vida. Os anos 1960/1990, no que diz
respeito a producdo de contos no Brasil, foram expressivos, seja em qualidade, seja na
diversificacdo de temas, estilos e problematicas, seja como fusdo das varias propostas
modernas ou pds-modernas com o0 modo-de-ser brasileiro. “Tradicional ou moderno, o
conto se distingue pela estrutura (a unidade dramatica organizando os demais
elementos) e pelas técnicas redutoras, que Ihe conferem este aspecto compacto, denso
do instantaneo fotografico” (XAVIER, 1987, p. 26).

Comparada aos modelos classicos que fazem escola no século XIX, a prosa
ficcional do século XX apresenta profundas transformacgbes, que sdo equacionadas
diante de grandes empreendedores da escrita narrativa. Apesar do modo bem peculiar
que cada um possui para conduzir a sua palavra, existem critérios comuns que se fazem
quase sempre presentes. A reconstituicdo da verossimilhanca do universo imaginario é
um desses critérios. Nesse espaco hd um jogo de elementos ficcionais que contribuem
para a aparéncia de realidade. A personagem é um desses elementos. Segundo Candido
e Rosefeld (1976), é “a personagem que com mais nitidez torna patente a ficgéo, e
através dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza” (CANDIDO; ROSENFELD
1976, p. 21).

N&o ha davidas de que sempre houve um desejo arrebatador de descobrir novas
maneiras de entender a complexidade da personagem, cuja tradi¢do precisa ser revista.
E relevante que seja também registrada a contribui¢io que a Sociologia, a Psicanalise, a

Semiotica, entre outras areas do conhecimento, desempenharam e desempenham na
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caracterizagéo do personagem, cuja vida multifacetada desenha-se no universo ficcional
de diversas maneiras, assumindo velhas e novas indumentarias.

Verdadeiramente, informacg6es complementares sdo colhidas e registradas, mas é
a engenhosidade do artista que da o tom de realce a sua criagdo. Nas palavras Brait
(1985): “Como um bruxo que vai dosando pogdes que se misturam num magico
caldeirdo, o escritor recorre aos artificios oferecidos por um codigo a fim de engendrar
suas criaturas” (BRAIT, 1985, p. 52).

E misséo do artista a elaboracio do seu produto final, o texto, transferindo-Ihe as
marcas que lhe ddo a consisténcia necesséria para atingir o publico leitor. Aqui é o fim
da estrada, pelo menos daguela que se encontra totalmente sinalizada.

Até o momento fizemos alguns recortes sobre o modelo artistico literario e
descrevemos 0s seus recursos constituintes. Os caminhos que a partir de entdo foram
tomados seguiram caminhos atipicos, cujas personagens testadas dialogam com o
improvavel, o antinormalizador, o diferente.

Investigamos, nesta pesquisa, o estranho que trafega pelo universo vianiano. N&do
constitui matéria facil definir esse tipo de personagem, mas, tomando também como
referéncia o trabalho de Fernandes (2010), nos arriscamos nesta empreitada.

Numa tentativa de caracterizar o conto contemporaneo do século XXI,
Fernandes (2010) 1&, atentamente, 118 contos de autores “dos mais expressivos de nossa
literatura atual” e organiza-0S em cinco vertentes principais. A primeira discorre acerca
da violéncia, a segunda faz referéncia aos valores degradados na familia e no trabalho, a
terceira diz respeito as narrativas fantasticas, a quarta mostra-nos relatos rurais e a
quinta trata das obras metaficcionais ou de inspiracdo pds-moderna. Inserindo-se nessas
categorias elencadas pelo pesquisador, vinte e oito contos séo analisados levando em
consideracao a postura temética assumida por cada autor.

Partimos das vertentes investigadas por Fernandes (2010) para apontar alguns
dos caminhos visitados pelo contista sergipano. Conforme o pesquisador, a primeira e a
segunda vertentes dizem respeito, respectivamente, a violéncia ou brutalidade no espaco
publico e urbano e as relagbes privadas, na familia ou no trabalho, em que aparecem
individuos com valores degradados, com perversoes, e, ndo raro, em situagcdes tambem
de extrema violéncia, fisica ou psicolégica. As narrativas de Viana possuem
representacdo nesses vieses. Destacamos como exemplo “O dia de Cicero” da obra
Aberto esta o inferno e “Duas coxinhas e um guarana” e “Santana Quemo-Quemo” da

obra Cine privé. Essas narrativas traduzem, de forma sutil e avassaladora, a
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animosidade que é inerente ao ser humano diante de situagcfes extremas de fome e dor,
como é o caso de Cicero; de desequilibrio emocional como o filho que mata a mae e
depois vai comer coxinha, ou mesmo de tudo isso a um sO tempo: fome, miséria e
desespero como muito bem ilustra a mae em “Santana Quemo-Quemo” que, ao ver seu
barraco derrubado, canta e danga o préprio desespero diante dos filhos.

A terceira vertente discorre acerca das narrativas fantasticas, na melhor tradicéo
do realismo fantastico hispano-americano, as quais se podem juntar as de ficcdo
cientifica e as de teor mistico/macabro. Nessa classificagdo encontram-se 0s contos
primeiros de Viana. Sao exemplos, nessa categoria, as narrativas “De seu envelope de
metal e vidro” e “A mancha” do livro Brincar de manja. Esses contos, respectivamente,
discorrem acerca da inexplicavel presenca da morte que comove e assombra. Em “De
seu envelope de metal e vidro”, a morte é anunciada com certo teor de mistério. J& em
“A mancha” a morte ¢ sugerida diante da perplexidade da doenga e do aroma de cravos
brancos.

A quarta vertente refere-se a relatos rurais, ainda em dialogo com a tradi¢éo
regionalista. E decisiva a participaco das narrativas de Viana nessa categoria. Contudo,
antes de exemplificarmos os contos de cunho regional, gostariamos de transcrever a fala
de Viana sobre esta questdo:

todos somos regionalistas ou ninguém é, porque, no fundo, todo escritor fala
de sua regido. E evidente que o regionalismo, na linha de 30, ndo tem mais
razdo de ser. Ele foi muito importante naquele momento. Ele pode ter
morrido, mas ndo a dimensao do regional. O problema é achar a linguagem

adequada sem cair no exagero dos termos regionais ( VIANA apud
CORREIA, 2010, p. 125).

Esse equilibrio linguistico ja foi apropriado por Viana. E na voz de Martins
(2010) que nos chega tal confirmacao:

Antdnio Carlos Viana, assim como Graciliano Ramos, além de ndo perder a

dimensdo critica do seu papel de escritor frente a insélita e indspita realidade

nordestina, elabora uma narrativa onde ndo ha lugar para o discurso

pitoresco, para o cliché, tampouco para as representa¢des panfletéarias do real
(MARTINS , 2010, p. 14).

S&o representativos sob esse vies regional, apenas para citar alguns, os contos
“O meio do mundo” (O meio do mundo e outros contos) e “Ana Fragua” (Aberto estd o
inferno). O aspecto rural do primeiro conto e o carater periférico do segundo denunciam
a latente condicdo de pobreza e sofrimento. A situacdo de pobreza associada ao

sofrimento também pode ser claramente apreciada na descricdo do ambiente da casa de
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Ana Fragua: “Entre uma nuvem de moscas, trés criancinhas sujas de terra € um porco
fucando uma lata de lavagem bem pertinho delas. Olharam para ele tristes e remelentos”
(VIANA, 2004, p. 12).

Sdo diferentes as tramas que se coadunam pelo veio narrativo de Viana. Ainda
assim, ha uma atmosfera hostil e miserdvel que se impGe sobre as suas criaturas e 0
utero social no qual elas foram geradas. Um ambiente sombrio parece se impor no
entorno dessas criaturas quase sempre ndo amadas que vivenciam, em qualquer
momento da vida, uma angustia. Esses seres, quando ndo sentem a dor da derrota, o
vazio da morte, a solidao da doenca, a angUstia da pobreza, perambulam como espectros
em busca de salvacdo para o sofrimento que se ramifica na alma. Geralmente observa-
se em suas personagens um desanimo crénico, uma apatia que deixa transparecer a ideia
de inutilidade humana diante do chamado da vida. Tais evidéncias que visualizamos no
conjunto de sua obra, “guardadas as devidas proporg¢des, permitem-nos afirmar ser o
autor um auténtico herdeiro da boa prosa naturalista” (MARTINS, 2010, p. 13).

Diante de uma sociedade tdo conturbada € quase impossivel se manter distante
das crueldades que existem, do mal que insiste em permanecer. O proprio Viana faz
questédo de confirmar o seu lado pessimista de ver o mundo e reafirmar a crenga de que
0 mal é preponderante. Sao suas as palavras a seguir:

Sou admirador dos “Cantos de Maldoror” de Lautréamont. Para mim, € o
livro que melhor nos faz ver o mal como ténica do mundo. Nele, ndo ha
espaco para o bem. Meus contos tém muito dessa visdo do mundo onde a
crueldade impera. Quem é bom, honesto, ndo tem vez em nossa sociedade.

Em qualquer espaco, o mal domina. Tenho consciéncia de que algumas de
minhas historias sdo cruéis (VIANA apud CORREIA, 2010, p. 127).

O fazer artistico, pelo seu carater dindmico e desafiador, coloca-nos diante de
varios questionamentos que vao sendo elaborados nesse universo narrativo. O mal e as
suas representagdes sdo uma leitura possivel no contexto literario. Segundo Jeha (2007),
“alguns negam a existéncia do mal, mas a nossa experiéncia didria do sofrimento ¢
inegavel” (JEHA, 2007, p. 16). Cada elemento do discurso literario esconde seus
proprios contornos e nuancgas especificas. Entdo, por tras de uma aparente ingenuidade,
pode-se esconder atitudes que revelam e denunciam, por exemplo, a visdo passadista do
nordestino ao descrevé-lo, sobretudo, como um ser marcado pela fome, pela dor e pelo
medo.

As personagens de Viana, sobretudo o menino-narrador, incorporam esse medo

do mundo. O contexto desolador de questionamentos, angustia e tristeza que nutre as
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narrativas do contista em estudo é testemunhado pelo olhar inquiridor do menino-
narrador que nos coloca em ddvida quanto a sua idade cronoldgica, ainda que se trate de
um espaco ficcional. Sao salutares as palavras de Martins (2010): “cabe considerar se
sd0 mesmo criangas as pequenas personagens da ficcdo de Viana, ou se estamos diante
de novos adultos em miniatura” (MARTINS, 2010, p. 16). Para ampliarmos a ideia de
complexidade do narrador de Viana, podem ser citadas as palavras de Dal Farra se
referindo ao romance:

O ponto de vista do narrador, por mais amplo e restrito que seja, sempre é um

recurso do autor-implicito para promover lacunas — por excesso ou caréncia

de lucidez — juntas visdo e cegueira, num intercambio dialético (...) dardo a
coloragéo verdadeira do romance (DAL FARRA, 1978, p. 24).

E complexa a vida interior das personagens que formam a teia dramatica em
Viana. Esse autor possui uma presenca efetiva nas histdrias que narra. E muito provavel
que estejamos diante do autor-implicito, teorizado por Dal Farra (1978), pois o autor
constréi o seu discurso com conhecimento de causa, € possui “uma proximidade
solidaria com a dor narrada” (MARTINS, 2010, p. 14). Quando questionado a respeito
da autobiografia de seus textos, Viana nega uma participacdo direta, mas ndo esconde
essa proximidade com a dor narrada de que nos fala Martins. E Viana quem nos da os
esclarecimentos:

Da infancia, tem pequenos detalhes. Eu morei na Jabotiana quando era
pequeno. Sdo reminiscéncias, mas ndo histérias que tenham acontecido
comigo mesmo. Nunca escrevi nada que fosse um fato da minha vida mesmo.

(...) Dentro do proprio sitio havia o morador com a pobreza dele, com os
filhos. E eu sempre fui muito observador (VIANA, 2009¢, p. 3).

H& um clima nostdlgico que se apossa do menino-narrador, o qual,
confidencialmente, revela as angustias que se apoderam do mais intimo do seu ser. Em
Viana, o narrador, quer seja uma crianga ou mesmo um adulto, € no minimo camplice
de “uma certa voz narrativa empenhada em contar um tipo muito especifico de histdria,
e que consegue extrair dessa severa delimitacdo de recursos e metas uma riqueza
surpreendente de resultados” (BRITO, 1999, p. 8).

E interessante observar que, mesmo falando dos mais diferentes lugares, os
contistas se irmanam ao trabalhar a autenticidade ficcional. Conforme Candido e
Rosenfeld (1976), “o termo ‘verdade’, quando usado com referéncia a obras de ficgdo,
tem significado diverso. Designa com frequéncia qualquer coisa como a genuidade,
sinceridade ou autenticidade” (CANDIDO; ROSENFELD 1976, p. 18).
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Viana ¢ um profundo conhecedor da arte de narrar, desbravador das teias da
imaginacdo. Expde os ambientes interioranos de forma implacével. E sutil ao apresentar
as suas personagens que sendo nativas ou estrangeiras invadem o universo do discurso
literario. Discipulo confesso de Paul Valéry e seguidor de Jodo Cabral de Melo Neto,
Viana possui uma linguagem objetiva e instigante ao articular a linguagem que é
elaborada no universo artistico-literario. Suas construgdes sao assim apresentadas por
Martins (2010):

Suas narrativas sobre morte, violéncia, infancia, sexo e fome — ambientadas,
em sua maioria, na aridez do solo nordestino — constituem um importante
material de analise e reflexdo sobre a dureza da vida. Suas personagens sdo
os desvalidos: gente obrigada a conviver com toda sorte de iniqlidades,

quase nunca experimentando a alegria; quando o faz, é sempre a custa de
muita dor ou como resultado dela (MARTINS, 2010, p. 2).

E ainda Martins (2010) quem nos fala sobre o estado de perplexidade e
assombro em que se deparam suas personagens infantis que, desde cedo, de forma
inesperada e dolorida, perdem a inocéncia. Essas criancas, em um numero significativo
de narrativas, constituem pecas fundamentais.

Durante as trés décadas de atuacdo enquanto contista, Viana nos apresenta
Brincar de manja (1974), Em pleno castigo ( 1981), O meio do mundo (1993), O meio
do mundo e outros contos® (1999), Aberto esté o inferno (2004) e Cine privé (2009).

A obra Brincar de manja relne catorze narrativas que possuem como tematica
central a infancia, espaco de travessuras e importantes descobertas. Nesta obra, 0
fantastico, 0 mitico e o maravilhoso recebem um tratamento criterioso. Em 1981, foi
trazida a puablico a segunda obra de Viana: Em pleno castigo. As brincadeiras
anunciadas em Brincar de manja foram substituidas por situacbes bem mais
impactantes. As personagens que trafegam as dezessete narrativas que compdem esta
obra estdo participando, a todo instante, das ciladas do destino.

A obra O meio do mundo e outros contos consagra, definitivamente, o trabalho
do contista que, a partir de entdo, tem 0s seus textos conhecidos por um universo mais
amplo de leitores. Nessa coletanea, as trinta narrativas possuem uma unidade tematica
surpreendente. Ha uma espécie de imad que leva as personagens a experimentarem

situacOes inquietantes. Fala-se de pobreza, das desilusdes infantis, de preconceitos, de

1 A obra O meio do mundo e outros contos (1999) é uma antologia que condensa trés livros de Viana:
Brincar de manja (1974), em Pleno Castigo (1981) e O meio do mundo (1993).
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dores de toda ordem sem perder o ritmo. O prefacio desta obra, feito por Paulo
Henriques Brito, apresenta a trajetdria composicional do contista com maestria.

Aberto esta o inferno é o quarto livro de Viana e mantém, assim como as outras
obras, um padrdo discursivo. As histdrias narradas pontuam acontecimentos que falam
de temaéticas abrangentes e que ddo a dimensédo exata da incompletude humana.

Cine privé é a mais recente publicacdo de Viana. Sdo vinte contos gque integram
esta densa narrativa cujos leitores se comportam como espectadores estupefatos que
desfrutam, a cada momento, das cenas dramaticas que vao sendo desenroladas como em
um filme. As personagens sdo vigiadas pelo atento olhar do narrador, que fiscaliza cada
movimento. As cenas descritas parecem saltar aos olhos.

A composicdo artistica de Viana segue um roteiro pontual. Ndo ha como se
distanciar do projeto que ele delineia em sua escrita. De acordo com Polvora (2002), “o
escritor consciente, habilitado pelo talento e vocagdo, jamais cria no vacuo”
(POLVORA, 2002, p. 101). O menino, por exemplo, que integra uma boa parte das
suas narrativas, € uma personagem gue, apesar da densa dramaticidade, nos faz lembrar
das “historias de meninos escritas por Veiga, aquela simplicidade e aquela naturalidade
criam uma ‘atmosfera’ de encanto, de deslumbramento proprio da infincia, quando
certas descobertas parecem misteriosas e certos indicios sdo alcados a categoria de
segredos” (POLVORA, 2002, p.108).

Na sua prosa, Viana é econdbmico, meticuloso, seco, objetivo e, algumas vezes,
cruel. Segundo o contista, a emocdo ndo pode ser um cuidado do fabricante do texto,
visto que este deve preocupar-se com a elaboracdo da sua obra; o glamour e os surtos de
emocdo devem ser vivenciados pelos leitores. Acerca disso, Viana nos esclarece: “Paul
Valéry dizia que a inspiracdo ndo estd no poeta, e sim no leitor. Cabe ao escritor
despertar a inspiracdo no leitor. Vocé nunca ¢ inspirado, vocé é o fabricante” (VIANA,
2009Db, p. 01).

Em 1974, Haroldo Bruno anunciou na critica que fez a obra Brincar de manja
que “A diversificacdo tematica e a aventura formal, na melhor acepg¢do, sdo um indice
de que Antbnio Carlos Viana comeca com bastante seguranca, deixando patente a
possibilidade de se tornar um escritor que levara para a nossa ficgdo um recado proprio”
(BRUNO, 1974). Em 1981, Zilberman, ao comentar a obra Em pleno castigo, referindo-
se & composigdo do autor, disse: “Antonio Carlos Viana apresenta um texto unitario e
parelho, mas ndo uniforme e repetitivo. Rico artisticamente, destina-se com certeza a

figurar entre as mais significativas realizagdes da moderna literatura brasileira”
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(ZILBERMAN, 1981). A possibilidade se tornou uma certeza que mais tarde foi
reiterada nas palavras de Brito (1999): “Antonio Carlos Viana revelou-se um mestre do
conto e criou um mundo ficcional desconcertante e inconfundivel” (BRITO, 1999, p.
10).

Viana ingressa no espaco literdrio na década de 1970, mas nao figurou
imediatamente entre os nomes mais expressivos da época. Viana “é um dos bons
talentos surgidos na safra de 1970 e que se consolida a cada novo livro, ainda que,
infelizmente, continue desconhecido do grande publico” (FACCIOLI, 2004, p. 01).

Tomando como referéncia o universo ficcional de Viana, nos debru¢camos sobre
as especificidades dos estranhos partindo dos recortes de género, sexual e da
representacdo do deficiente fisico. As suas narrativas normalmente colocam em xeque
as identidades tradicionais e abrem espaco para que novos debates sejam equacionados
em prol do sujeito da diferenga, “um sujeito social construido a partir de pardmetros nao
hegemaénicos, constituidos no género, ndo apenas na diferenca sexual e sim por meio de
codigos lingiiisticos e representacdes culturais” (LAURETIS, 1994, p. 208).

As identidades sociais e culturais sdo politicas, ja que as experiéncias e praticas
dos sujeitos sociais s&o marcadas e atravessadas por relagcdes de poder. As identidades
sociais de prestigio ndo s6 assumem a postura de proprietarias de realidades Unicas e
incontestaveis, como também sdo capazes de interferir em outras supostas realidades.
Nesse debate, o0 movimento feminista, com as suas diferentes indumentérias, esta
presente.

O feminismo ndo possui uma unica face. Os ideérios sobrevivem ndo s6 em
virtude da funcionalidade dos seus conceitos para 0s estudos académicos, como
também, em virtude da insaciavel necessidade humana de romper com as amarras das
opressdes advindas de muitas dire¢Ges. Segundo Castells (1999),

Os contextos em que o feminismo se desenvolve moldam o movimento em
uma serie de formatos e discursos. Ainda assim, afirmo que um nuicleo
essencial (sim, eu disse essencial) de valores e metas que constituem

identidade(s) difunde-se por toda polifonia cultural do feminismo
(CASTELLS, 1999, p. 229).

Nos ultimos tempos, as instituicbes que exerciam posturas sélidas estdo sendo
frequentemente banalizadas. Conforme Zolin (2003), “0 momento ¢ de desequilibrio, de

desintegracdo social e, portanto, favoravel a uma transformagao social e ideologica”

(ZOLIN, 2003, p. 41).
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O movimento feminista é impactante e consegue estabelecer dialogos bem
férteis e desestabilizadores. Os seus questionamentos desequilibram varias normas
intocaveis: a relacdo entre os sexos € uma delas. No campo da sexualidade, a
heterossexualidade é caracterizada como natural e também universal. Tomando isso
como referéncia, “supde-se que todos o0s sujeitos tenham uma inclinagdo inata para
eleger como objeto de seu desejo, como parceiro de seus afetos e de seus jogos sexuais
alguém do sexo oposto” (LOURO, 2007b, p. 17).

Como as produgdes culturais ndo ocorrem em m&o Unica, a0 mesmo tempo em
que se constroem elementos que identificam os sujeitos sociais, paralelamente véo
sendo construidas as diferencas. Essa teia de debates da condi¢cbes para a instituicdo de
dessemelhancas, prescricdes, de hierarquizagdes as quais estdo associadas as relacdes
sociais de poder. Segundo Foucault (1997), “O poder seria, essencialmente, aquilo que
dita a lei, no que diz respeito ao sexo. O que significa, em primeiro lugar, que 0 sexo
fica reduzido, por ele, a regime bindrio: licito e ilicito, permitido e proibido”
(FOUCAULT, 1997, p. 81). Historicamente, ha o estabelecimento de normas que
efetivam o homem branco, heterossexual, de classe média e cristdo como modelo a ser
seguido e respeitado. O que ndo corresponder a este padrdo de postura social é
considerado um elemento desviante.

Diante dessas abordagens identitarias, o estranho investigado nas obras de Viana
é 0 que subverte as imposicOes patriarcais, a mulher profana, o diferente, o inusitado, o
duplo, o deficiente.Ainda no campo da estranheza é pertinente o registro de outro
aspecto anunciado por Viana. Trata-se do carater ambivalente, amplamente teorizado
por Jacques Derrida, que perfila as suas obras. As suas personagens guando ocupam
uma posicao social mais favorecida geralmente possuem algum tipo de anormalidade. A
riqueza funciona como o remédio e o veneno. A salvacdo e o perdao.

Esse carater de ambivaléncia de que nos fala Derrida é observado nas obras de
Viana. Tal conceito ambivalente é incorporado pelo contista em referéncia a identidade
de classe. Isso pode ser facilmente verificado no conto “Existe céu para assassino? (O
meio do mundo e outros contos). O marido, tentando abreviar-lhe o sofrimento, ja que
ela era vitima de uma doenga incuravel, mata a mulher. O conto “Prima Otilia” (Aberto
esta o inferno) também ilustra esse carater ambiguo da riqueza. A personagem Otilia era
a mais rica da familia, mas parecia que vivia “mijada”.

A narrativa “O terceiro velho da noite” (O meio do mundo e outros contos)

mostra o violento cotidiano enfrentado pelas prostitutas nos grandes centros. S&o seres
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excluidos, marginalizados, que tém corpos expostos as mazelas de uma sociedade que,
diante da sua ambivaléncia, incorpora as duas faces da moeda. E o remédio e o veneno.
“Ela participa ao mesmo tempo do bem e do mal, do agradavel e do desagradavel, ou,
antes, é no seu elemento que se desenham essas oposigdes” (DERRIDA, 2010, p. 2).

O estranho é apontado por Bauman (1998) como aquele que ndo possui
definicbes e infecta com veneno a ordem do previamente estabelecido. Assim, a
estrutura estatal fica ameacada porque o estranho é ambivalente, trafega por mais de
uma via, ¢ contraditorio e indefinivel. Ele ndo é uma coisa nem a outra. Pode ser “o
dentro e o fora, o verdadeiro e o falso, a esséncia e a aparéncia” (DERRIDA, 2010, p.
2). A organizacdo social, ainda segundo Bauman (1998) é consolidada pelo esforco de
reduzir os problemas obscuros, fechados, ¢ “enquadrar esses estranhos”, mas os
estranhos ndo possuem morada definitiva e 0 mundo ordenado ndo sabe lidar com esse
fendmeno da estranheza, dai as constantes desavencas e inaceitagcdes. Os estigmas sao
realcados nesse ambiente nebuloso habitado pelos estranhos.

Ja se sabe que existe um lugar privilegiado no qual se concentram os padrdes
instituidos, as verdades pré-elaboradas. As situacdes sdo tdo afirmadas e reafirmadas
nesse lugar que a constancia e permanéncia contribuem para a formacédo do conceito de
universalidade. Qualquer producdo cultural construida fora deste lugar central passa a
assumir um carater de estranheza, de diferenca. Conforme Bauman (1998), o desejo
incontrolado pela ordem leva a sociedade a assumir estratégias em relagao ao estranho:

duas estratégias alternativas, mas também complementares, foram
intermitentemente desenvolvidas. Uma era antropofagica: aniquilar os
estranhos devorando-os e depois, metabolicamente, transformando-os num
tecido indistinguivel do que j& havia. Era esta a estratégia da assimilacédo:
tornar a diferenga semelhante; abafar as distingfes culturais ou lingiisticas. A
outra estratégia era antropoémica: vomitar os estranhos, bani-los dos limites

do mundo ordeiro e impedi-los de toda comunicagdo com os do lado de
dentro (BAUMAN, 1998, p. 29).

Os estranhos ndo sdo aceitos porque desequilibram a aparente harmonia
elaborada pela cultura dominante. Segundo Gomes, “Para esses estranhos, os
enunciados sociais se entrecruzam para desmascarar as normas e suas idéias de
CONsenso, uma vez que, para 0S NOVOS Sujeitos, 0 consenso ndo é sendo um estado de
discussdo e ndo seu fim” (GOMES, 2006, p. 23). O perfil eclético do estranho associa-0
ao sujeito pds-moderno visto que ele ndo s6 “desarticula as identidades estaveis do

passado, mas também abre a possibilidade de novas articulagdes” (HALL, 2006, p. 17).
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Conforme Louro (2008b), o estranho € subversivo; transgride o instituido e ndo
obedece as normas que regulam sua cultura. O sujeito que viaja é, muitas vezes,
dividido e fragmentado. O estranho € esse viajante. Ele cruza, subverte, escapa, desliza
e desafia as fronteiras; € o sujeito da sexualidade desviante, é irreverente e possui uma
disposicdo antinormalizadora. O estranho aposta em suas articulagbes, pde em
movimento o subversivo, arrisca o impensavel, faz balancar estabilidades e certezas.

Os estranhos construidos nas narrativas de Viana sdo desafiadores e deixam
transparecer uma dendncia social acirrada das perseguigdes sofridas pelos sujeitos
sociais que nao atendem as imposi¢Oes ditadas por uma sociedade hegeménica e
normatizadora. Esses sujeitos da diferenca dialogam com a teoria queer, tendo em vista
que esta linha de investigacdo nasce sob o signo da contestacdo, do repudio as normas
estabelecidas e também como uma revisdo a outras teorias que ja& contestavam o
normatizado. A sua linha teérico-discursiva sustenta-se nos escritos de Michel Foucault.
Enquanto corrente de pesquisa, aprofunda as discussdes feministas no que concerne ao
essencialismo de género, retomando, com mais profundidade, a investigacao dos gays e
Iésbicas acerca da sexualidade e das identidades de género enquanto construcGes
sociais. A proposta queer € bem abrangente, ja que busca analisar ndo so as atividades
sexuais ¢ identidades “normatizadas”, como também as “desviantes”.

Outra linha de pensamento que sustenta um debate interessante em torno do
estranho trata-se do fato de ele estar associado a ideia de familia, de conhecido e
ancorar-se nas concepg0es do psicanalista Sigmund Freud. Com a publicacédo do texto O
estranho 1919, Freud amplia o espaco de discussdo em torno do significado da palavra
estranho e remete-nos a um jogo de opostos, visto que o diferente, o estranho, o
infamiliar, segundo o psicanalista, em algum momento, ja foi familiar. Katz (2008)
referindo-se ao pensamento de Freud, nos diz que “a familia e o lar sdo lugares de
acolhimento, mas ali estdo simultaneamente e sempre amor e 0dio, continuagdo e
destruicdo indissociaveis” (KATZ, 2008, p. 05). Segundo o precursor da psicanalise, o
estranho também se manifesta através do tema do duplo, amplamente explorado por
Otto Rank (1914).

Outro texto ndo menos expressivo que o de Freud para ampliar a compreensao
sobre o termo estranho € Os anormais de Michel Foucault. Neste texto, o estranho, o
anormal é visto como um monstro humano, um monstro cotidiano, um monstro
“empalidecido e banalizado” (FOUCAULT, 2010, p. 50). E aquele que destitui normas

e leis, colocando-se nas fronteiras. Segundo Foucault, o “monstro humano ¢ aquele que
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constitui em sua existéncia mesma e em sua forma, ndo apenas uma violagéo das leis da
sociedade, mas uma violagdo das leis da natureza” (FOUCAULT, 2010, p. 47).

O estranho que verificamos nas narrativas em estudo também dialoga com a
teoria dos monstros cujo carater hibrido, rasurado e desmistificador permite um didlogo
pertinente e fértil com os estudos de género e com o conceito pds-moderno de
identidade. O monstro, conforme Jeha (2007), é uma forma astuciosa de caracterizar
aquilo que transgride as fronteiras da cultura. O monstro se corporifica e contribui para
a compreensdo das mazelas humanas “e aparece como simbolo da relacdo de estranheza
entre nds e o0 mundo que nos cerca” (JEHA, 2007, p. 7).

As personagens de Viana sdo irreverentes, subversivos e, ao flexibilizar
fronteiras de género, de sexualidade e da deficiéncia fisica, quebram estigmas, regras e
preconceitos. Estas personagens vivem quase sempre as margens de suas realizagdes.
Sdo seres marginalizados, que questionam o lugar dos sujeitos sociais marcados,
silenciados, excluidos e buscam desconstruir os discursos hegemdénicos que tendem a
perpetuar normas instituidas como verdades incontestaveis. E com esse olhar critico e
irreverente que partimos para o estudo dos contos.

Apos a leitura criteriosa das cinco obras de Viana, optamos por analisar contos
em trés delas: O meio do mundo e outros contos: “Meu tio tao s6”, “Jardins suspensos”,
“Os mestres” e “Aos domingos”., Aberto estd o inferno: “Ana Fragua”, “Doutora Eva”,
“Ananda Daya” e “Lofote ¢ sua mae”. Cine privé: “Maria filha de Maria”, “Eliazar,
Eliazar”, “O amor de Isa e Nane”. Na selecio que fizemos, consideramos,
principalmente, o carater particular de abordagem dos estranhos.

As narrativas analisadas nesta dissertacdo abordam, sobretudo, a trajetéria
existencial dos que foram excluidos do ideal de beleza, foram banidos das atitudes
normatizadoras e moralizantes e por isso encontram-se na contramao da sociedade,
sendo muitas vezes incluidos na categoria de monstros humanos, posto que
desestabilizam as normas instituidas, jogam com o conceito de certo e errado e desafiam
o olhar Unico e singular diante da complexidade da vida humana. Conforme Goes
(2009), o monstro ¢ visto “como uma espécie de operador quase-conceitual que inquieta
a razao e permite convencer-nos de que a existéncia do homem néo € algo que, por
necessidade, devera sempre ser perfeito” (GOES, 2009, p. 793). Ainda segundo Goes
(2009), por mais que a monstruosidade possa ser vista como algo inusitado e absurdo e
“supostamente estranha a verdadeira natureza do homem, integra essa mesma natureza”

(GOES, 2009, p. 793). O monstro coloca o ser humano diante de suas proprias verdades
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e limitagdes. Ele funciona como uma espécie de elemento de referéncia para que
possam ser tomadas certas decisoes.

Com as discussdes suscitadas a partir das analises das narrativas, apresentadas
na sequéncia, esperamos contribuir para que sejam ampliadas as possibilidades de
visibilidade para os sujeitos sociais que permanecem estigmatizados e cada vez mais séo
empurrados para as margens do descaso e do desrespeito. Procuramos mostrar, em
linhas gerais, alguns tipos de estranhos que comp&em o conjunto da obra do escritor?.

No primeiro capitulo, articulamos conceitos relacionados a identidade cultural,
aos estudos de género, do duplo e do corpo para comprovar que o0 sujeito feminino,
apesar das mudancas desde a voz contundente de muitas feministas, continua sendo
afetado por atitudes opressoras, ainda que por vezes isso se dé de forma implicita e
também com um olhar sem surpresas. Os contos “O amor de Isa e Nane”, “Maria filha
de Maria” e “Doutora Eva” sdo analisados neste capitulo.

No segundo capitulo, a partir do estudo do corpo e da sexualidade, mostramos
como os estranhos transgridem o corriqueiro, o instituido e ddo o tom exato dos
contratempos ocasionados pelo “movimento hierarquico linear, centralizado ou de
dire¢do unica” (LOURO, 2000, p. 15). Os contos que pautam nossas discussdes sdo:

3 ¢ “Os mestres”.

“Eliazar, Eliazar”, “Meu tio tdo s6”, “Jardins suspensos

No terceiro e Gltimo capitulo, desenvolvemos tematicas voltadas para a familia
enquanto mola propulsora das atitudes do individuo, bem como teorias sobre o estranho,
0 anormal e 0 monstruoso para fomentar um debate que supomos fértil no escorregadio
espaco socio-familiar: A familia, a0 mesmo tempo em que acolhe, exclui os seus
estranhos. As personagens infantis Nadinha, o irmdo de Orlando e Lofote sdo as
representacOes artisticas que emprestam seus corpos para registrar tal denuncia. Os
textos “Nadinha”, “Aos Domingos” e “Lofote e sua mde” encaminham nossas reflexdes.

De maneira geral, investigamos de que forma os estranhos de género, o sexual e
o deficiente, objetos de nossa pesquisa, convivem no ambiente em que foram gerados e

quais as alternativas que encontram para driblar as armadilhas com as quais se deparam

’ De agora em diante, os contos serdo identificados pelas respectivas siglas. Os que pertencem ao livro O meio do
mundo e outros contos (VIANA, 1999): “Nadinha” (NA); “Meu tio tdo s6” (MTS); “Jardins suspensos” (JS); “Os
mestres” (OM); “Aos domingos” (AD). Os que integram a obra Aberto esta o inferno (VIANA, 2004): “Doutora
Eva” (DE); “Lofote e sua mie” (LM). Os que compdem Cine privé (2009): “O amor de Isa e Nane” (IN); “Maria
filha de Maria” (MFM); “Eliazar, Eliazar” (EE)

2 0 texto “Jardins suspensos” esta entre os cem melhores do século, selegdo de ftalo Moriconi, Editora
Objetiva — Rio de Janeiro, 2000, p. 571.

% O texto “Jardins suspensos” estd entre os cem melhores do século, selecdo de italo Moriconi, Editora
Objetiva — Rio de Janeiro, 2000, p. 571.
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na trajetoria do caminho imposto pela vida em sociedade. Utilizamos, como suporte de
analise, teoricos que articulam conceitos sobre identidade, corpo, sexualidade e
monstruosidade®. As narrativas que estio sendo investigadas conseguem elaborar um
novo convite para que possamos invadir o universo da escrita que desafia o normatizado
e propGe alternativas de investigacdo para o diferente. O estudo do estranho,
apresentado esteticamente, € um forte aliado na desmistificacdo de valores enraizados.
Dentro da perspectiva da diferenca, as narrativas de Viana apontam trés
estratégias para a revisdo do sistema social: a flexibilizacdo das normas instituidas que
se aprisionam em verdades absolutas, a ressignificacdo dos diferentes conceitos de
sexualidade e a reavaliacdo do tratamento social dispensado as pessoas que apresentam
algum tipo de deficiéncia. Os capitulos seguintes procuram, respectivamente, repensar
tais questBes ndo como respostas prontas, mas como uma maneira de trazer a publico

assuntos que precisam ser revisados.

* Nesse espaco, monstruosidade esté representando todo e qualquer tipo de estranheza.
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1 CORPOS MARCADOS

A composicéo artistica de Viana, a exemplo das narrativas de autoria feminina,
tem em suas obras a familia como um tema recorrente. Isso ndo é um privilégio do
universo literario. Conforme Xavier (1998), “A familia é de fato um tema que se impoe
pelos mais diferentes campos do saber” (XAVIER, 1998, p. 13).

Etimologicamente, a palavra “familia” deriva-se do latim ‘“famulus”, que
significa “escravo doméstico”. A criacao desse termo data da antiga Roma e tinha como
funcdo denominar um novo grupo social. Segundo Xavier (1998),

o termo ‘familia’, entre os romanos, em sua origem, ndo se aplicava ao casal
e seus filhos, mas somente aos escravos. Com 0 tempo, passou a significar

um grupo social cujo chefe mantinha sob seu poder a mulher, os filhos e
certo nimero de escravos (XAVIER, 1998, p. 25).

Saindo da concepgdo primeira que a associa a escraviddao, gostariamos de
repensar a familia na sua condicdo de mediadora da relagdo individuo e sociedade. Vista
por esse aspecto, a instituicdo familiar ndo pode se distanciar das discussdes que sao
elaboradas nesse campo hibrido das relacbes humanas. O debate que, tradicionalmente,
se estabelece entre a biparticdo masculino e feminino tem a familia como um terreno de
muita fertilidade, ja que um grupo significativo de pessoas acredita que tal biparticdo é
eterna e que as fronteiras de géneros sao intransponiveis.

Os principios feministas contribuem sobremaneira para a formacdo de uma
postura critica que interfere na forma de pensar de toda uma sociedade. As discussdes
aclamadas pelas feministas ultrapassam o debate de um discurso simplista, o qual
coloca 0 homem como dominador e a mulher dominada. Novas e amplas leituras séo
propostas para esse homem e essa mulher, que caminham em direcGes plurais.
Conforme Louro (2000):

Desconstruir a polaridade rigida dos géneros significaria problematizar tanto
a oposicdo entre eles quanto a unidade interna de cada um. Implicaria
observar que o po6lo masculino contém o feminino (de modo desviado,
postergado, reprimido) e vice-versa; implicaria também perceber que cada

um desses polos é internamente fragmentado e dividido (LOURO, 2000, p.
16).
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Quando nos referimos as marcas que foram grafadas nos corpos femininos, nos
referimos a trajetoria de vida e ao regime de escraviddo aos quais, historicamente, tais
corpos foram submetidos. A mulher compde este universo de estranheza porque nao se
deixou engessar diante da opresséo patriarcal.

O corpo feminino historicamente foi condenado a viver aprisionado no espago
privado e sentenciado a abdicar do espaco publico em nome da honra. Isso decorre do
fato de a soberania masculina ter exercido, durante muito tempo, uma postura
incontestavel. As praticas culturais e ou discursivas sempre estiveram a servico do
irrefutavel e construido poder patriarcal. Desta forma, a dominagdo masculina e a
submissdo feminina, que, tradicionalmente, vinham sendo entendidas como uma
questdo natural, irrefutavel, € uma certeza ultrapassada.

O estranho analisado na obra de Viana pode ser definido como irreverente,
anormal, incomum, antinormalizador, subversivo; ou seja, aquele que consegue
desestabilizar verdades instituidas (cf. LOURO, 2008b). O carater excéntrico do
estranho elabora um discurso voltado para a desintegracao e intolerancia e apresenta a
diferenga como uma alternativa social.

O corpo pode funcionar como representacdo dessa diferenca. O seu carater
eclético e provisorio contribui para que ele esteja sempre sendo testado e
constantemente desafiado. Cada sociedade constréi o seu préprio corpo estranho com
caracteristicas bem peculiares. Segundo Bauman (1998), “os seres humanos que
transgridem os limites julgados fundamentais para a vida ordeira e significativa se
convertem em estranhos” (BAUMAN, 1998, p. 27). A abrangéncia do estudo do
estranho permite que varias indagacdes sejam feitas e muitas decisbes possam ser
tomadas levando em consideracdo que estamos diante de um lugar fértil para os debates
sociais.

O estudo do corpo pode ser entendido como uma excelente estratégia de
conhecimento das praticas sociais em vigor monitoradas por um sistema institucional, ja
que 0s corpos, sejam dinamicos ou imobilizados, ndo sdo analisados fora de um
contexto relacional. Segundo Foucault, em qualquer sociedade, o0 corpo estd muitas
vezes preso a concepgdes que limitam e levam a uma obrigatoriedade disciplinadora.
Ocorre certo controle no interior dos corpos que impulsiona o individuo a agir de uma
maneira limitada, cheia de obriga¢fes que constroem no individuo certa dependéncia e
serviddo. “Nao ¢ a primeira vez, certamente, que o corpo ¢ objeto de investimentos tao

imperiosos e urgentes; em qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes
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muito apertados, que lhe impdem limitacdes, proibigdes ou obrigacdes” (FOUCAULT,
2004, p. 118).

A obra Que corpo é esse? (XAVIER, 2007) apresenta um estudo critico que
analisa 23 narrativas de autoria feminina. Nessa obra, a trajetoria feminina é
didaticamente agrupada em categorias corporais. Para Xavier (2007), “a analise da
representacdo dos corpos pode ser um excelente meio de conhecer as préaticas sociais
vigentes, uma vez que as acOes corporais sdo orientadas pelos e para os contextos
institucionais” (XAVIER, 2007, p. 25).

O desafio de pensar o corpo como uma produgdo cultural € uma atividade
verdadeiramente instigante. O seu carater provisorio associa-o a intervengdes de ordem
cientifica, tecnoldgica, moral, dentre outras, uma vez que “um corpo ndo ¢ apenas um
corpo. E também o seu entorno” (GOELLNER, 2008, p. 28). A compreensdo do corpo
também se encontra atrelada ao que sobre ele se pensa, aos significados que séo
estabelecidos a partir das revelacdes que consegue traduzir. O corpo € uma construcdo
social elaborada também através da linguagem. Quando falamos sobre ele, estamos
inclusive desvendando a nossa identidade e trazendo suportes tedricos e politicos para
inserir nesta discussao, ja que ele “é um territorio de onde e para onde emergem sempre
outras e novas duvidas, questionamentos, incertezas, inquietagdes” (GOELLNER, 2008,
p. 30).

O corpo ndo é incontestavel. E importante também destacar que a identidade
nem sempre ird traduzir totalmente o que é revelado pelo corpo. Os homens e as
mulheres ndo vivem 0s seus corpos da mesma maneira. Aos corpos € feita a inscricao
masculino e feminino e isso ndo se d4 de forma aleatoria, pois “o corpo ¢ uma
construcao social, uma representacao ideologica” (XAVIER, 2007, p. 21).

As marcas nos corpos sdo grafadas num contexto expressamente cultural e,
consequentemente, carregam as caracteristicas dessa cultura. O corpo exerce sobre nos
um expressivo dominio a ponto de dedicarmos a ele uma atengéo privilegiada. Mesmo
com as inumeras imposi¢Ges sociais, o colocamos em constante dialogo com as
exigéncias das mais variadas culturas. Procuramos seguir 0s critérios estéticos,
higiénicos, morais, dos grupos a que pertencemos. Nas mais diferentes culturas, ha
significacBes firmadas para os corpos masculinos e femininos e a partir dai nossos
sentidos sdo preparados para detectar e traduzir marcas de identidades nos corpos. Nas
palavras de Louro (2007b):
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Treinamos nossos sentidos para perceber e decodificar essas marcas e
aprendemos a classificar os sujeitos pelas formas como eles se apresentam
corporalmente, pelos comportamentos e gestos que empregam e pelas varias
formas com que se expressam (LOURO, 2007b, p. 15).

Algumas instituicbes como a igreja, a escola e o estado encarregam-se de
disciplinar os corpos, produzindo a masculinidade como modelo a ser seguido. Essa
pedagogia da sexualidade € muitas vezes construida sutil e discretamente e os efeitos
sao eficientes ¢ duradouros. Conforme Foucault (2004), “Um corpo disciplinado ¢ a
base de um gesto eficiente. Na articulacdo corpo-objeto: a disciplina define cada uma
das relagdes que o corpo deve manter com o objeto que manipula” (FOUCAULT, 2004,
p. 130).

Em virtude do carater centralizador que o corpo adquiriu na cultura
contemporanea, ao falarmos do corpo, estamos também falando da nossa identidade.
Nos corpos também podem ser lidas alternativas para que definitivamente exterminem-
se os essencialismos tradicionais que aprisionam os sujeitos sociais. “O corpo deve ser
visto como um lugar de inscricdes, producdes ou constituicbes sociais, politicas,
culturais e geograficas” (GROSZ, 2000, p. 84).

Talvez seja interessante incluirmos nesse espaco de discussédo a influéncia que a
igreja, com autorizacdo do Estado, exerceu e exerce, sobretudo, na educagdo feminina.
E importante ressaltarmos que o encaminhamento das proximas reflexdes limita-se a
questdes relacionadas a moral judaico-cristd e aos mitos babildnicos. A nossa
preocupacdo € buscar pontos relevantes que, de alguma forma, explique a razdo da
submissdo feminina historicamente decantada. Em suma, interessa-nos no momento
duas confirmacg@es: a primeira diz respeito a influéncia da religido na construcdo do
imaginario da submissao feminina e a segunda esta relacionada a importancia que certos
mitos exercem na manutencdo de supostas verdades. Os esclarecimentos vém nas
palavras de Bello (2011):

Qualquer religido exerce, na populacdo que pratica a sua fé, uma forte

influéncia no comportamento. [...] De uma forma geral as religi6es colocam a
mulher em situacdo de submisséo (BELLO, 2011, p. 2 e 4).

Dando continuidade ao debate, esse autor afirma que

Modernamente, dos arquétipos femininos, talvez os que melhor definam a
contradicdo de comportamento da mulher sejam exatamente 0s mitos
religiosos de Eva e de Maria. A inclusdo do mito de Lilith é uma maneira de
resgatar o que a religido escondeu: o arquétipo da mulher critica e libertaria,
com desejos de igualdade (BELLO, 2011, p. 8).
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Os mitos de Eva e de Maria sdo preponderantes para provar o quanto € possivel
a reproducdo de atitudes moralizantes através de mitos religiosos. A imagem de Eva no
imaginario religioso associa-se a ideia de pecadora. Aquela que induziu Adéo a provar
do fruto proibido. Ja a imagem da virgem Maria encontra-se associada a ideia de pureza
e distanciamento do prazer. Segundo Bello (2011), “de todos os arquétipos femininos, o
de Maria € o0 mais cruel, uma vez que interfere diretamente na relacdo de prazer da
mulher com o mundo” (BELLO, 2011, p. 11). Esse carater ambivalente que envolve o
sujeito feminino pode também ser investigado pelo mito do duplo, sobre o qual Santos
(2009) citando Carraté orienta-nos: “o desdobramento (duplo) seria uma metafora dessa
antitese, ou dessa oposicao de contrarios, em que cada um encontra no outro seu proprio
complemento” (SANTOS, 2009, p. 53).

A personagem Maria do conto “Maria, filha de Maria”, da obra Cine privé,
parodia a ideia de sagrado e profano presentes nestes mitos anteriormente citados e nos
mostra 0 quanto a arte literria é um espaco fértil para revisdo de determinados
esteredtipos.

Os estudos feministas, por sua vez, em sintonia com as tendéncias
contemporaneas, preferem entender a situacdo da mulher “de modo a substituir a
abordagem do processo historico calcada na linearidade evolutiva (previsivel, de
permanéncia) por temporalidades mdultiplas, focalizando conjunturas provisorias e
relativas a seu proprio tempo” (ZOLIN, 2003, p. 47). O resgate das atividades realizadas
pelas mulheres nas diferentes culturas desconstrdi a postura iluséria e abstrata que foi
conferida a figura feminina: ser fragil, subjugado, submisso e resignado.

N&o ha como permanecer elaborando um discurso estereotipado, caracterizando
a mulher eternamente como um ser indefeso e dependente. Novas historias ja estdo
sendo vividas. Partindo desse pressuposto, nos dedicamos a investigar como os perfis
femininos que trafegam pela obra de Viana sdo capazes de quebrar o normatizado, o
instituido e os estigmas. Esse modelo de transgressdo pode ser verificado nas mulheres
que ultrapassam os limites do que foi instituido para mulher e invade as fronteiras da
mem©ria patriarcal ou mesmo quando depdem contra a moral e os bons costumes. Tais
personagens sao representagdes metaforicas do monstro. Segundo Nazério (1998), “do
mesmo modo como 0s homens que ndo encontram ou renegam sua masculinidade sao
estigmatizados, as mulheres que divergem, mental ou biologicamente, do eterno
feminino, tendem a ser monstrificadas” (NAZARIO, 1998, p. 117).
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O universo artistico construido por Viana em O meio do mundo e outros contos,
Aberto estd o inferno e Cine privé apresenta uma instigante galeria de personagens
femininas que destoa desse eterno feminino de que nos fala Nazéario. Umas sdo
decididas, como no conto “Nas dguas de Dalila”; outras sdo contestadoras, como Nno
conto “Meu tio tdo s6”. Ha as subversivas, como no conto “Ana Fragua”; muitas sdo
silenciosas, mas, ainda assim, deslocam antigos conceitos. O conto “Tia Napalma
coitada” exemplifica esse siléncio.

Essas personagens, mesmo quando nao possuindo vozes, ja que é o narrador que
fala por elas, usam o siléncio questionador para denunciar preconceitos, estigmas e o0
normatizado. O siléncio dessas personagens pode ser lido como um espaco auténtico de
contestacao para o sujeito da diferenca. Em As formas do siléncio, Eni Orlandi afirma
que o siléncio, ao contréario do que podemos pensar, ndo € auséncia, mas significacao,
fundagdo. A esse siléncio podemos chamar siléncio fundador. “O siléncio de que
falamos aqui ndo é auséncia de sons ou de palavras. Trata-se do siléncio fundador, ou
fundante, principio de toda significacdo” (ORLANDI, 2007, p. 68). Além disso, ha
também outro viés do siléncio, o silenciamento. O silenciamento estd mais diretamente
associado a politica do siléncio e esta “produz um recorte entre o que Se diz e 0 que ndo
se diz” (ORLANDI, 2007, p. 73).

Durante muito tempo, o silenciamento fez parte da condi¢do feminina como um
legado incontestavel. A mulher ndo tinha vez nem voz. Contudo, ao se afastar dessa
condicdo de subalternidade, os sujeitos femininos ultrapassam limites, fronteiras e, na
perspectiva de estudo que desenvolvemos nesta pesquisa, Sdo caracterizados como
estranhos, monstruosos, sujeitos da diferenca. Ao conquistar certo nivel de
independéncia, a mulher desequilibra 0 mundo masculino, cuja autoridade foi
descredenciada enquanto verdade absoluta. Como nos alerta Hall (2006),

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no

passado, nos tinha fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais
(HALL, 20086, p. 9).

O conceito de verdade, assim como a identidade, ndo reine um valor Unico e
desloca-se constantemente. Isso ha muito ja havia sido prescrito por Beauvoir (1980):

As mulheres de hoje estdo destronando o mito da feminilidade; comegam a

afirmar concretamente sua independéncia; mas nao é sem dificuldade que

conseguem viver integralmente sua condi¢do de ser humano (BEAUVOIR,
1980, p. 7).
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Ancoradas nas palavras de Beauvoir (1980) e fieis ao que é sentenciado por
Hall (2006), as representacdes femininas que desfilam pelo universo vianiano sao
compostas “ndo de uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias
ou ndo-resolvidas” (HALL, 2006, p. 12). E interessante observar que essa contradi¢io
existente nas personagens nem sempre se estrutura de forma direta. O parddico, o
irbnico e a subjetividade encontram-se fortemente condensados na escritura do autor
sergipano.

A presenga mais expressiva dos estudos de género em Viana ocupa 0 espaco da
subjetividade amparada no pensamento dos tedricos poés-modernos: Foucault e Hall.
Segundo esses estudiosos, fortes mudancas marcaram as sociedades modernas. O
sujeito unificado sede lugar ao sujeito fragmentado. “O sujeito, previamente vivido
como tendo uma identidade unificada e estavel, estd se tornando fragmentado” (HALL,
2006, p. 12).

Em todos os campos da vida social, é possivel confirmar a ascensao da mulher,
principalmente em relacdo a abertura do mercado de trabalho e ao reconhecimento
profissional. Esse quadro é visivel gracas a existéncia de diversos nucleos de pesquisa
sobre a mulher e a efetiva atuacdo dos estudos de género. Essas préaticas sociais
contribuem para a reafirmacao do que foi conquistado ao longo de décadas. Contudo,
vale ressaltar que todos os esforcos dedicados a emancipacdo feminina ndo foram e nem
sdo suficientes para garantir, ndo so na teoria, como também na prética, a consolidacédo
desta tdo sonhada independéncia. Segundo Del Priori (2000a),

Em nossos dias, a identidade do corpo feminino corresponde ao equilibrio
entre a triade beleza - salde — juventude. (...) A mulher ndo esta fazendo mais
do que repetir grandes modelos tradicionais. Ela continua submissa.

Submissa ndo mais as multiplas gestacdes, mas a triade da perfeicdo fisica
(DEL PRIORI, 20004, p. 14).

As identidades sociais, quer sejam de género, sexual, racial, nacional, sdo
elaboradas num ambiente histdrico-cultural e sendo assim participam da construcdo de
diferentes sujeitos, que podem identificar-se ou ndo com uma determinada situagéo de
pertencimento e estabelecer uma relagdo com um ou mais grupos. Somos ‘“sujeitos de
muitas identidades” e esse fato pode ser mais complexo do que se imagina, pois as
identidades que se apresentaram atraentes num dado momento podem, num outro
momento, serem abandonadas. “Somos sujeitos de identidades transitérias e

contingentes” (LOURO, 2007b, p. 12). Determinadas identidades podem até ser
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modificadas sem grande transtorno, a exemplo da identidade de classe. O mesmo ndo se
pode dizer quando o assunto diz respeito a identidade de género e a sexual.

Esse carater indefinido do corpo amplia o poder de discussdo em torno do
universo literario ja que este também é amplo e propenso a Varias interferéncias de
ordem social. A obra de Viana, mesmo com toda a precisdo da linguagem, possui
espacos ndo ocupados e que se encontram prenhes de significados a serem desvendados.
A sutileza linguistica de Viana leva-o a trilhar com maestria pelos intervalos do nédo
dito, pelas ambiguidades e ambivaléncias que elaboram um campo fértil por onde
trafegam sujeitos historicamente silenciados. Esses sujeitos ndo se deixam vencer pelas
imposicdes sociais e por isso criam 0s seus proprios discursos, elaboram conceitos bem
particulares.

As representacdes femininas estranhas selecionadas possuem marcas que nos
permitem reavaliar comportamentos e estabelecer ligagGes pertinentes com os estudos
de género, ja que subvertem as normas impostas e desafiam as fronteiras do instituido e
regulamentado. Isa, Maria e Doutora Eva sdo as representacdes que constroem o
formato concreto do que anunciamos. Através dos seus corpos, elas denunciam o
sistema sociocultural ao qual estdo submetidas e sobre o qual esses seres ficcionais
disparam criticas. A mulher elaborada na obra de Viana desestabiliza regras perpetuadas
no ambito do poder patriarcal, que segue, ainda nos dias de hoje, revelando-se nas mais

diferentes faces.

1.1 O NAO LUGAR DE GENERO®

Gomes (2008) realiza um estudo criterioso sobre o lugar da identidade de género
no romance brasileiro. Ap6s um mapeamento de narrativas de Clarice Lispector, Ligia
Fagundes Telles, Nélida Pifion, Lya Luft, Helena Parente Cunha, Marina Colassanti,
entre outras, Gomes (2008) aponta diferentes tensdes que se manifestam entre “a

identidade de género padronizada pela familia e a identidade transgressora das

> Chama a nossa atengdo, de maneira especial, o trabalho que é tecido na obra de Viana no que diz
respeito a construcdo do universo feminino. Por isso, além de desenvolvermos tdpicos especificos de
analise, como fazemos nos dois outros capitulos, procuramos dedicar um momento em que pudéssemos
caracterizar, de forma mais abrangente, os perfis femininos que significativamente sdo trancados em suas
narrativas.

Os contos que fazem parte do ndo lugar de género estdo presentes nas trés obras. Em O meio do mundo e
outros contos, “Domingos da paixdo”, “O meio do mundo” e “A mulher das mangabas”. Em Aberto esta
0 inferno, “Barba de arame”, “Mulher sentada”, “Formigas”, “Ana Fragua”, “Ananda Daya”, “O terceiro
velho da noite” e “Quando meu pai enlouqueceu”. Em Cine prive, “Angeline”, “Dia de parir cabrito” e
“Duas coxinhas e um guarana”.
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protagonistas” e chega a conclusdo de que “a identidade de género ¢ representada fora
do lugar na literatura de autoria feminina” (p. 93). Tomando como referéncia essa
pesquisa, desenvolvemos o estudo do ndo lugar de género nas narrativas de Viana.

O néo lugar ndo assegura nenhum tipo de referéncia com identidade ou historia;
possui um caréter de transicdo; é o nio fixo, a indefini¢do. E o espaco de atuacio dos
atores sociais que, historicamente, tém a sua vida marcada pelo sofrimento, pela
desapropriacdo e pelo preconceito. S&o seres que fazem da sua vida um registro de
denuncia e sdo condecorados pelo poder do instituido a viver as margens das realiza¢cdes
e por isso ocupam o ndo lugar. Segundo Gomes (2010), o ndo lugar é um espaco social,
de resisténcia, ndo convencional para as protagonistas transgressoras.

Os estudos de género apropriam-se desse espaco do ndo lugar para que, com
olhar sempre inquiridor, possa-se participar de debates que problematizem, por
exemplo, o papel que a mulher ocupa hoje na sociedade. As personagens femininas das
obras O meio do mundo e outros contos, Aberto esta o inferno e Cine privé convidam-
nos a revisitar o passado tdo fortemente descrito por Beauvoir em O segundo sexo. “As
mulheres herdeiras de um pesado passado, se esforcam por forjar um futuro novo”
(BEAUVOIR, 1980, p. 7).

As mulheres foram aprisionadas ao mundo masculino, mas essa afirmacdo nao
pode ser condicionada a lacos de eternidade. E ainda Beauvoir quem nos alerta quanto a
1sso: “Nao se trata aqui de enunciar verdades eternas” (BEAUVOIR, 1980, p. 7).

O mundo feminino criado pelo homem ndo é um apéndice de paginas viradas.
Esse universo elaborado pelo olhar masculino ocupa ainda o pddio dos vencedores. A
crenca em que a mulher foi construida para o homem encontra-se profundamente
enraizada no imaginario feminino. Vérias frentes de estudo do corpo tém contribuido
para que sejam problematizadas questdes fundamentais acerca do ser feminino e a
abertura de novas possibilidades de debate constitui uma necessidade. A mulher,
frequentemente, esta envolvida em discursos tedricos que a associam ao conceito de
“vazio, falta, desvio, figura textual, o ndo todo, a margem, o inessencial, 0 outro ou 0
objeto, e na pratica social como um ser sentenciado a violéncia domestica, a
clandestinidade, a maternidade forcada, a mutilagdo genital” (SCHMIDT, 2006, p. 32).
E vergonhosa e chega a ser cruel a obsessdo em desejar que a mulher ocupe um plano
subalterno de existéncia.

O diferencial na obra do sergipano é o fato de ele ndo apresentar unicamente a

mulher confinada ao mundo privado, cuidando da casa e dos filhos, mas nos mostrar

35



também, mesmo que implicitamente, a mulher que cria os filhos sem o pai. Segundo
Xavier, “a auséncia do pai ¢ uma auséncia estrutural, sintomatica da decadéncia do
patriarcado e da conseqiiente perda dos referenciais” (XAVIER, 1998, p. 44). Nas
narrativas de Viana, fica clara a auséncia do pai, mas a participacdo atuante da mulher
ndo esta sendo apresentada. O texto apenas nos da pistas. Essa situacdo pode ser inferida
através de uma leitura atenta, sem ingenuidade. Na maioria das histdérias narradas por
Viana, 0 pai ndo estéa presente®. A seguir selecionamos alguns contos que mostram essa
auséncia.

No conto “Dia de parir cabrito”, a mae vai pegar a pensdo dos filhos:
“Moravamos num sitio distante de tudo, ¢ s6 mesmo quando minha mae ia buscar a
pensao de meu pai era que viamos como a cidade estava crescendo” (p. 46). Em
“Quando meu pai enlouqueceu”, o pai fica vivendo numa clinica de recuperagdo: “Dias
depois tiveram de leva-lo para uma casa de saude. Ele nunca mais se recuperou” (p. 22).
J& no conto “Duas coxinhas e um guarand”, o filho s6 esporadicamente tem contato com
o pai: “Meu pai € que ¢ meu inimigo, nunca nos topamos. Sempre que se encontrava
comigo era para reclamar que eu ja estava bem grandinho, sem um tostdo de meu” (p.
17).

Viana nos coloca diante da representacdo da mulher, que ocupa o lugar de mée e
de pai e é levada, pelas circunstancias que vao surgindo, a invadir as fronteiras do
instituido, que determina papéis fixos para 0 homem e para a mulher. Na sua obra,
também hé& espaco para que sejam pensados novos modelos de familia. Temos a familia
formada pelo neto e a avd, como no conto “A mulher das mangabas” (p. 131): “ndo
quero ndo, ainda tem muita fruta ai, sou eu sozinha mais netinho” pela mae e filha,
conforme se observa no conto “Barba de arame” (p. 40): “Ela queria uma latrina, a coisa
que mais queria na vida, ela e sua mae que vivia pelo mundo da maré”.

Ha outros modelos de familia, como: o sobrinho e a tia, exemplo presente no
conto “Domingos da paix@o”’; s6 a mulher, conforme o conto “Mulher sentada”; apenas
0 homem, como no conto “Formigas”, cuja personagem expressa claramente a sua

soliddo: “Deitou-se cansado, e ndo ia ser agora que ia fazer amor consigo mesmo (p.

® Isso acontece principalmente nas obras Aberto esta o inferno e Cine privé.
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122). Geralmente o ndo cumprimento dos moldes injetados pela sociedade leva muitas
familias a serem marginalizadas por estarem destoando do tradicional’.

Embora seja evidente a formacao de novos modelos de familia, esse processo de
mudanga ndo se processa tdo facilmente no imaginario social. Dai a necessidade de
colocar em evidéncia essas novas formas de estruturas familiares, ou inclusive nédo
familiares, que se estabelecem para além de um sistema arcaico e modelador. E urgente
que se destitua essa crenca de um paradigma ideal a ser vivido.

Outro momento que destacamos como relevante para a revisdo de temas que
envolvem o sujeito feminino é a maneira como Viana trabalha a prostituicdo. Na sua
obra, a representacdo da prostituta joga com identidades em conflito: a prostituta-mée
(Ana Fragua e a mulher carvoeira) e a prostituta-sabia (Angeline e Ananda Daya). A
discussdo que a leitura desses contos promove nos coloca diante de uma grande critica
ao patriarcado e a maneira como este prolifera os rigidos papéis sociais. O grupo de
prostitutas sutil e ousadamente elaborado por Viana nos ple diante de engenhosas
intersecdes. A intersecdo prostituta-mae se da através dos contos “O meio do mundo” e
“Ana Fragua”, ja a interse¢do prostituta-sabia ocorre a partir dos contos “Angeline” e
“Ananda Daya”.

No conto “O meio do mundo”, um clima de abandono ¢ criado quando o pai
deixa o filho “naquela casa perdida com a carvoeira” (p. 14). Essa sensacdo de
abandono é amenizada quando a carvoeira, com gestos maternais, aproxima-se do
menino: “Pensei que fosse falar comigo, tal a decisdo que a tomou e de repente ao
sentar ao meu lado passando a mdo no meu cabelo. De repente a vi envelhecida, méo de
avo que cata cafuné” (p. 14). Esse gesto de afeto vai ganhando novas proporgdes, que o
aproxima ainda mais da idéia de maternidade: “puxou um peito para fora e fez como
que ia dar de mamar” (p. 14).

Viana brinca nos intersticios do texto e parodia com sagacidade a estrutura
patriarcal unilateral de ver o mundo escolhendo como vencedores apenas aqueles que
ndo rompem com o que foi instituido. A prostituta, sujeito da diferenca, ocupa, pelo
menos por alguns instantes, o papel de mée, importante funcdo para a mulher no mundo

do pai. “E pela maternidade que a mulher realiza integralmente seu destino fisioldgico;

7 s . . - - .

H& maiores informacdes sobre essa quebra do modelo tradicional de familia no segundo capitulo,
guando mostraremos a convivéncia familiar dos personagens o mais baixo e 0 mais alto do conto “Os
mestres”.
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¢ a maternidade sua vocagdo ‘natural’, porquanto todo o seu organismo se acha voltado
para a perpetuagao da espécie” (BEAUVOIR, 1980, p. 248).

Esse discurso essencialista que atribui & mulher, e por extensdo a prostituta, a
condigdo de perpetuadora da espécie como um prémio ha muito ndo se sustenta, mas é
constantemente atualizado por algumas mulheres que “ainda estio muito presas ao
mundo feminino tal como ele foi criado pelos homens” (TOURAINE, 2007, p. 42). Os
estudos de género sustentam debates interessantes acerca desse universo feminino que
se divide entre ser mae e ser mulher.

Outro momento de profunda criticidade ¢ apresentado através do conto “Ana
Fragua”. O menino narrador se depara com uma cena que ilustra a quebra de
paradigmas. E o encontro do irmao de Miro, 0 menino narrador, com provavelmente os
filhos das prostitutas. O ambiente em que essa cena € descrita nos leva a resgatar o
legado da estética naturalista, tdo bem incorporado ao texto de Viana: “Entre uma
nuvem de moscas, trés criancinhas sujas de terra e um porco fucando uma lata de
lavagem bem pertinho dela. Deviam ser os filhos das putas” (p. 12). Nesse encontro
confirma-se, mais uma vez, a ideia de maternidade sendo conferido ao universo da
prostituta.

Ainda no conto em discussdo, mais uma cena pode ser contemplada: a forma
como Ana Fragua foi apresentada: “uma amazonense sabida que nem o céo, de olhar de
mae ¢ cu de puta” (p. 11). Essa citacdo traduz a fusdo prostituta-mée. A alteridade
transgressora da prostituta dispara critica ao rigido modelo patriarcal e a sua forma
inoperante de determinar rigidos papéis sociais.

Seguindo a linha da intersecdo, outro encontro relevante se da no conjunto
artistico de Viana. Trata-se da aproximacdo da funcdo da prostituta a condicdo de
sabedoria, caracteristica tradicionalmente atribuida ao universo masculino. O livro
Aberto esta o inferno nos apresenta a dualidade em Ananda Daya. Na obra Cine privé,
essa ambivaléncia é observada em Angeline. As prostitutas sdo reveladas pelo narrador
a partir da exposicéo de seus corpos ou lembranca deles.

Um clima de sensualidade, sugerido pela cor vermelha e pelas vestes
insinuantes, é contemplado no ambiente arquitetado pelo contista. Ananda Daya
“metida num bustié vermelho combinando com calca de lycra justa, num tom mais
vermelho ainda, com rendinhas laterais que davam para ver que ela estava sem nada por
baixo” (p. 96). E com igual carater sugestivo que nos apresenta Angeline: “Num cabide

de pé, uma calcinha vermelha, de um brilho molhado me tranqiiilizou” (p. 65). Segundo
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Goellner (2008a), “o corpo ¢ o local primeiro da identidade, o 16cus a partir do qual
cada um diz do seu intimo, da sua personalidade, das suas virtudes e defeitos”
(GOELLNER, 20084, p. 39).

As personagens Ananda Daya e Angeline, através de seus corpos, revelam a
personalidade que possuem. S&o revolucionarias e desafiam com seus corpos os
preconceitos que sobre elas recaem. Enquanto subversivas de género, essas personagens
dialogam do lugar de mulheres sabias: “Toda concentrada, Ananda Daya parecia a
sacerdotisa de uma seita desconhecida” (p. 98). A personagem Angeline “muito
sabiamente fez o que todo homem gosta de ouvir, elogiou formas e dimensdes” (p. 65).

As representacdes femininas Ananda Daya e Angeline, cujos nomes,
etmologicamente, estdo associados de alguma forma a ideia de sabedoria, rompem com
esse estigma da auséncia de sabedoria que se atribui a figura feminina e mais
expressivamente a imagem da prostituta. Negam-se, pela postura que assumem na
narrativa, a confinar-se a heranca de um discurso desatualizado e desumano. A
ferocidade desse preconceito traduz-se nas palavras de Beauvoir (1980):

E ingénuo perguntar que motivos levam a mulher & prostituicio; ndo se
acredita mais hoje na teoria de Lambroso, que assimila as prostitutas aos
criminosos e via em ambos degenerados; é possivel, como afirma as

estatisticas, que de uma maneira geral o nivel mental das prostitutas esteja
um pouco abaixo da média (BEAUVOIR, 1980, p. 324).

Além do rompimento da fronteira através da sabedoria, outro fato apontado por
Viana pode ser integrado ao debate: o entendimento da prostituicdo como profissao,
conforme fica sugerido no fragmento a seguir: “Seu Matias se arqueou um pouco para a
mulher segurar melhor. Foi ai que sentiu o profissionalismo de Ananda Daya” (p. 100).
A transgressdo dessas personagens desconstroi duas fortes crencas: a primeira € a de
que ser prostituta é estar longe da condicao de sabia, e a outra diz respeito ao ndo carater
profissional da prostituigéo.

Viana, com muita irreveréncia e ironia, questiona essas crengas, essas
construgdes sociais através de corpos envelhecidos. Os fragmentos seguintes ilustram,
respectivamente, os corpos de Angeline e Ananda Daya: “Foi lendo as paginas de um
jornal que encontrei Angeline. Senhora oferecia seus servigos para desencravar unha,
tirar calos, cravos, curar dores nas costas” (p. 65). Na sua apresentacdo, Ananda Daya

recebe 0 mesmo tratamento “uma senhora madura, cabelos ralos amarelo-ovo” (p. 96).
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O autor sergipano, ao trazer para 0 espaco de discusséo a questdo da velhice,
movimenta mais uma equacdo de profundas reflexdes que discorremos nas abordagens
que faremos em “O corpo envelhecido na sociedade de consumo”.

Essa condicdo hibrida da identidade da prostituta é observada também, mas
agora com um olhar atento e assombrado, em “O terceiro velho da noite”. Nessa
narrativa, metaforicamente, o casamento ¢ sepultado: “Abriu uma portona de madeira
como hoje ndo se vé mais. Parecia uma porta de igreja. Acendeu a luz e me assustei. Na
sala tinha um caixdo, o que me fez pensar que ia ter um veldrio” (p. 38). O espaco em
que a cena se passa é macabro e nos faz recordar de ambientes como os j& descritos por
Alvares de Azevedo em A noite na taverna, ou mesmo nos traz a lembranca o macabro
em Edgar Allan Poe, ou ainda a violéncia em Rubem Fonseca. E ainda no conto “O
terceiro velho da noite” que, ironicamente, Viana aponta o fim do casamento no corpo
de uma prostituta: “voltou com um vestido branco. Me pediu pra vestir. Ele veio por
tras, deu o lago e me pediu pra entrar no caixao” (p. 38).

A construcdo da identidade marginalizada, prostituida, é atravessada por varias
tensBes. O caréater discriminatdrio e preconceituoso em relagdo as prostitutas se delineia
mais firmemente a proporc¢do que a narrativa estabelece tracos acentuados com o social.
Embora saibamos que a prostituta sempre teve o seu lugar na estrutura patriarcal, nesta
pesquisa, ela estd sendo comparada ao modelo tradicional de familia e, portanto, vista
aqui como uma estranha.

Essa tendéncia voltada para o diferente, o inesperado e o estranho tem
representacdo marcante no universo feminino edificado por Viana, conforme pudemos
observar em O ndo lugar de género, mas para este momento nos concentramos nos
contos “O amor de Isa e Nane” (IN), “Maria filha de Maria” (MFM), ambos da
coletdnea Cine privé e “Doutora Eva” (DE) da obra Aberto esté o inferno.

As representacdes femininas que serdo analisadas compdem uma das galerias de
personagens estranhas que integra o espaco ficcional de Viana: Maria é uma beata e
através do seu comportamento satiriza 0s conceitos do sagrado e do profano. Isa
subverte 0 modelo patriarcal, ao contestar as atitudes do marido e questionar o padréo
de comportamento elaborado para uma idosa, ja que sente atracdo por um rapaz muito
mais novo, e Doutora Eva promove um debate interessante acerca do carater alucinador
que a sociedade de consumo exerce na vida das pessoas, condenando-as a uma perversa

ditadura da juventude. Com a analise desses contos, pretendemos contribuir para que se
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ampliem as discussdes acerca da necessidade de se revisar antigos conceitos que se
perpetuam como verdades incontestaveis.

A cultura dominante é o alvo central da diferenca que age em resposta ao carater
marginal dos estranhos. O sujeito da diferenga ndo tem lugar fixo, é avesso ao poder
centralizador e faz questdo de reforcar a sua opgao por lugares periféricos. No proximo
topico, as discussdes estardo voltadas para a personagem Isa, que € um ser fora do lugar,
tendo em vista que nega os valores patriarcais e parte em busca de um novo referencial
identitério, ainda que de forma meio acanhada.

O que foi dito por Zolin (2003) em relacdo a Republica dos sonhos de Nélida
Pifion enquadra-se nesse contexto de discussdo: “a mulher ndao pode ser eternamente
representada de acordo com os parametros patriarcais, uma vez que eles ndo abarcam
sua multiplicidade, sua realidade” (ZOLIN, 2003, p. 203). Ainda assim, ¢
imprescindivel que tenhamos um olhar sempre atento. As discussfes que envolvem o
corpo feminino estdo presas numa teia muito poderosa de relacGes e fazem parte de um
territério igualmente emaranhado.

Muitos anos separam essa mulher oprimida da mulher hibrida que hoje figura
pela complexa p6s-modernidade. Contudo, ainda constitui matéria atual o resgate de
certas posturas, para que ndo caiam no descrédito e no esquecimento. O ser feminino
tem a sua vida marcada por uma natureza ambivalente e contraditoria. E um ser que se
confirma no lugar do estranho. As personagens femininas analisadas - Isa, Maria e Eva -
pdem em revista a tradicional condi¢do feminina e sinalizam para 0s novos tempos cuja
dominacao se processa para além do patriarcado.

O corpo da mulher esta exposto a varias criticas e é nele em que sao inscritos
muitos preconceitos advindos de diferentes olhares. A analise que sera feita a seguir
revisita o patriarcado silencioso que continua mostrando, nos intersticios do discurso, as

suas garras.

1.2 O ESTRANHO E O AMOR RELENDO DESTINOS

Orlandi (2007) mostra-nos que por tras do siléncio ha um discurso que se traduz
em muitas vozes. A histdria vivida pelo sujeito feminino é um exemplo disto. Sem
duvida, o destino de mulher, mais do que ndo ser esquecido, precisa incentivar
constantes debates. A personagem Isa é analisada com o objetivo de repensar tais

conceitos que, embora ultrapassados, permanecem unindo destinos. A mulher nesta
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analise, de acordo com Nazario, sera entendida como um ser estranho, monstruoso que
destoa da ordem de submisséo patriarcal.

O conto “O amor de Isa e Nane” nio fala de amor. E um texto que nos mostra o
cotidiano de um relacionamento conjugal desgastado. Isa é uma mulher casada, mas
recusa o destino de mulher. A sua historia, de certa forma, dialoga com a de Ana,
protagonista de “Amor” de Clarice Lispector. Os seus destinos se encontram. Com Ana,
0s 0vos quebram-se no 6nibus; com Isa, no estacionamento. Os fragmentos seguintes,
respectivamente, ilustram isso: “Mas os ovos se haviam quebrado no embrulho de
jornal. Gemas amarelas e viscosas pingavam entre os fios da rede” (LISPECTOR, 1998,
p. 22). “... com as sacolas na mio. A al¢a de uma arrebentou e 0s 0vV0s cairam no chéo, e
ficaram 14 mesmo, a gosma amarela” (IN, p. 96). Além dessas coincidéncias, ambas as
personagens sdo surpreendidas pela possibilidade de um novo envolvimento amoroso e
sdo conduzidas, pelos respectivos maridos, para longe do perigo de viver: “Num gesto
gue ndo era seu, mas que pareceu natural, segurou a mdo da mulher, levando-a consigo
sem olhar para tras” (LISPECTOR, 1998, p.29). Logo em seguida a cena se desdobra:
“Pediu ao motorista que esperasse um pouco, sua mulher ndo estava passando bem.
Voltou, pegou Isa pela mao, as compras na outra”. (IN, p. 96).

As m&os que seguram tanto uma como a outra personagem ndo fazem parte do
dia a dia, ndo celebram o0 amor em matriménio. Tanto Ana quanto Isa sdo personagens
que, em siléncio ou a meia voz, elaboram um discurso transgressor. Ambas reconhecem
que “O mal estava feito” e algo havia arrebentado no relacionamento: “Hoje de tarde
alguma coisa tranqiiila se rebentara” (LISPECTOR, 1998, p. 22). “Nao tinha mais jeito,
alguma coisa havia arrebentado entre eles, para sempre” (IN, p. 96).

Seja através do poder da introspeccdo ou com precisao e objetividade, esses dois
destinos se entrelagam. Foram apressadas as associa¢fes, mas ainda assim, nos
arriscamos em afirmar que Viana faz uma releitura do conto de Lispector para que, com
mais propriedade e a tempo, possa, através da sua criacdo, Isa, revisar o destino de
mulher.

O titulo do conto em estudo é uma critica a ideia trovadoresca de amor, mas o
contista elimina qualquer davida: “O amor de Isa e Nane era tudo, menos o amor
cortés” (IN, p. 92). O sentimento amoroso nesta narrativa ndo € cordial, submisso e
muito menos devotado. Ele se infiltra na contraméo da felicidade. N&o ha canc¢do e nem
paixdo. Isa ndo é a dama que é presenteada com uma cantiga de amor. Nesse

relacionamento, ndo ha vassalagem, mas algo desse periodo sobrevive. Isa é a
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representacdo do sofrimento, da dor, da angustia e, por extensdo, do édio. Esse vendaval
de sentimentos malignos que se apossam da protagonista consegue deforma-la. Segundo
Bellei (2000), “O aspecto do disforme ¢ também uma caracteristica do monstro”
(BELLEI, 2000, p. 12). O &dio se impregna na narrativa como um mal incontrolavel e
vai contando uma historia de desamor: “O que ela mais odiava era ser desfeiteada em
publico” (IN, p. 92). “Ela olhava para cara do marido e odiava seus olhos esbugalhados”
(IN, p. 96).

O principal gesto de amor na narrativa é metaforizado na cena da morte de
Ernane, marido de Isa. E emblematica a cena transcrita a seguir: “Foi o lamento de
Duque que acordou Isa. Encontrou o marido de olhos fixos no teto, o cdo lambendo-lhe
o rosto de um jeito tdo amoroso que ela sentiu inveja” (IN, p. 97). A presenga do cdo ¢
reveladora nessa narrativa. De acordo com Ribeiro (2011), “O gato e o cachorro (...)
confirmam a natureza ambigua dos animais domeésticos e a funcdo mitica de guardides
da regido da morte” (RIBEIRO, 2011, p. 241). A natureza animal, ainda segundo
Ribeiro (2011), possui uma predisposi¢do para se aproximar daqueles que sdo mal
amados. No conto, 0 Unico gesto concreto de amor é representado tendo o cdo como
protagonista. Esse momento anuncia, efetivamente, o fim do casamento tendo a
presenca da morte como testemunha.

A personagem feminina elaborada neste conto estd na contramdo do que
historicamente foi consolidado na cultura ocidental. Isa ndo confirma “imagens de
mulher estereotipadas segundo o modelo da sociedade patriarcal, caracterizadas pela
submissao, pela resignacdo, pela espera, pelo sofrimento, pela saudade” (ZOLIN, 2003,
p. 20). Essa narrativa contraria as muitas das legitimas constatacdes da critica feminista
que mostra a literatura de autoria masculina como agente perpetuador do eterno

N A

siléncio. Isa ndo silencia: “Nao”, ela disse, “minha lavanda, nao, pode tirar o que quiser,
tire o peixe, que é mais caro, a gente s6 come legumes, mas minha esséncia, ndo” (IN,
p. 94). Os gestos de desagrado e as negativas de Isa descaracterizam-na do ideal de
mulher moldado nos caminhos estreitos do patriarcado.

Isa transgride a fronteira de género e idade ao embarcar na sugestdo de se
relacionar com alguém bem mais jovem que ela: “Isa pensou: ‘Antes eu estivesse
brigando com um homem jovem, que pelo menos ainda tem sangue nas veias’ (IN, p.
94). Muitas mulheres vivem moldadas pelo que, tradicionalmente, Ihes foi imposto e
acreditam, sem reservas, que devam se conformar com o que lhes é dado, anulando-se

diante da possibilidade de vencer obstaculos e ultrapassar barreiras.
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Ndo ha inocéncia no universo literario. Ndo ha neste conto algo que
explicitamente denuncie atos ilicitos contra a mulher, mas poderiam existir. A
personagem Ernane em dois momentos permite-nos assim pensar. Sdo denunciadores 0s
fragmentos seguintes: “Nane ndo se conteve e deu um puxao forte na mao de Isa, que ja
segurava as duas latinhas de cerveja em promocdo. A forcga foi tanta que ela quase vai
ao chao, ndo fosse um rapaz que a amparou” (IN, p. 94). Esse clima de insatisfacao
ainda mais se acentua: “Nane achou que ela estava com um risinho de banda e teve
vontade de Ihe rodar pela primeira vez a mao na cara” (IN, p. 96).

Isa tem o coragdo magoado, a alma “esbodegada”, mas ndo se deixa vencer. Ela
se debate como um animal ferido. Rebate a ordem do patriarcado e denuncia o poder
por ele monitorado. “Isa falou: ‘Entdo tire a cerveja, vocé sabe que eu nao bebo!” (IN,
p. 94). Isa contraria as normas estabelecidas para uma mulher consagrada pelo
matrimonio. Ela ndo obedece sem contestar. N&o aceita pacificamente as imposicoes.

Mesmo longe legalmente de nossos dias, o fato de as mulheres estarem
enfadadas da“condicdo de subjugada, de submissa e de ressignada” (ZOLIN, 2003, p.
48) figura-se, ainda que clandestinamente, como comportamento ideal para a mulher a
passividade, o docilidade e a sujeigéo.

Estando Isa na fila do supermercado, ela é surpreendida por um rapaz que a
protege para ela ndo cair. Esse gesto tdo simples condensa o abalo dos seus quase
quarenta anos de matrimonio. Conforme Xavier (1998), “as mudangas sociais vém
sugerindo novas formas de relacionamento, que escapam a rigidez e pobreza das
instituicdes” (XAVIER, 1998, p. 120). Mesmo de forma pouco ousada, ainda que ndo
chegue a ter vivido um romance com 0 jovem que encontrou no supermercado e mais:
que tudo ndo tenha passado de uma fantasia criada pelo desgaste do relacionamento, Isa
subverte as leis destinadas a uma mulher casada que se encontra aprisionada por
resquicios de um passado que sobrevive das inglorias de um tempo em que “as
mulheres padeciam de coagdes e preconceitos de toda ordem” (CARVALHO, 2010, p.
300) e nao tinham direito sequer de contestar.

O modelo de familia apresentado nesta narrativa demonstra, claramente, a
fragilidade do relacionamento conjugal, que sobrevive para assegurar a legitimacao do
discurso institucionalizado. Conforme Xavier (1998), “o instituido é questionado, pondo
em evidéncia os propositos sociais que tais praticas encobrem” (XAVIER, 1998, p. 30).
Isa ndo compactua com o discurso opressor e infringe as fronteiras, ficando as margens.

Esses seres ficcionais sdo a representacdo do casamento que ndo deu certo, mas que, em
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nome da ordem e para atender aos ditames impostos pela sociedade, reafirmam um dos
preceitos do matrimdnio: “Até que a morte nos separe”. Essa confirmacao,
ironicamente, ¢ reproduzida por Ernane: “Quando o casamento chega a esse ponto, ele
dizia s6 para machucé-la, o melhor mesmo ¢é a morte” (IN, p. 95).

A profecia de Ernane se concretizou. Para os antigos gregos, o dom da profecia
pertencia ao mundo feminino, ja que se liga a ideia de treva, sombra e noite: “Ninguém
tem premonigdes a toa. E foi numa noite que Ernane morreu sem dar o menor sinal”
(IN, p. 96). Ernane profetiza a propria morte “um dos dois embarcaria em breve” (IN, p.
95), mas se a sua morte tivesse sido prevista por Isa ndo teria 0 mesmo sentido. As
mulheres que profetizavam eram tidas como bruxas, feiticeiras, simbolo do mal.
Segundo Ribeiro (2011), “em consondncia com o imaginario coletivo, o poder das
feiticeiras advém de sua ligagdo com o mundo dos mortos” (RIBEIRO, 2011, p. 233).

Isa, por ser um desviante da norma, recebe algumas repressdes da sociedade
tendo em vista que os discursos da diferenca sdo negados pelos discursos legitimados.
Através do comportamento de Isa é possivel suscitar discussdes pertinentes para essa

nova mulher que viaja em meio as incertezas e desafios do século XXI.

1.3 O DUPLO E O CORPO

Esse carater ambivalente que envolve o sujeito feminino pode também ser
investigado pelo mito do duplo, sobre o qual o pesquisador Santos (2009), citando
Carraté, orienta-nos: “o desdobramento (duplo) seria uma metafora dessa antitese, ou
dessa oposicdo de contrarios, em que cada um encontra no outro seu préprio
complemento” (SANTOS, 2009, p. 53).

O duplo é um tema recorrente ndo s6 na literatura como em outros debates
sociais. O antagonismo vida-morte constitui-se em seu grande alicerce. A partir dele,
outros sdo elaborados. O duplo em Hall (2006) encontra-se no segundo descentramento
do sujeito. Segundo Hall (2006), “Os sentimentos contraditorios e nao-resolvidos que
acompanham essa dificil entrada (o sentimento dividido entre amor e odio pelo pai, 0
conflito entre o desejo de agradar e 0 impulso para rejeitar a mae e assim por diante),
(...) permanecem com a pessoa por toda a vida” (HALL, 2006, p. 38). A personagem
Maria do conto “Maria, filha de Maria” e o seu duplo pode se enquadrar neste mesmo
universo denunciador, ao revisar, através do dualistico santa/pecadora, a condi¢do a que

a mulher foi condenada a compactuar no espaco familiar: negar o prazer da carne para
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que com isso pudesse se distanciar da condicdo de pecadora, e por extenséo, perversa e
monstruosa.

A duplicacdo sugerida no titulo do conto ja nos coloca diante da condicgédo
ambivalente da personagem. Maria, o Eu, é filha de Maria, o seu Outro. Ambas, o0
sujeito e o seu duplo, realizam uma perfeita simbiose. O duplo é apontado por Freud
como uma das categorias de estranhamento. Segundo o psicanalista, “o fendmeno do
duplo aparece em todas as formas e em todos os graus de desenvolvimento” (FREUD,
1976). E importante observar que a idéia da auto-identificacdo é sugerida no inicio da
narrativa: “Maria abraga a santa. Tem uma imagem quase do tamanho natural” (MFM,
p. 40). Esse momento da narrativa funciona como uma espécie de encontro intimo em
qgue ha uma estranha idiossincrasia. A cena conduz a trama narrativa para o patético,
mas, a0 mesmo tempo, dissipa um inquietante sentimento de estranheza: a matéria fria
que esta sendo abracada nos coloca diante do distanciamento da vida.

Esse momento proposto no espaco ficcional reserva-nos um contato com a
sombra que se constroi diante da vida. Maria sente-se protegida pela certeza de que nédo
sera abandonada pelo seu duplo: “ao lado de Maria, nunca se sente no desamparo.”
(MFM, p. 40). Segundo Bravo (2000), “Doppelgénger, cunhado por Jean-Paul Richter
em 1796 e que se traduz por ‘duplo’, ‘segundo eu’, significa literalmente ‘aquele que
caminha do lado’”. (BRAVO, 2000, p. 261). O desdobramento do Eu em um Outro
pode ser lido como a necessidade de preenchimento da lacuna que existe em cada um de
nos.

A sombra, pela psicologia simbolica junguiana, é concebida como a sede do mal
e figura-se, normalmente, como sindnimo de tristeza, de vazio, de soliddo. Esse carater
sombrio também conduz o ser humano a repensar questdes misteriosas e inquietantes,
conforme nos orienta Mello (2000): “‘Quem sou eu?’ e ‘o que serei depois da morte?’
sdo indagagdes perenes que se projetam na criagdo artistica de todos os tempos” (
MELLO, 2000, p. 11). A personagem Maria levanta a questdo do mal quando evoca,
através do narrador, a aluséo as cores preta (escura) ¢ branca (clara): “Fica toda nervosa
ao ver o corpo musculoso escuro em contraste com o lencol branco” (MFM, p. 43). Tais
representacdes estdo relacionadas ao dualistico principio do bem contra o mal.

As mais diversas culturas se recusam a aceitar que o bem e o mal constituem o
todo do ser humano. O mal ndo se encontra distante de nds, ele ndo é auséncia que se
sinta falta. A ordem do mal “se faz presente em n6s e em nosso entorno” (BARBOSA,

2011, p. 41) e ganha diversas significagdes. Na casa da patroa de Maria, ha muitos
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gatos: “tem a casa cheia de gatos e odeia o minimo cheiro no banheiro, o que ¢ muito
dificil com tanto gato assim” (MFM, p. 40). Entre as diferentes culturas, o gato foi
associado a diversos significados, mas, dentre eles, as definicdes de mal e de traicoeiro
0 acompanha. O mistério que envolve esse animal coloca-o anexado ao reino da
feiticaria e da magia. Os gatos, quando machos e pretos, recebem a personificagcéo
diabolica. Ribeiro (2011) endossa a reflexdo acerca desse animal de sete vidas: “Ao gato
compele selar o designio do mal” (RIBEIRO, 2011, p. 241).

O narrador do conto nos coloca diante de uma ambiguidade traicoeira em que o
bem, simbolizado pela repressdo, e o mal, representado pelo desejo, espalham
sentimentos de estranheza que se materializam no duplo corpo monstruoso: “Ela até
cobre a santa pra ela ndo ver aquele corpo pecador” (MFM, p. 43). Esse carater
ambiguo ainda mais se acentua: “A multidao toda grita e Maria sobe aos céus” (MFM,
p. 41).

A figura de Maria esta relacionada a de cristd perfeita, imaculada. Essa
associacdo que se elabora mediante o mito da Virgem Maria tem forte relacdo com a
irrealizacdo feminina como condigdo natural. O sujeito monstruoso pode ser porta voz
das inquietacGes e incertezas que povoam o ambiente macabro e sinistro do pensamento
humano. Maria e o seu duplo satirizam as normas da instituicdo religiosa através da
desconstrucdo do mito da virgem. Essa revisdo contribui para que haja um
redimensionamento do histérico de crueldade que envolve o sujeito feminino e no qual
o ambiente familiar investe em férteis discussdes. Conforme Nazario (1998), “o
monstro e o vampiro subvertem as ordens patriarcais” (NAZARIO, 1998, p. 16).

Maria arranca o véu. Desmascara-se. Sai das sombras e, como um parasita que
se contorce em torno de si mesmo, deixa-se envolver pelo espectro do mal que o Eu
revela: “Nessa hora, Maria da razdo ao namorado. Patroa é tudo a mesma coisa. Tao
bom que as pessoas tivessem o coragdo exposto, igual ao de Maria. Para acertar, bastava
um tiro s6, como diz Isténio” (MFM, p. 45).

O estranho é subversivo e desconstroi os discursos legitimados. O estranho em
Maria encontra-se muito mais evidente através do seu excessivo apego religioso que, de
forma caricata, pode ser lido como uma critica ao poder instituido. Assim também
acontece com Isa que, mesmo com o corpo marcado pela idade, ao permitir-se a0 menos
sonhar em relacionar-se com alguém mais jovem, propde uma revisao no projeto
socialmente tracado para as pessoas idosas. Esses personagens diferentes ndo se

distanciam do quadro esbogado para o estranho na galeria vianiana.
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O corpo feminino envelhecido sera o espaco em que se concentrardo as nossas
préximas discussdes. O nosso corpus sera o conto “Doutora Eva” da obra Aberto esta o

inferno.

1.4 O CORPO ENVELHECIDO NA SOCIEDADE DE CONSUMO

Vivemos uma geragao que se dissolve a cada dia com seus problemas. Perdemos
os referenciais de identificacdo e somos deslocados para muitos lugares sem nos
sentirmos em lugar algum. O medo de envelhecer encontra-se entre 0s temas sociais
geradores de acalorados debates. A velhice que era tratada como testemunho da
inutilidade fisica e social hoje figura entre uma das mais assiduas consumidoras da
industria de prolongamento da vida.

A indastria cultural, ndo por acaso, tem interesse em trabalhar com anseios
inalcangaveis, com desejos insaciaveis. Tudo € preparado para que o consumidor
realize, com sucesso, uma auto-identificacdo com o produto. Feito isso, a maldicéo ja
estd lancada. Nao ha mais como fugir do mal que se prolifera. O publico consumidor, ao
conseguir se confundir com o préprio objeto que estd sendo venerado, deforma-se,
perde o seu carater de individuo. Doutora Eva é a representacao caricatural desse apelo
ao consumo que estd sendo denunciado. Ela tem o seu corpo reificado e a sua alma
dessacralizada. Segundo Bauman (2005), “Consciente ou subconscientemente, o0s
homens e mulheres de nossa época sdo assombrados pelo espectro da exclusdao”
(BAUMAN, 2005, p. 53). Temem cair na crueldade do descaso e do abandono.

Ilusoriamente, sonha-se em ocupar, definitivamente, a passarela da jovialidade.
Contudo, para atingir tal intento, os sacrificios podem ser dos mais inusitados. O ser
humano renuncia prazeres vitais em prol da manutencdo de um ideal de beleza. O mito
da eterna juventude ¢ um estranho que ja lhe foi muito familiar: “Rainha de todas as
belezas” (DE, p. 55) e se depara com o seu Outro: a velhice: “Que mulher mais
acabada” (DE, p. 55). O duplo juventude/velhice encarrega-se de construir 0 universo
de estranheza da personagem Eva. Doutora Eva ndo tinha consciéncia do
envelhecimento. Concentrou-se unicamente no seu objeto de consumo: os cremes de
rejuvenescimento. E deles tornou-se uma dependente compulsiva.

O dinamismo da pos-modernidade esfacela a consciéncia e ofusca o rosto do
individuo, que tem a vida sendo assistida numa tela iluminada. Esses seres

descaracterizados, deslocados, rasurados, sdo as personagens fragmentadas (HALL,
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2006) que compdem o quadro dos novos tempos. Doutora Eva perdeu a dimenséo da
prépria realidade e se transformou em apenas uma reprodutora dos bens de consumo.
Foi devorada pelos recursos midiaticos. Condensou o seu dia a dia a fluidez cultural.
Ela foi sugada pelo exagero narcisista da pés-modernidade: “Mas quem disse que a
doutora Eva se esquecia de sua pele mesmo na hora em que estava dando uma
entrevista?” (DE, p. 54). A preocupagido excessiva com a aparéncia afastou-a da propria
vida em seu formato natural: “olhou para dentro e, pela primeira vez, contemplou a
propria merda.” (DE, p. 58).

Na pds-modernidade, impera a concepcdo do sujeito s@, alienado e, muitas
vezes, perplexo. O ritmo acelerado da vida pds-moderna condena o ser humano a
experimentar o0 anonimato de si mesmo. A sociedade industrial, como personagem da
p6s-modernidade, faz um apelo explicito para que principalmente a mulher se mantenha
sempre jovem. Conforme Xavier (2007), “Se a sociedade industrial em que vivemos
marginaliza o idoso em geral, as mulheres sofrem mais o efeito dessa marginalizacéo,
uma vez que a cultura dominante impde-lhe padroes de beleza e juventude” (XAVIER,
2007, p. 85).

Os padrdes de beleza impostos fazem parte de um jogo publicitéario. A ilusdo da
eternidade é incutida no imaginario social. As cenas tantas vezes repetidas conseguem
impregnar-se como um dado natural. Foi tragica, mas ao mesmo tempo cémica a
maneira como a personagem Eva se reencontrou: “Que mulher mais acabada, olha s6
que pescogo de galinha!” (DE, p. 55) e para completar ouve a pergunta-afirmacao de um
dos filhos: “Esta sem as lentes, mamie? E vocé” (DE, p. 55). Na verdade, o ilusionismo
€ um recurso utilizado pela industria de consumo. As pessoas sdo convidadas a
enxergar outra realidade. Isso ndo é tdo complicado, ja que cada publico é incentivado
com os objetos do seu universo de interesse.

Apesar das evidéncias da velhice, uma atitude muito pessoal cerca o processo de
envelhecimento, ja& que este assume um carater bastante subjetivo ao qual estdo
intimamente atrelados valores culturais, sociais, além de questdes de ordem psicoldgica.
Segundo Xavier (2007),

A mudanca que o envelhecimento produz, muitas vezes aparece mais
claramente para os outros do que para o préprio sujeito, porque ela se opera

continuamente e n6s mal a percebemos. Nosso inconsciente alimenta a iluséo
da eterna juventude (XAVIER, 2007, p. 86).
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Nem sempre ha uma consciéncia plena do quanto realmente se envelheceu, uma
vez que, conforme nos orienta Xavier (2007), 0 nosso inconsciente pode se nutrir de
uma jovialidade sem limites. O mesmo mercado que vende o elixir da juventude se
encarrega de cobrar a qualidade de seu produto. A nossa imagem constantemente esta
sendo testada. Doutora Eva incorpora dois mundos: o da juventude e agora do seu mais
novo conhecido: a velhice. A personagem Eva, como o proprio nome ja sugere, vive 0
seu inferno no paraiso.

E nesse entremeio entre juventude e velhice que se elabora a personagem
estranha. O seu estranhamento decorre do fato de ela ndo aceitar a imagem que o passar
dos anos grafou no seu corpo apesar da enormidade de cremes utilizados durante toda a
vida: “Bem que o ex-marido dizia que creme era 0 mesmo que merda (sempre odiou 0
vocabulario dele), ndo servia para nada, s6 para melar a cara e secar o bolso. la jogar
tudo no lixo” (DE, p. 57). Os cremes utilizados por doutora Eva néo a libertaram e a
juventude ndo passa de amarras do passado.

Associados ao envelhecimento encontram-se 0s sentimentos de desiluséo e
morte. O fragmento seguinte ndo deixa duavidas: “Um vento gelado percorreu-a por
inteiro e ela achou que aquele momento marcava a fronteira para o caminho da morte”
(DE, p. 56). Ao lado do reconhecimento de que 0s anos ja passaram, outros elementos
se configuram nessa certeza: o tempo deixa marcas e cicatrizes que ndo sdo perdoadas
pela sociedade industrial.

Viana brinca com o conceito de conhecimento e desconhecimento ao reduzir a
fronteira que separa mulher consumista e a mulher profissional. Eva é a representacdo
desses dois tipos de mulheres que se confundem num mesmo jogo de verdades e
iluses. A mulher que busca a si mesma, com muito mais propriedade, torna-se sujeito
da sua histdria, mas isso ndo a liberta das inimeras sedugdes do desenfreado mundo das
tentagOes consumistas. Com o passar dos anos, Eva avangou no campo profissional, mas
desespera-se diante da constatacdo de que ndo é mais jovem.

Indiscutivelmente, vivemos uma nova ordem social. Os antigos conceitos estdo
sendo reavaliados constantemente. As mulheres tidas como inferiores, dependentes, ndo
foram destituidas deste posto, mas se veem invadidas por outras atitudes de dominacgéo:
0 consumismo € uma delas. As mulheres, publico mais cativo, sdo fisgadas pelos
inimeros atrativos organizados para serem imbativeis. O tema da mulher liberada tem
forte aceitacdo diante de todos aqueles que se beneficiam com a divulgacdo e

comercializacdo do ideal de beleza.
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Muitos mitos condensaram-se fortemente no imaginario cultural e sdo aceitos
como verdades inegociaveis e incontestaveis. O corpo, enquanto reduto da beleza, ndo
se paralisa no tempo. E um desprop6sito concentrar todos os nossos esfor¢cos num
campo tdo perecivel. “O corpo ¢é provisério, mutavel e mutante, suscetivel a inumeras
intervengdes consoante o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico de cada cultura”
(GOELLNER, 20084, p. 28).

Ironicamente, Viana dispara criticas ao exagero do consumismo através de uma
personagem que é muito bem informada e tem o poder de decisdo em suas maos, mas
ainda assim, é seduzida pela lei dos discursos publicitarios. Através da personagem Eva,
Viana faz uma critica muito bem arquitetada ao poder que as inddstrias publicitarias
exercem na vida das pessoas, independente do poder aquisitivo. O publico feminino esta
muito mais exposto a todas as tentacdes.

Os textos que foram trabalhados pretenderam trazer a publico a condicdo da
mulher na sociedade hoje, repensar em que contexto ela esta inserida e mostrar de que
forma ela consegue propor novas leituras para a condicdo feminina. E relevante que se
dedique um olhar sempre renovado aos estudos de natureza social. O tema mulher é
apenas mais um dentre tantos temas que precisam ser revisitados. Segundo Hollanda
(1994),

alguns estudos de ponta, sintonizados com a urgéncia da renovagdo e
ampliacdo da &rea de investigacdo sobre a mulher, comegam a questionar as
atuais categorias de andlise feministas e enfrentar o desafio de pensar a
situagdo da mulher em relacdo a um sistema mundial de produgéo,

reproducdo e comunicagdo pds-industrial na era de uma ‘informatica da
dominagdo’ (HOLLANDA, 1994, p. 17)

Novas formas de dominacéo vao surgindo e isso precisa estar sendo assistido de
forma bem atenta. As mudanc¢as normalmente sdo quase imperceptiveis e podem muitas
vezes se misturar ao desservigo de Ultima geracgéo.

Quando analisamos o conto “O amor de Isa e Nane”, buscamos apontar uma
questdo que é notodria no meio social: o preconceito que recai sobre a mulher quando
esta se envolve com uma pessoa bem mais jovem. A andlise do texto “Maria filha de
Maria” pontua uma importante discussdo que também alicer¢a o universo feminino: o
esteredtipo da mulher pura e casta. Ja através da andlise do conto Doutora Eva,
preocupamo-nos em chamar atencdo para o poder exacerbado que a sociedade industrial

exerce sob a vida das pessoas. Vale ressaltar o importante jogo que € tramado nesta
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narrativa: E-nos apresentada uma mulher bem sucedida, mas que continua enlagada pelo
grande monstro social: o consumismo.

As normas regulam o comportamento do individuo e estabelecem quais s@o seus
limites. Contudo existem os sujeitos que ultrapassam esses limites e séo marcados como
subversivos. As marcas deixadas nos sujeitos sdo produzidas por eles mesmos e pelos
outros. As personagens investigadas, Isa, Maria e Eva, foram incluidas na categoria de
estranhos por destoarem do padrao social, da postura que se espera delas.

As marcas do corpo ndo encerram a discussdo em torno da diferenga. No
capitulo seguinte, veremos de que forma a sexualidade é visualizada em quatro
diferentes tipos de corpos. Os contos “Os Mestres” (OM), “Jardins suspensos” (JS) e
“Meu tio tao s6” (MTS) da obra O meio do mundo e outros contos e “Eliazar, Eliazar”

(EE) do livro Cine privée serdo o palco das proximas discussoes.
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2 DO CORPO A SEXUALIDADE

No capitulo anterior, destacamos que 0s corpos sdo capazes de elaborar
discursos e as marcas neles projetadas decorrem de interferéncias sociais e culturais. As
personagens lIsa, Maria e Doutora Eva mostraram, através de seus corpos, que O
conceito de estranho, na ficcdo de Viana, desconstroi antigos paradigmas e amplia o
espaco de debates em torno da complexa e dindmica relacdo humana. Neste capitulo,
ainda seguindo a perspectiva do estranho, investigamos como 0s corpos das
personagens o mais alto e o mais baixo, Eliazar, o homem do banquinho e Bau
experimentam a sua sexualidade e de que maneira a familia interfere na busca de
pertencimento dessas personagens.

Atualmente, convivemos com diversos tipos de arranjos familiares, que s&o
elaborados conforme as necessidades do momento. Dentre tantos modelos que
ultimamente vém sendo formados, o burgués permanece firme na preferéncia do
imaginario social. Ndo ha como negar a importancia em se entender a familia moderna
tendo o molde patriarcal como ponto de partida.

A familia burguesa, cuja postura distancia-se da forma democratica de viver,
exerceu e exerce forte influéncia na vida das pessoas, nos relacionamentos mantidos,
nas decisbes que sdo tomadas. Tudo faz parte de uma disputa muito bem esquematizada.
De interesses muito bem tramados. A familia nuclear do século XIX era alicercada por
papéis criteriosamente definidos. A autoridade familiar concentrava-se nas maos do pai,
visto que este era responsavel pelo sustento material. A méie atribuia-se a
responsabilidade pelo afeto ndo sé a crianga, mas a toda familia.

Além disso, a familia também era vista como lugar de reflgio, como porto
seguro. Embora muita coisa tenha mudado deste entdo, este carater de acolhimento
ainda continua vigente nas modernas concepc¢des de familia. E justamente neste terreno
mais ingreme que se concentra um dos nossos interesses para as proximas discussoes:
mostrar que o espaco familiar tanto pode servir como lugar de entendimentos como de
constantes desavencas. As palavras do poeta Augusto dos Anjos, mesmo se referindo a
mulher amada, dialogam com esta situagdo: “A mao que afaga ¢ a mesma que apedreja”

(ANJOS, 1998, p. 99).
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O espaco familiar, a0 mesmo tempo em que acolhe, é capaz de banir, de destruir,
tamanha é a importancia que exerce na vida de cada pessoa. As primeiras relacdes entre
corpo e identidade, por exemplo, s&o tramadas nesse espaco. E na familia e a partir dela
que emergem as mais reveladoras informacgdes sobre o ser humano. N&o é por acaso que
o tema sexualidade tem a familia como um de seus principais locais de discussdo. Ao se
pensar sexualidade, duas linhas podem encaminhar esse debate: o essencialismo e o
construtivismo.

O essencialismo teve 0 seu ponto maximo a partir do século XVIII e confere a
sexualidade um carater inato, biolégico e imutavel. Para esta linha de entendimento,
homens e mulheres sdo diferentes, tendo em vista suas caracteristicas
anatomofisiologicas. Partindo desse prisma, a sexualidade estaria associada ao corpo e
reduzida as funcBes biolégicas e, consequentemente, todos 0s sujeitos a
compartilhariam como condig¢éo universal. Esse modelo foi contestado pelas ciéncias
humanas apenas por volta de meados do século XX. Entraria em cena a partir desse
momento o paradigma construtivista.

O paradigma construtivista enaltece a identidade como uma acgdo social que é
norteada através de processos histéricos e culturais. Sendo assim, 0S Nossos COrpos
nascem diferenciados sexualmente e sdo as instituicdes (com suas praticas e discursos)
que criam, mantém ou transformam nossas identidades. Contudo, este modelo teérico
estd sendo repensado pelos debates contemporaneos, ndo como uma forma de
desvalorizacdo do construtivismo. O que se propde é evidenciar que o dualismo
natureza/cultura ndo da conta da complexidade que envolve a compreensdo do ser
humano. E mais: que o construtivismo ndo se liberta totalmente do essencialismo.
Acerca disso as palavras de Grosz (2000) séo esclarecedoras:

O corpo ndo pode ser visto como uma tela neutra, uma tabula rasa biol6gica
na qual masculino e feminino possam ser projetados de modo indiferenciado.
Ao invés de perceber 0 sexo como uma categoria essencialista e género como

uma categoria construcionista, essas tedricas estdo preocupadas em minar a
dicotomia (GROSZ, 2000, p. 77).

A sexualidade tem muitas historias para serem contadas, mas uma delas talvez
incentive a uma reflexdo mais agugada e revolucionaria. Trata-se do momento em que

as feministas declararam que o “particular € politico”. As reflexdes que foram feitas a

8 As tedricas a que o texto faz referéncia sdo: Luce Irigaray, Héléne Cixous, Gayatri Spivak, Jane Gallop,
Moira Gatens, Vicki Kirby, Judith Butler, Naomi Schor, Monique Wittig e muitas outras (cf. GROSZ,
2000, p. 75).
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partir desse insight possuem grandes dimens@es. As estruturas tidas como inabalaveis
assistiram a varias derrocadas e as verdades incontestaveis passaram por profundas
revisdes. Consagra-se, assim, a necessidade emergente de depositar um olhar dinamico,
participativo e inquiridor para o social.

Os contextos que envolvem a sexualidade sdo sempre bastante escorregadios e
provisorios. 1sso se deve ao fato de estarmos num campo muito ingreme e que
possibilita interferéncias advindas de diversos lugares, sob diferentes olhares. A sua
construgdo ocorre mediante aspectos plurais e profundamente culturais. A sexualidade
foi e é criada a partir de muitos discursos e estes se encarregam de regular, normatizar,
estabelecer saberes e fabricar “verdades”. Verdades culturais siao eclaboradas e
instituem-se como posturas naturalizadas. As identidades sexuais e de género se
definem a partir de relagdes sociais, sendo quase impossivel desassocié-las dessa linha
de reflexao.

As modernas sociedades ocidentais conferiram a sexualidade um carater
centralizador, sendo dificil compreendé-la como fluida e inconstante. Tememos a
incerteza e 0 desconhecido, por isso sentimos a necessidade de fixar uma identidade.
Contudo, isso ndo garante o inequivoco. Muitas vezes é fécil deduzir uma identidade de
género, sexual, étnica, mas esse jogo, nao raro aparente, é desfeito tendo em vista que as
significacBes que envolvem o corpo podem ser alteradas constantemente.

Nos recentes debates socioldgicos e histdricos, foca-se a postura de que a
sexualidade ndo é unicamente o corpo. A sexualidade atravessa questdes voltadas para
nossa imaginacdo, crencas e ideologias. E importante também destacar que a
sexualidade ndo deve ser considerada como um poco de mistérios e nem constitui um
dominio privilegiado do conhecimento. Essa ideia foi construida ao longo do tempo.
Nesse momento cabem 0s seguintes questionamentos: qual a razéo de se atribuir tanta
importancia a sexualidade? Qual a historia que envolve o conceito de sexualidade?

O século XVIII carrega uma ampla responsabilidade no que diz respeito aos
saberes acerca do ser humano. Foi naquele momento que comecaram as explicacdes
sobre as diferencas humanas voltadas para esclarecimentos de ordem natural. Se tais
explicagdes poderiam causar alguma duvida, 0 mesmo ndo acontecia com as de ordem
cientifica, que eram consideradas indiscutiveis. Ndo foi por acaso a grande repercussao
da obra On the origin of species em 1859. Tamanho foi o poder atribuido as explicacfes
biologicas que a teoria da evolugdo das espécies de Charles Darwin tornou-se um

grande marco na historia das ciéncias.
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A partir de Darwin, novos conceitos foram elaborados. Havia a crenga de que as
pessoas nasciam predeterminadas pela natureza de seus antecessores. A fuga da norma
estabelecida na sociedade era capaz de trazer sérias puni¢des. Segundo Foucault (2004),
“As disciplinas se tornaram no decorrer dos seculos XVII e XVIII formulas gerais de
dominagdo. Diferentes da escraviddao, da domesticidade, da vassalagem, do ascetismo”
(FOUCAULT, 2004, p. 119).

O século XVIII inventa a sexualidade e, a partir desse momento, as informacdes
ligadas a sexo e a determinados contatos corporais ja tinha um endereco certo. O mundo
ocidental abragou a sexualidade como extremamente importante para explicar a
dimensdo da pessoa humana e revelar a expressdo intima do sujeito. Rohden (1998),
citando Laquers (1987;1994), mostra-nos que 0 Sex0 precisa ser visto a partir de seu
carater eclético e situacional, tendo em vista que

as diferencas entre os sexos ou a propria idéia de dois sexos bioldgicos
distintos € uma concepcao que pode ser historicamente contextualizada. Em
algum momento do século XVIII passa-se a considerar a existéncia de um
modelo de dois sexos, contrariamente a percepcdo herdada dos gregos de que

haveria apenas um sexo biol6gico, enquanto o género se apresentaria pelo
menos em duas possibilidades (ROHDEN, 1998, p. 128).

As discussdes voltadas para as diferencas entre 0s sexos ndo podem ser pautadas
distantes de valores construidos ao longo dos tempos e que ganharam contornos bem
peculiares. Os conceitos atribuidos a hetero e a homossexualidade também advém dos
valores construidos e, mais especificamente, dos valores ocidentais. E importante que
tenhamos a frente de nossas reflexdes que o sexo é uma atividade aprendida. Os padrdes
culturais direcionam as atitudes comportamentais a serem seguidas por determinados
grupos sociais. Tais grupos recebem orientacdes para ter acesso a vida sexual e seguem
um roteiro tracado pelos veios culturais.

Nos discursos contemporaneos, a ideia do provisorio, da divida e da incerteza
sdo bastante férteis; sdo definitivamente marcas do nosso tempo. O inusitado e o
improvavel acompanham o ritmo da vida cotidiana. Estamos conectados num ambiente
cujas transformacfes sdo velozes e dindmicas. As vozes dos diversos sujeitos sociais
ecoam de diferentes pontos. O centro e as margens disputam o poder da contestacdo. Os
polos hoje ndo sdo téo distintos. As fronteiras estdo sendo continuamente visitadas. As
novas identidades atestam que a cultura se distancia cada vez mais do conceito de
homogeneidade. A descontinuidade e a complexidade definem bem melhor esse novo

sujeito multiplo e desarmonioso.
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As novas identidades p6s-modernas ganham constantemente uma importancia
fundamental. Definitivamente tudo hoje estd sendo questionado. Muitos movimentos
estdo sendo realizados. Segundo Louro (2008), “O movimento ndo pode se limitar a
inverter as posigdes, mas, em vez disso, supbe aproveitar o deslocamento para
demonstrar o carater construido do centro - e também das margens” (LOURO, 2008a, p.
43).

Essa nova imagem social é alicercada por grupos sociais tradicionalmente
silenciados. Uma politica plural passa a acontecer e exige que movimentos teoricos
sejam postos em acdo e que as nogdes de centro, de margem e de fronteira comecem a
ser questionadas a um sé tempo. Os sujeitos que se encontram no centro sdo
protagonistas de uma histdria que constantemente tem sido reiterada. Os seres que ficam
as margens (os ex-céntricos) surpreendentemente também sdo personagens dessa
mesma histéria. Esse carater mutavel das construgdes sociais decorre do fato de existir
uma dinamica cultural que desequilibra as certezas incontestaveis.

Ao conceito de centro encontram-se associados outros aspectos, tais como:
universalidade, unidade e estabilidade. Mesmo sabendo que os géneros e a sexualidade
podem ser vividos de diferentes formas, ainda incute-se no interior de algumas culturas
gue ha uma maneira legitima de viver a masculinidade e a feminilidade. H& também
aquelas pessoas que veem a heterossexualidade como unica forma normal de
sexualidade. Essa visdo unilateral simplifica a capacidade de observar a vida sob
maltiplos aspectos.

Faz-se necessario que as diferencas sempre sejam observadas em um contexto
relacional cultural. Uma apreciacdo de valor feita por uma determinada sociedade ira
diferir da que outra sociedade venha a fazer. Indubitavelmente, os corpos e as
identidades sdo significados pelos discursos, codigos e representagdes. A inscrigdo do
diferente é elaborada tendo como referencial o que foi instituido pelas identidades do
centro. Segundo Louro (2008b), “Uma matriz heterossexual delimita os padroes a serem
seguidos e, a0 mesmo tempo, paradoxalmente, fornece a pauta para as transgressdes”
(LOURO, 2008b, p. 17).

Os discursos se expressam de forma concreta e material nos corpos. Nado ha
ingenuidade nas praticas discursivas e muito menos nos corpos. O movimento
contemporaneo que esta sendo presenciado é dindmico e ndo estd de passagem. As
vozes que sdo proferidas nas fronteiras se proliferam em outras vozes. Viver a

instabilidade pode ser uma experiéncia desgastante e desagradavel. E provavel que esse
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comportamento destemido e continuo tenha contribuido para a narracdo de outras
historias e para que a soma de atitudes imponha um novo ritmo social: o centro, a
margem e as fronteiras estdo sendo colocados em xeque. A sociedade cria alternativas
para se distanciar daquilo que a desagrada ou a incomoda. A maneira de o estranho se
comportar desafia 0 normatizado e agride a todos aqueles que esperam moldar atitudes e
definir formas de vida.

O estranho possui “um jeito de pensar e de ser que desafia as normas
regulatorias da sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do ‘entre lugares’,
do indecidivel. Queer ¢ tudo isso: é estranho, raro, esquisito. E o sujeito da sexualidade
desviante.” (LOURO, 2008b, p. 7). De acordo com Domingos (2009),

a Teoria Queer busca a principio problematizar as questdes ligadas a género,
sexualidade e identidade. Ao questionar estes conceitos, passou a incomodar
alguns grupos militantes (...). Mesmo assim, 0 termo queer ‘com toda a sua
carga de estranheza e de deboche, é assumido por uma vertente dos

movimentos homossexuais precisamente para caracterizar sua perspectiva de
oposi¢do ¢ de contestagdo’ (DOMINGOS, 2009, p. 128).

Essa corrente de pesquisa tem parentescos profundos com os estudos gays e
Iésbicos, mas também possui, com esses, pontos divergentes bem marcados, tendo em
vista que a cultura dos homossexuais, segundo o queer, também foi normatizada e como
tal ndo sinaliza & mudanca social. E indiscutivel a rejeicdo da teoria queer no que tange
a tradicional categorizacdo dos sujeitos sociais em “homossexual”, “heterossexual”,
“homem” ou “mulher”, tendo em vista que essas classificagdes ndo ddo conta das
variacdes que existem dentro de cada um desses polos. A teorica queer Guacira Lopes
Louro, amparada nas reflexdes do filésofo Jacques Derrida, anuncia:

A proposicdo de desconstrucdo das dicotomias — problematizando a
constituicdo de cada polo, demonstrando que cada um na verdade supde e
contém o outro, evidenciando que cada po6lo ndo é uno, mas plural,
mostrando que cada polo €, internamente, fraturado e dividido — pode se

constituir numa estratégia subversiva e fértil para o pensamento. (LOURO,
2007a, p. 31)

Além da critica a categorizacdo universal, anteriormente anunciada, a teoria
queer também se opde ao tradicional modelo de pesquisa empregado pela Psicologia,
Filosofia, Antropologia e Sociologia, que analisa o sujeito social a partir de um Gnico
segmento, quer seja classe social, sexo, raga, ou outro qualquer. Esse pensamento
sustenta-se no fato de que as identidades sociais sdo elaboradas num plano

significativamente mais complexo.
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Originalmente, a teoria queer surguiu nos Estados Unidos no inicio da década de
1990. A sua linha tedrico-discursiva sustenta-se nos escritos de Michel Foucault e,
enguanto corrente de pesquisa, aprofunda as discussdes feministas no que concerne ao
essencialismo de género e retoma, com mais profundidade, a investigacdo dos gays e
Iésbicas acerca dos atos sexuais e das identidades de género enquanto construcdes
sociais. A proposta queer € bem abrangente e analisa ndo so as atividades sexuais e
identidades “normatizadas” como também as “desviantes”. Foi com esse olhar critico e
irreverente que partimos para o espaco da arte e buscamos nele terreno fértil para
implementagéo do nosso estudo.

Dissemos, no inicio deste capitulo, que a nossa pesquisa segue analisando a
maneira como o0s estranhos elaborados por Viana vivem a sexualidade. Os
protagonistas de “Os Mestres” sinalizam a possibilidade de se viver novas formas de
relacionamento. Eliazar, do conto “Eliazar, Eliazar”, nos convida a repensar a familia
enquanto incentivadora de desejos reprimidos. Em “Jardins suspensos”, o homem do
bangquinho chama a atencdo para o tema do hermafroditismo. No conto “Meu tio tdo
s6”, Bau amplia o espaco de discussao sobre a homossexualidade.

H4, no conjunto das obras de Viana, um narrador onisciente, perspicaz, que esta
sempre ultrapassando as expectativas do leitor. Ao mesmo tempo em que o narrador
participa das peripécias infantis, ele se inscreve na narrativa como um profundo
conhecedor da alma humana. Valendo-nos desse olhar inquiridor do narrador, damos

inicio as analises do conto “Os mestres”.

2.1 O LUGAR DAS DIFERENCAS SEXUAIS

“Os mestres” é outro conto que ilustra o arsenal de estranheza elaborado por
Viana. Esta narrativa conta a historia de dois professores de banca que vivem na mesma
casa € mantém um suposto relacionamento amoroso: ‘“Porque foi uma desgraca (isso ele
pensava agora) ter ido a estagdo rodoviaria naquele dia em que o mais baixo desceu para
tomar uma Fanta e ele logo viu que suas almas batiam” (OM, p. 77). Percebe-se que o
relacionamento entre os dois rapazes € uma satira ao modelo tradicional de familia.
Temos a figura do pai como provedor do sustento familiar, a figura materna com seus
afazeres domésticos e a presenca dos filhos: “Durante a manha, o mais baixo fazia
banca, enquanto o mais alto varria a casa, espanava a poeira. Com o tempo, logo os

pupilos se familiarizavam com eles e ndo era raro vé-los andando pelos comodos da
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casa” (OM, p. 74). Elédia Xavier, através do psicanalista Sérvulo Figueira, nos
apresenta a descricao da “familia hierarquica” que muito bem caracteriza esse modelo
de nucleo parental que esta sendo parodiado: “A familia hierdrquica € relativamente
organizada, ‘mapeada’ — 0 que ndo quer dizer que ndo contenha varios conflitos reais e
potenciais em sua estrutura” (XAVIER, 1998, p. 31). O espago familiar convencional é
padronizado pela ordenacdo dos ambientes e este dado é uma forma de reafirmar a
autoridade do “discurso reduplicador da ideologia patriarcal” (XAVIER, 1998, p. 32):

O mais baixo dormia no primeiro quarto. O mais alto dormia nos fundos, no

que seria um quarto de empregada. Tinham estabelecido uma espécie de
cédigo mesmo sem dizerem uma palavra (OM, p.74).

O ambiente familiar descrito na narrativa é bem definido, mapeado e transmite
uma ideia de legitimidade que é firmada pelo jogo hierdrquico; contudo, este aparente
equilibrio ndo impede que os descontentamentos sejam aflorados. O mal-estar é
claramente evidenciado na narrativa. “Comiam de marmita e s6 podia ser aquilo que os
estava deixando desenxabidos, sem gosto pela vida” (OM, p.74). Embora tudo seja
encaminhado para a normalidade dos fatos, ndo existe entre 0s companheiros a sintonia
do pensamento. Eles ndo estdo conseguindo a harmonia das atitudes cotidianas. O
ambiente doméstico ndo esta se mostrando apaziguador.

Assim como Isa e Nane (personagens do conto “O amor de Isa e Nane”), os
personagens de “Os mestres” (O mais baixo e O mais alto) vivem uma crise de
relacionamento: “Ele dizia ‘ndo se preocupe, apenas um mal-estar passageiro’, sem querer
dizer que também j4 estava cheio daquela marmita podre e da sua presenga” (OM, p. 76). A
crise dos relacionamentos amorosos € geralmente carregada de muitas cobrancas e
frustracdes e, nos percalcos do dia-a-dia, no vicio da desgastante rotina, vai ganhando
novas dimensdes. O que no inicio deve ter funcionado como modelo de convivéncia e
relacionamento a dois, condena-se ao descaso, esfacela-se. “O mais alto raspou a barba
e aquele rosto liso deu no outro uma gastura tdo grande que ele passou a noite inteira
vomitando” (OM, p. 74). H4& momentos em que todos os discursos se encerram e nao ha
nada que um possa dizer para o outro, ja que “o discurso nada mais é do que a
reverberagdo de uma verdade nascendo diante de seus proprios olhos” (FOUCAULT,
1996, p. 49).

Esta situacdo de crise ganha dimensdes mais amplas quando associada as marcas
do tempo. O corpo flagra os anos vividos e a ndo aceitacdo do envelhecimento pode

trazer sérias consequéncias. Conduzem a esse entendimento as palavras a seguir: “E a
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barba embranquecendo no queixo era uma dor muito grande que 0 outro ndo parecia
partilhar” (OM, p. 75). A imagem que o conto constroi acerca da velhice foi alicercada
em conceitos e valores estigmatizados. A inatividade e a doenca sdo caracteristicas que
instantaneamente s&o associadas a esta etapa da vida.

A personagem “o mais baixo”, assim como a personagem Doutora Eva (do
conto Doutora Eva), vive o drama do envelhecimento e demonstra as inquietacdes que
podem ser experimentadas. O fragmento seguinte testemunha esse fato: “Ainda bem
que ndo tinham mausculos, porque ai a coisa seria pior, ver tudo desabando em fibras
sem vida sob a seda mole que o mais alto tanto apreciava” (OM, p. 75). Esse corpo que
envelhece prova sabores amargos que ultrapassam os tracos fisicos, como cabelos
brancos, calvicie, diminuicdo de massa muscular, rugas etc. Ele vai “além das alteracdes
na superficie da pele, do envelhecimento, da aquisi¢cdo de novas formas de ver o mundo,
as pessoas ¢ as coisas” (LOURO, 2008b, p. 15).

Os personagens “o mais baixo” e “o mais alto” contestam a sexualidade
legitimada, mas, de certa forma, protegem-se das muitas outras criticas que
possivelmente a sociedade estaria pronta para fazer se eles tivessem uma vida mais
publica. “Mas ndo dava mesmo para continuarem juntos. A vizinhanga, como sempre, ja
comegava a falar, embora soubessem que dormiam em quartos separados” (OM, p. 76).
Comecariam a falar porque esse tipo de postura desestabiliza os conceitos moralizantes
e denuncia a fragilidade do instituido. Ancoradas por condutas de moral e por atitudes
mesquinhas e perversas, muitas pessoas miram o alvo discriminado e disparam o
veneno da hipocrisia e do desrespeito, pois se acham no direito de comandar vidas,
desejos e escolhas pessoais. “Como ¢ possivel alguém ser abertamente gay no meio de
uma sociedade hostil e violenta, cada vez mais insegura a respeito dos valores
fundamentais da virilidade e do patriarcalismo?” (CASTELLS, 1999, p. 249).

O relacionamento entre pessoas do mesmo sexo contraria as normas sociais pre-
estabelecidas que estdo atreladas a um “sonho de pureza”, de equilibrio. Muitas pessoas
vivem a ilusdo de um mundo linear, moldado, plano, igual, unilateral. O relacionamento
amoroso e sexual mantido entre pessoas do mesmo sexo era considerado um ato ilicito,
indesejavel, pecaminoso, mas outras historias, h& um bom tempo, ja4 estdo sendo
recontadas. “Ousando se expor a todas as formas de violéncia e rejeicdo social, alguns
homens e mulheres contestam a sexualidade legitimada e se arriscam a viver fora de
seus limites” (LOURO, 2008b, p. 29).

61



Os anos de 1980 trazem, dentre outras questdes, a renovagdo da homofobia
através do surgimento da Aids , conhecida inicialmente como o “cancer gay”. No conto
“Os Mestres”, algumas passagens do texto fazem referéncia a esta doenca e aos medos e
desconhecimentos a ela associados:

Aquela primeira golfada de sangue foi 0 momento exato em que tudo se
rompeu. O outro ndo podia continuar assim, acusando-o a toa e emagrecendo
daquele jeito, uma feridinha nova no pescoco. Era melhor chamar uma
ambuléncia. Ficou internado alguns dias. Quando voltou estava mais

esquelético e ndo falou mais em vidro moido. Sentia que o outro ia morrer,
coisa pra pouco tempo (OM, pp. 77-78)

A Aids, além da confirmacdo da brevidade da vida, apontou a urgéncia em se
informar a respeito das varias possibilidades de contaminacdo e chamou atencéo para as
formas de prevencdo. A agdo da militancia homossexual silenciou diante da Aids.
Ampliaram-se a discriminacdo, a intolerancia e o desrespeito. Mas, de certa forma, e
como ironia do destino, a Aids funcionou como uma expressiva militante na batalha
pela vida.

A formacdo da famillia com pessoas do mesmo sexo, muito bem apresentada na
ficcdo Viana, se intensificou quando o mundo assistiu, com assombro, a epidemia da
Aids. Segundo Castells (1999), “O desejo de formar familias com membros do mesmo
sexo tornou-se uma das tendéncias mais fortes entre 0s gays e mais ainda entre as
1ésbicas” (CASTELLS, 1999, p. 254). O inicio dos anos 1980 testemunhou o drama de
uma geracdo que chorou, dentre tantas perdas, o siléncio de seus idolos.

O relacionamento entre pessoas do mesmo sexo e a homossexualidade na
velhice foram temas que conduziram as reflexdes em “Os mestres”. As proximas
discussoes serdo realizadas em “Eliazar, Eliazar”, corpo em que o olhar do outro deixa

profundas feridas.

2.2 OINTERDITO DOS GESTOS PROIBIDOS

“Eliazar, Eliazar” compde o grupo de narrativas que integra a obra Cine privé.
Eliazar € um dos personagens de Viana que contraria 0 modelo unico e horizontal de
sexualidade ditado pela sociedade. A sua timidez chegava a ser assustadora, mostrava-
se distante de todos e de si mesmo. Escondia-se principalmente por tras dos livros que
estudava. Veio da casa dos pais preparar-se para 0 exame da academia na casa dos tios.

E, nesse meio tempo, convive com o olhar recriminatdrio dos tios, com os deboches das
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duas primas mais velhas: Enilde e Senise, e com a paixdo da prima ainda garota
(narradora-personagem).

O ambiente que cerca Eliazar é disciplinado, ordenado e, de certa forma,
assemelha-se a uma prisdo, s6 que de maneira inversa: “A casa era uma prisao ao
contrario” (EE, p. 77). O seu universo, mas do que ser vigiado pela familia, é vigiado
por ele mesmo. Na familia de Eliazar ndo existia um dialogo franco, as pessoas se
escondiam por tras de insinuacdes e deboches. 1sso nos chega através da ironia que a
narradora nos deixa perceber: “O que eu mais admirava nele eram os gestos suaves,
suaves até demais, que faziam brotar no rosto de meu pai e de minha mée um riso
estranho que eu ndo entendia direito” (EE, p. 75). Eliazar ¢ caracterizado na narrativa
como um rapaz timido e infeliz.

No seu corpo, alguns tragos vao sendo apresentados, os quais nos fazem algumas
revelagdes: “Ele chegou, cumprimentou a todos sem olhar para ninguém, a mao suada.
Tremia” (EE, p. 75). A aparéncia dos corpos, ha muito tempo, vem servindo de baliza
para a definicdo do sujeito social. Diferentes culturas apresentam um jeito bastante
peculiar em lidar com o corpo. Determinadas marcacdes inserem o individuo em certa
categoria de entendimento, ja que os corpos atuam de distintas maneiras, tendo em vista
o carater transitorio da histéria e da cultura. Conforme Gomes (2006), “Os estranhos ora
sdo rejeitados pelos seus aspectos fisicos, ora por seus comportamentos psicologicos. A
escolha da identidade passa pela orientagdo sexual que é marcada pelo carater cultural”
(GOMES, 2006, pp. 22-29).

Os corpos possuem marcas afixadas pela cultura; por isso, Eliazar conseguiu
despertar a paixdo de sua prima mais nova: “Agarrei uma paixdo doida por Eliazar”
(EE, p. 77), mas ndo conseguiu se desviar da intolerancia da prima Enilde: “no perca
seu tempo, menina, daquela cartola nio sai coelho” (EE, p. 78). E importante observar
que os trejeitos de Eliazar carregados de significacdo, como resposta a declaragdo de
amor, conseguiram causar ira na menina apaixonada. O trecho seguinte comprova a
afirmacéo anterior:

No outro dia de manhd, voltando do banheiro ele me sorriu de um jeito
diferente: a cabeca inclinada para o lado, os olhos meio fechados e na boca
um ar de mofa que eu nunca tinha visto. Preparei outro bilhete onde dizia

tudo o que falavam as suas costas, até os nomes feios com que o apelidavam
(EE, p.79).
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A aparente ingenuidade da narradora (eis aqui a sabedoria infantil que Viana
adquire em “Platipanto”)’ capta um dos momentos mais relevantes da narrativa. O
instante em que Eliazar, através dos seus gestos, apresenta-se para a prima Semise, sem
mascaras: “ele me sorriu de um jeito diferente: a cabeca inclinada para o lado, os olhos
meio fechados e na boca um ar de mofa que eu nunca tinha visto” (EE, p. 79). Na
verdade, durante todo o tempo de permanéncia na casa dos tios, Eliazar procurou
esconder-se de tudo e de todos. Procurou manter-se durante a maior parte do tempo em
siléncio, por ter consciéncia de que o que tinha para dizer néo iria agradar e mais: que
através das suas palavras ele faria muitas revelagdes. Louro (2008b), citando Butler, nos
auxilia no entendimento da situacdo: “Tudo isso permite dizer, como faz Judith Butler,
que os discursos ‘habitam corpos’, que ‘eles se acomodam em corpos’ ou, ainda mais
contundentemente, que ‘os corpos, na verdade, carregam discursos como parte de seu
proprio sangue’” (LOURO, 2008b, p. 79).

Outro momento de grande realce na narrativa esta associado a apresentacdo do
estudo como meio de protecdo e reafirmacdo de valores. Fica evidente na narrativa que
Eliazar era bem estudioso, mas, além disso, é possivel perceber que o estudo era para
ele também um reflgio, uma maneira de se defender, de se afastar das pessoas
inconvenientes. “Minhas outras irmds, bem mais velhas do que eu, riam pelos cantos e,
quanto mais riam, mais Eliazar desaparecia entre seus livros” (EE, p. 76). O estudo
funcionava para Eliazar como uma espécie de escudo, de que ele podia fazer uso sempre
que precisasse.

A familia também faz questdo de enaltecer seu afinco nos estudos, conforme
observa-se no trecho seguinte: “Minha mae ja tinha nos avisado para o recebermos bem,
que ele era um menino de ouro, vinha se preparar para os exames da academia” (EE, p.
75). Segundo Louro (2007a), “também no Brasil a institui¢do escolar é, primeiramente,
masculina e religiosa” (LOURO, 2007a, p. 94). Essa tradi¢do, certamente, ¢ uma forte
aliada para manutencdo da ordem, do respeito e para que os modelos sejam perpetuados.
N&o sdo poucos os investimentos realizados com o intuito de assegurar, de forma
convincente, a manutengdo da norma. Ainda conforme Louro (2008b, p. 82), os
procedimentos realizados contam com o apoio de varios organismos sociais e culturais,

que sdo acionados pelas familias, pelas escolas, pelas igrejas, pelas leis, pela midia ou

S “Platipanto” refere-se & obra O cavalinho de Platipanto de José J. Veiga

64



pelos médicos com o intuito de validar e revalidar as regras que direcionam 0s géneros e
as sexualidades.

A familia de Eliazar constrdi para ele um ambiente bem regrado e disciplinado.
A descrigdo da casa sugere isso: “Seu quarto ficou sendo o do fim do corredor, antes da
cozinha. O banheiro vinha depois do Gltimo quarto. A cozinha era a Ultima peca, antes
do tanque” (EE, p. 76). Esse ambiente ordenado contribui para a elaboracdo do
aprisionamento ao qual Eliazar se submeteu. E importante que é ele mesmo quem se
prende para ndo encarar a familia; por isso, a casa é uma prisdo ao contrario. Na voz da
narradora vem essa confirmacdo: “Nossa casa era antiga, bem comprida, daquelas que
tém na frente uma sala ampla, depois uma fileira de quartos. A casa era uma prisao ao
contrario € eu queria ir para perto dele, como se ele fosse minha libertagao” (EE, p. 77).

O olhar desviado e sem firmeza de Eliazar sugere que ele ndo consegue encarar
0s seus problemas, a sua familia, a sociedade. Utiliza-se de estratégias para encobrir
marcas que considera reveladoras. Os fragmentos seguintes direcionam as nossas
reflexdes: “Eliazar chegou em dezembro, um calor daqueles, e ele todo encapotado
numa japona verde que ndo sei como agiientava” (EE, p. 75). “Era alto, um pouco
envergado, como se quisesse se esconder de si mesmo” (EE, p. 77). A narrativa
encaminha-nos a inferéncia de que as caracteristicas inscritas no corpo de Eliazar
destoam dos padrdes socialmente estabelecidos: “S6 a voz ndo era bonita, uma voz sem
firmeza, que de repente enfraquecia até quase desaparecer” (EE, p. 75). A regressao da
voz € um dos elementos que desconstr6i o perfil legitimado para o comportamento
masculino.

O protagonista da narrativa sai da linearidade dos fatos, desvia-se da norma e
paga um alto preco: “Eliazar foi embora sem se despedir de ninguém. Meses depois,
veio a noticia: Eliazar tinha se matado com um monte de comprimidos para dormir”
(EE, p. 79). Com o suicidio do personagem Eliazar , Viana dispara criticas a forma
como as leis reguladoras podem impossibilitar a “proliferacdo e multiplicacdo das
formas de género e de sexualidade” (LOURO, 2008b, p. 23).

As proximas reflexdes partirdo do texto “Jardins suspensos”, palco em que o

siléncio é a ténica do discurso.
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2.3 UM ESTRANHO CORPO

“Jardins suspensos” narra a historia de um intrigante tipo humano que costuma
passar as tardes sentado num banquinho a cismar. A vida do homem do banquinho é de
pleno isolamento. “Dava pena vé-lo a tarde inteira sentado no banquinho de pléstico ao
lado do tanque, no quintal” (JS, p. 29). H4 um mistério que o cerca ¢ isso contribui para
que recaia sobre ele muitas dividas e um amplo espago para interrogagdes: “Esses
atores sociais mesmo quando oprimidos e silenciados revelam uma intensa vontade de
se articularem e se comunicarem” (GOMES, 2006, p. 30). O recolhimento a ele que se
condena é uma resposta bem tramada aos insultos e desrespeitos aos quais 0s sujeitos da
diferenca sdo submetidos. Eliazar também se recolhe em seu quarto abafado. O homem
do banquinho e Eliazar, ao silenciarem, elaboram um discurso transgressor. Na
narrativa, algumas situagdes séo inquietantes aos olhos do narrador que, assim como a
narradora de “Eliazar, Eliazar”, ¢ uma crianga a qual exemplifica a perspicacia da voz
narrativa infantil, selo de qualidade na ficcao de Viana.

Os elementos condutores da narrativa, aparentemente, sdo bem corriqueiros e
descrevem o dia-a-dia de um ambiente familiar convencional. Tudo muito simples e
peculiar, mas com um detalhe: os servicos domésticos, tradicionalmente feitos por
mulheres, sdo realizados pelo homem do banquinho. E esse fato ndo escapa aos olhos
do menino que narra a historia:

S6 assim ele saia daquele torpor em que mergulhava logo depois de arrumar
a cozinha. O que mais me chamava a atencdo nele eram os dedos finos e

ageis trabalhando tapetes de estopa que minha méde ia vender longe, na
cidade. O dinheiro dividia com ele (JS, pp. 29-31).

Essa postura assumida pelo homem do banquinho sinaliza ndo s6 para a
importancia de desconstruir a tradicional biparticdo espaco publico e privado, como
também para a necessidade de dinamizar as discussGes acerca da necessidade de
respeitar, as diferengas. “O siléncio e o segredo ddo guarida ao poder, fixam suas
interdigdes; mas, também, afrouxam seus lacos e ddo margem a tolerancias mais ou
menos obscuras” (FOUCAULT, 1997, p. 96). Os tapetes eram feitos por ele em casa e
depois eram vendidos por ela na cidade. Essas e outras atitudes presenciadas pelo garoto
agucam a sua curiosidade. Contudo, foi ao ouvir um dos comentarios que a mée fez ao
suposto hdspede, que o narrador redobra as suas suspeitas:

Minha mae vinha e dizia ‘vai, vai lavar essa xoxotinha’. Ele se levantava
inteiramente outro, na sua bata estampada, com a voz ranhenta e pastosa. Eu
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ficava intrigado com minha mae falando aquilo e ele, em vez de ficar triste,
ficava era alegre (JS, p. 29).

Nos intervalos do texto, os conceitos de masculino e feminino vdo ganhando
nuancas renovadas e desbravando novas possibilidades. Ha raros casos em que o ser
humano nasce com dois sexos. Essa alteracdo no aparelho sexual € conhecida como
hermafroditismo. O homem do banquinho, pelas evidéncias do texto, certamente é um
hermafrodita: um estranho dividido entre dois mundos: o masculino e o feminino.
Conforme Foucault (2010), “quem ¢ ao mesmo tempo homem e mulher ¢ um monstro”
(FOUCAULT, 2010, p. 54).

O desconforto diante da situacdo que estd sendo experimentada pelo
protagonista do conto se da também com as rapidas saidas para o dentista. “Ele s6 saia
mesmo de casa quando lhe doiam os dentes e voltava com o lenco na boca, onde se
viam largas manchas vermelhas” (JS, p. 31). Esse detalhe na ficcdo de Viana nos leva a
nos reportarmos a uma das crencas da nacdo antiga. Segundo Nicholson (2000),

(0] sangramento era visto como um meio gue 0s corpos encontravam para se
livrar dos excessos de nutrientes. Por serem considerados seres mais frios do
que as mulheres, os homens eram considerados menos propensos a ter tais

excessos e portanto menos propensos a ter necessidade de sangrar
(NICHOLSON, 2000, p. 19).

A histdria registra os varios momentos pelos quais passaram 0S sujeitos cuja
formacdo estd dividida entre os dois sexos. Na Grécia antiga, por exemplo, 0s
hermafroditas eram venerados e mortos; ja em Roma, ndo havia duas etapas de agdo;
apenas uma: a morte. Mudangas de costumes, conceitos mais tolerantes e a liberdade de
escolha contribuiram para a evolucdo da compreensao do hermafroditismo.

O cenario que marca esta narrativa € inusitado. O diferente € descrito em
tomadas réapidas, como cenas cinematograficas, causa estranheza e elabora discursos
transgressores. As informacdes seguintes sugerem-nos isso:

E em mim vinha uma curiosidade intensa que crescia a cada tarde, tentando
descobrir que tipo de roupa ele usava por baixo porque nunca tinha visto
nada parecido com cueca na corda de estender. Eu olhava para ele meio de
banda, querendo descobrir algum segredo e via uns poucos fios de barba
continuando a costeleta longa, que ele raspava com uma gilete meio

embrulhada... Se a gente o pegava fazendo isso, disfarcava como que
envergonhado (JS, pp. 29-31).

Observa-se que o0 menino consegue invadir a privacidade do estranho e comeca a
fazer as suas proprias leituras; ja ndo existe mais ingenuidade. O menino, narrador-

personagem, ndo se contém mais dentro de casa e quer partir para o mundo. “Apesar das
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recomendagdes, eu ndo me continha mais dentro de casa”. (JS, p. 32). Assim como o
suposto hospede que ndo se contém dentro de si mesmo e quer se mostrar para o
mundo: “Quer ver dentro de mim?” (JS, p. 32).

Um dos momentos mais expressivos da narrativa € o instante em que o texto nos
salta aos olhos e testemunhamos, passo a passo, 0 ato de parir. A identidade do
hermafrodita ¢ literalmente construida: “E levantou a bata. Nao usava nada mesmo por
baixo. Com um riso estranho nos olhos, sentado no banquinho de plastico azul, abriu
bem as pernas e de dentro delas brotou uma rosa sangrenta capaz de mudar o destino de
qualquer abelha.” (JS, p. 32). Segundo Gomes (2006), “Para o sujeito da diferencga,
construir uma identidade ¢ parir a si mesmo” (GOMES, 2006, p. 31).

Ao analisarmos o conto “Jardins suspensos”, buscamos reafirmar a condi¢cao do
sujeito transgressor de sexualidade como uma voz que, ironicamente, silencia diante de
todos os atos de exclusédo e desrespeito. O conto que a seguir sera analisado propde-se a
ampliar esse espaco de debate, ao trazer como pauta de discussdo a homossexualidade

como culpa. “Meu tio tdo s6” serd o proximo conto a ser analisado.

2.4 PUNICAO E SUICIDIO

Quando analisamos as personagens Isa e Maria, no primeiro capitulo, chamamos
a atencdo para a autoridade da religido. Através de Bau, esta afirmacdo volta para o
centro das discussdes. O conto “Meu tio tdo s6” apresenta a historia da vida, ou melhor,
comeca anunciando a morte do protagonista da narrativa: Bau. A irmd de Bau esta na
cozinha preparando a comida para o filho e para o préprio Bau quando recebe a noticia
de que ele, seu irmédo, havia se enforcado.

O espaco ficcional construido para apresentar o enforcado, de certa forma, nos
traz a lembranca o suplicio ao corpo dos condenados descrito por Foucault em Vigiar e
Punir. As palavras da irmd de Bau ultrapassam as cicatrizes do tempo e soltam o0 seu
grito de protesto: “E foi ficando vermelha, gritando ‘seus assassinos’, ‘seus covardes’”
(MTS, p. 27). Conforme Foucault (2004), “Em algumas dezenas de anos desapareceu o
corpo supliciado, esquartejado, amputado, marcado simbolicamente no rosto ou no
ombro, exposto vivo ou morto, dado como espetaculo” (FOUCAULT, 2004, p. 12). No
suplicio moderno, as punic¢des sdao bem mais sutis e se fazem perceber no espaco do néo
dito. E ainda o mesmo autor quem afirma: “Puni¢des menos diretamente fisicas, certa

discri¢do na arte de fazer sofrer” (FOUCAULT, 2004, p. 12).
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O enforcamento esté na lista das punicdes crueis, mas esse ndo foi o pior castigo
para Bau. Ele (Bau/bal) possuia um segredo trancado a sete chaves e que ndo foi
confessado publicamente. A puni¢do ocorre através da invasao do territorio proibido: o
seu corpo. “As mulheres raspavam o olho por certa parte do corpo dele, cochichavam
entre si e depois engoliam a risada. Correu a histdria que ele tinha uma pirogquinha de
crianca que ndo metia medo nem em moga donzela” (MTS, p. 28). E surpreendente a
maneira como a sutileza da punicdo se desenrola na narrativa de Viana. O fragmento
seguinte ilustra o ritual de execucgéo:

Quem arriou o corpo dele foi um grupo de homens. Um subiu no cajueiro, os
outros dizendo ‘cuidado pra ndo quebrar a cara’, ‘vai ser a primeira vez que
ele vai cair por cima’, como se o morto fosse um cachorro sem dono. Cinco
ficaram aguardando para amortecer a queda, porque segurar o corpo de tio
Bau ninguém ia conseguir mesmo. Quando o do alto cortou a corda, foi um

baque s6. Houve um comeco de riso e as pessoas foram se afastando (MTS,
pp. 27- 28).

Bau “transfigura seu projeto de identidade ao trocar os discursos corporais pelo
siléncio da morte” (GOMES, 2006, p. 29). Ele preferiu abreviar a sua vida para ndo ser
interrogado. O castigo foi aplicado mesmo sem o prazer de se ouvir a confissao.

As acdes que fogem do instituido sdo consideradas arriscadas, assustadoras e
abalam “dimensdes tidas como ‘essenciais’, ‘seguras’ e ‘universais’. Bau ¢ um estranho,
€ um aventureiro que se inscreve no campo do género e da sexualidade. Segundo Louro
(2008b), “para se qualificar como um sujeito legitimo, como um ‘corpo que importa’,
no dizer de Butler, o sujeito se vera obrigado a obedecer as normas que regulam sua
cultura” (LOURO, 2008b, p. 15).

A sociedade apropria-se de paradigmas para legitimar comportamentos. Até o
inicio do século XIX, o modelo sexual de hierarquizacdo dos sujeitos era pensado a
partir de um Unico eixo: 0 masculino. Assim, tanto 0 homem quanto a mulher possuiam
orgdos genitais masculinos, sendo distinguidos pelo teor de perfei¢do. “As explicag¢des
da vida sexual apoiavam-se na idéia de que as mulheres tinham, ‘dentro de seu corpo’,
0s mesmos 0rgaos genitais que os homens tinham externamente” (LOURO, 2008b, p.
77). Cada sociedade constréi as suas proprias verdades e estas sdo elaboradas
historicamente e delineadas de acordo com as relagdes estabelecidas pelos discursos.

Bau, ao morrer, tornou possivel o acesso livre a sua vida. Abriu espacgo para o
desnudamento do seu universo pessoal. O seu siléncio de morte € uma critica aos
discursos legitimados que insistem em pousar como verdade absoluta. A expressdo que

Bau assumiu diante das pessoas pode ser lida como uma satira aos bons costumes:
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“Quando chegamos 14, tinha um mundo de gente olhando tio Bau com a lingua de fora”
(MTS, p. 26). A irmd de Bau desafia as deliberacBes sociais, sacode as estruturas
estabelecidas e langa-se de encontro ao poder das instituigdes: “Toda se sacudindo no
seu corpo redondo, comegou a xingar Deus e 0 mundo, que todos ali tinham culpa em
cartério, que ndo tinha um sé que ndo tivesse um dia atirado uma pedra em tio Bau”
(MTS, p. 27). Normalmente, quando empregamos o0 termo jogar pedra, o utilizamos
com sentido de maltratar, injuriar, humilhar. As pedras também costumam ser uma
reacdo publica em favor de alguma causa. Qualquer que sejam os atos discriminatorios,
sejam de ordem moral, social, psicoldgica, precisam ser reprimidos.

O conceito de homossexualidade ja trilhou diferentes caminhos; nem sempre
esteve condicionado a estigmas e normas que, dependendo do uso frequente, inscrevem-
se como legitimas e, por isso, verdadeiras. Muitos homossexuais sdo vitimas fatais de
atos homofobicos. O desprezo ao homossexual é encarado ainda como uma atitude
aprovavel, banal, corriqueira e hilaria; dai a emergéncia em incentivar praticas que
desconstruam esse comportamento depreciativo, cujos tracos soam como naturais. A
reflexdo sobre as formas de viver a sexualidade é indiscutivelmente salutar. Conforme
Louro (2008b), “Desprezar o sujeito homossexual era (e ainda €), em nossa sociedade,
algo ‘comum’, ‘compreensivel’, ‘corriqueiro’. Dai porque vale a pena colocar essa
questdo em primeiro plano” (LOURO, 2008b, p. 57).

Em determinados momentos, as normas ndo sao repetidas; elas se deslocam,
ficam nas fronteiras. O desconforto dessa regido fronteirica causa inseguranca e, as
vezes, desespero. Alguns aventureiros “desencaminham-se, desgarram-se, inventam
alternativas” (LOURO, 2008b, p. 17). A alternativa encontrada pelo personagem Bau
foi o enforcamento. O enforcamento, para ele, representou a liberdade, o desgarrar-se do
ambiente que oprime e sufoca. “No contexto patriarcal, o suicidio apresenta-s& coOmo
mais uma leitura critica dos discursos castradores e constitui-se em mais uma dendncia
da familia tradicional que esta fechada para as experiéncias sexuais diferenciadas”
(GOMES, 2006, pp. 24-30).

O siléncio de Eliazar, do homem do banquinho e de Bau é um discurso. Eles,
quando calam, ddo uma resposta aos grupos dominadores, nesta narrativa representados
pela familia e pela sociedade. “Os grupos silenciados devem mediar suas crengas por
meio das formas permitidas pelas estruturas dominantes” (SHOWALTER, 1994, p. 50).
Ao silenciar, eles travam uma disputa acirrada com os discursos castradores, apresentam

uma postura critica que denuncia a atitude hermética da familia tradicional. Bau e

70



Eliazar unem-se pela maneira de que se valem para desconstruir o préprio destino: o
suicidio. Enfrentam os seus conflitos, entendendo-os como culpa, pois, para eles, “ser
estranho representa culpa” (GOMES, 2006, p. 24).

Os sujeitos da diferenca tém consciéncia plena da sua existéncia, contudo, diante
da opressdo a que sdo submetidos, muitas vezes sdo obrigados a permanecer no
ostracismo. “Bau ndo podia sair a rua sem ver um cortejo de meninos atras dizendo um
monte de safadeza” (MTS, p. 27).

Através do estudo do conto “Meu tio tdo s6”, o universo ficcional de Viana
revisa mais um importante momento da nossa historia. Histdrias de crimes repulsivos e
punicdes ainda mais cruéis compdem o enredo da escritura de grupos que foram
silenciados e ainda hoje lutam para “escapar da sua condi¢do de ‘comunidade que vive
nas trevas’” (CASTELLS, 1999, p. 247).

Bau desafia as normas morais impostas socialmente e, através do seu corpo e da
sua sexualidade, ndo nos deixa esquecer de que atos de perversidade foram cumpridos
em nome da salvagdo, da lei e da ordem. Bau é um estranho e “o estranho, enquanto
identidade da diferenca, amadurece e se transforma em um discurso social” (GOMES,
2006, p. 30).

Os sujeitos transgressores de género e sexualidade ndo se impdem como um
novo modelo de sujeito. A significacdo desses sujeitos da-se em virtude da capacidade
de colocarem em destaque a identidade enquanto matéria inventada, cultural e instavel.

Através dos protagonistas dos contos “Os Mestres” (OM), “Jardins suspensos”
(JS), “Meu tio tdo s6” (MTS) e “Eliazar, Eliazar” (EE), tornou-se possivel reafirmar a
urgéncia que impera em reestruturar as discussdes e acdes em torno das diferencas e
preferéncias sexuais ndo como um estorvo, mas sim como uma OpGao a ser respeitada.
O capitulo a seguir traz para o roteiro de debate mais um tema que se sobressai no
espaco social e de exclusdo. Trata-se da discriminacdo que enlaga o estranho, cujos
tragos incomuns acompanham os seus corpos. Os personagens dos contos ‘“Nadinha”
(NA), “Aos Domingos” (AD) e “Lofote e sua mae” (LM) conduzirdo as proximas

discussoes.
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3 MONSTRUOSIDADE NOS CORPOS

No capitulo anterior, foi possivel constatar que os personagens Os mestres,
Eliazar, O homem do banquinho e Bau sdo discriminados porque ferem antigas certezas,
dentre elas, a essencialidade do individuo que se credencia na biparticdo masculino-
feminino como a Unica digna de respeito e aceitacdo. Essa concepgdo € meramente
fantasiosa, como nos explica Hall (2006): “Dentro de nds ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacdes estdo sendo
continuamente deslocadas” (HALL, 2006, p. 13).

O sujeito estranho abala as certezas da unilateralidade da identidade e lanca-se
para o espaco de negociagdes de onde escapa dos “limites de sanidade, de legitimidade,
de moralidade ou de coeréncia” (LOURO, 2008b, p. 82). O grande impasse nisso tudo ¢
que o olhar social direcionado para os corpos estranhos projeta-se, equivocadamente, de
forma unilateral, forjando uma compreensdo do mundo em bases sélidas, como se isso
ainda fosse possivel. Os sujeitos estranhos rompem os limites do aceitdvel e “ficam
marcados como corpos — e sujeitos — ilegitimos, imorais ou patologicos” (LOURO,
2008b, p. 82).

Neste terceiro capitulo, o estudo do estranho se amplia ao procurar desmistificar
0 preconceito que devora 0s corpos que nasceram ou se tornaram deformados e, por
isso, incomodam uma sociedade que prima pelo ideal estético. Trata-se de figuras
humanas que fogem do padréo tido como normal e natural e tém, assim como 0s outros
estranhos, o ambiente familiar como espa¢o mediador de préaticas que envolvem o ser
humano, um “sujeito poés-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma identidade
fixa, essencial ou permanente” (HALL, 2006, p. 12).

Nas composi¢des de Viana, ndo ha salvacdo para a familia tradicional. Os
codigos e normas sdo visivelmente quebrados, esfacelados e cruelmente anulados. Sob
este aspecto, a sua escritura, ao ser relida pelo viés do estranho, ndo s6 pontua as
palavras de Xavier: “hd unanimidade entre os estudiosos de diferentes éareas do
conhecimento, brasileiros ou estrangeiros, quanto a crise que abala as tradicionais
estruturas familiares” (XAVIER, 1998, p. 112), como também, de certa forma, comunga

com o resgate feito por Sigmund Freud para o conceito de estranho: “Pode ser que o
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estranho [unheimlich] seja algo que é secretamente familiar. O estranho provém de algo
familiar que foi reprimido” (FREUD, 1976).
O estranho de Viana, assim como o de Freud, ndo € unicamente aquilo que
provoca assombro e horror. S&o pontuais as palavras de Sigmund Freud (1976):
aquilo que ¢ estranho ¢é ‘assustador’ precisamente porque ndo ¢ conhecido e
familiar. Naturalmente, contudo, nem tudo o que é novo e ndo familiar é
assustador; a relacdo ndo pode ser invertida. S6 podemos dizer que aquilo
que é novo pode tornar-se facilmente assustador e estranho; algumas
novidades sdo assustadoras, mas de modo algum todas elas. Algo tem de ser

acrescentado ao que é novo e ndo familiar, para torna-lo estranho (FREUD,
1976)

O estranho estd mergulhado em constantes paradoxos, estd ligado a atitudes
aparentemente contraditorias, que, muitas vezes, ndo passam de diferentes perspectivas
para apreciagdo de um mesmo fato. Katz (2008), em sua leitura dO estranho de Freud,
mostra-nos: “O infamiliar ja foi alguma vez, na infancia, bem familiar. Suas
manifestacdes denotam experiéncias ja vividas, sob categorias que ndo se determinam
por escolhas intelectuais” (KATZ, 2008, p. 3).

O nivel de estranheza que acompanha o perfil artistico dos personagens
Nadinha, o irmdo de Orlando e Lofote distancia-os do que foi estabelecido como
paradigma a ser seguido. Sdo criancas que ndo podem ser condecoradas com
depoimentos mais animadores. Essas personagens, cujas marcas da deficiéncia lhes
consomem, nédo estdo relacionadas a brincadeiras, nem a escola. A elas associam-se a
dor, o sofrimento, a vergonha, o desprezo e o desrespeito. Nesse sentido, as palavras de
Martins (2010) sdo representativas:

Muito embora as personagens principais dos contos analisados sejam
criangas, nenhum narrador faz mencgdo a escolas, brinquedos, livros ou

qualquer outro signo que aproxime a infancia de um rascunho de dignidade
para a existéncia humana (MARTINS, 2010, p. 16).

O mundo infantil ao qual estas personagens estdo integradas ndo € digno de
elogios, sequer de divulgacdo. Essas representacfes infantis vivem as margens das
realizacBes. A infancia vianiana, e sobre a qual especificamente nos referimos, foge do
padrdo ndo s0 por se distanciar das condicbes minimas de sobrevivéncia, mas,
principalmente, por trazer um acentuado historico de discriminagéo e estranheza.

A experiéncia de se ter um filho deficiente ndo é descomplicada. Principalmente
porque se espera que os membros da familia tenham a aparéncia fisica “formatada nos

padrdes de normalidade” (ROMUALDO; NEVES, 2009, p. 75). Ser pai ou mae de um
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deficiente ndo é uma situacéo fécil de ser contornada. Contudo, quando isso acontece,
alguns pais optam por esconder o filho e os motivos podem variar. A titulo de
exemplificacdo, apontaremos dois desses motivos: o primeiro diz respeito ao interesse
da familia em manter o filho em seguranca, protegendo-o do olhar padronizado da
sociedade; o segundo estd relacionado a necessidade de a familia promover esse
afastamento, por medo de ser discriminada juntamente com o deficiente. A respeito da
primeira alternativa, mais uma vez recorremos a Romualdo e Neves (2009):

O ocultamento social é um dos fatores que fazem com que a familia das

pessoas com deficiéncia prefiram esconder seus entes do que fazer uma

sessdo de demonstragdo fisica e conseqiente humilha¢do, como foi

amplamente utilizado nos séculos anteriores (ROMUALDO; NEVES, 2009,
p. 76).

A ideia de anormalidade, como ja vimos no segundo capitulo, nem sempre
percorreu 0s mesmos caminhos da histéria. Em alguns momentos, foi vista com
assombro e, em outros, foi objeto de veneracdo. Conforme a época e as culturas que
estejam sendo analisadas, o conceito de anormalidade tem o seu proprio formato. Isso se
processa desta maneira porque o corpo humano é um objeto politico e, por isso, esta
constantemente sendo reestruturado, redimensionado. H& um trabalho silencioso que se
opera para manter as pessoas numa determinada norma, seguindo certos principios.
Martins (2004), citando Eptein, mostra-nos que “o corpo humano deve ser
compreendido como politico e inserido em sistemas sociais histéricos de crencgas e
valores. Além de ser um objeto fisico, bioldgico, é também investido de historia e
significado” (MARTINS, 2004, p. 973).

H& um consenso social para definicdo dos preceitos de normalidade. O modelo
ideologicamente estabelecido como normal s6 tem valor porque ha o seu antagonismo:
o anormal. E uma forma de manter o padrdo, de ter um referencial. Essa ideia é
reforgada nas palavras de Marques (2002), para quem “o anormal constitui, pois, o
contraponto necessario para o estabelecimento e a manutencdo do referencial de
normalidade” (MARQUES, 2002, p. 2).

O anormal é visto como aquele que se distancia de normas ou padrdes. Quando
pensamos no anormal, vem logo a tona a ideia de normalidade e suas implicacGes e
exigéncias. Sempre houve punigdes implicitas ou explicitas para aqueles que
corrompem as normas. O anormal, quando levado a condicdo extrema, pode ser
integrado a categoria de monstro. E a normalidade, quando vista com o sentido de

perfeicdo, tem sido entendida como contraponto da monstruosidade.

74



E importante ressaltar que, por tras desses signos contraditorios, esconde-se uma
estreita relacdo de natureza significativa. Gées (2009), relendo Montaigne, mostra-nos
que “a existéncia da monstruosidade tem por fungdo pensar a humanidade do proprio
homem para que este possa alcangar uma idéia estavel de si proprio” (GOES, 2009, p.
792). O monstro ocupa espagos escorregadios e esté atrelado a varios desdobramentos.
Ele é uma espécie de metafora da deformacdo que se encontra inscrita nos corpos. O ser
deformado distancia-se do modelo social criteriosamente organizado.

O monstro é periférico, inapreensivel e de dificil definicdo. Segundo Lange
(2008), “o monstro seria o que estd além do estranhamento e da anormalidade”
(LANGE, 2008, p. 36). Cada sociedade herda ou mesmo elabora os seus monstros e
estes possuem caracteristicas que geralmente traduzem a maneira de viver e de reagir de
cada povo diante dos seus problemas. Cotidianamente podemos nos deparar com figuras
monstruosas, que podem assumir as mais diferentes formas e abranger uma infinidade
de atitudes.

Sem duvida, o estranho e 0 monstruoso fazem parte do mais intimo do nosso ser.
E a apropriacdo de um autoconhecimento adormecido. E o temor do desconhecido.
Segundo Martins (2004), “O anormal, o desviante, o diferente, num certo sentido,
representa a consciéncia das proprias imperfeigdes e limitagdes humanas” (2004, p.
970). Eis ai, possivelmente, uma das razGes de tanta ojeriza diante do conceito de
monstruosidade: a possibilidade de nos aproximarmos das nossas raizes, da nossa
esséncia.

Dentre tantos modelos de monstros, o que gueremos discutir neste capitulo € o
de monstro que nasce ou adquire, em vida, o aspecto desfigurado, mutilado e que, desta
forma, destoa do que se espera de um ser humano; ou seja, se aproximar ao maximo do
narcisico modelo de apresentacdo social. Castelfranchi (2007), citando Suppia, explica-
nos que “a monstruosidade vai além da aparéncia fisica. Dizer que um monstro tem de
ser necessariamente grotesco, deformado, ¢ simplificar demais” (CASTELFRANCHI,
2007, p. 4).

Curiosamente, o universo que contempla a beleza plastica ou mesmo que
negligencia a deformidade fisica ndo compactua de espacos necessariamente
antagonicos. Muito pelo contrario. Tanto uma quanto a outra condi¢cdo podem estar
integradas a uma mesma natureza. Essa nossa visdo, ofuscada quanto a origem da
monstruosidade, decorre do padrdo que elaboramos para o estético. Conforme Goes

(2009), “embora nosso juizo estético sempre tenda a apontar tal antagonismo ou
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contradi¢do, a monstruosidade integra esse mundo no qual supostamente deve imperar a
ordem”. (GOES, 2009, p. 789).

Aquilo que se convencionou chamar de monstruoso ndo passa de mais uma
construcdo social, que estd fortemente enlacado a juizos de valor. A completa simetria
que ha na sociedade ndo passa de uma ordem forjada para nos levar a crer que tudo
passa por critério seletivo de certo e errado, bonito e feio, licito e ilegal. O monstro nao
esta situado fora do ser humano, “ndo advém de um mundo estranho a nos” (GOES,
2009, p. 792). Isso possibilita que a figura humana deposite sobre si um conceito mais
estavel (cf. GOES, 2009, p. 792).

De acordo com Coale (2007), o monstro ¢ “aquele que se desvia do
comportamento ou carater normal” (COALE, 2007, p. 102) ficando desta forma
vulneravel a criticas e predisposto a ser considerado como um mal que dilacera 0s
organismos sociais. O monstro, visto deste angulo, é considerado um mal moral. Para
Jeha (2007), “o mal moral parece estar claramente definido. Ele consiste na desordem
da vontade humana, quando a volicdo se desvia da ordem moral livre e
conscientemente. Vicios, pecados e crimes sdo exemplos de mal moral” (JEHA, 2007,
p. 16).

Ao pensarmos na conceituacdo de monstro, abrimos um leque de possibilidade
para podermos entendé-lo, ja que essa figura inusitada, de acordo com cada época em
que foi contemplada, assumiu uma roupagem peculiar.

Na antiguidade grega e romana, 0 conceito de monstruosidade encontrava-se
relacionado ao teor fantastico, hibrido. Sdo exemplos contundentes as imagens do
minotauro e da esfinge. Seres que se apresentavam com a estranha biparticdo: humano-
animal.

A idade média, por sua vez, diante do alto teor de religiosidade, substituiu esse
perfil do sobrenatural pela concepcdo do mal, do demdnio. Aqui esta contida a ideia de
castigo e punigéo divina. Conforme Lange (2008), “O conceito de monstro passou a ser
associado a figura do demonio a partir da baixa Idade Média. Com o dominio da
ideologia cristd na Europa, a estranheza do fantastico foi substituida pelo temor do
maligno” (LANGE, 2008, p. 46).

Os séculos XIX e XX tém no seu discurso a naturalizacdo da monstruosidade,
que passa a se relacionar diretamente ao ser anormal e deformado. Atribuir

caracteristicas monstruosas a pessoas com alguma deformidade fisica ja é algo bastante
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corriqueiro, sobretudo numa “civilizagdo que objetiva corpos alinhados a um molde
padrio” (LANGE, 2008, p. 43).

O monstro desafia, a um sé tempo, as determinacdes biologicas e sociais, e 1SS0
o faz um ser amplamente arbitrario, irreverente e temivel. Acreditamos que esse viés da
estranheza monstruosa contribua para que o universo infantil vianiano, tdo repleto de
mistério, possa ser, de certa forma, desvendado.

As obras de Viana dialogam com 0s modernos conceitos de monstruosidade. Em
suas composicOes ele constrdi universos em que a alteridade pode ser facilmente
manifestada. As personagens criadas nascem como visgo das entranhas do grotesco. Sdo
incorporacgdes ficticias que assombram ao se confundir com a triste realidade. Séo
corpos que denunciam a perenidade do corpo humano e, por extensdo, do corpo social.
O aconchego da familia é desafiado, e a paz e tranquilidade que porventura possam ser
atribuidas ao ambiente familiar sdo questionadas através da condi¢do de anormalidade
gue acompanha uma boa parte das suas personagens, as quais, desde muito cedo,
enfrentam a dor e o sofrimento através da deficiéncia fisica e/ou mental. S&o
representacdes dessa condi¢do a menina, Maria Auxiliadora, do conto “Nadinha”; o
menino de “Aos domingos”, cujo nome ndo nos foi revelado; e o menino Lofote, do
conto “Lofote e sua mae”.

Quando estudamos as narrativas anteriormente citadas, tivemos a pretensdo de
investigar a infancia estranha ndo como um dado bioldgico, mas enquanto interferéncia
historico-social. As reflexdes que fardo parte da préxima andlise dizem respeito a

maneira como 0s corpos podem ser punidos em decorréncia da falta de informacao.

3.1 O MAL PUNINDO CORPOS

O conto “Nadinha” ocupa um pouco mais de uma pagina, mas o suficiente para,
numa linguagem precisa e rica em detalhes, sintetizar a saga de uma crianga cuja
deficiéncia fisica e mental consegue inseri-la num perfil de estranhamento. Nadinha,
protagonista desta narrativa, tem o corpo desfigurado, e a sua mente ndo manifesta
nenhum indice evolutivo que corresponda ao perfil de uma crianga de cinco anos.
Nadinha esta inserida numa historia sem tempo e sem espago precisos. A trama é
organizada numa atmosfera de dor e mistério.

O mundo estd comumente sendo avaliado pelas nogdes de certo e errado; de

justo e injusto; coerente e incoerente. Quase sempre estamos sendo testados nas mais
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diferentes situacdes e convivendo com diversificados tipos de provagdes. O sofrimento
parece estar arraigado as coisas do mundo, ensinando-nos a conviver com diversas
sensacOes e sentimentos experimentados através de nossas historias de vida. “O
sofrimento afunda 0 mundo, nos embrutece, nos priva da capacidade de expressao, nos
torna meros objetos, detritos numa terra devastada” (JEHA, 2007, p. 9).

H&, no ser humano, um complexo estado de angustia que o associa ao mal.
Desde os primérdios, figuras terriveis para evocar o0 mal compdem o imaginario social.
No nosso dia-a-dia, somos convidados a compartilhar de situacbes que nos colocam
diante de sofrimentos fisicos e morais. Mortes prematuras, a crueldade das solidbes
vividas sdo algumas das constatagdes que nos apresentam diante do mal: “O mal se
infiltra por trincas insélitas” (NUNEZ, 2011, p. 20).

N&o se sabe ao certo qual a doenca de Nadinha. A sua dor sentida e vivida
chama-nos a atengéo, principalmente por serem embaladas numa breve mas norteadora
cantiga de ninar que, misteriosamente, passa a assombrar ndo pela cara e muito menos
pela cor. O nosso assombro passa a ser elaborado a partir do comentario do narrador:
“‘boi da cara preta, que para ela ndo tinha cara nenhuma” (NA, p. 24). A auséncia de
expressédo facial ajuda a construir o universo macabro em Nadinha. A personagem da
cantiga de ninar sobre ela se desenha como uma personagem sem rosto, sem
expressividade, sem vida.

Dentre tantos caminhos possiveis para estudo desta personagem, enveredamos,
inicialmente, pela ideia de vazio e do ndo ser que o boi, assim como o apelido da
protagonista, nos remete: Nadinha/ Nada: “vacuo; vazio: um mergulho para o nada”
(CEGALLA, 2005, p. 601).

A propriedade do termo nada ganha proficuas dimensdes nesta narrativa.
Entendido como a auséncia de espa¢os, no nada ndo ha coisa alguma. A personagem
Nadinha é a representacdo do nada de “coisa nenhuma” (CEGALLA, 2005, p. 601).
Nem a existéncia lhe é cara. Ela sobrevive a inconstancia do ndo ser, do néo estar, do
ndo lugar. Nem o préprio sofrimento ocupa espaco na vida de Nadinha, ja que ela ndo
tem consciéncia do que sofre: “Nadinha, de cabeca desmongolada, olhava pra cara da
avo sem ver o mundo” (NA, p. 24).

O ser humano estd normalmente condicionado a cargas emotivo-afetivas que o
colocam em contato com o sofrimento. O sofrimento, visto por alguns como uma
preparacdo para se viver dias melhores e para outros como demonstracdo de castigo,

consegue dividir opiniGes. Contudo, o direcionamento que pretendemos dar a esta
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discussao traz o formato do mal enquanto icone que contribui para que o ser humano se
distancie do seu contato mais direto com a felicidade, ja que a humanidade tem uma boa
reserva de sofrimentos: “O mal impede os individuos de realizar seus desejos e
satisfazer suas necessidades” (JEHA, 2007, p. 13).

O mal assume as mais diferentes formas e esta a todo tempo diante de nos se
alastrando como se fosse uma larva em decomposi¢ao. Conforme Jeha (2007), “O mal
estd em toda parte e tudo é mal” (JEHA, 2007, p. 9). Ele ¢ fluido e escapa a qualquer
tipo de classificagdo. S&o varios os desafios que ocorrem em torno desse universo de
estranhamento que circunda o mal. Nadinha é a expressdo do mal, ja que ela, além de
ndo governar bem suas faculdades mentais, tem um corpo patologico: “Ninguém sabe
como nem por qué, Nadinha nunca mais andou” (NA, p. 24). Ela foi enlagada por um
mal incurével. O seu corpo foi sufocado pela enfermidade, que se apossa como um
gigante que surge das trevas. H4 uma espécie de “intencionalidade maligna inscrita no
corpo corrompido” (NAZARIO, 1998, p. 13).

Estranhamente, o corpo de Nadinha vai se esvaindo e ganhando um formato nédo
humano. As pernas se converteram em maniva de macaxeira e 0s pés receberam a forma
de um rabinho de porco. Isso também ¢ explicado por Nazario (1998): “Toda geracdo
formal de uma espécie conhecida — criancas, bichos, androides — pode converter-se a
monstruosidade por um efeito de estranhamento” (NAZARIO, 1998, p. 11).

O corpo de Nadinha passou por um processo de estranhamento e aos poucos vai
sofrendo novas mudancas. E nesse jogo metamdrfico que a protagonista da narrativa
constrdi sua imagem monstruosa. O monstro, nesta situacdo, € entendido como aquele
que carrega, sob o0 peso das suas a¢des, 0 mal que dilacera e apavora: “Mais dois meses
e a perna foi secando. Ficou uma maniva de macaxeira. Mais uns tempos e a outra perna
foi afinando. Os pés viraram um nervo so, retorcidos que nem rabinho de porco” (NA,
p. 24).

Ha um mal que parece envolver o quadro de salde de Nadinha. Normalmente,
quando ndo se consegue explicar a proveniéncia de uma determinada doenca, costuma-
se atribuir este fato a forcas ocultas. Talvez essa constante associacdo ao mal deva-se ao
fato de que, segundo Barbosa (2011), “o mal se faz presente em nds e em nosso entorno.
Sentimo-lo, sofremo-lo. Ele vem de fora e, em sentido contrario, brota do nosso amago”
(BARBOSA, 2011, p. 41).

Ao mesmo tempo em que o0 mal parece estar bem distante de nos, ele é parte de

nosso ser, surgindo das nossas entranhas. A forca do mal consegue nao s6 contaminar
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nosso interior como contagiar todos o0s que estdo ao redor. Nadinha esta sendo devorada
pela doenca: “Nadinha continuava cada dia mais alheada do mundo” (NA, p. 24), mas,
ao mesmo tempo, devora a vida de quem a cerca, ja que a dor sentida consegue exalar
um sofrimento contagiante: “A mae chorava, a vovd também, que so sabia cantar ‘boi
da cara preta’” (NA, p. 24).

Esse quadro que nos € apresentado coloca Nadinha longe da condi¢do normal e
satisfatoria de vida e aproxima-a do terror que ndo s6 assombra, mas devora as vitimas
da pobreza. A pobreza reflete a incapacidade de satisfacdo das condi¢bes minimas de
sobrevivéncia. Em verdade, o cotidiano das comunidades pobres estad quase sempre
cercado por situacdes deprimentes, que parecem elaborar um efeito anestésico de
comodismo e imobilidade diante dos problemas.

A populagdo menos favorecida parece possuir um dispositivo especial para
aceitar a dor e o sofrimento como condicdo indissociavel da propria vida. A personagem
Nadinha ilustra bem essa situacdao: “Dali a dois meses operou, mas nao adiantou de
nada. Ninguém sabe como nem por que, Nadinha nunca mais andou. Era s6 p6r o pé no
chao e chorar” (NA, p. 24).

A sociedade cria 0s seus proprios monstros e a0 mesmo tempo o0s devora.
Nadinha pode ser encarada como uma figura monstruosa porque foge inteiramente do
que convencionalmente se espera de uma crianca de cinco anos: ndo anda, ndo fala e
tem os pés e as pernas deformados. Conforme Jeha (2007), “um individuo com uma méa
formagdo congénita grave seria considerado um monstro” (JEHA, 2007, p. 21). Mesmo
sabendo das limitacGes de Nadinha, seria interessante que houvesse, pelo menos por
parte da familia, uma tentativa de integrar Nadinha nas brincadeiras com 0s irmaos:
“Bebia tudo por um canudinho de mamona enquanto os irmaos corriam com as pernas
boas s6 pra fazer inveja” (NA, p. 25). E desumano o descaso dispensado as pessoas com
deficiéncia. Elas ficam condenadas ao anonimato das emocdes. O narrador é devastador
e brinca com a situagdo tragica da personagem: “Queria colo da vové a manhosa” (NA,
p. 24).

As comunidades mais carentes tém uma predisposicdo para associar 0s
transtornos existenciais, 0s insucessos e doencas a ocorréncia de males que podem advir
de diversas instancias. Segundo Jeha (2007), “O mal é cometido, mas também ¢ sofrido,
e, como sofrimento, € a esséncia dos seres vivos.” (JEHA, 2007, p. 9).

Nadinha sofre com a dor que sente e, com 0 seu sofrimento, corrdi a alma de

outras pessoas. Esse fato a torna um ser ao mesmo tempo fragil e desbravador. E
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caracteristica do monstro viver essa dualidade extrema. Ao mesmo tempo em que ela é
vitima do mal, ela causa o proprio mal. Isso também acontece porque, segundo Nufiez
(2011), “o mal, na sua forma insidiosa e destrutiva de ser, ndo se deixa apreender
conceitualmente por um unico termo. H& um vocabulario que refere o mal e reproduz os
multiplos matizes da malignidade” (NUNEZ, 2011, p. 19). Essa dinAmica relacionada
ao ser monstruoso amplia o espaco de debates.

A criacdo de monstros possivelmente € uma resposta ao descaso por que passa o
deficiente que, além de enfrentar a angustia de ndo poder realizar as atividades que
deseja, se vé discriminado pela lei do desrespeito. Sdo crimes inafiancaveis, posto que
condenam a vida a um enclausuramento descomunal, em que ndo ha espacos para
sonhos e expectativas. Nem tudo pode ser respondido no campo da razdo e da
objetividade; nem tudo pode ser negociado unicamente pelo ser humano. O monstro
desestabiliza certezas, prepara armadilhas. Segundo Cohen (2000), “a geografia do
monstro € um territorio ameacador e, portanto, um espaco cultural sempre contestado”
(COHEN, 2000, p. 32).

A grande critica do texto acontece nos momentos finais, quando o artista, com
uma boa dose de ironia, anuncia o definhamento da protagonista e destaca o0 mal das
pessoas, uma maldade que nasce do culto de si, esquecendo-se do fora como fazem seus
irmaos: “Bebia tudo por um canudinho de mamona enquanto os irmdos corriam com as
pernas boas sé pra fazer inveja. Mas Nadinha ndo sabia o que era inveja” (NA, p. 25).

Através da analise deste conto, procuramos refletir sobre como o conceito de
monstruosidade encontra-se atrelado a vida cotidiana e de que forma ele pode servir
como escudo protetor em prol das inadequacfes que somos obrigados a enfrentar em
siléncio. O monstro € uma 6tima estratégia de defesa e de dendncia. A partir dele
ampliam-se as possibilidades de vivenciar o estranhamento como uma alternativa para
denunciar o preconceito que recai sobre pessoas com algum tipo de deficiéncia ou
mesmo que ndo atendam fisicamente ao que socialmente se estabelece como correto,
como ideal.

Com o estudo que realizamos do conto “Nadinha”, tivemos a intencdo de
aprofundar as discussfes em torno do preconceito que acompanha os portadores de
algum tipo de deficiéncia. Sobre tais pessoas retine-se uma atmosfera de crueldade que
as impede de viver dignamente. Através da figura monstrificada de Nadinha foi possivel
elaborar um quadro caricatural, como ¢é proprio da caracteristica do monstro, para iniciar

um debate instigante em torno da questao silenciosa que envolve a deficiéncia.
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O conto “Aos domingos”, proximo material que a seguir sera analisado, destina-
se a alargar o espaco de discussdo a partir do lugar da infancia enquanto revisora da

condicdo de marginal enfrentada pelo deficiente também no espaco familiar.

3.2 CORPOS EXCLUIDOS

O conto “Aos domingos” nos apresenta uma intrigante historia de um deficiente
cujos impedimentos fisicos que habitam o seu corpo o tornam um ser estranho. As suas
limitacGes de ordem fisica e possivelmente mental o transformam em vitima das mais
diferentes formas de discriminacdo e segregacdo. Na narrativa nédo fica claro o que
realmente ele tem. O que os discursos nos permitem inferir € que ele ndo anda, ndo fala
e ndo coordena os movimentos do corpo. O seu nome ndo € revelado, nem a sua idade.
Sabe-se, pela voz do narrador-personagem, que a existéncia daquele ser, naquela casa,
era um verdadeiro estorvo.

A deficiéncia ¢é encarada, em “Aos domingos”, como um verdadeiro sacrificio.
Ha um empenho da familia em afastar, a todo custo, o deficiente dos olhares do outro.
Ele ndo poderia ser visto pelas pessoas que iriam participar da festa de casamento da
irma. Nos trechos seguintes, fica evidente essa condi¢cdo de excluido e abandonado pela
sorte:

A festa acabou a noitinha. O frio ja descia como sempre, naquelas bandas. Eu
sabia que ele ndo iria suportar a mudancga de temperatura sem agasalhos. Nao
fui buscé-los, nem pedi a meu irmdo para ir. Ele, menor do que eu, nunca
soube avaliar 0 meu desgosto. Quando todos sairam, minha mae, derreada de
cansaco, veio saber se tinhamos cuidado dele direitinho. Abaixou-se para
apanhé-lo e quando puxou o caixote, soltou um gemido que me fez virar

bruscamente da porta da cozinha. Ela o trazia completamente nu em seus
bracos, ele, como se desmanchando numa agua clara cintilante (AD, p. 121).

Embora seja uma cena que assuste pelo indice de crueldade, e que se amplia

ainda mais em virtude do crive caricatural da arte, € digna de destaque, visto que ajuda a

repensar o comportamento manifestado por determinadas familias que, em nome do

normatizado, do instituido, desprezam e anulam até os proprios parentes. Esse

comportamento ja tem um histérico bem mais abrangente. Na sequéncia,
transcreveremos um trecho do material que recolhemos:

Em sua obra “De Legibus”, Cicero (Marcus Tullius Cicero — 106 a 43 a.C)

comenta com clareza que , na Lei das Doze Tabuas havia uma determinacéo

expressa para o exterminio de criangas nascidas com deformagdes fisicas ou

sinais de monstruosidade. Em sua linguagem original a famosa lei
determinava o seguinte: Tabua IV — Sobre o Direito do Pai e do Casamento —
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Lei Ill. O pai de imediato matara o filho monstruoso e contra a forma do
género humano, que lhe tenha nascido recentemente (Roma antiga e as
pessoas com deficiéncia 2011, p. 1)

A historia da humanidade registra, no quadro vivido pelos deficientes, tragicas
pinturas em que se misturam destrui¢cdo, menosprezo, perseguigdo e tortura. O individuo
deficiente foi condenado a carregar ndo sO 0 peso de suas limitacdes, mas as correntes
que o aprisiona ao estigma do eterno pecador. Essa ligacdo da deficiéncia ao pecado
deixa-nos ancorados ainda na ldade Média. Ser pecador significava ndo cumprir 0s
designios estabelecidos pelas leis divinas e o deficiente trazia, grafado em seu corpo, as
marcas da desobediéncia, da infracdo cometida. Para ilustrar essa assertiva, recorremos
a Lange (2008): “O monstro, uma das figuras representativas e extremas do anormal
seria visto como uma forma de contra natureza que cria um embate com a lei e, desta
forma, caracteriza uma infracao” (LANGE, 2008, p. 43).

O personagem que conduz a linha de estranheza desta narrativa, contrariamente,
ndo traz o sinal da desobediéncia: “Ele ficava aguardando como um animalzinho que
nunca se fez amar” (AD, p. 119). Ainda assim, ele enfrenta os resquicios da maldi¢do:
“As vezes eu o amaldigoava” (AD, p. 120). Ser amaldi¢oado representava um castigo
aqueles que infligiam as leis divinas. Normalmente, o infrator, o desviante da norma,
submetia-se a um castigo.

Nesta construcdo artistica, a punicdo tem o formato do desprezo ou mesmo da
propria morte, conforme € possivel percebermos nos fragmentos a seguir: “Colocava-0
de rosto para baixo” (AD, p.120) e “Mas parecia ser uma parte morta de nds mesmos,
um pedaco mau de nosso corpo com que tinhamos de conviver” (AD, p. 121). A ideia
de morte ¢ complementada pela gelo das maos: “E ele (...) passava suas maozinhas
geladas em meu pescogo” (AD, p. 120). O monstro representado nas cenas descritas
nesse conto viola as leis naturais, mas o faz de uma maneira bastante sutil, j& que nao
assombra pela sua deformidade, mas ataca pela tristeza que consegue depositar, como
depGe Nazario (1998):

Ao contrério dos monstros tradicionais, esse ndo emerge para destruir,
assustar e matar, mas para lancar ao seu redor um olhar profundamente triste,

de reprovacdo e pena: como se a monstruosidade deixasse ver, num momento
de fraqueza, sua humanidade pura (NAZARIO, 1998, p. 14).

H& uma espécie de constrangimento quando contemplamos a monstruosidade do
menino deficiente. A fragilidade que ele deixa emergir de suas maos geladas é que o

torna assustador. Conforme Nazario (1998), “A monstruosidade comega
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verdadeiramente a impor-se a partir dos olhos, da boca e das mios” (NAZARIO, 1998,
p. 13). Mesmo sem falar uma palavra sequer, ele consegue tirar a tranquilidade da mae,
do pai e da irmd que estava por casar. A sua presenca ja era motivo suficiente para
incomodar, para desagradar. E importante observar o registro que o narrador faz dessa
cena:
Veio, um dia, o casamento de nossa irmd. Bem cedinho, o corre-corre de
nossa mae para coloca-lo num lugar onde ninguém o visse. (...) Eu vi bem
quando as duas e meu pai se puseram em cochichos e depois o colocaram

numa caixa de macés. Levaram-no para o fundo do quintal, perto da casinha
dos patos. A ordem era ndo deixarmos ninguém chegar até ali (AD, p. 121).

Para Martins (2004), “O deficiente com sua desfiguracdo, sua mutilaciao ¢ a
personificacdo da assimetria, da desordem e, por isso, constitui-se numa ameaca para as
pessoas ditas ‘normais’ (MARTINS, 2004, p. 970). Como existe um apego muito
grande a ideia de perfeicdo, o que foge a esta regra é considerado desordenado,
desfigurado.

O preconceito diante de pessoas que possuem algum tipo de deformacéo fisica
ou distarbio mental € desolador. Somos cumplices de uma sociedade que ndo esconde a
preferéncia pelos atrativos trazidos pelo ideal de beleza e pelas regras legitimas. O que
se afasta desse padrdo ideoldgico é desprezado, humilhado, ou mesmo ignorado e,
portanto, monstrificado. O monstro, dentre outros significados, associa-se ao fato de
quebrar as regras que constitui ndo unicamente as leis sociais, mas sobretudo as leis
naturais. Essa assertiva é confirmada no fragmento seguinte:

O que defini o monstro é o fato de que ele constitui, em sua existéncia mesma
e em sua forma, ndo apenas uma violacdo das leis da sociedade, mas uma
violacdo das leis da natureza. Ele é, num registro duplo, infracdo as leis em
sua existéncia mesma. O campo de aparecimento do monstro &, portanto, um

dominio que podemos dizer “juridico-biolégico”. (FOUCAULT, 2010, p.
47).

O monstro coloca-nos em estado de choque. Ele ndo s6 consegue contrariar a
natureza das coisas pelo carater grotesco que normalmente possui, como também
subverter essa mesma natureza, ao sinalizar para questdes de ordem politica. Na
verdade, 0 monstro ndo se situa tdo distante dos nossos ideais de vida. N&o se afasta
totalmente dos propdsitos humanos. Nesse intercambio entre o ser humano e o ser
monstruoso, ha uma matriz de onde tudo emana. Segundo Nazario (1998), “a ordem
monstruosa é a metaforica representagio de uma ordem humana proibida” (NAZARIO,

1998, p. 17).
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Através do jogo metaférico € possivel ampliar o leque de interpretacGes e
entrelacar seres comuns a “entidades mais fantasticas por causa do poder posicional
inerente na linguagem” (JEHA, 2007, p. 19). Levando em consideragao essa forca
expressiva da linguagem, seguiremos para outro aspecto a ser verificado a partir do
estudo da personagem que esta sendo investigada. Trata-se da condicdo historica a que
foi condenada: servir de entretenimento em espetaculos publicos.

O ogaroto deficiente que perambula nos dias de domingo pelas ruas de
Jabutiana'®, de modo muito especial, pode encaminhar essa discussdo. Assim sdo
apresentadas as cenas exibidas no suposto espetaculo no qual o deficiente contracena
como protagonista:

De vez em quando, ele soltava um assobio fino que fazia rir a quem estivesse
por perto (...). O farfalhar da seca que o vestia (0 que eu jamais pude

entender) chamava a atengéo de todo mundo e eu com o coracdo apertado de
vergonha (AD, p. 120).

A confirmacdo do espetaculo vem na voz do narrador personagem: “Eu tinha
vontade de chorar, de gritar que ndo era culpado pelo espetaculo daquelas manhés de
domingo”. (AD, p. 120).

A imagem de monstruosidade que foi construida no universo artistico de Viana,
e que nao por acaso é povoado de representacdes infantis, reporta-nos a antiga Roma, de
onde é possivel visualizar a lei macabra que negava o direito de viver aos bebés que
vinham a luz antes dos sete meses e aqueles que nasciam com algum tipo de
deformacdo. Nesses casos, as criancas eram geralmente afogadas ou levadas as margens
do rio Tibre. Muitas vezes essas criangas abandonadas eram pegas por escravos,
mendigos que faziam disso um comércio. E esclarecedora a citacdo a seguir:

Criangas malformadas, ou consideradas como anormais e monstruosas, eram,
com frequéncia cada vez maior, expostas em cestinhas enfeitadas com flores
nas margens mais distantes do rio Tibre. O que podia acontecer com elas? Os
escravos e as familias plebéias mais pobres, que muitas vezes viviam de
esmolas, apossavam-se dessas criancas, criando-as para mais tarde

explorarem o compadecido e por vezes culpado coracdo romano, obtendo
esmolas volumosas (Roma antiga e as pessoas deficientes, 2011, p. 3).

A Lei das Doze Téabuas, usada na antiga Roma, € um grito de alerta, uma
maneira de denunciar um passado de horror. Esse quadro deprimente foi apagado do

discurso atual. Se a Idade Média associou o deficiente ao pecado e levou-o0 a exibicdo e

19 Bairro de Aracaju- SE.
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constrangimento publicos, coube a nossa geracdo a vergonha de relacionar o deficiente
a disfuncionalidade.

Infindaveis estigmas sdo criados para as pessoas que carregam a marca da
deficiéncia. Os adjetivos que sobre elas se depositam sdo amplamente deprimentes e
traduzem muitos discursos, dentre eles, o da inutilidade. Segundo Abreu e Marques
(2007), “Certamente, isso se deve a uma Visdo distorcida por parte de uma parcela da
sociedade que pressupfe que as pessoas com deficiéncia sdo pessoas infelizes,
oprimidas, ou, ainda, inferiores, ou outros que os imaginam indteis ou doentes”
(ABREU; MARQUES, 2007, p. 02). Ainda que ndo seja possivel distancia-las
totalmente dessa realidade, tais limitacbes diarias ndo devem ser confundidas com a
incapacidade de relacionar-se, de ter uma participacao ativa na sociedade.

No imaginario social, sempre houve monstros que perambularam pelo mito dos
mares tenebrosos, pelas estradas desertas, pelos casardes mal assombrados, pelas ruas e
favelas... Cada época tem uma maneira muito peculiar de tratar os seus monstros. O
conto “Lofote e sua mae” serd o nosso proximo objeto a ser demonstrado e cuidard,

mais de perto, da questdo da disfuncionalidade atribuida ao deficiente.

3.3 EXPOSICAO DOS CORPOS

O ultimo perfil a ser estudado neste capitulo discorre acerca do estranho que,
além do sofrimento e da discriminacédo enfrentados pelos outros personagens (Nadinha e
o0 irméo de Orlando) conta com o fato de viver sem um lar. Lofote é um estranho de rua
e através do seu corpo nos permite revisar um importante trecho da histéria do Brasil
Colénia: criangas enjeitadas eram deixadas na roda dos expostos. Talvez essa nao tenha
sido a histdria desse menino de rua, mas imaginemos que tenha sido. Lofote ndo contou
com a ajuda da sorte e, ao lado de sua mée, enfrenta as mais gritantes atrocidades: é
humilhado, xingado e banido de todo cuidado indispensavel a vida na infancia. Como se
isso ndo bastasse, alem de ser vitima das probleméticas que acompanham uma crianca
de rua, Lofote tem deficiéncias fisicas e mentais. No conto “Lofote e sua mae”, uma
decisiva pagina de invisibilidade social seré revisada.

Criangas desamparadas sem assisténcia adequada ndo € um fato recente. Esse
quadro patologico de discriminacdo social que acompanha a infancia ja& vem sendo
descrito ha décadas. O Brasil colbnia ja traz no seu bojo os tracos de uma infancia

perseguida e abandonada na roda do destino. Segundo Campos (1997),
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a historia social da crianca no Brasil confunde-se com a evolucdo econémica,
politica e social do pais, e com a histéria do atendimento a essa crianga,
remontando aos tempos da coldnia, quando as entidades catolicas
desenvolviam a caridade para com aqueles filhos de maes solteiras, deixados
na “roda dos expostos” (CAMPOS, 1997, p. 1).

Apesar da leitura cruel que possa ser feita dessa condi¢cdo na qual estavam
inseridas as criangas que eram abandonadas na roda dos enjeitados, aquela época ainda
era 0 que de melhor era ofertado. Filhos de maes solteiras ou de familias sem as
minimas condicdes econémicas, 0s enjeitados eram lancados a prépria sorte e muito
raramente mudavam a rota do proprio destino. Desde cedo, a crianga que tem a rua
como seu territério, aprende a conviver com alegrias, tristezas, realizacGes e
sofrimentos. A vida das criangas no passado, e hoje ndo se distancia tanto dessa
realidade, esta integrada a uma rede de relacdes “onde o bem ndo existe sem o mal, o
sacro sem o profano e a fé¢ sem maldi¢des e duvidas” (NASCIMENTO, 2008, p. 36).

Quando as criangas que eram deixadas na roda dos excluidos tinham algum
problema fisico isso ficava registrado em detalhes, conforme nos informa Freitas
(1997): “As nove horas da noite lancaram na Roda uma menina que parece branca,
recém-nascida, com dois dedos na mio esquerda, outros dois no pé direito (1843)”
(FREITAS, 1997). Ser uma crianca deficiente acarretava e acarreta muitos outros
problemas e dificuldades.

Quando ha qualquer tipo de comprometimento que atinge a integridade fisico-
mental de alguém dizemos estar diante de um caso de deficiéncia. A deficiéncia,
segundo Paz (2006), “¢ toda perda ou anormalidade de uma estrutura ou fungdo
psicoldgica, fisiologica ou anatbmica, que gere incapacidade para o desempenho de
atividade, dentro do padrao considerado normal para o ser humano” (PAZ, 2006, p. 19).

Definidos como incapazes ou impotentes, o deficiente se vé invadido por
atitudes mesquinhas e desumanas. Muitas vezes o deficiente é sufocado de atividades
que s6 condenam-no mais e mais ao isolamento. O personagem Lofote, além de trazer a
debate a condigéo da crianca deficiente, denuncia o descaso a que as pessoas que vivem
nas ruas sdo submetidas. A discriminagcdo que se deposita sobre as pessoas portadoras
de deficiéncia chega a causar pavor. Testemunhamos, no nosso dia a dia, as ingénuas
denominagdes que séo utilizadas com o intuito de celebrar a intimidade com o portador
da deficiéncia. Ainda segundo Paz (2006), “Invariavelmente, as pessoas portadoras de

deficiéncia sdo discriminadas através das denominagdes que recebem: invalido,
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excepcional, deficiente, mongol, down, manco, ceguinho, aleijado, demente...” (PAZ,
2006, p. 21).

Lofote € portador de deficiéncia. Nem a sua postura fisica e nem a mental
condizem com o que socialmente é descrito como normal. S&o pontuais as palavras do
narrador: “E 14 se ia ele com a perna direita esbandogada, a que tinha passado o vento
ruim, todo desconjuntado, procurando um canto pra se socar” (LM, p.112). “Ficava
rindo, cada dia mais bobo” (LM, p. 114). Lofote, de certa forma, ¢ conduzido no
desenrolar da narrativa a um espaco de estranheza que o integra a uma condigdo
deprimente. Nele falta a ordem, o conjunto, o alinhamento de suas agdes. Ele é “todo
desconjuntado”.

O seu corpo fala uma linguagem depreciativa e ele é a expressdo do mal. Dai a
associacdo constante a forgas macabras, conforme pode ser contemplado no trecho
seguinte: “Mas que diabo que dava naquele desgracado pra ele sair assim correndo feito
um doido, embiocando pela primeira porta como se quisesse sair no mundo?” (LM, p.
112). Outras vezes é relacionado a uma praga divina na tentativa desesperada de
justificar a anormalidade daquele ser: “O Lofote da peste, castigo de meu Deus!” (LM,
p.113).

O mal que se avoluma em Lofote associa-o a sua condi¢do doentia e
desequilibrada. Essa expressdo da maldade parece ser inerente a sua natureza. Ele é
visto pela mae como uma praga ou mesmo um castigo. Segundo Ramalho (2011), “O
mal, nessa linha de raciocinio, ndo se restringe a materialidade de formas horrendas
externas, contra as quais se pode lutar, mas é parte da interioridade humana, ma,
portanto, ela propria” (RAMALHO, 2011, p. 199). Lofote cria um mal estar que se
confirma nas portas que se fecham, conforme nos ¢ possivel comprovar: “mal avistavam
os dois, as portas comegavam a bater” (LM, p. 113). E ainda Ramalho (2011) quem nos
da outras pistas sobre a personagem: “o mal-estar extrai-se de retratos de uma sociedade
decadente, em que a luxdria, o preconceito, a escravizagdo do homem, a marginalidade,
a fome, a doenca e a morte estdo todo o tempo presentes” ( RAMALHO, 2011, p. 201).

Lofote é a representagdo de uma sociedade em declinio e, através da fome, que
insistentemente é denunciada na narrativa, se inscreve como uma figura monstruosa que
devora ao denunciar um regime social imposto que se sustenta numa politica de
assistencialismo: “Ninguém mais abria uma porta pra dar uma cuia de farinha que
fosse” (LM, p. 113). Essas portas que se fecham bem que poderiam ser um anuncio de

que um problema social ndo se resolve com medidas paliativas. E importante que
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tenhamos atitudes que ultrapassem o mero assistencialismo e nos coloque diante de
experiéncias humanas que saiam do faz de conta. Ndo € por acaso que 0S monstros
sempre foram amados, conforme Del Priori (2000b): “a humanidade nunca deixou de
amar os monstros” (DEL PRIORI, 2000b, p. 11). Eles nos ajudam a enxergar o que
insistimos em ndo ver.

De acordo com Nazario (1998) “Os olhos do monstro refletem sua
concupiscéncia: sdo olhos lascivos de esquizofrénico, que miram a presa, esbugalhados
(NAZARIO, 1998, p. 12). Lofote possui olhos vibrantes que miram e denunciam: “Ele
corria, embarafustava pela primeira porta aberta e ficava Ia no canto, s6 os bugalhos dos
olhos no escuro, feito dois holofotes” (LM, p. 112). Segundo Jeha (2007), os “monstros
corporificam tudo que € perigoso e horrivel na experiéncia humana. Eles nos ajudam a
entender e organizar o caos da natureza e o nosso proprio” (JEHA, 2007, p. 7).

Lofote nos leva a refletir sobre esse caos com o qual nos deparamos
constantemente. Ele, com a competéncia de um monstro, a0 compactuar com 0s
opostos, nos induz a desfrutar da vida com mais sagacidade. O protagonista da
narrativa, a0 mesmo tempo em que nos leva a com ele compartilhar do sofrimento, nos
instiga a provar sensacdes de alegria, como é possivel observarmos no trecho a seguir:

Ela sem glentar descer direito o barranco, e ele ia no escorrega-manteiga em
dia de chuva, chegando la embaixo todo melado de lama. ‘Escorrega, peste,

pra ver se assim vai embora de vez!” Mas quem disse que ele morria? Ficava
rindo cada dia mais bobo (LM, p. 114).

Duas questdes merecem ser repensadas a partir desse fragmento. A miséria é a
paisagem natural dos filhos da pobreza, mas apesar de toda miséria, Lofote € livre, vive
a sua infancia, realiza brincadeiras de crianca e sorri como sO as criancas Sabem:
“Ficava rindo cada dia mais bobo” (LM, p. 114).

Enquanto a deficiéncia for entendida unicamente como sindnimo de
anormalidade, ficardo ofuscados os avancos que poderiam vir a ampliar a qualidade de
vida das pessoas que sofreram algum tipo de lesdo. Queiroz (2007) lendo a socidloga
Débora Diniz, mostra-nos “que a deficiéncia ndo ¢ uma variacao do normal da espécie
humana, pois anormalidade é um julgamento estético e, portanto, um valor moral sobre
um estilo de vida” (QUEIROZ, 2007, p. 1). Existem estudiosos sociais, a exemplo de
Débora Diniz, que defendem a deficiéncia como uma expressdo da diversidade de
estilos de vida. Esse entendimento, de certa forma, contribui para que se efetive o

projeto de integracdo dos deficientes, uma vez que estes passariam a usufruir de uma
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alternativa de vida bem mais centrada em bases funcionais. O deficiente comecaria a ser

visto como mais um participante da esfera social, em vez de ser um mero dependente.

90



CONSIDERACOES FINAIS

Ao nos dedicarmos ao estudo das obras do contista Antonio Carlos Viana,
tivemos a pretensdo de verificarmos como o estranho se configura nas suas narrativas.
Para alcancar nosso objetivo, fizemos o recorte de alguns textos que compdem as suas
trés principais composi¢des - O meio do mundo e outros contos, Aberto esté o inferno e
Cine privé - e partimos para a investigacdo do estranho sob trés vieses: o estranho de
género, o sexual e o deficiente.

Nesta empreitada, levantamos dados e discutimos — atraves de mecanismos
ideoldgicos voltados para a questdo de género, identidade, sexualidade e
monstruosidade - como as representacdes ficcionais analisadas podem propor novos
debates que validem o dialogo pertinente entre a literatura e as construcgdes culturais que
circulam pela esfera social, com o proposito de desmistificar antigas certezas que
insistem em se estabelecer como incontestaveis.

As reflexBes que pontuamos no primeiro capitulo, tiveram a intencdo de
verificar em que medida os corpos ocupados pelo sujeito feminino ainda continuam
sendo vitimas de um regime de submissdo. Para chegar a uma resposta, investigamos
perfis femininos em algumas narrativas (esse estudo encontra-se condensado em O n&o
lugar de género) e realizamos a analise dos contos “O amor de Isa ¢ Nane”, “Maria filha
de Maria” e “Doutora Eva”. A partir deste estudo, confirmamos que o patriarcado ndo ¢
um mero conceito ultrapassado. Ele permanece construindo escolas. Erguendo muralhas
preconceituosas e discriminatérias e, lamentavelmente, formulando muitos
direcionamentos para um numero significativo de discipulos.

As indagagdes que suscitamos a partir do segundo capitulo contribuiram para a
abertura de novos espacos de discussdo em torno das diferentes opcdes sexuais. A
biparticdo masculino-feminino ndo é unica. Ha outras maneiras de viver a sexualidade.
O olhar unilateral é repressor e discriminador, ao anular as outras possibilidades de
relacionamentos. Normalmente, temos cumplicidade com o olhar do outro que se pasma
diante do novo, do diferente. A leitura que realizamos dos contos “Eliazar, Eliazar”, “Os

mestres”, “Jardins suspensos” e “Meu tio tdo s0” arremata a certeza de que a hipocrisia
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humana ocupa grandes discursos sociais e comunga com o interesse de manutencao das
normas legitimadoras.

No terceiro capitulo, através do estudo dos contos “Nadinha”, “Aos domingos” e
“Lofote e sua mae”, procuramos revisar, com a aplicacdo da teoria dos monstros, as
atitudes preconceituosas que recaem sobre os deficientes, que se veem banidos de uma
sociedade que, ao cultuar certos valores estéticos, desprestigia determinadas
caracteristicas fisicas. Além disso, mostramos que, apesar da historia de opressdo que
envolve o portador de deficiéncia e a sua constante aproximagdo com situacoes
discriminatorias, ha outras possibilidades de direcionar o nosso olhar para a deficiéncia
que, além de assistida, precisa ser encarada como mais uma alternativa para viver a
diferenca.

N&o ha nos contos vianianos nenhuma familia bem sucedida. Um arsenal de
irrealizacOes e sofrimentos esta entranhado nas visceras das suas personagens. Durante
as tramas narrativas, a definicdo de familia ideal é desmascarada. Em todos os lares
pintados na sua obra, ha desilusdes, desentendimentos, tristeza ou qualquer outro tipo de
insatisfacdo. S&o seres reprimidos, recalcados e desiludidos o0s personagens que
trafegam pelos seus inscritos.

Os sujeitos estranhos em Viana tém a familia como espaco de atuacdo. Ha no
conjunto das obras deste contista varios seres ficcionais que garantem ao texto um
acentuado grau de estranheza. Sdo representacbes que proporcionam um encontro
interessante com aspectos da realidade. As personagens estranhas que desfilam pelas
suas obras ndo estdo em um ambiente diferente, inusitado, atipico. Elas perambulam
pelo ambiente familiar, doméstico. Ndo vieram de outro lugar, ndo sdo estrangeiras pela
origem ou procedéncia. Confundir-se-iam pelo sobrenome se assim o tivessem. Eles se
encontram na mesa da cozinha, em algum canto da sala e se embaragam com as nossas
dores e 0S n0ssos medos.

No desenrolar das reflexdes feitas, até agora procuramos evidenciar que 0s seres
ficticios que integram a obra de Viana possuem um forte teor de estranheza, que nos
chama atencdo por estarem associados a situages banais e cotidianas. E familiar o
ambiente em perfilam os seres marginalizados apontados na composicdo artistica do
contista sergipano. Os seres que ocupam 0 ndo lugar em suas obras nascem do solo
nordestino, mas poderiam percorrer qualquer outra regido que, assim como o nordeste
brasileiro, carrega a marca da opressdao e 0s tracos da miséria. Sdo estranhos pela

condicdo de excluidos e de marginalizados, no entanto comungam com dores e
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probleméaticas comuns a tantos atores ficticios e reais que perambulam pelo espaco
social.

Na literatura brasileira, o outro é representado de diferentes formas; contudo, a
sua condicdo de marginal, de estranho, de monstro o enquadra na categoria de excluido.
As alteridades do pobre, do gay, da prostituta, do marginal, do louco, entre outras, ainda
assombram 0s Varios organismos sociais que preferem viver a tranquila ilusdo da
fixidez, do homogéneo e da naturalizacdo como condigdes incontestaveis. O jogo da
alteridade é indispensavel para que tenhamos conhecimento do nosso lugar de fala, de
pensamento, de devaneios. Essa forma dindmica de entendimento do social estabelece
quais as identidades estdo sendo testadas, qual a posi¢cdo que ocupamos nas fronteiras,
qual a nossa capacidade de aceitacdo do outro. Desta maneira, amplia-se e dinamiza-se
0 espaco para a revisao e a reciclagem da identidade, que é marginalizada diante de
posturas estigmatizadoras.

As analises que foram feitas das narrativas do escritor sergipano pretenderam
resgatar o passado com o olhar do presente, ndo como um principio moralizante que a
tudo acusa e a todos pune, mas como uma leitura possivel do mundo amparada pela
realidade ficcional. Segundo Candido e Rosenfeld (1976), “é importante observar que
ndo podera apreender esteticamente a totalidade e plenitude de uma arte ficcional, quem
ndo for capaz de sentir vivamente todas as nuancas dos valores ndo estéticos —
religiosos, morais, politico-sociais, vitais, hedonistico etc — que sempre estdo em jogo
onde se defrontam seres humanos. (CANDIDO ;ROSENFELD, 1976, p.46)

O estudo das obras de Viana nos coloca diante de férteis discussfes autorizadas
no aventureiro e diversificado reduto da arte. Seus textos engajados nos proporcionam a
ruptura com paradigmas estigmatizados, ao questionar 0s papéis pré-estabelecidos para
as questdes de género, para a sexualidade e para a deficiéncia.

Procuramos pontuar, também, através desta pesquisa que algumas marcas
indeléveis do passado nos acompanham como uma praga ja exterminada, mas que
deixam o cheiro do remédio e o seu gosto amargo. Com o debate que estamos
suscitando atraves da leitura desses textos, esperamos estar contribuindo para que seja
revista a impropriedade com que a nossa sociedade, travestida de justa, imparcial e

atual, vem gerenciando seus discursos.
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