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Poeta, canté da rua,

Que na cidade nasceu,

Cante a cidade que € sua,

Que eu canto o sertdo que é meu.

Se ai vocé teve estudo,

Aqui Deus me insinou tudo,
Sem de livro precisa.

Por favd, ndo mexa aqui,
Que eu também ndo mexo ai,
Cante I4, que eu canto ca.

Pra gente canta o sertéo,
Precisa nele mord.

Té armogo de fejao

E a janta de mucunz3,
Vivé pobre sem dinhéro,
Trabaiando o dia intéro,
Socado dentro do mato,
De apragata currelepe,
Pisando inriba do estrepe,
Brocando a unha-de-gato.

Patativa do Assaré



RESUMO

O objetivo da presente dissertacdo foi analisar a obra Cante c& que eu canto l&-
Filosofia de um trovador nordestino (1978), de Anténio Gongalves da Silva, o Patativa
do Assaré. A partir da abordagem desta obra pelo viés da teoria cultural desenvolvemos
um estudo historico-cultural e literdrio, no qual o poeta do Assaré desvenda
caracteristicas peculiares do seu sertdo através dos indices de oralidade e do exercicio
da voz. Verificamos que sua poesia se desenvolve no percurso do século XX, em que
podemos constatar como a literatura popular serve como suporte para meméria, tendo
como base o exercicio da voz.

Palavras-chave: Patativa do Assaré, poesia oral, sertéo.



ABSTRACT

The goal of this dissertation was to analyze the work here Cante ca que eu canto la-
Filosofia de um trovador nordestino (1978), Antonio Goncalves da Silva, Patativa

do Assaré. From the approach this work from the perspective of cultural theory have

developed a historical-cultural and literary, which the poet reveals the peculiar

characteristics of Bakewell her wild through the indices of orality and the exercise of
voice. We found that his poetry is developing in the course of the twentieth century
where we can see how popular literature serves as a memory support,based on the
exercise of voice.

Key-words: Patativa do Assaré, poetry oral, sertao.
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INTRODUCAO

O objetivo desta dissertacdo, enquanto abordagem interdisciplinar de literatura,
historia e teoria cultural, incide, de certa forma, no engajamento pessoal das
experiéncias vividas no sertdo — regido do semi- arido baiano as margens do rio S&o
Francisco — que se fixam na memoria: o privilégio de ter nascido na rua da feira, em
Paulo Afonso-Ba, trouxe-me um universo colorido, cheiroso e sonoro. Nele, historias
fantasticas, rinhas de galo, “retretas” (brigas) entre familias motivavam vingancas
quando a justica fechava os olhos, “converseiro” de comadre mais comadre na calgada
de casa, racionamento de energia elétrica motivado pela falta de chuvas, prosa nas
bancas de feira, empulhacGes para homens e mancebos, caboclos, fome (morria-se de
fome e de calor), indios com roupas ‘“normais”, ciganos, embolada, viola, couro,

tinhamos medo e respeito pelos vaqueiros, zoada e cheiro de feira...

Este trabalho nos faz mergulhar no meu sertdo pessoal, local onde estdo cravadas
diversas memorias. Momentos vividos na minha “sonora” infancia marcada pelos
toques da viola, do grupo folclorico dos cangaceiros, cuja lenda rezava gque se as portas
da casa estivessem abertas eles entravam para beber e comer, dos toques e batizados de
capoeira nos dias de domingo na TV Aratu- Ba (no horério da Santa Missa), dos blocos
de afoxe, dos carros de som que faziam divulgacdo de vaquejadas e também prestavam
as honrosas ‘“Notas de falecimento...”, sertdo que ndo ficou de fora do advento dos trios

elétricos.

A imersdo no universo narrativo do sertdo de Patativa do Assaré faz com que
relembremos as experiéncias colhidas na infancia. Essas narrativas populares
apresentam vestigios sociais representados no que conhecemos como heranca cultural.
A pesquisa pretende “aumentar os decibéis de importancia” em relagao a presenga, meio
esquecida, da voz na poética de Antbnio Gongalves da Silva, o Patativa do Assaré,
poeta sertanejo bastante influenciado pela estrutura do Romanceiro Popular nordestino,

no gqual encontramos a presenca da poética oral.

O interesse inicial pela pesquisa com poesia popular surgiu da auséncia de
disciplinas referentes ao tema nas universidades, principalmente, no Nordeste. N&o
entendia a “exclusdo” destes temas nas catedras universitarias. Nao conseguia

restabelecer identificacdo, pois se excluiam referéncias muito préximas a mim. Outro
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ponto que me fez repensar a questdo das manifestacOes tradicionais, especialmente a
literatura popular, fora o aparecimento do Mangue Beat, de Pernambuco, no qual jovens
da zona norte de Recife - Olinda fundiam a tradicdo com a modernidade. A sonoridade
do rock mais a juncdo com elementos da cultura popular me fizeram conhecer Josué de
Castro, no qual ao ler Homens e Carangueijos (1967) tive a dimens&o da vida sofrida e
fértil das comunidades de maré, onde conheci a expressdo “irmdos de leites”, em que
homens poderiam se assemelhar aos crustaceos. Uma parabolica enfiada na lama.

Antene-se!

Trabalhar a importancia da voz na poesia popular me conduziu aquele exercicio
com a palavra realizado na infancia. N&o faria sentido, somente, associar a esta pesquisa
uma motivacdo tedrica, pois, apos algumas leituras sobre folcloristas que séo referéncias
e outras acerca da proposta politica dos Estudos Culturais, vi a necessidade de realizar
um trabalho de campo na regido do Cariri cearense, tendo como proposta inicial de
passar por Juazeiro do Norte, pelo Crato, Assaré e serra de Santana.

O roteiro da viagem fora sistematizado na ideia de saida por Aracaju-Se,
passagem pelos sertdes sergipano, alagoano, baiano, pernambucano até chegarmos ao
Cariri cearense. Chegamos a Juazeiro do Norte - CE no dia seis de janeiro, ultimo dia de
Reis. Com alguns contatos na agenda fui confirmar os encontros para as entrevistas,
mas, em sua maioria os depoentes, cancelaram os encontros. Ao fim da tarde do mesmo
dia, conhecemos uma dupla de caixeiros viajantes aposentados, George e Geraldo, os
quais nos apresentaram algumas pessoas de estreita relagdo com Patativa e sua familia.
Conversamos com parentes de geracdes mais recentes a do poeta, filho, genros, amigos
e artistas populares que com ele conviveram. Esta incerteza inicial dos depoentes com
quem haviamos feito contato ndo nos provocou frustracdo, pois o universo de pessoas

ligadas a cultura popular requer criatividade e boa dose de improviso.

O roteiro inicial fora mudado em decorréncia das desisténcias, mas possibilitou
novos olhares a respeito do nosso objeto. A dificuldade de comunicacéo via telefone foi
um grande empecilho, no entanto, os novos encontros que foram estabelecidos, ja na
regido do Cariri, contaram com grande atencdo por parte das pessoas e instituicoes
gestoras de cultura do local. Outro ponto interessante foi que, na medida em que iamos
colhendo depoimentos, os entrevistados sugeriam outras pessoas de grande relevancia

na vida do poeta do Assaré.
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As entrevistas aconteciam em lugares de circulacdo do proprio poeta. Na grafica
Lira Nordestina, entrevistamos os xilégrafos José Lourenco e Sténio Diniz; no centro de
Juazeiro, conversamos com Juliana Alencar, sobrinha de terceira geragdo. No Assaré, na
praca da Matriz, conversamos com o jornalista e professor José Jesus Leite; na serra de
Santana, no cla da familia Goncalves, conversamos com Chagas Gongalves (primo),
Raimundo Gongalves (genro) e com Inés Cidréo ( filha do poeta). Devido ao linguajar
espontaneo do povo do Cariri, tivemos o cuidado de conservar nas transcri¢cbes a
linguagem mais proxima daquela realidade, para termos uma maior dimensdo de sua
expressividade. Nossa preocupacgéo incidiu em preservar as peculiaridades dos falares
do Cariri, apresentando ao trabalho a supresséo de ditongos, das consoantes finais e dos
regionalismos tipicos do Cariri.

Para as entrevistas, preparamos um roteiro que poderia ser mudado, no qual se
buscava retomar acontecimentos importantes da vida, curiosidades, a influéncia da

viola, a Ditadura Militar, a autoridade do poeta e histdrias sobre o sertdo, sobre o Cariri.

A partir dessas do material transcrito em aproximadamente oito horas de
gravacdes em audio e em video tivemos a necessidade de promover o dialogo entre a
poesia oral, a vida do Patativa e a importancia da palavra falada na vida do peta do
Assaré. A captacdo do material na regido do Cariri proporcionou a montagem do
documentario “Alada Palavra” (30 min) como resultado das primeiras impressoes do
meu trabalho de campo editado em formato audiovisual. Nesse sentido, corrobora-se a
mesma relacdo que a voz do poeta e os elementos de sua performance ganharam durante

0S anos: a voz, o livro, a imagem falada.

A oralidade ¢ abordada no Documentario “Alada Palavra” no sentido de colocar
a relevancia do canto deste poeta para a cultura nacional. Sua elaboracdo pretende fazer
0 elo entre a performance da poesia oral, a oralidade mediatizada e 0S recursos
audiovisuais, como meio de registro histérico e para ver como a literatura se apresenta

como pano de fundo para as questdes da memoria do sertdo nordestino e do Brasil.

No primeiro capitulo, Estudos culturais e cultura popular, trabalhamos os
conceitos de cultura, de literatura e de cultura popular, tracando a carga de significacdo
em relacdo a cultura dominante, na tentativa de desfazer o preconceito historico dos

termos a partir da estrutura do Romanceiro Popular do Nordeste. O capitulo serve como
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suporte tedrico sobre o qual tomaremos a poesia popular para auxiliar nas analises da

obra de Patativa do Assaré.

O segundo capitulo, Patativa do Assaré: biografia e contexto histérico-cultural,
propde um reconhecimento da trajetdria de vida deste poeta que viveu boa parte do
século XX, relacionando-o ao contexto historico e cultural do Brasil e do Nordeste no
referido periodo. As entrevistas realizadas no trabalho de campo nos ajudaram a
desfazer algumas ideias preconcebidas sobre o poeta, sobre a histéria e a cultura da
regidao do Cariri.

O capitulo final, O sertdo e a voz de Patativa do Assaré, retrata a construcdo do
seu sertdo a partir da importancia que sua voz alcanca, pela substancia sonora do
cantador. Esta figura representa a riqueza das poéticas orais e empresta a autoridade de
Seu canto para outros agentes sociais de comum importancia para a concretizacdo do
sertdo de possibilidades. Ainda neste capitulo colocamos a diferenciacdo dos tipos de
oralidade, com relacdo a obra do poeta e a forca da performance como caracteristica
primordial da literatura oral.

Enfim, sabemos que o universo que diz respeito a cultura oral e suas
manifestacdes, a literatura oral, € um campo movedico, pois nos deparamos com a
movéncia de suas estruturas poéticas e com a polissemia que as palavras-faladas
assumem a depender das respostas do publico e das circunstancias. Pensamos que a
postura precise ser revista para desfazer, mais uma vez, o preconceito com relacdo a
literatura popular. Estudar a cultura popular sob o viés da literatura nos faz enxergar a

memoria e as peculiaridades da complexa identidade sertaneja. Com a palavra a voz.

1 ESTUDOS CULTURAIS E A LITERATURA POPULAR
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Este capitulo tem como objetivo delinear os aspectos do sertdo a partir da Otica
de Anténio Gongalves da Silva, o Patativa do Assaré, em sua obra Cante 14 que eu
canto ca- Filosofia de um trovador nordestino (1978), que, pela critica literaria, €
considerada a obra de maturidade do poeta do Cariri cearense. Analisaremos os fatores
relevantes desta producédo, no sentido de trazer uma interpretacdo acerca da poesia
popular, de suas caracteristicas, bem como suas referéncias histéricas e culturais para

melhor entendermos sua concepcéo de sertdo impressa no livro acima citado.

Memédrias de infancia que, ao se depararem com a poesia executada pelos
agentes que concretizam o “Romanceiro Popular do Nordeste”, encontram ecos de
sustentagc@o para mantermos o elo entre o passado e o presente, quando ao auscultarmos
0 verso, edifica-se 0 nosso ser tdo particular. Este sertdo pessoal servira como base para
entendermos melhor o sertdo delineado por Patativa do Assaré, respeitando suas
peculiaridades de sertdo verdejante, na regido dos Cariris Novos, mas que traz a

abrangéncia de um sertdo contido no Nordeste brasileiro.

Vale frisar que as informacdes colhidas neste trabalho trazem as impressoes de
sertdo, vivenciadas e relembradas pelas estorias contadas e construidas a partir do
linguajar sertanejo de familiares, que exercitam a “contagdo de estorias” e de velhos
com memdaria impecavel. Este trabalho nos traz ainda uma dimensado em que transitam
as minhas memorias do “interior” aquelas que vivenciamos nas “terras de marinha”,
memorias que circulam entre uma tradicdo e outra que se afirmam pela evolucao

tecnoldgica e pelo progresso do litoral.

Para tanto, torna-se necessario apontar as palavras-chave que norteardo o
horizonte tedrico-metodologico fundamentado na proposta dos Estudos Culturais,
dentre os quais literatura, cultura e popular serdo discutidos aos olhos de intelectuais
marxistas, a exemplo de Raymond Williams, assim como os intelectuais brasileiros que
se debrucaram na pesquisa da cultura popular como marca de identidade nacional, como

Renato Ortiz, Florestan Fernandes, entre outros.

Com os Estudos Culturais, notamos o interesse em trazer ao texto uma
abrangéncia que extrapola as obras reconhecidas pelo canone, pois também estudam
manifestacdes referentes as praticas sociais do cotidiano e também as manifestacdes
representadas diante da perspectiva da cultura popular. Por isso, as referéncias tedrico-

metodoldgicas desenvolvidas pelos Estudos Culturais sdo de grande importancia para
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analisar o texto de Patativa do Assaré, referéncia direta a cultura do povo e de

caracteristicas peculiares ao cotidiano sertanejo.

Mesmo sabendo que as propostas iniciais dos Estudos Culturais tenham iniciado
nos pordes de centros académicos ingleses, e também desenvolvida nos Estados Unidos,
estes estudos propiciaram difusdo destes conhecimentos em paises do continente
africano, além de surgir com grande entusiasmo na América Latina e nos paises tidos
como néo-desenvolvidos ou herdeiros do colonialismo. Estas pesquisas surgem da
necessidade de entender questBes de identidade, diversidade cultural, género e também
0 comportamento da indUstria cultural diante da ideia da modernidade.

Entretanto, vemos no topos “sertdao” o lugar ideal para se trabalhar aspectos
relevantes da cultura, assim como as diversas manifestacbes populares, dentre elas a
literatura realizada pelo povo que esboga tracos significativos do cotidiano sertanejo,
mostrando formas especificas de elaboracdo de versos, alusdes ao linguajar caboclo,
interesse na formacédo social e forte identificacdo pelo ponto de vista politico. Como
propde, Ana Carolina Escosteguy :

os Estudos culturais devem ser vistos tanto sob o ponto de vista politico, na
tentativa de constituicdo de um projeto politico, quanto sob ponto de vista
tedrico, isto €, com a intencdo de construir um novo campo de estudos. Sob o
ponto de vista politico, os Estudos Culturais podem ser vistos como sinénimo
de “correcdo politica’, podendo ser identificados como a politica cultural dos
varios movimentos sociais da época de seu surgimento. Sob a perspectiva

tedrica, refletem a insatisfagdo com os limites de algumas disciplinas,
propondo, entdo, a interdisciplinaridade. (2004, p.137)

Assim, percebemos que os Estudos Culturais nos auxiliam para que, por meio da
poesia desenvolvida por Patativa do Assaré, possamos entender melhor a construcdo de
sertdo no ambito da sociedade contemporénea, quando as ingeréncias do
desenvolvimento social e urbano nas cidades se distanciam das comunidades rurais.
Podemos perceber ainda como sua poética se torna uma bandeira de luta, na qual se
defende o ideal e a dignidade seja do homem do campo, seja do operario das grandes

cidades.

Vale frisar que os Estudos Culturais nascem da insatisfacdo com as limitacGes
das mais diversas disciplinas, que, por si sO, limitariam leituras mais proficuas dos

objetos a serem pesquisados. Por este motivo dialogaremos com os referenciais tedricos
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da literatura, das fontes historicas, da cultura oral e das fontes orais entrevistadas na
regido do Cariri cearense em 2010.

Inicialmente, os estudos desenvolvidos pelo Center for Conteporary Cultural
Studies (CCCS), parte integrante do Departamento de Lingua Inglesa da Universidade
de Birmingham, baseava-se nas relagdes entre a cultura contemporéanea e a sociedade,
isto €, suas formas culturais, instituicdes e préaticas culturais, assim como suas relacfes
com a sociedade e as mudancas sociais que compdem seu eixo principal de pesquisa
(ESCOSTEGUY, 2004, pp. 138-139).

Embora desenvolvido “na periferia” dos Centros Académicos de instituigdes
conceituadas na Inglaterra, os Estudos Culturais extrapolaram os muros académicos e
se tornaram um suporte tedrico para diversos movimentos de esquerda e de movimentos
sociais. Os Estudos Culturais, na sua forma inicial, possuiam um carater politico de

acdo e de pratica.

Assim, o conceito de cultura dentro das praticas dos Estudos Culturais, modifica
0 ponto de vista de ver nos aspectos econdmicos, exclusivamente, 0os caminhos para o
desenvolvimento social, pois cultura ndo é dependente das relagdes econémicas, nem
seu reflexo, mas tem influéncia e sofre conseqiiéncias das relagdes politico-econdémicas
(ESCOSTEGUY, 2004, pp. 144-145). Por esse motivo, 0 percurso historico e as
estruturas sociais (de poder) se fazem necessarios para entender todo esse processo de

deslocamento de cultura.

Patativa do Assaré desenvolveu sua lira com base no esforco de memoria que o
seu ambiente e sua gente lhe proporcionaram, exercitando suas performances em

lugares publicos e radios difusoras da regido do Cariri cearense.

A oralidade que seus primeiros versos ganhavam, com o tempo, foi passada
através de transcricdes, nas quais a insercdo de sua poética ao papel traz novos meios de
leitura, de interpretacdo, de transmissao e de recepcdo para um determinado pablico que
exercita a necessidade de audicdo. Sua poesia, agora pode ser vista e lida por um
contingente maior de pessoas, que desapercebidas admiram o estilo impar de “um

homem da roga”.

Nesse contexto de percepc¢do, que o Cante la que eu canto ca- Filosofia de um

Trovador nordestino, (1978) ¢ langado. No exato momento em que “falar” pode trazer
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diversos problemas, dentre os quais a prépria auséncia de liberdade, ocasionada pelo
Regime Militar. Patativa trazia as suas palavras uma dimensdo despretensiosa, porém,
transcrevia ndo somente o universo de luta e de consciéncia constantes para 0 homem
do campo e, também, para os trabalhadores das fabricas nas cidades mais
desenvolvidas. Ele “transcriava” as bases para o seu espago de ac¢do de reivindicagdo,
dentro de uma estrutura de poder dominada pela coer¢do do Estado e o favorecimento
ilicito na sociedade brasileira de sua época.

Seguindo a proposta dos Estudos Culturais, daremos a este trabalho uma
perspectiva que alega, ndo apenas, ao dominio do popular uma submissdo entre classes,
mas uma resisténcia, sobre a qual os conhecimentos se constroem no ambito do
intercdmbio de experiéncias. Assim nos perguntamos: qual a importancia dos Estudos

Culturais para a analise neste trabalho?

Através dos referenciais da cultura, podemos ver que suas relagdes acabam por
formar no cotidiano, parametros para um modo de vida global, dentre os quais abrem
precedentes para um campo de luta de culturas divergentes. Ao levarmos estas
consideracbes a frente, partimos para o legado de um homem comum, o qual
transformou tudo o que via em “texto” poético, munido de reivindicagdes também

comuns aos trabalhadores rurais e citadinos.

Por seu legado poetico, Patativa transmitiu um campo de acdes referentes a
realidade do trabalhador, no qual a auséncia de informacGes e de direitos encontrava em
seus versos um apoio didatico, que conscientizava este trabalhador, em um agente

transformador de sua prépria realidade.

1.2 Cultura e literatura

E realmente complexo tracarmos um sentido fixo em ambos os conceitos, pois

tanto cultura quanto literatura se ressignificaram diante do desenvolvimento das
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sociedades e também & medida que o homem exige novas mudancas em Sseus
respectivos modos de vida coletiva. Assim, especificaremos como 0S conceitos se

transformam de acordo com seus determinados momentos no percurso historico.

Em Williams (1979), tanto cultura quanto literatura, trazem ao leitor uma
perspectiva de critica aos sentidos que levam ambos 0s conceitos a uma demarcacdo, a
qual se refere a padrdoes de comportamento do modo de viver e de ser burgueses.
Atraveés destes aspectos encontramos nos Estudos Culturais possibilidades de realizacao
de uma critica, que se mantém mais atenta as diversas producdes artisticas representadas

comumente nos espacos onde circulam as experiéncias advindas do povo.

Seguindo as diretrizes dos Estudos Culturais, as quais embasam nosso horizonte
de anéalise, vemos que 0s conceitos aqui apresentados, principalmente sob a 6tica de
Raymond Williams, possuem ou se configuram diante de uma logica semantica, sobre a
qual os seus respectivos significados estdo dispostos, no decorrer da historia, a uma
relacdo intrinseca com as questbes de classe. Deste modo, é nitido perceber certa

diferenciagéo entre altas e baixas culturas e literaturas.

Dentre os significados que contribuiram para ampliacdo do conceito de cultura
estdo presentes os sentidos de habitar, de cultivar, de proteger e de honrar com
veneracdo. Embora todos estes significados exercam divergentes dimensdes que se
completam, o termo acabou por assumir durante muito tempo o sentido geral de cultivo
e, por conveniéncia, a ideia de cuidado, associado a plantagdo, com o crescimento
natural de cada cultura. Conforme estas perspectivas aqui colocadas, percebemos que

todas estas ideias relacionadas ao termo suscitam algo que esta em processo.

O “cuidado com algo” fora o caminho tragado pela sociedade, com intuito de
transferir ao termo uma autenticacdo daquilo que marca as peculiaridades de cada povo.
N&o podemos deixar de citar que 0s meios intelectuais ajudaram a legitimar os sentidos
relativos ao termo, a bem de uma classe, sobre a qual os requintes sociais demarcavam

Sua aceitacdo ou seu esquecimento.

Vale ressaltar que a complexidade dada ao termo cultura ndo se manifesta
necessariamente no termo em si, mas aparece nos problemas que suas mais diversas
variacOes propiciam. Logo, vé-se, no século XVII, uma apropriacdo no sentido do termo

que reflete o pensamento social da época, o qual via no conceito uma forma de
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distinguir os padrfes educacionais e sociais. Estas distin¢gdes foram exercitadas pelos
séculos a frente com intento de segregar os padrdes de cultura, os quais refletiam de
forma efetiva os padrdes culturais aceitos pela elite.

De acordo com o estudo realizado por Williams, o conceito de cultura era
entendido, até o século XVIII, como algo visto de forma objetiva geralmente associado
ao “cultivo” de algo, ainda sendo relacionado ao florescimento, ao nascimento ¢ a
manuteng&o do ciclo de vida. Assim Raymond Williams destaca:

O conceito de cultura , quando considerado no contexto amplo do
desenvolvimento historico, exerce uma forte pressdo contra os termos
limitados de todos os outros conceitos. Essa é sempre a sua vantagem; €
sempre também uma fonte de dificuldades, tanto na definicdo como na

compreensdo. Até o século XVIII ele ainda era um processo objetivo: a
cultura de alguma coisa — colheitas, animais, mentes. (1979, p.19)

Desta maneira o dinamismo do conceito, aliado a todo um percurso histérico e
social, apresenta um redirecionamento a um “estado de realizado”, o de cultivo, para um
“estado em desenvolvimento”, pois nada impede que tal conceito sofra no decorrer da
sua histéria, novas ressignificacfes de acordo com o0s anseios da sociedade moderna.
Cultura aqui se constitui em um “processo”, tem a ideia e agdes em desenvolvimento
constantes. Sobre o processo Raymond Williams infere:

Apos este redirecionamento do conceito, foram diversas as tentativas de
aproximacdo com processo de desenvolvimento humano, dentre eles
apareceram “a cultura e cultivo das mentes”, os quais abriram precedentes
para “a argumentacdo complexa sobre as relagdes de desenvolvimento

humano geral e um modo especifico de vida, e entre ambos e as obras e
praticas da arte e da inteligéncia. (2007, pp.122-123)

No entanto, do século XIX para o XX, a palavra adiciona ao seu sentido a ideia
de exercicio das mentes a perspectiva estética, fato que proporcionou o distanciamento
cada vez maior entre a alta cultura e o que se conhecia por entretenimento popular. Com
esta nova utilizacdo que demarca o inicio do século XX e, consequentemente de maior
civilidade, outros termos foram criados para manter o distanciamento entre a elite e
aqueles que estavam subordinados aos seus respectivos padrdes. Ana Carolina

Escosteguy nos apresenta que tanto para Williams, quanto para Thompson:
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[...] a cultura era uma rede de praticas e relagbes que constituiam a vida
cotidiana dentro da qual o papel do individuo estava em primeiro plano. Mas,
de certa forma, Thompson resistia ao entendimento de cultura enquanto uma
forma de vida global. No seu lugar, preferia entendé-la enquanto uma luta
entre modos de vida diferentes. (2004, p. 141)

Por influéncia ainda do século XIX, a sociedade brasileira herda da cultura
européia este distanciamento marcado pelas questdes de classe, sobre o qual notamos 0s
prejuizos e o esquecimento diante das “culturas menores”, por trazerem os aspectos do
povo de forma téo particular. Sobre estes aspectos Raymond Williams amplia:

E interessante que o uso social e antropoldgico em constante expansdo de
cultura e cultural e de formacfes como subcultura (a cultura de um grupo
discernivel menor) tenha ou eludido ou diminuido a hostilidade e o mal-estar

e embaraco que Ihe sdo associados, exceto em certas areas (notadamente no
entretenimento popular). (2007, pp.123-124)

Diante destas perspectivas de legitimacdo, de insercdo, ou ainda, de
diferenciac@o a cerca do termo aqui trabalhado, Ana Carolina Escosteguy percebe em
Williams a relagdo entre literatura e cultura, pois através de um olhar diferenciado
sobre a historia literaria, ele mostra que a cultura € uma categoria-chave que conecta
tanto a analise literaria quanto a investigacao social (2004, p.140). Logo, o conceito de
cultura podera nos auxiliar para entendermos melhor a ligacdo entre a literatura e 0s
desejos, reivindicacdes e 0s queixumes especificos do sertdo nordestino, sob a Gtica do

poeta Patativa do Assaré.

Para tanto, necessitamos esmiucar 0 conceito de literatura, para melhor nos
localizarmos diante de nossa abordagem critica. Assim como cultura, o conceito de
literatura adquiriu algumas formas de significacdo de acordo com o percurso historico e,

também, pela forma como era encarada literatura pelo publico a que era destinada.

E valido lembrar que o termo literatura advém do latim littera, o qual significa
letra, ou que ainda tenha surgido da fusdo de duas disciplinas muito comuns aos estudos
classicos: a gramatica e a retdrica. Por essas circunstancias, literatura, como forma de
expressdo comunicativa elencaria as habilidades de leitura, nas quais se concentravam
as poucas pessoas mais abastadas daquela sociedade. Deste modo Williams acrescenta:

Literature, como uma nova categoria, foi portanto uma especializagdo da area
antes categorizada como ret6rica e gramatica: uma especializacio de leitura

e, no contexto material do desenvolvimento da imprensa, da palavra impressa
e em especial do livro. Ela se tornaria uma categoria mais geral do que
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poetry, ou do que a palavra mais antiga poesy, que eram tempos gerais para a
composigdo imaginativa, mas que em relacdo ao desenvolvimento de
literature tornaram-se predominantemente especializadas, a partir do século
XVII, como composigdo métrica, e especialmente composi¢ao métrica escrita
e impressa. Mas literature ndo foi nunca principalmente a composigdo ativa —
a “feitura” — que poetry descrevia. Mais como leitura do que como escrita,
era uma categoria de um tipo diferente. (1979, p. 52)

Neste sentido, literatura se configura mais pelo seu uso, que necessariamente
pela sua producdo, pois boa parte do povo ndo possuia acesso ao aprendizado da leitura,
habilidade direcionada ao clero, aos comerciantes e a burguesia crescente. Ao povo,
estavam relegada as pequenas producdes edificadas pelas concepgdes engendradas pela
cultura oral, a repeticdo das narrativas, a transmissdo ao “pé do ouvido”, o malabarismo

linguistico, sobre o qual a memoria fixava o encadeamento das estorias.

Deste modo, o primeiro sentido referente ao conceito divulgado no século XVI,
pelo inglés, trazia um direcionamento de “cultura refinada” associado ao contetido
impresso produzido, ou seja, a elitizacdo da literatura estava associada nessa época aos
modos de produgdo impressos, 0s quais representavam os anseios da alta cultura e, por

consequéncia dos valores que representam a civilizacao.

Outro sentido ao conceito de literatura se traduz pela circulacdo de obras da alta
cultura, portanto a um conjunto de valores das camadas refinadas da populagéo, as quais
representavam tanto “a capacidade de ler (o letrado), quanto a condicdo de ser muito
lido”. A partir do século XVII surgiu o termo iletrado [iliterale] para colocar em pauta
tudo que o termo literatura ndo conseguia abranger. Os refinamentos que literatura
conseguiu transpor para uma parte da populacdo letrada, e, portanto educada,
repulsavam as delimitacGes que iletrado transferiu aos que exerciam com mais vigor 0s
exercicios de oralidade, representado muitas vezes na incipiente imprensa pelos

opusculos.

Caso semelhante é comumente atribuido a producédo de obras de cunho popular,
presente na regido Nordeste, tendo em vista a sua importancia para essa cultura, ainda é
pouco estudada, pois é sempre vista com diferenciacdo por se tratar de uma producao
literaria exercitada pela camada menos privilegiada da populacdo. Entretanto, este tipo
de literatura, desenvolve-se pela transmissdo oral, pelas ondas de radio e pela producéo

tipografica de pequenos folhetos. Suas formas peculiares de producdo proporcionam
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uma especifica comercializacdo, a qual se presentifica no exercicio vocal do mais habil
folheteiro. Por isso Eduardo Galeano questiona a supervalorizacao do livro:
Longe de mim a intengdo de negar o valor do livro como meio de expresséo
literaria. Simplesmente creio que seria conveniente comegar a questionar seu

monopdlio. E isso nos leva imediatamente a outra concepgao que me parece
errénea e que ndo € menos freqtiente. (1990, p. 23)

Até meados do século XVIII, o conceito ao qual nos debrugamos aqui,
literatura, trazia uma significacdo social, na qual se categorizavam o0s niveis
educacionais, dentre os quais se legitimava a literatura através da impressdo das obras.
Williams completa:

E importante que, dentro dos termos desse desenvolvimento, a literatura
normalmente incluia todos os livros impressos. Nao havia a especializagdo
necessaria em livros “de imaginacdo”. A literatura era ainda principalmente a

capacidade de ler e a experiéncia de leitura, e incluia a filosofia, histéria, bem
como ensaios e poemas. (1979, p.53)

Ainda assim, a literatura ndo designa somente a capacidade e/ou habilidade de
leitura, mas conserva suas caracteristicas elitistas quando passa a significar também o
conjunto de obras impressas, nas quais normas que representassem um padrdo de
qualidade estariam sendo empregadas na confeccdo das mesmas. Além disso, outras
atribuicdes foram trabalhadas na composicao das obras, como critério de producéo e de
legitimacao para uma “obra de cunho literario”, dentre as quais Williams informa:

As preocupagdes de um “editor literario”, ou de um “suplemento literario”
poderiam ser definidas dessa maneira. Mas trés tendéncias complicadoras
podem ser identificadas: primeira, uma passagem do “conhecimento” para o
“gosto” ou “sensibilidade” como critério para defini¢do da qualidade
literéria; segunda, uma crescente especializacdo da literatura como obras
“criativas” ou “de imaginag¢do”; terceira, um desenvolvimento do conceito de

“tradigdo”, em termos nacionais, resultando na defini¢do mais eficiente de
“uma literatura nacional. (1979, p.53)

Outra ferramenta basilar para o desenvolvimento do conceito, literatura, surgiu
fundamentalmente com aparecimento da critica especializada, na qual se construiria o
perfil de obras com as quais as categorias de “gosto” e de “sensibilidade” trariam
referéncias ao modo de ser da classe burguesa, na qual estaria depositada toda uma

ideologia de refinamento. Mediante essas inferéncias Williams acrescenta:
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Foi realmente quando essa classe perdeu sua coesdo e dominio relativos que a
debilidade dos conceitos, como conceitos, tornou-se evidente. [...] Assim,
essas formas dos conceitos de literatura e critica sdo, na perspectiva do
desenvolvimento histérico social, formas de especializagdo de classe e
controle de uma préatica social geral, e de uma limitacdo de classe das
questdes que poderia levantar. (1979, p.54)

Outro fator interessante que suscitou o0 pensamento de intelectuais marxistas foi
a ideia da “consciéncia pratica”, que pela critica e pela literatura das classes abastadas
encontrou dificuldade de aplicacdo, entretanto encontrou na literatura realizada pelo
povo seu lugar de atuacdo. Em inicio do século XX a tradi¢do popular ja produzia obras,
nas quais as referéncias ao cotidiano, a natureza e as pessoas eram facilmente
transmitidas pelos populares e, também, divulgadas em festas populares. Nesta Otica, a
tradicdo popular se insere mostrando um sentido pratico, mesmo quando trabalha suas
abstracdes, aos fatos caracteristicos da sociedade e do cotidiano dos representantes do
povo. Estes fatores permitem a literatura realizada pelas camadas populares um olhar
critico da historia social, sobre a qual se ampliam as visdes a cerca da “lingua”, da

“nacao” e do proprio “povo”.

Quando nos referimos a abstracéo daquilo que é concreto, fazemos aluséo direta
ao processo de criacdo, de construcdo do que fora captado e assimilado. No entanto, na
producdo popular tendo como referéncia a “consciéncia pratica”, notamos o
encadeamento de uma realidade existente, mas que se utiliza da ficcdo para legitimar
suas caracteristicas propriamente literarias, ja que o conceito literatura esta relacionado,
agora, a capacidade criativa. Perante estas atribuices, observamos na producdo de
Patativa do Assaré, essa ficcionalizagdao do real quando nos deparamos com o poema “A
morte de Nani”, no qual o poeta descreve, narra e poetiza a morte de uma crianca por
inanicdo, que supostamente seria sua filha. No poema, Patativa denuncia o estado de
miséria decorrente da estiagem das chuvas e do abandono da populacao do sertdo, pelos
governantes, o que culmina no falecimento de sua pequena filha: Ana, mais conhecida
por Nand. Na realidade, o poeta ndo perdera nenhum filho pelos motivos citados acima,
mas se utiliza desta abstracdo para assim construir seus versos, a fim de representar a

realidade de outras familias localizadas no sertdo nordestino.

Partindo dessas elucubracBes, mas ainda diante de uma perspectiva marxista de
cultura e de literatura, vemos na consciéncia politica do tedrico Terry Eagleton quando

infere que os juizos de valores impregnados na literatura, instaveis no decorrer do
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processo histérico, representam ainda os gostos particulares que concebem padrbes
ideoldgicos, diante dos quais a elite exerce sua hegemonia sobre os demais. (2003, pp.
20-22)

Com as perspectivas de Terry Eagleton comungavam outros intelectuais aqui na
América Latina, dentre os quais Eduardo Galeano. Para ele, a especificacdo da critica
compromete a atuacdo dos juizos de valores sobre os olhares com relagdo a criacao
artistica. Diante dessas consideragdes, Galeano comenta:

Escritor é aquele que escreve livros, diz o pensamento burgués, que
esquarteja o que toca. A compartimentacdo da atividade criadora em
ideodlogos especializados em levantar muralhas e cavar fossos. “Até aqui”,
nos dizem, chega o género romance; “este” ¢ o limite do ensaio; “ali” comeca
a poesia. E, sobretudo, ndo se deve confundir: eis ai a fronteira que separa a
literatura do subdrbio, dos géneros menores, como o jornalismo, a cangao, os
roteiros do cinema, televisdo ou radio [...] A literatura abrange, em todo caso,
0 conjunto das mensagens escritas que integram uma determinada cultura, a
margem do julgamento de valor que possam merecer por sua qualidade.
(1990, p.21)

Outro fator interessante comumente presenciado nos paises da America Latina
que, ao passar por serios problemas de desigualdade social, os quais acarretam
problematicas maiores, a necessidade e a criatividade nas formas de comunicacdo se
diversificam, possibilitando novas formas de manifestar suas expressdes. As
dificuldades encontradas pela populacdo que fica a margem do processo aceito
socialmente, assume um papel importante, pois diante do impulso criativo liberta a
palavra. Segundo estes aspectos, Galeano acrescenta:

Num sistema social tdo excludente como o que rege a maioria dos paises da
América Latina, os escritores estdo obrigados a utilizar todos os meios de
expressdo possiveis. Com imaginacdo e astlcia, serd sempre possivel ir

abrindo fissuras nos muros da cidadela que nos condena a informacéo e que
torna dificil ou impossivel, para nés, o acesso as multiddes. (1990, p.22)

Ao nos depararmos com a obra de Patativa aqui analisada, o Cante la, que eu
canto cé (1978), inicialmente nos encontramos como recado poético, na poesia que abre

o livro. Em “Aos poetas classicos” o poeta adverte:

Poetas niversitaro,

Poetas de Cademia,

De rico vocabularo

Cheio de mitologia;

Se a gente canta o que pensa,
Eu quero pedir licenca,

Pois mesmo sem portugués
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Neste livrinho apresento
O prazé e o sofrimento
De um poeta camponés.
[]

Poeta niversitaro,

Poeta de cademia,

De rico vocabularo
Cheio de mitologia,
Travez, este meu livrinho
Néo va recebé carinho,
Nem lugio e nem istima,
Mas garanto sé fie

E ndo istrui papé

Com poesia sem rima.
[]

Sou caboco rocéro,

Sem letra e sem istrugéo;
O meu verso tem o chéro
Da poéra do sertéo;

Vivo nesta solidade

Bem destante da cidade
Onde a cienca guverna.
Tudo meu é natura,

Néo sou capaz de gosta
Da poesia moderna. (2002, p.17)

Estas estrofes que ddo inicio ao poema de abertura do livro apresentam uma
estrutura basica de estrofes com dez versos (ou dez pés), em redondilha maior. Sua
abordagem tracada pela peculiar “linguage cabocla” demonstra uma preocupagao ndo so6
de consciéncia em relagcdo ao tipo de literatura que o poeta insiste em cantar, como
também critica o distanciamento da critica literaria, dos intelectuais e também das
academias em relacdo as manifestagdes culturais “cantadas” pelo povo. Patativa
representa a pléiade de poetas populares que defendem sua lira, pois vivenciam e

reproduzem artisticamente aquilo que sentem.

E fato que na estrutura social excludente, a qual rege boa parte dos paises latino-
americanos ou colonizados, a producédo literaria tenha necessidade de buscar os mais
diversificados meios de se expressar, a0 passo que rompe as barreiras de uma critica,
que tem por costume diferenciar os poemas para serem cantados, daqueles que nascem
para serem lidos. Nota-se também que o formato do livro, como ele é posto, elitiza e
distancia escritor, obra e leitor, pois ndo aceita outros modelos, como: o jornal, a

cancao, os roteiros de cinema, televisdo e também o radio.

Sou forcado a concordar com a concepcdo de Galeano, quando critica 0s rumos

do fazer literario na atualidade, principalmente nos paises do Terceiro Mundo, nos quais
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a cultura dominante e a industria cultural langam seus produtos. A esta massificagéo
Galeano aponta caminhos para a literatura nos paises latino-americanos:
Creio que uma funcdo primordial da literatura latino-americana atual consiste
em resgatar a palavra, usada e abusada com impunidade e freqiiéncia para
impedir ou trair a comunicagdo. “Liberdade” é, no meu pais, o nome de um

carcere pra presos politicos e “democracia” se chamam varios regimes de
terror; a palavra “amor” define a relagdo do homem com seu automoével e por

“revolucdo” entende-se 0 que um novo detergente pode fazer na sua cozinha;
“gloria” ¢ algo produzido por sabonete suave de determinada marca e
“felicidade” é uma sensacdo que se consegue ao comer salsichas. “Pais em
paz” significa, em muitos lugares da América Latina, “cemitério em ordem”,
e onde se 1€ “homem sadio” deveriamos ler as vezes “homem impotente”.
(1990, pp.19-20)

Em outra perspectiva, vemos acontecer aos olhos da critica especializada em
literatura, a manifestacdo das posicOes de endeusamento dos escritores, pois existem
aqueles a quem se atribuem valores divinos e também aqueles que se martirizam por ser

escritores. Diante desta ordem Eduardo Galeano delega:

Nem tdo deuses, nem tdo insetos. A consciéncia de nossas limitacfes ndo é
uma consciéncia de impoténcia: a literatura, uma forma de acdo, ndo tem
poderes sobrenaturais, mas o escritor pode ser um pouquinho mais mago
guando consegue que sobrevivam, atraves de sua obra, pessoas e experiéncias
que valem a pena. ( 1990, p.17)

Por esse motivo notamos, na figura de Patativa do Assaré, uma valorizagéo
outra, uma postura diferente dos demais escritores que compdem o canone literario
brasileiro. Em seu contexto, o trabalho e suas atividades na roga se imbricavam nas
tentativas de imitar os sons dos animais e da mata, fato que o fez suprir uma
proximidade natural com as formas de fazer poesia e, posteriormente, de trazé-la ao
campo da reivindicacdo social. Poesia e trabalho se confundiam, completavam-se e se
uniam de alguma forma, seja pela caracterizacdo de personagens que compunham
aquele contexto social, em especial “A morte de Nand”, seja pelos percalgos trazidos

sem aviso pela natureza.

N&o estamos aqui para deixar de valorizar o livro, entendemos sua importancia
na sociedade no processo de construcdo de individuos mais conscientes e que saibam
entender o funcionamento basico da comunicacdo pela fruicdo, assim como seu
funcionamento pedagdgico. Mas aqui, a partir das inferéncias acima colocadas sobre 0s

termos, queremos questionar seu privilégio exclusivo, dai podemos melhor entender o
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porqué de as manifestagdes advindas da cultura oral ndo correspondem, segundo a

critica especializada, a literatura ou ndo comportam os setores culturais mais exigentes.

1.3 Literatura e Cultura Popular

Paradoxalmente, a0 mesmo tempo em que a modernidade trouxe a expanséao e
usufruto dos confortos materiais e a diminui¢do das distancias proporcionadas pelos
meios de comunicacdo, também foi causadora da depreciagdo das abordagens
tradicionais na sociedade, pois seus valores proporcionaram “a decadéncia da
supersticao” e o abrasamento dos modos tradicionais, como abertura para a formacao de

necessidades artificiais e de compreenséo estreita.

Para Peter Burke, a confluéncia entre tradigdes antagonicas demonstra cada vez
mais 0 processo de estratificacdo social da Europa Moderna, sobre a qual a ideia de
“residuo” estd sempre relacionada a cultura popular, geralmente vista como atrasada ou
como aquela que esta fora dos interesses da elite. Também nos relata a discrepancia
aparente entre a grande tradicdo, valores de uma elite cultural determinado por sua
posicao ideoldgica de classe, e a pequena tradicdo, associada aos costumes oriundos do
povo. Sobre esta distin¢cdo Burke afirma:

Assim, a diferenca cultural crucial nos inicios da Europa moderna (quero
argumentar) estava entre a maioria, para quem a cultura popular era a Unica
cultura, e a minoria, que tinha acesso & grande tradicdo, mas que participava
da pequena tradicdo enquanto uma segunda cultura. Esta minoria era anfibia,
bicultural e também bilinglie. Enquanto a maioria do povo falava apenas o
seu dialeto regional e nada mais, a elite falava ou escrevia o latim ou uma
forma literaria do vernaculo, e continuava a saber e falar em dialeto, como
segunda ou terceira lingua. Para a elite, mas apenas para ela, as duas

tradi¢es tinham funcdes psicoldgicas diferentes: a grande tradigdo era séria,
a pequena tradicdo era diversdo. (1989, p. 55)

Na Europa Moderna, a partir destas afirmagdes, nota-se que a imposicdo cultural
transmitida por aqueles representantes da grande tradicdo estava enraizada nas questdes
referentes a educacao, pois a maioria da populacdo nao tinha relativo acesso aos demais
cddigos linguisticos, os quais delimitavam ainda a estratificacdo ideolégica com a qual

se associava a determinada classe e também limitavam o deleite de novas formas de
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leitura. O povo, neste sentido, ficara restrito a uma cultura, que se legitimava nos
principios da cultura oral, aquela fundamentada na observacdo da realidade para criar

narrativas que explicassem sua propria existéncia.

A grande tradicdo detinha o poder de circulagdo nas mais diversas
manifestacdes, nas quais 0 &mago dos costumes do povo simbolizava caracteristicas do
cotidiano da grande parcela da populacéo. Fato interessante de se observar, pois a elite
se misturava ao povo quando eram realizadas as festas de santos e também no carnaval,
além de exigirem nas comemoragdes da corte cantadores, contadores de estdrias e

palhagos na animagéo de suas comemoragoes.

Assim, mesmo que a elite pensasse na nogdo da estratificacdo da cultura, como
alta e baixa, as culturas e as experiéncias se imbricavam desde as festas realizadas pelo
povo as festas realizadas pela corte, ainda que houvesse distingdo entre 0 modo de ser
sério relegado a cultura legitimadora da elite e aquela que se constitui de caracteristicas

de escéarnio e de riso, a do povo.

Vale salientar que a ideia de cultura popular apresenta-se associada ao
romantismo, em que o auxilio dos folcloristas funcionou para o esclarecimento dos
estudos das culturas de classes subalternas. Esta preocupacdo com a realidade do povo
fez diminuir as divergéncias entre cultura de elite e cultura do povo, edificadas tanto no
século XVII, quanto no século seguinte e fez dos romanticos e folcloristas os defensores

de padrdes antes ndo identificados como cultura.

Ao final do século XVIII, as novas concepgdes e idealizacdes que aparecem com
0 reconhecimento da corrente romantica e, por conseguinte, das revolu¢des do momento
historico, apresentando um modelo de estética literaria, que se privilegia a criagdo como
paradigma de estética. O horizonte de alcance de um publico de leitores seria ampliado
de forma consideravel. Com isso, 0 movimento romantico permitiu a inser¢do dos
géneros da literatura popular, dentre eles a literatura de cordel, que se torna mais
comum durante o seculo XIX entre as camadas da populacdo concentradas fora do meio

urbano.

Com o desenvolvimento do campo literario, a literatura popular vivencia uma

mudanca nos temas antigos, cujos motes estavam presos a cultura medieval, abrindo
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espaco para uma temdtica mais moderna, em que as referéncias aos novos

acontecimentos historicos tinham maior representag&o.

Juntamente com a ascensdo romantica se forma toda uma estrutura editorial, em
que se multiplicam os titulos publicados em boa parte da Europa, ampliando os indices
de pessoas alfabetizadas. Entretanto, este desenvolvimento das ilhas editoriais e de
circulagdo ampliou a disseminacdo dos géneros populares na forma impressa. Sobre
estes indices, Renato Ortiz acrescenta:

O Romantismo é uma transicédo entre a literatura de cordel, que em meados
do século XIX ainda possui uma importancia consideravel junto as classes
rurais, € uma literatura popular que encontra no mercado emergente seu
suporte material. A popularizacdo dos escritos romanticos pode ser observada
quando se considera a producdo de livros na Franca; entre 1814 e 1826 o

namero de titulos publicados cresce de 2.547 para 8.273; entre 1820 e 1838,
s6 o volume de romances cresce de 210 para mais de 400 titulos. (s/d ,p. 62)

Para 0 pensamento burgués, a cultura popular estava associada a auséncia de
civilidade, a qual a escola e o servico militar obrigatorio seriam 0s mecanismos de
promocao de uma cultura urbana e universal. Ela esclareceria os homens, retirando-os
da sombra do passado (ORTIZ, s/d, pp. 64-65). Neste contexto, a cultura popular
estabelece um elo direto com o passado, mantendo-se ainda hoje a primaria referéncia

da cultura popular como peca de museu.

Partindo deste referencial, o contexto historico da época e a aproximagéo com as
novas correntes do pensamento cientifico trazem a cultura popular uma estreita relacdo

com as questdes da nacionalidade.

1.4 O Romanceiro Popular Nordestino

No caso brasileiro, as primeiras inferéncias a literatura proveniente do povo
foram realizadas pelo sergipano Silvio Romero. Em seus estudos analisou costumes,

contos, cantigas e a linguagem peculiar do brasileiro, que se formou a partir do
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entrecruzamento de “trés ragas”. Diante de suas inferéncias, Romero nos relata a
importancia e o diferencial do elemento representativo, naquele momento, das

caracteristicas de brasilidade: o mestico.

Neste cruzamento étnico, Silvio Romero elenca a distin¢cdo entre os agentes
criadores e os elementos transformadores da cultura brasileira, no caso da poesia
popular, ele transfere ao “cabra” ou ao mestigo a importancia de agente transformador.
Segundo ele o mestico é o elemento que concatena caracteristicas do indigena, do
europeu e do africano, as quais alicercam uma producdo literaria brasileira. A partir de
suas ideias a formacéo psicolégica do mestico contribuiu para transmitir

suas tendéncias intelectuais com todas as suas crencas, abusfes, lendas e
fantasias, € que se nota o seu influxo. A agdo fisiolégica dos sangues negro e
indigena no genuino brasileiro explica-lhe a forca da imaginacéo e o ardor do
sentimento. Ndo ha aqui, pois, em rigor, vencidos e vencedores; 0 mestico

congragou as racas € a vitéria é assim de todas as trés. (ROMERO, 1975,
P.51)

Para Romero a poesia popular produzida no Brasil estaria ligada as bases de uma
cultura, a qual introduziu as crencas religiosas, as instituicdes civis e politicas, a lingua
e 0 contato com a civilizacdo européia (Romero, 1975, pp. 49-50). No entanto, ele
demonstra a importancia das relagdes entre a “raca superior” e as demais ‘“ragas
inferiores”, com as quais se realizaria a miscigenacdo transformadora de nossa
identidade nacional. A fusdo das etnias se daria pelos “fatores externos”, nos quais a
cultura europeia se prevaleceria nos aspectos sociais, culturais e de classe, porém as
relagcdes consanguineas entre as “ragas” proporcionaram a legitimagdo dos aspectos, nao

somente externos, mas genéticos do elemento mestico.

Segundo as pesquisas de Silvio Romero, encontramos elementos que
diferenciam nossa literatura da influéncia da producdo estabelecida na Europa.
Componentes que fazem da producéo brasileira fonte de interesse que se estabelece pela
fusdo de caracteristicas culturais antagonicas e pela diversidade cultural concentrada na

figura mestica.

Pertencem-lhe diretamente em nossa poesia popular todas as cantigas que nao
encontram correspondentes nas coleces portuguesas, como todos 0s
romances sertanejos, muitas xacaras e versos gerais de um sabor especial.
Nestas criacdes, que chamaremos mistas, da-se cumulativamente a acdo das
trés ragas, e ao mestico pertencem, como proprios, o langor lascivo e 0s
calidos anelos da paixdo. Quase todos os versos desta espécie coligimos da
boca de ariscas e faceiras mulatas. (ROMERO, 1975, p. 51)
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Quando falamos em literatura nos vem logo a cabeca o texto escrito, geralmente
preso a um livro com brochura e capa impecaveis. Quando pensamos em literatura nos
aparece também a lembranga das grandes ilhas editoriais abarrotadas de intelectuais que
primavam por uma postura, muitas vezes, transcendental de um fazer literario. A
literatura que ¢ divulgada pela “alta cultura” ndo condizia com a realidade do povo, que
se sentia distanciado daquelas histdrias, principalmente pela falta de atencdo aos seus
costumes e a sua linguagem. Desse modo, Camara Cascudo desmistifica a relagdo entre
as maneiras de conduzir o fazer literario:

A literatura que chamamos de oficial, pela sua obediéncia aos rigores
modernos ou antigos de escolas ou de predile¢des individuais, expressa uma
acdo refletida e puramente intelectual. A sua irma mais velha, a outra, bem
velha e popular, age falando, cantando, representando, dancando no meio do
povo, nos terreiros das fazendas, nos patios das igrejas nas noites de novena,
nas festas tradicionais do ciclo do gado, nos bailes do fim das safras de
aclcar, nas salinas, festa dos padroeiros, potirum, ajudas, bebidas nos
barracdes amaz6nicos, espera de Missa do Galo; ao ar livre, solta, alacre

sacudida, ao alcance de todas as criticas de uma assisténcia que entende, letra
e musica, todas as gradacGes e mudancas do folguedo (1978, p.26).

Pelas vozes de trabalhadores rurais, donas de casa, vaqueiros, cantadores, cegos
de feira e poetas populares, as manifestagdes literarias do interior nordestino afloram no
“estalar de dedos”, fazendo aparecer reminiscéncias da infancia. No sertdo nordestino,
onde as estruturas poéticas e 0os motes ibéricos se fixaram, o sertanejo desenvolveu com
habilidade o respeito a palavra. Ndo é mérito sertanejo a utilizacdo da palavra falada,
pois fora na Grécia Antiga que a cultura oral construiu seu marco epistemolédgico. As
obras (lliada e Odisséia), cuja importancia definiu a pedra fundamental da civilizacdo
ocidental sdo atribuidas a Homero. No entanto, a influéncia da tradicdo oral é
comumente associada pelas elocucbes dos aedos, que, por meio de Seus Versos,

traduziam os feitos herdicos de um povo.

Pela etimologia que a palavra traz, a literatura, em seu sentido mais integral,
significa letra. Logo se cria um impasse frente ao complexo significado que a expressao
literatura oral incita. Algumas visdes sobre a expressdo contribuem para mostrar o jogo
semantico, que alimenta a contradicdo entre as palavras que compbdem o termo

literatura oral.

Camara Cascudo, pesquisador dos saberes do povo nordestino, teve em sua

regido a matéria-prima para melhor fundamentar e entender as manifestacdes culturais
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do nordeste brasileiro, colocando em pauta as influéncias ibéricas e a criatividade
edificada na cultura. Segundo ele, a ideia relacionada ao termo, além de estar
diretamente preocupada com uma valorizagdo dos saberes do povo, reflete uma
significacdo universal e demonstra uma preocupacdo geralmente associada ao

sentimento coletivo.

Para Cascudo, na literatura oral, compreendem algumas estruturas de facil
assimilacdo transpostas nas rezas, nas dancas de rodas, nas estérias, dancas cantadas,
dangas de divertimento coletivo, rondas, “brinquedos infantis”, nas cantigas de embalar,
nos versos das antigas xacaras e no canto popular e tradicional. Para ele, a literatura oral
brasileira:

[...] se comporé dos elementos trazidos pelas trés racas para a memoria e uso
do povo atual. Indigenas, portugueses e africanos possuiam cantos, dancas,
estdrias, lembrancas guerreiras, mitos, cantigas de embalar, anedotas, poetas

e cantores profissionais, uma ja longa e espalhada admiracdo ao redor dos
homens quem sabiam falar e entoar (1978, p.28).

Conhecida como o primeiro leite da cultura humana, a literatura oral abrange as
relagcBes sociais atinentes ao povo, quando, de forma didéatica, traduz informacdes de
modo mais acessivel, mantendo o vinculo entre memoria e atualidade, sem deixar de

lado as préticas de lazer que as estruturas orais proporcionam.

A cultura oral se manifesta, geralmente, por meio de seus guardifes. Os idosos
sdo reconhecidos como os maiores transmissores destes tipos de manifestacoes, pois
absorve tudo aquilo que fora assimilado durante a infancia, como se os adultos e jovens
tivessem muito preocupados com “as coisas praticas do mundo”. As criangas assimilam
com facilidade os conhecimentos passados pelos avés ou pessoas mais velhas
(TAVARES, 2005, pp.105-106).

Mesmo assim a literatura oral, segundo Cascudo, amplia sua disseminagédo
alcancando outros horizontes de atuacdo. Todavia, mantém suas caracteristicas
fundamentadas diante das perspectivas da oralidade. Mediante a necessidade de novas
formas de leitura, a literatura oral se apropria de novos métodos de “publica¢do”, dentre
0s quais:

[...] a reimpressdo dos antigos livrinhos, vindos de Espanha e Portugal e que

sdo convergéncias de motivos literdrios dos séc. X, XIV, XV, XVI,
Donzela Teodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jodo de Calais,
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Carlos Magno e os Doze Pares da Franga, além da produgdo contemporanea
pelos antigos processos de versificacdo popularizada, fixando assuntos de
época, caga, amores, incluindo a poetizagdo de trechos de romances famosos
tornados conhecidos, Escrava Isaura, Romeu e Julieta, ou mesmo criagdes no
género sentimental, com o aproveitamento de cenas ou periodos de outros
folhetos esquecidos em seu conjunto (CASCUDO, 1978, p.22).

Vale lembrar que, mesmo com a insercéo de novas formas de leitura da literatura
oral, devido a impressdo das histérias contadas, para a cultura oral, ndo existe uma
versdo oficial ou original, tudo se copia, transforma-se. Como tudo é feito na base da
memoria, cada versao é diferente da anterior (TAVARES, 2005, p.106). A literatura
oral é representada naquele instante, pois depende do desempenho do narrador em um

determinado momento.

Para o escritor paraibano, Ariano Suassuna, a poesia popular produzida no
Nordeste brasileiro compde uma estrutura bem maior do que pensamos. De acordo com
sua defini¢do, no “Romanceiro popular do Nordeste” estao dispostas suas mais variadas
formas de representacdo poéticas da cultura popular nordestina. No Romanceiro Popular
descrito por Ariano, encontramos dois grupos: no primeiro, encontramos a poesia
improvisada, na qual temos a recorréncia de uma literatura fundamentada na cultura
oral; o segundo grupo se detém a trabalhar com a literatura de cordel e de tradicao oral

decorada.

Neste primeiro grupo, da poesia improvisada, temos a inser¢do do repente, da
embolada, do coco de improviso, dos aboios de vaqueiros e das demais manifestacdes
executadas de subito, estabelecidas pelo acompanhamento de uma métrica trazida da
tradicdo ibérica, mas que aqui se desenvolveu assumindo suas propriedades. De acordo
com tais contribuicdes para o0 exercicio da poética de improviso sertaneja, a sextilha e a
décima e, por conseguinte, seus derivados sdo as estruturas mais comuns neste tipo de
poesia. E bem verdade que a estrutura desenvolvida na poesia de improviso tem uma
proxima ligacdo com os livrinhos da literatura de cordel, com pelejas e histérias de caso

pensado.

Para Ariano Suassuna, a “escola do Teixeira” fora uma grande opcao para que os
cantadores desenvolvessem sua arte, ampliando as possibilidades de desenvolver seus
versos e novas formas de organizar estrofes. Assim, Suassuna relata a importancia de

determinas estruturas poéticas e da referéncia de cantadores afamados:
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A estrofe mais importante no campo da poesia improvisada dos Cantadores

— ¢ também nos “folhetos” dos Poetas populares — é a “sextilha”, ou
“repente”. Foi, ao que se diz, introduzida no Romanceiro pela “Escola do
Teixeira”, da Vila do Teixeira, na Paraiba, onde pontificou o mestre dos
Cantadores nordestinos, aquele que deu personalidade e “legitimidade” ao
Cantador — Francisco Romano Caluete, mais conhecido como Romano
Teixeira ou Romano da Mae-Dagua. [...] De fato, porém, a sextilha, forma
muito simples de estrofe, ja era usada na poesia medieval portuguesa. O
papel de Francisco Romano deve ter sido o de fazer os Cantadores
nordestinos abandonarem a “quadra”, usada anteriormente e hoje
abandonada, e passarem a usar a sextilha, que é uma estrofe de seis versos de
sete silabas, rimados na disposicio ABCBDB - as letras iguais
correspondendo as rimas iguais. (1974, p. 169)

A Literatura de cordel, colocada por Suassuna como mais um tipo de estrutura ,
que compde o Romanceiro Popular do Nordeste, tem uma producdo que apresenta seus
primeiros registros nos fins do seculo XIX. Ela é considerada como uma fonte de
informacdo sobre os costumes, que representam a identidade das comunidades do
interior do Nordeste, nas quais a ideia de isolamento desenvolveu no sertanejo, invulgar
capacidade de enfrentar as adversidades historicas e sociais com elevado sentido
poético (SANTOS, 1987, p.5).

Convém ressaltar aqui que o cordel é considerado como uma poesia narrativa,
popular, sobre a qual os fatos historicos sdo descritos em uma perspectiva popular,
reafirmando, muitas vezes, o desejo de “poder se expressar” do povo por meio da figura
do poeta. Em suas narrativas, o poeta coloca a forca e a determinacao dos herdis, como
elementos que podem trazer a mudanca de um paradigma ndo favoravel ao povo, que
vive na esperanca de melhoria de vida:

Uma caracteristica constante no tratamento da realidade referenciada nos
folhetos, remota ou contemporanea, consiste em que os fatos histéricos sao
vistos, habitualmente, como o aceno de uma mudan¢a que se deverd
processar pelas maos e pela intervencdo de um her6i virtuoso, personagem
dotado de qualidades excepcionais. A integridade moral, o destemor e a
diligéncia sdo atributos indispensaveis aos her6is do povo. Trata-se,
certamente, de uma moldura da visdo messianica que preenche, muitas vezes,

0s vazios dos tempos marcados pela desesperanca e pela descrenca.
(SANTOS, 1987, p.5).

De acordo com essas referéncias, nota-se na producdo cordeliana um trato
expressivo diante das representacbes de herdis, pois podemos perceber algumas
maneiras de apresentar o perfil dos herdis. Estes, ora aparecem caracterizados por

santos, divindades religiosas e até mesmo por padres, a exemplo do padre Cicero; ora
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aparecem a partir das representagdes ambiguas dos cangaceiros, nos quais o banditismo
e a protecdo dos pobres se confundem; e por meio do “poder de salvacdo” que os
politicos trazem. Por esses caminhos perfilam histérias milagrosas dos beatos no
interior nordestino, criam-se enredos sobre os feitos e crimes relatados no cangago e

equiparam sofrimento de politicos aos martirios de Jesus Cristo.

As representacOes, que 0 Romanceiro popular imprime, fazem valer a forca de
uma literatura inspirada nas histérias de cunho coletivo, referenciada pelo que existe de
mais intimo nos sentimentos do povo, executadas por uma grande for¢ca comunicativa,
nas quais os desejos coletivos deste povo sdo explorados. Por este motivo as historias da
cultura ibérica e da cultura sertaneja se confundem em sua origem e também na sua
divulgagdo, quando veiculados pelo Romanceiro, e mais precisamente, na literatura de

cordel, trazendo a tona fus&o entre o erudito e o popular.

Pela literatura de folhetos nordestina entramos em contato com 0s mais
diferentes géneros, os quais sdo concebidos a partir dos ciclos tematicos, estes trazem ao
leitor-ouvinte a nocdo da comédia, do drama e da tragédia. Ariano Suassuna (1974,
p.168) divide a estrutura tematica da poesia em versos por meio de ciclos, dentre os
quais enfatizamos sua classificacdo em dois grupos: o tradicional e o de acontecidos. O
primeiro como ja fora citado aqui se refere a poesia improvisada, na qual os temas se
inserem de acordo com a situagdo no momento da elocucéao, tendo uma maior facilidade

para a fusdo dos motes.

O grupo que compreende aos acontecidos apresenta uma vasta disposicao de
ciclos tematicos, os quais preenchem a poesia de composicdo. Nela sdo apresentados
ndo somente os ciclos, mas também suas formas. Os ciclos se apresentam como:
religioso e de moralidade, herdico, maravilhoso, cémico, picaresco e satirico,
geralmente estruturados nas formas de cangdes, romances, abecés e pelejas. Entretanto
nada impede que a tematica elaborada em cada ciclo possa sofrer a influéncia de outros,
pois vemos isso ndo somente no Romanceiro, como também na literatura canbnica
influenciada pela cultura oral. Na literatura brasileira, marcada pelo regionalismo,
presenciamos a fusdo tematica, seja na literatura elaborada por escritores do canone, tais
como o proprio Suassuna, Guimaraes Rosa, Graciliano Ramos, seja na elaboracdo de
uma literatura marginal moderna e urbana, quando o escritor Glauco Mattoso transpde

para o cordel o fetichismo e a problematica da homofobia.
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Além da forma habitualmente usada para se definir estruturalmente o tipo de
texto e sua intencdo, existe ainda no romanceiro, seja ele de improviso ou de bancada, a
formula-base sobre a qual se constroi uma estrutura, que evidencia os sentidos pela
composicdo de versos, estrofes e rimas, 0s quais agucam a dimensdo de ritmo. As
composigdes basicas que formam o Romanceiro Popular do Nordeste séo a sextilha e a

décima.

Inicialmente, o sertanejo utilizou demasiadamente a medida que aqui chegou por
influéncia de Portugal, a quadra, estrofe com quatro versos, mas para o0 sertanejo era

denominada de “p¢”. Cascudo relata que “em quadras (ABCB) foram todos os velhos

desafios. A métrica se manteve coerentemente dentro de sete silabas (2000, p.15).

Apos ser desenvolvida, no nordeste, a quadra ou quatro pés abre espaco para
insercdo de mais “duas linhas”, a sextilha exercitada com empenho na Serra do Teixeira
(PB), pelos poetas Romano da Mae D’4gua, Inacio da Catingueira e posteriormente,
Silvino Piraua, ganhou adeptos e criou escola, a que mais tem adeptos no Romanceiro
Popular.

Na sextilha os seis versos ou ‘“seis pés” que a compdem se intercalam na
disposicédo ritmica ABCBDB, sendo que 0s versos pares rimam entre eles e 0s demais
ndo rimam entre si, ainda compondo uma estrutura de sete silabas poéticas, ou seja, a
redondilha maior, a medida nova. Da sextilha se formam suas flexdes comumente
divulgadas no exercicio dos cantadores, assim:

Da familia da sextilha, apareceu o “mourdo”. Era, a principio, uma sextilha
dialogada. Na Vila do Teixeira, acrescentou-se um verso entre quarto e o
quinto, e o mourdo ganhou em ritmo e beleza, com a disposi¢do AB

(primeiro cantador), CB (segundo cantador), DDB (primeiro cantador).
(SUASSUNA, 1974, p. 186)

Ainda na concepc¢do de Suassuna, outra medida de formacéo erudita compde a
preferéncia da poesia popular. A décima em sua formacdo mais habitual além de ter
divisdo silabica de sete silabas poéticas e rimadas na sequéncia de ABBAACCDDC traz
referéncias do barroco, ndo somente pela disposicao estrutural, mas por atender tanto ao
gosto erudito quanto aos anseios populares. Existem também as flexdes que esta métrica
fora desenvolvendo, a décima por dez silabas poéticas, conhecida por martelo

agalopado, tem grande influéncia nas composices dos cantadores populares, porque ja



37

apresenta um tipo de estrutura tipicamente nordestina, na qual o ultimo verso de cada

estrofe termina em cantando o martelo agalopado.

Outra espécie de martelo se estrutura na disposicao ritmica de dez versos por
onze silabas poéticas, este é conhecido como galope a beira-mar, sendo que, ao fim da

estrofe, o Ultimo verso termina em cantando galope & beira do mar.

Embora o senso comum relegue a invencdo dos desafios ao Sertdo nordestino,
Camara Cascudo relata que tais modalidades existiam na Grécia, mais especificamente,
na contenda entre pastores, a qual era composta de forma alternada e que os contendores
respondiam em numero igual de versos. Cascudo ainda afirma: “A técnica de canto
amebeu fora empregada por Homero na lliada, 1, 604, e na Odisséia, XXIV, 60.” (2000,
p. 176).

No canto amebeu, disputa poética entre bufoes, tenson, percebe-se a semelhanca
através do clima de disputa e combate com o desafio tdo conhecido no Nordeste
brasileiro. Inclusive o nome “desafio” nos herdamos de Portugal, onde a modalidade
poética foi assimilada com mais facilidade pelas camadas populares. Na construcdo do
Brasil temos ainda interferéncia dos cantos indigenas. Cascudo alerta-nos para a
facilidade narrativa e de comunicacdo que os africanos nos trouxeram através de suas
loas. (2000, p.183)

Os abecés em sua origem exerciam uma fungdo mnemaonica, sob a qual exercicio
didatico, para uma maior aprendizagem era desenvolvido por jesuitas em boa parte das
suas missdes no Brasil. Cascudo destaca a forca narrativa que contavam as estorias de
animais astutos, que criavam fama em determinadas localidades. Contudo, o
pesquisador mostra a pouca utilizacdo da modalidade e inexisténcia dela em prosa
(2000, p.70). Na segunda metade do século XX, os abecés traziam a recorréncias de
tematicas do ciclo religioso, mas, devido a recorréncia das estiagens, a seca e o flagelo

tornaram-se comuns a este tipo de estrutura.

Estas familias-base servirdo como alicerce para que possamos entender melhor a
l6gica da poesia edificada por Patativa do Assaré, no Cante 14 que eu canto cd, pois
nessa obra encontramos exemplos da poesia classica e também roméntica, mas,
principalmente, a influéncia das praticas encontradas no Romanceiro Popular do

Nordeste. Sua poesia oscila entre as estruturas de “bancada” mais comuns, da mesma
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forma que lancava em pracas, nas radios, discos e também mostrado em algumas

producbes cinematograficas seus improvisos.

Agora, depois de trabalharmos as concepcfes historicas que incidem sobre o
sertdo, de acordo com a interpretacdo de diversos estudiosos, trazendo a etimologia da
palavra, a oposicdo de sentidos criados por diversas leituras entre a cidade e o interior,
aproximamos nossa leitura dos conceitos analisados no subtépico 1.2, quando tentamos
desenvolver uma anélise de similaridades que as palavras-chave: cultura, civilizagao,
literatura e popular apresentavam, no intuito de fazermos referéncias as préticas
dispostas no Romaceiro Popular Nordestino, dentre as quais a literatura tradicional,
literatura oral e a literatura popular.

Para Luis da Camara Cascudo (2000, pp. 124-126), existem diferencas basilares
entre os termos acima citados. A primeira concerne aquelas historias que recebemos nos
primordios do processo de colonizacdo pelos europeus, onde se faziam presentes 0s
motivos caracteristicos da cultura Ibérica, dentre os quais: Carlos Magno e os Doze

Pares da Franca, a Imperatriz Porcina, a Donzela Teodora, Roberto e o Diabo etc.

O segundo tipo de literatura destacado por Cascudo refere-se ao anonimato e a
transmiss@o oral desta modalidade, na qual perfaz um itinerario que circula entre
anedotas, facécias, contos de fadas, advinhas, autos e desafios. Assim, a literatura oral

se configura pelo “boca a boca” de acordo com a mais curiosa necessidade.

Ja a literatura popular esta representada tanto pelo material impresso, muito bem
apresentada a partir dos folhetos de cordel, quanto pela elocucdo de cantadores nas
pelejas e desafios, sendo estes importantes expoentes dos versos cantados ou

necessariamente andnimos.

O capitulo seguinte nos conduzira no universo do sertdo do Cariri, no qual a vida
e a obra de Anténio Goncalves da Silva, o Patativa do Assaré, sua obra dialoga com os
alguns acontecimentos do Brasil no seculo XX. Sua producdo literaria se funde aos

contextos sociais, culturais e politicos do sertdo e do Brasil.



39

2 PATATIVA DO ASSARE: BIOGRAFIA E CONTEXTO HISTORICO-
CULTURAL

Vou dizer logo assim,

porque todo poema dele é uma aula pra democracia.

E uma aula democrética,

mas para o povo a democracia é quando vocé atende o mais forte.
Ai é democracia!

Se vocé quiser iguala o direito ja ndo é mais democracia.

(Raimundo Gongalves, 2010 )

Nos ultimos anos existe uma procura maior tanto pelos historiadores, quanto
pelos estudiosos da literatura em trabalhar com as trajetorias individuais, nas quais a
tentativa de se reler o modo de viver de determinadas personagens das classes populares
gera fascinio. Atraves dessa relacdo com a historia, a literatura de Patativa do Assaré
nos dara o suporte necessario para que possamos conhecer a trajetoria de seu canto e sua

legitimacdo no meio social.

Aqui o uso bibliografico colhido no seu legado poético, assim como no material
de referéncia sobre sua obra, se coaduna com uma série de entrevistas na regido do
Cariri Cearense, onde amigos, parentes e filhos acrescentaram dados interessantes sobre
a figura do homem da roca, o Sinhozinho, e também sobre o poeta, o Patativa do

Assaré, poeta de grande reconhecimento na poesia popular nordestina.

Essa busca pela trajetoria individual - penso eu - como uma tentativa de
reconstruir o interior das personagens no qual se exploram sentimentos e desejos, nos
ajuda de diversas maneiras: em primeiro lugar, o fluxo que circunda o elo entre
literatura e histéria, como meio de estabelecer uma conexdo com a meméria do autor;
em segundo plano, estabelecer como e de que modo sua producdo poética representa
uma memoria de povo, que ultrapassa as fronteiras regionais, pois a partir de sua

“aldeia” sdo construidas narrativas poéticas de teor universal.

A trajetdria de Antonio Gongalves da Silva, o Patativa do Assaré, permite a esta

pesquisa um olhar proficuo que concebe outra visdo da historia social, em que
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destacamos as questdes econdmicas, as relagdes sociais e a politica exercitada no
interior do nordeste brasileiro aos olhos de sua producgdo poética e pelo testemunho de
narrativas orais, participadas em trabalho de campo.

Assim, na Serra de Santana, ao sul do Ceard, localizada nas cercanias da cidade
do Assaré, nasce numa casa singela Antdnio Gongalves da Silva, filho de Maria Pereira
da Silva, a Dona Mari0, e de Pedro Gongalves da Silva (CARVALHO, 2008, p.14),
agricultores muito pobres e que conviviam com todo o contexto de escassez decorrente

da instabilidade pluviométrica e da falta de planejamento do Estado.

Antbnio nasceu em uma regido ainda privilegiada pela pluviometria, porque
nascera na sub-regido do Cariri, conhecida como Cariris Novos, regido de serras e vales
férteis, ao sul do estado do Ceard e proximo da riquissima Chapada do Araripe. Aos
olhos de Luitgarde Barros:

Cariris Novos, sertdo do Sul do Ceara- terra fertilissima, clima ameno, vegetacdo
exuberante de floresta tropical, alto nivel pluviométrico, muitas nascentes, olhos
d"agua. E o maior refrigério do Estado nos tempos de seca. Desde 0s assentamentos
de retirantes na Chapada do Araripe, feitos pelo Padre Cicero nas primeiras décadas

do século XX, o sertdo do Cariri se desenvolveu como economia de policultura em
pequenas e médias propriedades. (2005, p.425)

Em 1912, Antonio, por volta dos 4 anos, nem imagina os rumores das revoltas
populares que marcaram o periodo no Ceara. Tampouco tem condicdes de presumir que
um desses levantes, encabecado pelos liberais, culminaria na queda do presidente do
Estado, Nogueira Accioly - o Babaquara, que representava o coronelismo e as elites
oligarquicas cearenses (NEVES, 2000.p. 86).

No ano seguinte 0 menino Antonio tem sua primeira desilusao na vida, pois fora
acometido por uma doenga popularmente conhecida por “dor d’olhos” (sarampo), fato

que o fizera perder a visdo de um de seus olhos.

A Seca de Quinze chega de forma intensa, fazendo com que novas levas de
sertanejos retomassem 0s caminhos dos grandes centros urbanos a procura de apoio e
reivindicando condicGes basicas de sobrevivéncia. Visando a protecdo das cidades mais
desenvolvidas e com estrutura urbana em crescente processo de evolucdo, diversos
foram os governantes que criaram espacos destinados ao “confinamento” dos retirantes,

conhecidos também como campos de concentracdo. Geralmente superlotados, o0s
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campos funcionavam como espagos disciplinadores, que evitavam o descontrole do
Estado sob o pretexto de uma distribuicdo de alimentos e o atendimento de enfermos
[...] o campo se transformou num local para onde os retirantes iam apenas para
morrer. (NEVES. 2000, p. 87). Mesmo com os avangos das campanhas de vacinagéo, o
excesso de retirantes e o insuficiente nimero de vagas possibilitaram diversos surtos de

epidemias decorrentes da falta de principios basicos de higiene.

Nesse momento a irregularidade de chuvas no Nordeste ainda é vista como um
problema de natureza climatica, que faz aflorar um conjunto abrangente de problemas
sociais, 0s quais fazem abrir os olhos das instancias de poder, a partir das reivindicacoes
da populacdo, para alertar também a persisténcia de fatores politicos para questdo do
semi-arido. Contudo, nota-se a transferéncia no modo de ver tal problema por meio das
perspectivas da linguagem, que se moldam de acordo com as situacdes, pois 0 sertanejo
passa a ser visto e tratado como flagelado, ao invés de retirante. Mudanca de paradigma
que reflete uma condicdo maior de fragilidade desse sertanejo, que insiste em
sobreviver. (NEVES, 2000, p.89)

Além do malfadado acontecimento da sua perda de visdo, aos 9 anos fica orfao
de pai, acontecimento que marcara Anténio até o fim de sua vida juntamente com suas
reminiscéncias de infancia, e também fez com que ele e Zezé, seu irméo, dividissem as

atividades e a lida no campo com sua mae.

Antbnio estreita paulatinamente sua relagdo com aquele ambiente natural, ora
hostil, ora idilico, muito particular e 0 toma como seu. Da sua infancia aos seus setenta
anos de idade sempre se orgulhou de ter “botado roga”, fato que edifica um jeito proprio
de se expressar nitidamente presente em seu legado. A serra de Santana se concretiza
em seu mundo, o cheiro que a terra e 0 mato bafejam, unido a sinfonia ininterrupta dos
passaros, deixa 0 menino Anténio preso na inquietude e também traz consolo para
aquele jovem. Junto com seu irmdo mais velho, o Zezé, saia pelo mato a fim de cacar
algum animal para somar a ceia, porém Anténio imergia nas imitacGes de violeiros
famosos e nas edificantes historias de cordel. Seu desejo esta transposto nos versos do
poema Serra de Santana que relata poeticamente as caracteristicas marcantes do espaco

que traz a tona suas reminiscéncias e sua origem:
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Minha Serra de Santana,

Meu pedacinho de chéo

La ficou minha choupana

E 0 meu pé de frambodo.

Ficou também no terréro

Meu galo madrugadéro

Que canta inriba da hora.

Minha Serra! Minha Serra!

O destino me faz guerra

E a sodade me devora. (ASSARE, 1978, p.239)

S&o versos que trazem a importéncia de um ambiente, que aparece como forma
imprescindivel para a formacdo concreta de sua producdo poética. Nesse sentido, a luz
do pensamento de Aristoteles notamos a imitacdo dos meios e do objeto:

Do mesmo modo que alguns fazem imitagBes segundo um modelo com cores
e atitudes, - uns com arte, outros levados pela rotina, outros enfim com a voz;
assim também, nas artes a imitagdo é produzida por meio do ritmo, da
linguagem e da harmonia, empregados separadamente ou em conjunto. [s.d]
(BOSI, 1998, p.239).

A partir do ritmo, Antdnio adentra o universo que vai construindo um arcabouco
proprio, no qual a estética das coisas que V€ e imita se junta ao que consegue captar
também pela audicdo: o som, a voz, o canto trardo ao futuro poeta um leque de

possibilidades de criacéo.

Em 1921, aos 12 anos frequenta a escola por apenas um semestre, na qual por
meio das cartilhas de Felisberto Rodrigues Pereira de Carvalho, editadas entre 1892 a
1959, pela Livraria Francisco Alves (CARVALHO, 2008, p.18), descobre a importancia
da leitura. Embora o professor tivesse uma relacdo carinhosa com os alunos, sua
fragilidade era demonstrada pela sua falta de preparacdo, o que dificultava o
aprendizado principalmente em aulas de pontuagdo. Esse fato proporcionou a Anténio
marcar sua pontuacdo a partir do ritmo das palavras e de sua voz (DEBS, 2000, p.15),
representando tragos fundamentais para as “marcas da oralidade”. O menino Antdnio
aprendia a juntar as letras com facilidade e dedicava-se a leitura solitaria dos folhetos de
cordel ou ficava escutando seu irmdo Zezé em suas performances de leitura. Ainda

crianca ensaiava 0s seus primeiros versos.

Aproximadamente aos 16 anos, Anténio convence sua mde, Dona Marid, a
vender uma de suas ovelhas para comprar uma viola usada de um dos sitiantes da Serra.

Dai para frente, 0 menino desenvolve pela imitacdo dos grandes vates uma destreza
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mnemonica de causar inveja a qualquer um, sendo que, aos poucos, desenvolve maiores
VoOos na composicdo de versinhos e glosas, que viriam requisitd-lo em festas de
batizado, casamento, festas de S&o Jodo e bate-papos de fim de tarde ou de término de
empreitadas. A década de 1920 se estendia e junto com ela a estética modernista se
consolidava como um movimento artistico que se aproveitava do suporte do canone

europeu para construir um Brasil a partir do ponto de vista de quem nele vive.

Nesse momento histdrico-cultural, as informag6es se entrecruzam e nos mostram
o panorama da disparidade entre os “brasis”, se configurando na ideia de um brasil “pra
frente e outro pra tras” (ASSARE, 1978, p.272). Um cheio de visibilidade e outro t&o
obscuro, um aberto as novidades do mundo e o outro indspito e pobre. Um se
transformando a partir de uma literatura que se mostra rebelde em relagcdo ao canone
europeu e outro mostrado a partir de seu mundo relativamente isolado por meio das
expressdes regionais brasileiras, com base na oralidade da vida comum.

A0s poucos, a arte e a literatura modernas se consagram demonstrando para o
mundo um jeito proprio de expressar o Brasil, um novo nacionalismo, fortalecendo
nossas mentalidades e dando preferéncia as nossas identidades, as quais refletiram
também nas formas de se pensar politica propondo uma renovacdo. A industrializacdo
decorrente, em boa parte, da Primeira Grande Guerra, além de influenciar na
composicao estética moderna traz consigo a formacgdo crescente do proletariado, que

exige participacdo politico-social e uma ainda incipiente organiza¢do no campo.

Vé-se que, no periodo do seculo em questdo, no qual se configura a legitimacao
de obras de referéncia para a cultura brasileira, encontramos destacadas as
caracteristicas das manifestacGes culturais, de habitos, de costumes e linguagem do
Brasil que se formam no interior, modos de vida e comportamento da gente que vive no
interior, distante de todo processo de modernizacdo presenciado nos grandes centros.
Alceu Amoroso Lima quando trabalha a nogdo de sertdo destaca que a “imagem do
homem livre, do homem primitivo em sua rudeza e em sua pureza nativa, do homem
mais perto de Deus do mundo que nés outros, como 0 Sd0 as coisas € 0s animais”
(LIMA, 1960, p.33), refletem peculiaridades diferenciais do semi-arido, ou
simplesmente do interior do pais, em relacdo as zonas litoraneas e seu processo de

industrializacdo.
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Nesta mesma época, a fundacdo do Partido Comunista dava o enfoque ao debate
entre as relagdes tradicionais de politica no Nordeste e o crescimento dos ideais de
esquerda, proporcionando um interesse pelas situagdes inerentes ao homem do campo e

ao proletariado.

Diante desta perspectiva, a literatura de folhetos descreve os desdobramentos
decorrentes da movimentacao da Coluna Prestes, que se distanciava das grandes cidades
e adentrava no interior do Nordeste, como também demonstra a passagem do cangaco
pelo sertdo. Acontecimentos que traziam um ran¢o moralista por parte da critica de
folhetos que os via como grupos de revoltosos. Em contrapartida, a ameaca do
comunismo fez de Lampido e seu grupo - mediante as acep¢bes do senso comum e
dessa mesma critica pautada no moralismo - representantes de uma realidade em que 0s
cangaceiros seriam a forgca mais apropriada para combater a Coluna Prestes. (CURRAN,
2001, pp. 94-98)

A partir de 1926, em plena efervescéncia cultural do movimento modernista,
José Bernardo da Silva chega ao Cariri e passa a vender remédios caseiros, oragoes,
pimenta do reino e poucos folhetos. Estes ultimos motivaram o Padre Cicero Romao a
ajuda-lo na montagem de uma pequena tipografia para que pudesse suprir a caréncia do
mercado editorial da cidade de Juazeiro do Norte frente & demanda crescente do ciclo

religioso na regido.

A religiosidade e a ocorréncia tradicional dos lideres messianicos transformam a
regido do Cariri em grande centro de criacdo e editoracdo dos folhetos de feira. O ciclo
religioso trouxe consigo a divulgacdo e a manutencdo de uma estrutura editorial ao
crescente mercado de Juazeiro do Norte, bem como nas regides circunvizinhas.
Producdo cultural que expunha tipos sociais tdo comuns a ideia de sertdo. Nela, se
observa 0 beato como personagem que inspira o fanatismo religioso, as beatas que
fazem a propaganda de liturgias associadas a tradicionalidade popular, o padre que
representa a ortodoxia cristd e os pecadores que “ardem no fogo do inferno”. E diante
desta estrutura bem formada, que todos esperam avidos o aparecimento e a legitimacao
dos milagres para o alivio dos que estdo a mercé do processo de civilidade. Em “Beato
7€ Lourengo”, Patativa descreve:

Sempre digo, julgo e penso

Que o beato Zé Lourenco
Foi um lider brasileiro
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Que fez os mesmos estudos
Do grande her6i de Canudos,
Nosso Antdnio Conselheiro.

Tiveram o mesmo sonho
De um horizonte risonho
Dentro da mesma intencéo,
Criando um sistema novo
Para defender o povo

Da maldita escravidao.

Em Caldeirdo trabalhava

E a boa assisténcia dava

A todos os operarios,

Com a sua boa gente

Lutava pacificamente

Contra os latifudiarios. (1990, p. 231)

Em 1928, com 18 anos completos, Antdnio e sua familia recebem a visita de
José Alexandre Montoril, 0 Cazuzinha, seu primo materno. O jovem primo vem das
terras do Norte, do Amapa, para visitar os parentes e sua terra natal, porém se depara
com um primo violeiro (CARVALHO, 2008, p.22). O jovem Anténio Gongalves encara
um desafio que mudaria definitivamente sua vida, mesmo a contragosto de sua mée, que

S0 o libera mediante acordo de retorno do aprendiz de violeiro com o primo Cazuzinha.

Diante de tais perspectivas, 0 jovem Antdnio conhece uma cultura totalmente
diferente da sua, mas que se coaduna no esquecimento e na auséncia de propostas de
desenvolvimento das regides Nordeste e Norte. A abundancia da rede hidrografica, tdo
amplamente mencionada quando as cheias do Norte assolam, reflete um sertdo com
excessos, porém denuncia a falta de planejamento e a legitimacdo de processos

“incivilizatorios”, favorecendo praticas politicas também tradicionais.

O jovem violeiro leva para o Norte composicdes tradicionais do cancioneiro
popular nordestino, como também composicbes proprias e fundamentadas no
improviso, com as quais animava coldnias de conterraneos andantes, que fugiam das

secas para se transformarem em trabalhadores da borracha.

Gilmar de Carvalho relata a chegada de Antdnio a Belém e o encontro dele com
o jornalista cearense, José Carvalho de Brito, o qual tentava retirar do poeta alguns

versos, provocando-o da seguinte maneira:

Vocé que agora chegou
Do sertdo do Ceard
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Me diga que tal achou
A cidade do Para? (2008, p.23)

O poeta atento e deslumbrado com a exuberancia da natureza local e, portanto, ja
sentindo seus efeitos climaticos responde a altura:

Quando eu entrei no Para
Achei a terra maié
Vivo debaixo de chuva

E molhadinho de su6! (2008, p.23)

A viagem ao Para proporcionou a Antonio a possibilidade de conhecer o Brasil e
tentar entendé-lo, para s6 assim recria-lo em versos. Paralelamente, Méario de Andrade
percorria boa parte dos estados nordestinos, documentando as expressdes da cultura
popular. A reconhecida expedicdo folclorica financiada pelo governo de Séo Paulo
trouxe ao crescente movimento modernista 0 reconhecimento das producbes e
manifestacdes populares no nordeste, até entdo desconhecidas de grande parte do
publico, as quais serviam como base para a construcdo de uma arte com raizes

brasileiras.

Depois de sua viagem de cerca de seis meses ausente do Ceara, descobrindo
outros brasis pela regido Norte, Patativa teve contato direto com outro tipo de natureza,
que, de fato, destoava de sua realidade nordestina. Em sua estada pelo Norte se
apresentou, recitou versos e contou causos nas colbnias de nordestinos que se
encontravam na lida nos seringais, motivo que o fez ser aclamado na companhia de
ilustres cantadores, com os quais fez parceria, dentre eles Rufino Galvdo. Antonio

comecava a ganhar sua habilidade poética.

E fato que a presenca no Norte de José Carvalho de Brito, jornalista e tabelido
nascido no Crato, que escutou ao vivo e pelo radio as elocucdes dramaticas do jovem
poeta, rendendo um capitulo em seu livro Matuto cearense e caboclo do Para, em 1930.
Tal reconhecimento e aproximacao fazem com que o jovem Anténio receba aos 20 anos
0 nome do passaro que tem criativa caracteristica de imitar outras aves: Antdnio
Goncalves da Silva viaja e volta Patativa do Assaré. (CARVALHO, 2008, pp.23-24)
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Em seu retorno ao Ceard, traz consigo uma carta de recomendacdo de Jose
Carvalho de Brito para se apresentar a Doutora Henriqueta Galeno, filha do poeta
Juvenal Galeno, grande referéncia para o jovem Patativa, pois partilham da mesma
estrutura e diccdo da poesia oral, sendo que Juvenal ja estava senil e 0 jovem Patativa
comegava a elaborar seu modesto legado. (DEBS, 2000, p. 18)

O jovem Antonio, embora entre familiares e amigos mais proximos, fora sempre
reconhecido carinhosamente por Sinhozinho, assunto que nos ajuda a entender o inicio
da criacdo do mito Patativa do Assaré que, a partir do seu reconhecimento fora de seu
lugar de origem, passa a ser o representante de boa parte da cultura do Cariri. Segundo
Raimundo, esposo de Dona Inés Cidréo (filha do poeta), em entrevista cedida a 12 de
janeiro de 2010, em sua residéncia na Serra de Santana, mesmo as pessoas sabendo de
sua nova alcunha, adquirida na viagem ao Para, o povo o reconhecia sempre da mesma
forma. E comum na cultura oral do Nordeste, a preferéncia pela utilizagio dos apelidos,

que dos nomes de batismo:

No6s ndo sabiamos quem era Patativa, nds sabiamos quem era Sinhozinho,
porque o Patativa é o poeta e Sinhozinho era meu sogro, era o pai de Inés, era
0 primo, era aquele amigo que sempre conviveu conosco [...] O Patativa é
aquele poeta que todo mundo hoje conhece e estuda ele (GONCALVES,
Raimundo, 2010).

O Senhor Chagas Gongalves, parente, compadre, amigo e vizinho relata que
todas vérias referéncias precisam também ser mencionadas ao se falar do nome

(Sinhozinho) e do homem:

Olha, onde vocé passar as pessoas vao falar essa mesma histéria do
Sinhozinho, que nds falamos, que o Sinhozinho foi a pessoa que conhecemos,
Patativa foi o intelectual que colocou. Ai o povo quando chega e pede para
falar sobre Patativa eu prefiro falar de Sinhozinho, pois ele era o agricultor, o
parente, 0 amigo que todo mundo conheceu aqui. Patativa é outra historia
(GONGCALVES, Chagas, 2010).

Sua volta a Serra de Santana, 0 seu retorno a roga e as atividades no campo ajuda
a concretizar a coesdo de suas composicdes, que cultivadas do chdo como milho e

feijdo. Patativa, agora registrado com o acréscimo do nome de sua cidade, devido a



48

recorréncia de outros poetas com 0 nome do mesmo passaro, cultiva a poesia a partir de
fatos simples e corriqueiros do cotidiano rural e os esmilga em versos brilhantes e bem
esmerilhados. O poeta demonstra facilidade em extrair dos instantes de simplicidade
que compdem o cotidiano, situacdes edificadas em suas narrativas, 0s problemas sociais

e, principalmente, a dentncia do jogo politico presente em tais estruturas.

Aos 27 anos, Patativa se casa com a senhorita Belarmina Paes Cidrdo, Dona
Belinha, carinhosamente chamada pelos familiares e moradores da Serra de Santana, e
também no Assaré, dona de uma timidez que caracteriza boa parte dos seus futuros nove
filhos, os quais se dividem em quatro mulheres (Miriam, Ldcia, Inés e Maria Maroni) e
cinco homens (Geraldo, Afonso, Pedro, Jodo e Raimundinho), sendo que Joédo foi o
Unico a deixar Assaré para tentar a vida em S0 Paulo. Dois fatos marcaram muito a
trajetoria da familia “Gongalves”, o primeiro foi o suicidio de Raimundinho, um dos
filhos de Patativa, episddio quase nunca relatado pelo poeta, o segundo momento foi a
morte de Maria Maroni (24 anos), filha mais velha do casal. Como relata Dona Inés
Cidrdo em entrevista em 12 de janeiro de 2010:

Ela faleceu ja& com 24 anos. Eu posso falar que ela faleceu de fome, mas
naquela época tinha uma doenca chamada estreitamento no eséfago. Eu ndo
sei se hoje em dia ja ddo outro nome, mas naquela época era, ai Ele foi
procurar recurso, tomou dinheiro a juros ao irmao dele pra procurar recurso
no Crato. Nesse tempo foi até doutor Ledo Sampaio, quando chegou I4 tava
bem magrinha, j& ndo queria sair de jeito nenhum [...] Isso foi um desgosto
danado pra ele, a menina também ja ndo queria saber mais de nada, quando a
gente chegou em casa ela era uma tristeza, chorou muito, tirou a viagem toda
chorando. Nesse tempo, era um sacrificio pra a gente ir pro Crato e vim, ai
ela faleceu [...] Assim, ela se alimentava e o alimento ndo chegava nem no

estbmago e voltava, porque estreitamento, né. Ai eu posso dizer que ela
morreu de fome (CIDRAO, 2010).

A partir desse depoimento, muitas sdo as pessoas que sustentam a ideia de que A
morte de Nana tenha surgido desse fatidico episodio, pois esse tipo de problema seja
pela falta de transporte, de atendimento médico e da fome faziam parte daquela
realidade vivida por Patativa e seus vizinhos, parceiros do sofrimento. Dona Inés
completa afirmando que: mas Nana houve muitas Nanas por aqui, era 0 que mais tinha
em tempo de seca (CIDRAO, 2010).

Os relatos de episodios referentes a situacdo nordestina ganhavam atencao da
imprensa. O crescimento do ciclo religioso e a visdo da cupula da Igreja fez surgir, em

Juazeiro do Norte, no Ceara, na década de 30, a Tipografia Sdo Francisco, administrada
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pelo ex-caixeiro viajante José Bernardo da Silva (1901-1972), o que recebe apoio direto
do padre Cicero Romdo Batista para iniciar a editoracdo de almanaques, livros de
novenas, benditos, impressos comerciais e folhetos de cordel com os quais ajudariam a

suprir o crescente movimento de romeiros e curiosos na regido de Juazeiro do Norte.

A década de 40 reserva-nos diversos acontecimentos para delineamento do
percurso histérico tanto para Patativa, quanto para o Nordeste brasileiro. Em 1943,
Patativa do Assaré, descontente com a administracdo publica do Assaré, denuncia a falta
de compromisso do prefeito em seu poema intitulado Prefeitura sem Prefeito, recitado
nas radios locais e, posteriormente, publicado no livro Patativa do Assaré - Selecdo
(2006):

Nessa vida atroz e dura
Tudo pode acontecer

Muito breve ha de se ver
Prefeito sem prefeitura;

Vejo que alguém me censura
E ndo fica satisfeito

Porém, eu ando sem jeito,
Sem esperanca e sem fé,

Por ver no meu Assaré
Prefeitura sem prefeito.

Por ndo ter literatura,
Nunca pude discernir

Se podera existir

Prefeito sem prefeitura.
Porém, mesmo sem leitura,
Sem nenhum curso ter feito,
Eu conheco do direito

E sem ligdo de ninguém
Descobri onde é que tem
Prefeitura sem prefeito.

Ainda que alguém me diga
Que viu um mudo falando
Um elefante dancando

No lombo de uma formiga,
N&o me causara intriga,
Escutarei com respeito,
N&o mentiu este sujeito.
Muito mais barbaridade

E haver numa cidade
Prefeitura sem prefeito.

N&o vou teimar com quem diz
Que viu ferro dar azeite,

Um avestruz dando leite

E pedra criar raiz,

Ema apanhar de perdiz

Um rio fora do leito,

Um aleijdo sem defeito
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E um morto declarar guerra,
Porque vejo em minha terra
Prefeitura sem prefeito. (2006, pp. 25-26)

Talis versos levaram um sargento da cidade a deter o poeta por alguns minutos na
delegacia do Assaré, fato que promoveu um encontro do poeta Patativa com uma ave de
estimacgé@o do delegado, coincidentemente uma patativa que cantava do lado de fora da
cela, a qual inspira o poeta para mais alguns versos, dentre eles:

Patativa descontente
Nessa gaiola cativa
Embora bem diferente

Eu também sou Patativa
Linda avezinha pequena
Temos 0 mesmo desgosto
Sofremos da mesma pena
Embora em sentido oposto
Meu sofrer e meu penar
Clamam a divina lei

Tu presas para cantar
E eu preso porque cantei. (apud CARVALHO, 2008, pp.91-92)

Ainda na década de 40, a politica nacional legitima as correntes nacionalistas
com a implantacdo de departamentos e empresas estatais, com 0 argumento do
desenvolvimento da regido Nordeste, gerando muitos empregos a partir da abundancia
em mao-de-obra local e também trazendo investimentos para o interior do nordeste. Sdo
frutos dessa época o Departamento Nacional de Obras Contra as Secas- DNOCS e a
Companhia Hidroelétrica do S&o Francisco- CHESF. Esta Gltima companhia executou
funcbes importantes, pois além de produzir energia elétrica para grande parte do pais,
teve um papel fundamental na construcdo de diversas cidades no sertdo nordestino. Em
contrapartida as instituicGes que construiram logradouros, pelos quais cidades se
formaram, foram as mesmas que, a partir da segunda metade do século XX,
desapropriaram diversas comunidades de pequenos produtores rurais, que se
estabeleciam as margens do Rio Sdo Francisco, fatos recorrentes em areas que
compreendem os sertdes da Bahia, Pernambuco e também Sergipe (ANDRADE, 1989,
pp.54-55)

Nessa mesma perspectiva de formacdo das cidades no sertdo nordestino
decorrente da construcdo de mega empreendimentos, Alceu Amoroso Lima questiona 0s

efeitos da especulacdo caracteristica do periodo a partir de tais acontecimentos, quando
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toma como exemplo a construcao das obras da Usina Hidroelétrica de Paulo Afonso, no

sertdo baiano, e formacao desta cidade:
Até que ponto Paulo Afonso é apenas uma ilha artificial de riqueza e
progresso, com suas casas deliciosas para o0s engenheiros, para 0s
empregados, para 0s operarios, para uma populacdo de uns 10.000 habitantes,
uma pequena grande cidade do deserto? Até que ponto essa cidade de sonho
seré realmente um oasis, e nada mais, no meio de um deserto de miséria e de
ma vida, que comeca a um passo da barreira trancada do recinto urbano,
como se aquilo fosse realmente um castelo medieval cercado pela miséria dos
servos a gleba? Até que ponto aquela energia, a peso de ouro, se perdera em
caminhos antes de alcancar as cidades mais remotas até o sertdo e mesmo a
capital do Ceara? Até que ponto os reatores atémicos do futuro tornardo

obsoleto aquele esforco titanico, tdo romantico como a muralha da China na
era dos avides a jato? (1960, p.49)

Essas perguntas postas dessa forma nos ajudam no entendimento dos processos
de exploracdo presenciados na regido do semi-arido, pois sob 0 pretexto do
desenvolvimento configura-se uma rede de apropriacéo de territério e de valores locais,
a partir dessas depredac@es ora de valores, ora de espaco. E valido afirmar que o sertdo
nordestino ainda vive hoje sob a tutela dos grandes empreendimentos, nos quais a
populacdo estd geralmente em segundo plano. A construcdo de usinas nucleares e a
transposicdo do Rio Sdo Francisco atualmente refletem com precisdo 0s mesmos

procedimentos utilizados desde o inicio do século XX.

Fatores de grande importancia ajudam-nos a tracar um quadro diante da
producdo cultural referente ao Nordeste, no qual a literatura de folhetos vivia um grande
momento. Em meados de 1950, por conta de problemas de saude e da idade avancada,
Jodo Martins de Athayde fecha sua grafica no Recife e vende os seus direitos autorais e
de boa parte dos direitos dos titulos de Leandro Gomes de Barros a José Bernardo da
Silva, proprietario da Tipografia Sdo Francisco. Mark Curran declara que o préprio
José Bernardo da Silva escrevia pouco, mas a grafica ia bem; ele ndo vacilava em se
declarar “autor-proprietdario” das obras adquiridas [...] Havia uma demanda sélida de
poesia em Juazeiro, principalmente devido a presenca de romeiros ligados ao padre
Cicero Romao e ao seu papel na rica histéria folclorica e popular do Nordeste (2001,
p.145).

Em 1950, devido aos diversos acontecimentos ligados ao crescimento do ciclo
religioso no Nordeste, a coincidéncia da expansdo das tipografias da regido e a

consequente mudanca de habitos decorrentes da evolucao do pais ajudam a consolidar o
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que os pesquisadores chamam de “boom” da literatura de cordel. O grande nimero de
tipografias artesanais, outras mais modernas ou simplesmente localizadas em outras
regides como no Sudeste, pela Editora Preludio e Guajarina em Belém do Para
(LOPES, 1982, pp.19-20), legitimaram a divulgacdo da literatura de folhetos pelo pais,
seja pela numerosidade de titulos produzidos, seja pela diversidade tematica dos
folhetos. Segundo José Ribamar Lopes:

Uma literatura- a de cordel- que tem superado tantas vezes, em tiragens
editoriais, a chamada literatura, erudita, parece que tem félego suficiente para
vencer 0s obstaculos das mudancas sociais e culturais a que estamos
assistindo, impondo-se definitivamente. (1982, p. 20)

A criacdo e editoracdo de folhetos, além de passar por momento de apogeu,
reproduzem o0s acontecimentos historicos pelos quais a politica nacional era
representada, em sua maioria, pela visdo da situacdo dessa mesma politica como
também relatava acontecimentos e eventos de grande importancia. A partir desses
pressupostos, vemos os folhetos relatarem os ciclos de cangaceiros, assim como
também existem registros do Mundial de futebol na Suécia, em 1958, onde o Brasil saiu

vitorioso, aumentando, de forma intensa, o prestigio do governo populista.

Os anos 50 trazem consigo mudancas ao pais, e também nas relacdes entre os
retirantes e o Estado, pois a sistematica de aprisionar 0 homem no campo, a partir da
velha solucdo hidraulica, continuava operacionalizando os mesmos lagos patriarcais,

com uma nova roupagem, prestes a ser financiado agora pelo proprio poder publico.

O encarceramento do sertanejo em seus respectivos e aridos lugares de nascenca
corroborava cada vez mais o projeto politico de manutengdo de “currais eleitorais”,
demarcando, por sua vez, o engessamento de estruturas politicas patriarcais locais. A
criacdo de obras publicas, que, muitas das vezes, ndo tinham importancia efetiva, além
de impedir a invasdo nas crescentes capitais do Pais, condicionavam o sertanejo a se
submeter novamente ao poder, a influéncia e ao jugo dos senhores de terras.
Fundamentado pelas relacdes de troca de lealdade, o Nordeste se vé imerso em um
momento no qual as velhas estruturas que outrora se encontravam em declinio, tanto
pela retirada massiva motivada pela seca, quanto pela propria falta de programas de
desenvolvimento para a regido, estivessem ressurgindo com auxilio do proprio Estado.
(NEVES, 2004, pp. 94-95)
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Vale frisar que, de 1930 a 1955, Patativa compunha sua poesia de forma
basicamente oral, bem distante da midia e consequentemente do grande publico, pois
disseminava sua lira da mesma forma como criava, extraindo do chdo as rimas e versos
que, por sua vez, eram lancados a um publico clamando direito a voz. Com a chegada
do radio nos lugares mais distantes, a mesma voz, que proferia versos aos compadres e
amigos, tecia criticas ao conjunto de relacGes de poder no semi-arido. Foi através das
ondas da Radio Araripe, no Programa de Terezinha Siebra, que o bancario e filélogo,
José Arraes de Alencar, teve o primeiro contato com a poesia e a performance de
Patativa, que seria futuramente convidado a publicar um livro. O “matuto” desconfiado
agradece, relata sobre a sua condicdo de humilde agricultor, que se via na
impossibilidade de cobrir os custos da edicdo. O fil6logo negocia com a editora e
convence o bancéario Moacir Mota, filho do folclorista Leonardo Mota, a financiar a
transcricdo daqueles versos ainda desconhecedores do papel.

Em 1956 publicam-se os versos de Patativa do Assaré, formando o seu primeiro
livro, Inspiracdo Nordestina, pela Borsoi Editores- RJ. A partir dai sua lira comeca a
ganhar corpo e novas possibilidades de leitura. O livro tem prefacio de José Arraes de
Alencar. A segunda edi¢do, lancada em 1967, vem com o subtitulo de Canto de
Patativa e possuia acréscimo de algumas novas poesias. A terceira edigdo
comemorativa é lancada em 1999, como parte dos eventos relativos aos noventa anos do
poeta, que atendera a solicitacdo da Fundacdo Memorial Patativa do Assaré e da
Universidade Estadual do Ceara (UECE), o livro conta ainda com o prefacio do

professor Gilmar de Carvalho.

Inspiracdo Nordestina (1956), primeira publicacdo em livro do poeta, confirma
os tragos marcantes de oralidade ainda vista de forma primaria, e reflete o tipo de
organizacdo social que constitui aquela comunidade linglistica, onde o poeta se insere
mostrando as peculiaridades de sua terra sertaneja. Oralidade priméaria marcada pela
representacdo da linguagem intimamente ligada pelas expressdes vocais e que se

distancia das expressdes escritas ou grafadas.

Essa obra, além de oferecer uma inicial notoriedade a lira do glosador cearense,
disponibiliza ainda novas formas de contato, e, por que ndo dizer, de possibilidades de
registro de sua ode performatica tdo associada ao canto. A questdo da oralidade é

sempre complexa porque nela envolvemos, inclusive, nossos preconceitos em relagéo ao
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tema, pois ainda temos dificuldade para reconhecer um universo oral como exercicio
comunicativo. Segundo Ong (1998, p.19), criou-se a impressdo de que, distintas do
discurso governado por regras retoricas escritas, as formas artisticas orais eram

fundamentalmente desajeitadas e indignas de estudo sério.

Ainda, nesse periodo, viram-se 0s ecos das campanhas em favor da reforma
agraria, articulacdes das ligas de camponeses, movimentacdo do Partido Comunista e
pelo marcante episodio do suicidio de Vargas, soam ainda muito forte o clima
proeminente das revolucdes, as quais forcavam novas estratégias por parte dos poderes
vigentes. No Nordeste, as manifestacdes culturais emigravam juntas com seus “atores”
na concretizacdo do éxodo de seus participes, sendo que a literatura popular nordestina
faz uma de suas maiores tiragens com o folheto A morte de Getulio Vargas , em 1954,
pois serviu de mote para que a literatura de folhetos conseguisse alcancar indices de
producdo seja ela de maneira quantitativa, porque se tratava de um assunto de interesse
nacional, seja pela exorbitancia de titulos referentes ao acontecimento com o presidente
da Republica. E fato somente visto na producdo de folhetos algumas décadas depois
com a morte do presidente Tancredo Neves, que inicia um periodo de democratizagdo

completamente diferente, mas permanente.

A relevancia dessa aurea época na producao e utilizacdo da literatura de cordel
na década de 50 relaciona-se a fatos Obvios, tais como o quadro de instabilidade no
semi-arido brasileiro, 0 que ocasionou uma constancia de fluxos migratorios para outras
regides, e o inesperado suicidio de Vargas. Esses temas impulsionaram debates que
permitiram um reconhecimento do trabalho do poeta popular, fomentando eventos de
encontros de poetas. Segundo Curran em seu livro Historia do Brasil em cordel:

Em 1955, o ambicioso Rodolfo Coelho Cavalcante conseguiu realizar, em
circunstancias realmente dificeis, o Primeiro Congresso Nacional dos Poetas
Violeiros e de Cordel. Rodolfo, um pequeno dandy, por intermédio do
escritor Origenes Lessa, teve um encontro com o presidente no Palacio do
Catete. Além de proveitosa para a sua carreira pessoal, a circunstancia

possibilitou que levasse o cordel & presenca do chefe da Nagéo, obtendo seu
apoio para a causa dos poetas mais humildes da terra. (2001, p. 148)

Mesmo com toda efervescéncia cultural e politica da década de 50, dois anos
apos o lancamento de seu livro introdutdrio, o Inspiracdo Nordestina, além da euforia

da conquista da primeira Copa do Mundo pelo Brasil, Patativa e sua familia passam por
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momentos dificeis ao enfrentarem a seca de 58, fazendo com que o ilustre poeta
entrasse para trabalhar nas frentes de servigco. Segundo sua filha Inés, neste trabalho
Patativa ndo fora explorado como os demais trabalhadores, pois sabia ler “uma
coisinha”, deixando-o no “barracd0'” onde acabava mais recitando seus versos que
propriamente pegando no pesado. Outro aspecto interessante, segundo sua filha, esta
vivéncia em ambiente hostil e arido pode ter ajudado em seus momentos constantes de
inspiracao, assim ela diz:
Pai ainda trabalhou em frente de servigo! Quando comegou a aparecer[...] O
primeiro ano que apareceu [...] Mas Ele ficava satisfeito, eu também ficava
porque ele ia e tinha uma barraca grande, que chamavam de Barraca
Amarela, que era s6 do pessoal aqui da Serra, ai tinha os apontadores, tinha
feitor e tudo. Pai ndo. Pai ia pra trabalhar, mas néo trabalhava quase nada que
0 povo exigia que ele ficasse mais ali com aquele pessoal que nédo trabalhava
pra recitar poesia, ai levava uma vida boa, gragas a Deus... Eu gostei muito,
porque Ele dizia;- Nao Belinha, Eu ndo to no pesado! [...] Foi em 58. Pra la
do Assaré. Recebia feijdo que ndo cozinhava, farinha mofada, é que nem no

“ABC do Nordeste flagelado”, eu digo que aquilo ali Pai tirou por isso ai,
viu[...]JE rapadura, 6leo coisa assim (CIDRAO, 2010).

Em 1959, com a criagdo da Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste -
SUDENE, no governo de Juscelino Kubitschek, trazendo félego a 6rgdos como o
Departamento Nacional de Obras contra a Seca- DNOCS (1945), Banco do Nordeste-
BNB (1952), Companhia Hidroelétrica do S&o Francisco- CHESF (1948) e os projetos
relacionados ao desenvolvimento dessa regido comecaram a ganhar espaco efetivo.
Financiamentos para 0s pequenos agricultores foram ofertados no sentido de promover
ainda o crescimento da agricultura familiar. As verbas também auxiliavam no
assistencialismo como pagamento dos flagelados nas frentes de trabalho. Tais propostas
ainda permaneciam divididas entre o “desenvolvimento” nordestino e a exploragao
predatoria do sertanejo e das potencialidades da regido para os pdélos industriais.
(COHN, 1973, p.31)

Para melhor entender o objeto dessa pesquisa, faz-se necessaria a configuracao
da estrutura econdmica da regido Nordeste, que especificamente até a década de 60 nao
possuia nenhum plano para o desenvolvimento condizente para aquela realidade do
semi-arido. O sertdo tinha uma economia basicamente estruturada na pecuaria extensiva

e na agricultura de subsisténcia. Com uma economia pouco integrada, participava do

! Barraca onde ficava a parte administrativa das frentes de trabalho em campo.
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processo de desenvolvimento brasileiro fornecendo forca de trabalho para acumulagéo
de capital na regido centro-sul. A partir desse ponto, cabe explicar como as medidas
econdmicas repercutem nas regides centro-sul e Nordeste. Faz-se necessario ainda
mostrar que a descapitalizagéo e a evasédo da regido Nordeste favoreceram as zonas de
industrializacdo, assim o reflexo desse processo gerou para o nordeste e para a cultura
dessa regido uma desvalorizacéo e uma inferiorizacdo de seus valores. (COHN, 1973, p.
17)

Nos anos sessenta, 0 Nordeste é assolado por diversas secas e 0 nimero de
flagelados cresce substancialmente. Em virtude desse aumento, a regido deixa de ser
considerada como um problema regional e ganha propor¢bes nacionais. Agora se
desvincula de uma questdo meramente climatica para se tornar um problema de ordem

eminentemente politica.

Patativa comeca a ser reconhecido na década de sessenta, quando os violeiros de
todas as freguesias do Nordeste comegaram a incorporar ao seu repertério tradicional a
toada , A triste Partida, feita em parceria com Jodo Alexandre, que, mesmo com a letra
caindo nas gracas de Luiz Gonzaga, 0 poeta ndo queria autorizar, pois achava que
aqueles versos s6 poderiam ser proferidos pelos cantadores e violeiros. Apds sua
gravacdo, na voz do Rei do Baido em 1964, sua poesia ganharam uma dimensao
nacional, passando a representar a luta daqueles que séo expulsos de seu chéo, pela falta
de recursos naturais, pelo coronelismo e pela auséncia de propostas de desenvolvimento

para as regides situadas fora dos eixos industriais.

Dona Inés Cidréo relata-nos em entrevista a visita de Luiz Gonzaga a Assaré

para conhecer Patativa e sua timida familia:

Quando Luiz Gonzaga veio em Assaré,ela tava na igreja quando ele chegou.
Al ele disse: - Patativa quero conhecer sua esposa! Pai mandou o recado pra
ela, mas ela ja vinha saindo da igreja. Ela era muito timida! N6s somos
timidos, a familia toda é timida, mas, mais do que ela ndo exitia. Ai quando
ela entrou na sala Luiz Gonzaga ja vinha cantando e disse: - “E pequenina, ¢
miudinha é quase nada, mas ndo tem outra mais bonita no lugar!”. Aquilo ali
pra ela foi uma morte (risos). Pra quem ¢é timido, uma coisa assim mata. A
pessoa fica sem sair do lugar (CIDRAO, 2010).

Os altos indices de inflagdo decorrentes dos wvultosos custos destinados a
construcdo de Brasilia e da implantacdo da industria automobilistica por Juscelino

Kubitschek, induzem o Presidente eleito Janio Quadros a renegociar a divida externa
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com o intuito de também angariar verbas frente ao FMI. Esses fatores fazem diminuir as
taxas de alguns produtos, que eram compensados pelo aumento exorbitante das tarifas
de produtos e servigos (0 pao, arroz, feijao, leite e de servigos de transportes coletivos).
Tais acdes afetavam, de forma direta, grande parte da populagéo e, consequentemente,

faziam diminuir cada vez mais a popularidade do entdo eleito presidente.

Janio trazia como lema de sua campanha politica a “vassoura” como objeto
simbdlico, que propunha a erradicacdo da corrupcdo. Tais medidas arbitrarias fizeram-
no perder prestigio junto ao povo, que se via impedido de jogar em pragas e de usar
certos trajes de banho em determinados locais. Seguindo a l6gica do slogan de sua
campanha eleitoral, o presidente ndo conseguiu conter a corrup¢do no Congresso e sua
aproximacdo na politica internacional com paises de Terceiro Mundo, com paises de
ideologia socialista e tambem comunista instaurou um clima de inseguranca plantado
pela direita brasileira, proporcionando a renuncia de Janio na segunda metade do ano de
1961. (CURRAN. 2001, pp. 155-156).

O governo seguinte, o de Jodo Goulart, define-se pela instabilidade politica, pois
trazia a heranca da politica da Era Vargas, como também era constantemente visto pela
direita como um emissario das tendéncias comunistas, que cresciam no Brasil. Jango
assume diante da politica internacional uma politica pro-desenvolvimentista para
assegurar o desenvolvimento econdmico, no entanto mantém suas inclinacGes de

esquerda, com a proposta das Reformas de Base, entre as quais a Reforma Agréria.

Situacbes como essas reforcavam cada vez mais o clima de euforia no meio
rural, porque seria a oportunidade de desenvolvé-lo de forma mais democratica. Em
1961, a comocdo acerca das reformas toma propor¢bes maiores, exigindo uma
legitimacdo e, em novembro desse mesmo ano, acontece em Minas Gerais 0 Congresso
Nacional de Camponeses que, sob a lideranca de Francisco Julido, discutia a situacao

vigente no campo e suas possibilidades de desenvolvimento. (CURRAN, 2001, p.165)

Patativa do Assaré relata em uma de suas coletaneas, que leva em seu nome a
relacdo do homem do campo e a questdo da reforma agraria, que ocasionava ondas de
violéncia nas zonas rurais entre camponeses que se politizavam cada vez mais e 0s
fazendeiros-politicos, coniventes com uma politica tradicional mantenedora do
latifandio, como também de lacos convenientes de apadrinhamento. Em Reforma

Agrara € assim! ele reflete:
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Sem terra medo ndo tenho,

Pobre corage possui,

Quando a forca mata cem,

Vem mil e substitui,

Sei que vai ser triste a cena

E mesmo de fazé pena,

Morre cem de quando em quando
E mil fica resistindo,

Os morto pro céu subindo

E os vivo em baixo lutando.

[]

Que devido ndis sofré
Igual ao boi da Manjarra,
Somo obrigado a fazé
Reforma Agrara na marra,
Pra neto, fio e pai.

A reforma agrara sai,

Que achem bom,

Que achem rim,

Seja na guerra ou na paz,
Seu dot6 a gente faz
Reforma Agrara é assim! (ASSARE, 1979, pp. 51-54)

O clima de tensdo no campo, que ja era constante desde a primeira metade do
século XX, configura-se eminentemente politico em 1964, pois dois fatores de grande
importancia possibilitaram o momento. O primeiro momento parte da constante
sindicalizacdo dos homens do campo, pela incipiente conscientizagdo politica associada
a necessidade de mudanca e a atitude de mudar de vida. Tais fatos alertam os
componentes de uma direita caracterizada pelo militarismo e pelas elites, que o

Nordeste tem de ser visto, agora, como um problema de ordem politica também.

O segundo momento diz respeito ao dialogo dos presidentes populistas, aqui
diretamente expressa pela figura de Jodo Goulart, com as “classes populares”, a fim de

realizar um processo de reforma agraria democratica.

Em 1964, o dltimo presidente populista é deposto pelos militares, que
vislumbravam outros aspectos para politica de desenvolvimento do Brasil. O
autoritarismo representava esse novo momento do pais, no qual existiam deveres e 0s
direitos da populacdo eram representados pela postura repressiva do governo militar.
Deflagrado o golpe militar, medidas foram tomadas para assegurar sua legitimidade em
diversos setores, dentre os quais o “Estatuto da Terra” possibilitaria a criagdo de
institutos como o Instituto do Desenvolvimento Agrario e o Instituto Brasileiro de
Reforma Agraria, para assim desenvolver elementos para democratizar as questées no

campo. Para Manuel Correia de Andrade:



59

O Estatuto da Terra estabelecia como finalidade realizar uma melhor
distribuicdo da propriedade, classificar os iméveis em quatro tipos ou
categorias, dar funcdo social a propriedade, criar o Fundo Nacional de
Reforma Agréria, fazer zoneamentos e levantamentos cadastrais, patrocinar a
colonizagdo oficial e particular, apoiar o desenvolvimento do cooperativismo,
estimulando a implantacdo das Cooperativas Integrais de Reforma Agréaria
(Cira), estimular o seguro agricola, regulamentar o arrendamento rural, como
a parceria agricola, pecudria e extrativista. (1989, pp.43-44)

Mesmo diante de diversas oportunidades nos sucessivos governos, o Estatuto da
Terra fica preso a repressdo caracteristica do periodo, a qual se mostrava desinteressada
em contribuir com os agricultores que, decepcionados com a atuacdo do governo,
promovem reunides, manifestacOes, debates; organizando-se cada vez mais. Diante da
reacdo popular, a resposta dos militares foi mais uma demonstracdo de autoritarismo.

Conforme Manuel Correia:

As medidas que poderiam beneficiar os agricultores ndo os atingiram, e o
governo destruiu no nascedouro os canais de viabilizacdo das aspiracées
populares. Desenvolveu-se uma forte repressdo contra os lideres dos
trabalhadores rurais, extinguiram-se as ligas camponesas, aprisionando-se 0s
seus dirigentes, e promoveu-se a intervengdo na maioria dos sindicatos rurais
e na Contag, substituindo os lideres mais ativos por interventores indicados
por pessoas comprometidas com o novo governo. Os interventores sairam,
quase todos, da ala direita do grupo ligado a Igreja catélica, até entdo em
grande parte comprometida com o golpe de 64. (1989, p.45)

Diante desse quadro, o presidente Castelo Branco decreta o Ato Insticional-1, o
qual cassava 0s mandatos de politicos de oposi¢do, logo depois publica o Ato
Institucional-2, que bipolariza os partidos, sendo um de apoio ao governo (Arena), outro
de oposicdo (MDB) e, em sequéncia, inaugura o monumento estatuario “Iracema” do
artista plastico pernambucano, Corbiniano Lins®. A propaganda do governo militar
proferia que a Iracema “diante dos verdes mares bravios [...Jconsagra-se uma obra
criadora, que se eternizou e que simboliza a sensibilidade e a cultura do povo cearense”
(MOURA, 2008). Patativa diante da inauguracdo e imponéncia da estatua critica a
situacdo, que o governo militar proporcionava ao restante do Brasil, escamoteando a
realidade das regides no interior do Pais e, principalmente, do Nordeste brasileiro. O

poeta profere:

2 http://mww.viagemdeferias.com/blog/ceara/iracema-simbolo-de-fortaleza/. Acesso em 10/06/ 2009.



http://www.viagemdeferias.com/blog/ceara/iracema-simbolo-de-fortaleza/

60

Vejo aumentar o flagelo,

Muitos artigos subiram,

Por causa desse Castelo

Muitos castelos cairam.

O sofrimento eu apelo

Para o supremo juiz

Por causa desse Castelo

Nunca mais castelo fiz. (MOURA, 2008)

Apos a inauguracdo da imponente estatua, no Mucuri em Fortaleza, Patativa vai
a Rédio Araripe e profere os versos acima, causando-lhe problemas entre os censores da
ditadura que pretendiam prender o poeta-agricultor. Os versos mostravam a populagao
sertaneja, que o discurso oficial, em virtude de mascarar a rudeza da regido, ndo

condizia com a realidade vivida pelos sertanejos nesse periodo.

Depois do aparecimento de Patativa e de seu engajamento social, a sua poesia
passara a ser difundida ndo apenas pelo radio, que chegava direto as casas daqueles que
estavam a sofrer pela auséncia de cidadania e de recursos. Sua poesia agora escrita
circulou por livros e jornais de grande aceitacdo do publico leitor. Cada vez mais as suas
opinides, transpostas em versos, rendiam comentarios e preocupacdo por parte dos

censores do regime militar.

Durante o trabalho de campo, que foi realizado na regido do Cariri cearense,
tivemos o cuidado de entrar em contato com alguns dos nossos informantes, mas
infelizmente alguns desistiram de ultima hora. No entanto, os entrevistados que
aceitaram nos deram o contato de outras pessoas ligadas ao poeta. Tivemos a
preocupacdo de tanto registrar o audio das entrevistas, como também de filmar e
fotografar tudo que poderiamos coletar sobre o0 poeta: a casa onde nascera na Serra de
Santana, juntamente com as casas dos familiares também localiza no mesmo terreno da
serra visitamos 0 Memorial Patativa do Assare, em Assaré, a tipografia Lira Nordestina,
em Juazeiro, 0s mercados e algumas feiras da regido do Cariri cearense, como também o
cemitério velho do Assaré, onde se localiza o simples timulo do poeta. Alguns dos
entrevistados falaram da relacdo do poeta com o regime, pois varias foram as incursdes
dos militares a serra para investigar o poeta-agricultor. Seu Raimundo relata um dos

episodios que ele presenciou:
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Rapaz a ditadura foi uma coisa que ele sofreu. Sofreu certas opressdo de
pessoas ignorante - vou dizer logo assim, porque todo poema dele é uma aula
pra democracia, € uma aula democréatica, mas para 0 povo a democracia é
quando vocé atende o mais forte, ai é democracia, se vocé quiser iguald o
direito ja ndo é mais democracia. Foi 0 que aconteceu com Patativa. Patativa
sofreu muito, porque ele fazia os poema como ele fez varios e tinha de
escolher qual o tipo de pessoas poderiam ouvir aquele poema. Isso ja era uma
humilhagdo pra ele. Via também a situacdo de muitos amigos [...] Como
Teodoro Santana do Crato sofreu muito também e varios outros amigos dele,
porque ndo podia falar a verdade. Ele tinha que obedecer a ordem dos
poderoso. Mas ele nunca deixou de escrever os poemas dele, tinha varios
livros que os “bacanos” (intelectuais ¢ militares) chamam de subversivos e
ele cavou e arrancou tijolo enterrou os livros 14 de todo jeito, se chegasse
atras ninguém sabia. Mas tudo com medo de ir preso (GONCALVES, 2010).

Desse modo, Patativa ndo deixava suspeita diante do olhar desconfiado dos
censores, que nada de mais viam na figura simples e fragil do agricultor-poeta. Munido
de sua astuta performance, Patativa seguia sua vida, divulgando sua lira pelas feiras ou

em protestos de operarios e agricultores.

Por outro lado, o jornalista e pesquisador da cultura do Cariri, Jesus Leite, que
conviveu com o poeta, relata-nos outra versao acerca da tolerancia dos censores em
relacdo ao poeta. Segundo ele, Patativa possuia parentes e admiradores nas forcgas
armadas, 0s quais mantinham o respeito e protecdo ao poeta do Assare. A partir de
entrevista, em frente ao Memorial do poeta, localizado na praca da matriz em Assare, o
jornalista afirma:

Patativa era um socialista. Ela ndo era comunista, porque uma coisa que
impedia de ele ser comunista por causa da religido, tudo que ele fez tinha um
lado religioso, pois a religido era um alivio pra ele, por que todo poeta vé a
vida nas duas maos, indo e vindo, por isso ele sofre. Mas na época da
ditadura ele poderia ter sido preso, ele ndo foi por que no Assaré tinha um
Marechal, que era a ordenanga do Castelo Branco e que era um grande
admirador de Patativa, sendo que ainda houve uma ordem para ele se

apresentar em Fortaleza, mas esse Marechal deu baixa e aliviou Patativa
(LEITE, 2010).

A década de 70 se inicia com a Copa do Mundo de Futebol, no México, atrelada
ao borddo de “90 milhées em agdo, pra frente Brasil, salve a sele¢do”. O pais estava
imerso no governo militar que, além de cercear a producdo artistica e cultural, levantava
a bandeira do “milagre econémico”. Conforme Ortiz (1985, p.130), nessa época com a
perspectiva real do Estado autoritario surge necessidades de reinterpretar categorias

como nacional e popular por meio de uma politica que priorizasse uma identidade
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“auténtica” do Brasil. Com isto as representacdes das instituigdes que promoviam oS
planos de desenvolvimento da regido passam a ser coordenadas por chefes militares,
que ndo reconheciam o estado e a situacdo de flagelo da populagdo. O povo passava
necessidade e cada vez mais a falta de &gua e de alimentos provocava um clima de

tensdo nos pequenos nucleos populacionais (COHN, p. 70).

Seguindo a mesma linha de combate, 0 poeta retrata em Radio ABC a campanha
de incentivo ao plantio de algoddo divulgado pelas ondas de radio na década de 70, a
desvalorizacdo do produto ap6s a safra e 0 mascaramento dos problemas sociais do
semi-arido em virtude da Copa de 70. Seguem 0s versos do poema:

E 0 nosso honesto matuto
Sempre da roga pra casa,
Achando que seu produto
Vai dar lucro e ndo atrasa.
De noite, perto da mesa,
Com a lamparina acesa,
Todo cheio de inluséo
Destranca o radio ABC,
Proque deseja sabé

Que prego tem argodao.
[]

Com os seus dedo grocéro
Passa ali hora e mais hora
Mexendo com o pontéro,
Em toda estacdo demora.
Porém seu radio ABC
Desta vez ndo qué sabé
De negoco de argodéo,
Derne o Su inté o Norte
S6 ta falando de esporte,
Pelé, Garrincha e Tostéo.
[.]

Bota o pontéro pra la

E é sempre uma coisa s0,
Puxa o pontéro pra ca

E é 0 mesmo futibo

E aquele nosso cabdco

Ja quage com ar de loco
Vai ficando meio brabo

E diz, bastante raivoso:
Este radio é mentiroso!
Eu s6 vendendo esse diabo!
[-]

Na vida de agricurtd

N&o ha pobre que se saia,
Pra todo lado que vou
Tem um bicho de tocaia;
E grande a desirguardade
Do campo para a cidade!
Vocé repare, muié,
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Que grande escuiambacéo:
Quinze quilo de argodéo )
Né&o compra trés de café! (ASSARE, 1978, pp.317-318)

Nesse mesmo periodo, o pais divide-se em dois momentos importantes para de
fato buscar os caminhos de uma abertura da politica nacional. Em primeiro lugar, a crise
do petréleo abalou o mercado internacional, proporcionando o declinio dos indices de
desenvolvimento econémico, e pondo em questdo a dificuldade do programa de
economia referente aos governos militares, que vinham perdendo de forma dréstica o
apoio tanto do povo quanto da prépria burguesia industrial, que exigia um maior
controle frente & abertura de mercado com as multinacionais. (MENDONCA e
FONTES, 1996, pp.52-54)

Em segundo lugar, a falta de atencdo a que as camadas populares estavam
relegados, os salarios baixos, seguidos de intervencbes em sindicatos e o clima de
censura instaurado fizeram com que as camadas populares, que outrora se apresentavam
pelas vias das revoltas, mobilizassem-se por meio do movimento estudantil, das
associagdes de moradores, da igreja e no campo, pelos sindicatos de trabalhadores
rurais. (MENDONCA e FONTES, 1996, pp.66-70)

Esses dois aspectos sdo importantes para entendermos o periodo acima citado,
em que nossa historia é descrita nos versos de Eu quero presente no livro Cante ca que
eu canto la. Segundo Patativa, o Brasil precisa caminhar com suas proprias pernas, logo

nota-se nos Versos:

Quero paz e liberdade,
Sossego e fraternidade

Na nossa pétria natal
Desde a cidade ao deserto,
Quero o operério liberto
Da exploracdo patronal.
[.]

Quero ver o Sul e o Norte
O nosso caboclo forte
Trocar a casa de palha

Por confortavel guarida,
Quero a terra dividida

Para quem nela trabalha.
[-]

Eu quero o agregado isento
Do terrivel sofrimento,

Do maldito cativeiro,
Quero ver 0 meu pais
Rico, ditoso e feliz,

Livre do jugo estrangeiro. (1978, p. 117).
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A partir dessas perspectivas lancadas sobre a relagdo da economia brasileira no
regime militar, que promovia uma circulacdo direcionada dos capitais entre as
multinacionais e o mercado exterior, S6nia Regina de Mendonc¢a e Virginia Fontes

afirmam que:

Na mediacdo dessa articulagdo triangular entre exterior- multinacionais-
exterior, estava o Estado, principal tomador de empréstimos do pais. Com
eles, financiava a importacdo de equipamentos das empresas produtivas
estatais e repassava créditos ao setor privado- através de agéncias como o
BNDE, por exemplo- a taxas de juros negativas. O Estado constituia- se no
agenciador da lucratividade das empresas oligopolistas. (1996, pp. 54-55).

Ainda inserindo-se nesse contexto de recessdo, onde o Brasil estava imerso, o ja
conhecido Patativa do Assaré, por meio de suas interlocugdes no programa da Radio
Araripe, no Crato, apresentado por El6i Teles (MOURA, 2008), proferia diariamente
suas poesias, tecendo suas criticas ao regime repressivo, que mascarava a Ccrise

enfrentada no pais.

Ainda nos anos 70, publica coletanea Novos Poemas Comentados (CARVALHO,
2008, p.41), lancado pela Imprensa Universitaria de Fortaleza, contando com prefacio
de J. de Figueiredo Filho. Apds trés anos, dois fatos marcaram o futuro de sua trajetoria.
O primeiro momento refere-se a apropriacdo da letra O Vaquéro, transformada por
Fagner em Sina, que compde o disco Manera Fru-Fru (1972). Em conversa com 0 neto
de José Bernardo da Silva®, em 9 de janeiro de 2010, o xilégrafo Sténio Diniz se
orgulha de ter passado a Patativa a primeira informacdo a respeito do plagio de

Raimundo Fagner acerca daquela cancdo. Relembra o artista:

Isso, da letra de “Vaquéro”. Eu fui a pessoa que falou pra Patativa, porque ele
cantou pra mim a musica. Ele chegou pra mim na Grafica (Lira Nordestina),
que ele ia sempre a grafica, pois sempre tinha uma novidade [...] Eu me
arrepiei na hora! Ja tinha comprado o disco de Fagner, 0 Manera Fru-Fru,
“Eu venho desde menino...” Eu disse a ele que essa musica ja tinha sido
gravada. Ele disse que era impossivel por que nédo tinha dado a ninguém e
tal... Ndo autorizei etc. Eu disse pra irmos a Loja Masa, que tinha um
pickupzinho que a gente poderia escutar o disco com o fone. Fiquei vendo a
cara dele: - Meu amigo, a musica é toda minha! Inclusive a midia fala que
Fagner musicou a letra dele, mentira, Patativa cantou a musica pra mim na
mesma linha, no mesmo compasso. Fagner s6 meteu arranjo em cima, né.
Perguntei como iria ficar e ele disse: - deixa pra I& que eu ndo quero
conversa, ora deixa pra la! Mas ele falando pra um, pra outro, pra outro,
acabou que a imprensa bateu em cima e foi Jornal Nacional, foi Veja, foi a
imprensa em cima... E o Fagner tinha uma turma no Sul que ndo gostava dele

* Editor e dono da Tipografia Sao Francisco, posteriormente conhecida como Lira Nordestina, em
Juazeiro do Norte- CE.
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14, que ele ndo era benquisto no inicio da carreira dele 14, no Rio de Janeiro e
Sao Paulo o pessoal era meio preconceituoso com ele, ai aproveitou pra
descer a critica no homem. (DINIZ, 2010).

Raimundo Fagner teve que ir ao Assaré para poder se retratar com 0 poeta, pois
ele ndo queria colocar mais em questdo o ‘mal fadado’ episddio. Segundo o neto de José
Bernardo, o cantor teve que entrar lavoura para poder pedir desculpas e se retratar com
0 poeta do Assaré. Sténio completa:

O Fagner entrou no lamacal e foi falar com ele. Conversou com Ele e se
explicou dizendo da urgéncia pra fazer a gravacéo [...] Disse que o parceiro
dele, o Ricardo Bezerra, se enganou. Depois ele ficou pagando um acerto
pelos danos e tudo e, pra mostrar que tinha amizade gravou um disco pra
Patativa, porque na época ele era diretor da CBS, organizou um show no
“Memorial da América Latina” com Patativa, para poder os dois estarem
juntos [...] Mas com Fagner teve outras confusfes, parece que ele hum era
bem direito ndo, porque teve um negocinho com Cecilia Meireles, parece que
teve outras histérias, parece que o cabra ndo ligava, mas inicio de carreira e
ele muito novo, pensando que qualquer coisa popular ele podia pegar. Deve
ter pensado que Patativa era um simples roceiro que ndo entendia de nada
(DINIZ, 2010).

Esses episddios desgastaram um pouco o sentimento e a confianca de Patativa.
Raimundo Goncalves, genro do poeta, demonstra naturalmente esse tipo de relagcdo
fundamentada na confianca e no respeito que a tradigdo oral transmite. Esta relagéo é
bem nitida quando o genro explica sobre a propriedade herdada e deixada pelo
Sinhozinho. Segundo ele, em entrevista cedida em 12 de janeiro de 2010:

Patativa deu a parte da heranga que recebeu da mée a Boaventura (padrasto).
Nos temos um direito por que é uma coisa do Memorial, mas se deixar de ser
do Memorial passa a ser do Boaventura, por que Patativa deu e nés tudo
vimo ele da. O que ele fez ndo sera desmanchado e aqui nesse nosso meio,
nessa familia tudo é assim, dando a palavra ndo precisa assinar papel néo.
Falou t4 falado. E Patativa era assim se ele dissesse uma coisa, pronto!
Porque eu acho que o homem ¢é a palavra. S6 é homem se vocé assinar o

documento? [...] Porque papel assinado por cabra sem vergonho - meu
amigo- num vale um pingo! (GONGCALVES, Raimundo, 2010).

Um ano apos o falecimento do editor José Bernardo, o segundo momento
marcante para Patativa foi o seu atropelamento em Fortaleza, na Avenida Duque de
Caxias (CARVALHO, 2008, p.41), acontecimento que 0 marcara para o resto de seus
dias. Fugindo de uma possivel amputacdo, ficara dependente inicialmente de um

aparelho ortopédico e posteriormente de sua inseparavel muleta. Apds esse
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acontecimento, Patativa é obrigado a deixar a lida pela falta de condigdes fisicas para
continuar lavrando a terra. Segundo Chagas Gongalves, em entrevista cedida em 12 de
janeiro de 2010, Patativa tentou ndo deixar o seu ambiente de inspiracdo e a partir dai
tentava ndo se distanciar de sua lida:
Mas ele quebrou a perna e ainda continuou com umas rocinha, mas era
pagando um servico, mas ele puxar no cabo da enxada mesmo foi até por
volta dos 70 anos de idade. Acho que ele trabalhou até 1979, por ai assim.
Porque ele sofreu o acidente em 1973, ai ele ainda ficou aqui pelejando com
umas rocinhas, mas depois desenganou mesmo que ndo ia mais, embora
vontade tivesse é tanto que dois dias da semana ele passava aqui na Serra na

casa de Inés que é casada com meu irmdo, Raimundo Goncalves.
(GONGALVES, Chagas, 2010).

Ainda versando sobre o mesmo tema e sobre a resisténcia do poeta, enfrentando
problemas de locomocdo e sua possivel permanéncia nas atividades do campo, Seu
Raimundo e Dona Inés sdo precisos nos comentarios que nos foram cedidos em
entrevista no dia 12 de janeiro de 2010: em 75 ele veio e ainda plantou uma roga aqui
mesmo com a perna quebrada, porque a enxada servia de muleta, ai ele trabalhava
(GONCALVES, 2010). Percebe-se diante de tais episodios a resisténcia e a criatividade
de um matuto que, literalmente, se apdia em seus instrumentos de trabalho e de

sobrevivéncia.

Estar em situacOes limitrofes se configurava um dificil lema, que representava
grande parte da populacédo brasileira nas mais diversas regides do pais. Logo, o quadro
de insatisfacdo e mobilizaces politicas deflagra em 1978 um momento de greves de
operarios no ABC paulista, os quais clamavam por melhores condi¢des de trabalho e,
sobretudo, respeito aqueles que atuam na legitimacdo e no desenvolvimento do setor
industrial. Nesse mesmo ano Patativa do Assaré lanca pela Editora Vozes o Cante &
que eu canto ca- Filosofias de um trovador nordestino com o qual mostra a sociedade,
por meio da sua despretensiosa linguagem cabocla, a discrepancia existente no Brasil,
mostrando os problemas enfrentados pelos trabalhadores, sejam operarios, sejam

camponeses.

O autor traz ao publico uma obra sélida, representando sua maturidade enquanto
homem e enquanto poeta. Nessa producado, ele narra o esquecimento do individuo, a
relacdo entre 0 homem e a natureza, a inser¢do das instituicGes governamentais, como

também as injusticas sociais vivenciadas. Nela o poeta demonstra sua maturidade ao
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trabalhar sua matéria poética a partir da afirmagdo de uma linguagem cabocla.
Representa ndo uma obra panfletaria, mas relata pelas suas composicdes 0s problemas
que atravessam décadas, porém estruturados com base na sua mundividéncia e também
na musicalidade, na rima, nos aspectos estéticos peculiares, sustentaculo de toda sua

poesia.

Com a divulgagéo pela imprensa das reivindicagdes populares e a participacdo
politica do povo no processo politico- democrético brasileiro, 0 nome de Patativa ganha
agora o gosto dos intelectuais, que o viam como uma representacdo na luta popular,
quando 0 momento exige uma aproximacao entre o poeta € 0s movimentos de oposi¢ao
a proposta de politica vigente. O poeta cai no gosto dos movimentos estudantis e dos
intelectuais. Participa de congressos da Unido Nacional dos Estudantes — (UNE), é
homenageado pela Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia- (SBPC),
realizado em Fortaleza, cujo tema Cante l& que eu canto ca proporciona um
enaltecimento frente a intelectualidade brasileira, que se encontra no debate sobre a
abertura politica democrética e, por conseguinte, pela redemocratizacdo do Brasil. E
Patativa representava simbolicamente a figura do povo. (CARVALHO, 2008, p.44).

Nesse mesmo periodo, escreve textos para compor uma instalacdo na Bienal
Internacional do artista do Cariri Sténio Diniz, intitulado Prisdo. A obra, misto de
textos, xilogravuras e sons de correntes, despertou a ira da censura, que nao poupou
olhares e, consequentemente, interditou a instalacdo, convidando Sténio a deixar S&o
Paulo em direcdo a Juazeiro do Norte, no Ceara. Segundo o proprio artista, em
entrevista cedida em 09 de janeiro de 2010, todo o material da instalacdo fora

confiscado pelo regime:

Eu tava em Sdo Paulo em 77 e uma amiga chamada Sulamita Mares, tava
hospedado na casa dela e ela me avisou das inscricdes pra Bienal
Internacional de S&o Paulo, faca o projeto. Fiquei maluco porque tinha
tentado a Nacional e tinha sido recusado. Um protocolo pior pra
internacional. Coloquei e fui selecionado. Camuflei. Cologuei o Projeto
“Prisdo” como consequéncia de emigragdo, o que acabou agradando “os
homi”, porque coloquei que as pessoas que saiam do Norte, pensando que
iam encontrar um paraiso cheio de oportunidade, acabavam encontrando
outra cultura, muitas vezes se descaminhando e caiam na marginalidade e
consequentemente iam parar numa prisdo [...] Eu fiquei besta porque do
Nordeste s6 aprovaram dois, 0 meu e o de Bené Fonteles.[...] Nisso entra
Patativa. Pedi pra ele fazer um cordel pra esse projeto, porque dentro do
projeto eu cologuei que um poeta popular iria fazer a apresentacdo do
projeto. Ele fez os cordéis, que chegaram no dia da abertura (DINIZ, 2010).
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Nos decisivos anos 1980, o Brasil vive um momento de insatisfacdo geral em
relagcdo aos setores destinados a desenvolver projetos sociais e, sobretudo, se instala o
clima de revolta diante da politica econdmica, imersa no descontrole inflacionério,
assim como as obrigacOes geradas pela divida externa. Além disso, ficam mais
evidentes as organizacOes civis e politicas, as quais tentam conquistar o direto de
eleicOes diretas.

Diante deste processo, a populacdo e os diversos setores da oposicdo exigiam o
fim do longo periodo de regime militar. Nessa época, diversas manifestagdes culturais
das regides brasileiras expuseram suas opinifes diante do processo de luta em favor da
democracia, dentre os quais a literatura de folhetos do nordeste adquire félego para sair
da crise instaurada pelos quase vinte anos de regime autoritario. (CURRAN, 2001, pp.
212-213)

Neste momento de reivindicacao o poeta Patativa tem o privilégio de renomear a
antiga Tipografia Sdo Francisco, que ainda ndo havia saido da crise caracteristica nos
momentos de instabilidade causados também pelas politicas econdmicas da ditadura. A
nova tipografia batizada pelo nome de Lira Nordestina representava um momento de
renovacdo e de producdo de jovens poetas e de xilografos. A partir deste momento, em
que se exige transparéncia e mudanca, Patativa sobe em palanques para também deixar
suas mensagens e pedidos de realizacdo das eleicdes diretas, em 1984. O poeta, ja

consolidado como um representante do povo proferia nos palanques o0s versos:

Neste espago dos vinte anos

Que a gente entrou pelo cano

A confusdo é compreta

Mode a coisa mioré

NGs vamos brada e grita

Pelas inleicio direta. (ASSARE,1990, p.274).

A campanha das elei¢Oes diretas veio a publico, proporcionando grande euforia
da populacdo, que ndo obteve éxito total, pois a proposta da Emenda Constitucional
Dante de Oliveira fora rejeitada, mas pouco tempo depois um dos principais lideres do
movimento, Tancredo Neves fora eleito pelo Colégio Eleitoral por elei¢Bes indiretas. O
presidente eleito passa por complicacdes de saude, que o levam a morte, em 1985. O
mercado de editoracdo de folhetos tem uma nova perspectiva de atuacdo diante dos

fatos instaurados na década de 80, s antes vista no suicidio de Vargas, pois foram
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encontrados diversos titulos diferentes sobre a morte de Tancredo, sentimento coletivo
agora testemunhado pela tevé e transposto para os versos do cordel. (CURRAN, 2001,
p. 217)

Apb6s uma vida de producdo e de vasto reconhecimento, Patativa do Assaré é
homenageado, recebendo o titulo de Doutor Honoris Causa por algumas universidades,
dentre elas a Universidade Regional do Cariri — (Urca), e também aumenta sua
popularidade a partir da participagdo de Shows de Fagner , em S&o Paulo, no Memorial
da América Latina, sendo ainda agraciado com o lancamento de discos ( Canto
Nordestino- por Rosemberg Cariry e 0 compacto 80 anos de luz- por Sténio Diniz). Faz
participagdes na novela Renascer (2002), da Rede Globo, empresta ainda seu nome a
Rodovia que liga Assaré a Antonina do Norte , além de também ceder seu apelido para
diversos prédios, avenidas, monumentos, teatros no Ceara. Patativa do Assaré ou Assaré

do Patativa?

O ano que sucede a sua participacdo na novela global proporcionou uma maior
visibilidade ao “Caboclo do Assaré”. Nesta época, confirma-se a maturidade e respeito
pela figura vista como mitica pelo sertanejo, através do lancamento de obras
imprescindiveis para o reconhecimento do poeta em vida: Patativa 85 anos de poesia e
de luz, além do livro Aqui tem coisa, pela Secretaria de Cultura do Ceard. Em
contrapartida aos diversos empreendimentos lancados para homenagea-lo, a morte de
sua esposa Berlarmina Cidrdo, Dona Belinha, o deixa sensivelmente abalado. Em
poema que compde o livro Cante |4 que canto ca o poeta descreve a importancia de sua

esposa nos versos de Vocé se lembra? Assim descreve:

Eu rude bardo, uma paixao cantava
E lhe julgava nos doces cantos,

A camponesa minha preferida,

Para na vida consolar meus prantos.
[]

Cumprindo as juras com prazer infindo
Cantando e rindo pela vida afora

A gente via no conjugal ninho

Luz e carinho de uma nova aurora.
[-]

Longe e saudoso nesse meu retiro,
Triste suspiro do meu peito arranco,
Eu quero ainda no meu lar viver!
Eu quero ver o seu cabelo branco.
[-]

Querida esposa, guia do meu norte,
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Vejo que a sorte veio contra mim;
Para quem tem coragdo sensivel,
E muito horrivel padecer assim. (1978, pp.163-164)

Os olhares da midia se voltam para o0 poeta cada vez mais homenageado e
lembrado, reconhecido pelo povo, pela politica de forma indistinta, seja pelos
movimentos populares e articulacdes de esquerda que se afinavam pela critica social, ou

pela postura da direita, que tinha nogdo da influéncia do poeta nas camadas populares.

Diante do assédio ao poeta, que nos fins da década de 70 se configura a partir do
Cante la que eu canto cd como uma voz que fala para uma sociedade bipartida e
dispare, pois seu desejo de produzir ainda continuava e a verve proporcionava a Patativa

o langamento de duas grandes coletaneas de poemas.

A primeira, publicada ainda em vida chama-se de Balceiro, trazia a reunido de
poetas da Serra de Santana e do municipio do Assaré e a segunda reunido de poemas
criados em duelo com Geraldo Alencar, intitulada de Ao pé da mesa (2002), foi

publicada alguns meses apds seu falecimento.

O sertdo era visto por Patativa como um ambiente dividido, assim como a
sociedade que ele também enxergava. O ambiente sertanejo aparecia ora de forma
idilica e verde, ora aparecia cruel e seco. Patativa aproveita nessa obra uma
caracteristica muito utilizada na poética sertaneja: o desafio, modalidade executada
geralmente pelos violeiros e emboladores do Nordeste e que traca o sertdo ainda
edificado pelos caminhos das tensdes. O préprio titulo da obra quando explicitao ca e o
14, trazem consigo um desejo de olhar para um passado para tentar modificar o sertdo no

presente.

No entanto, podemos pensar ambos os referenciais, o ca e o 14, como meio de
desmistificar uma situacdo de estereotipia, muitas vezes, relegada ao homem do campo,
pois quando pensamos em modernizacdo geralmente nos referimos ao ambiente urbano.
O campo e a cidade sdo referéncias espaciais, nas quais o poeta busca respostas diante
de uma perspectiva pendular de um sertdo que ressurge nas mais variadas formas. Seu
sertdo dialoga entre estes espacos, representa um jogo de perguntas e respostas,
geralmente tensas, no qual as possibilidades reaparecem diante da negociacdo entre 0s

espacos rurais e urbanos. Seu sertdo, assim como o tempo e 0 espaco, representa um



71

terreno movedico. N&o se sabe quando é o0 momento de canta-lo, muito menos quando

chega a hora de lamenta-lo.
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3 0 SERTAO E A VOZ DE PATATIVA DO ASSARE

Ao discorrermos primordialmente sobre o norte teérico, no primeiro capitulo,
para melhor fundamentarmos nossa andlise nos pilares que proporcionam uma
abordagem pouco conhecida da critica referente as formacdes poéticas enfatizadas pela
voz, assim como as estruturas veiculadas pelo Romanceiro Popular do Nordeste. Deste
modo, alicercamo-nos 0s conceitos de cultura, de literatura e de popular a fim de
desconstruir os significados preestabelecidos, destes mesmos conceitos, representados
pelos respectivos viveres da cultura burguesa, nos quais se concretizaram os valores
ideolégicos da cultura ocidental, que se firmaram a partir da critica e da producéao

cientifica incipientes nos paises em desenvolvimento, quigé colonizados.

Desconstruir conceitos, nos quais as cargas de significacdo percorreram longas
distancias durante os séculos, ndo é uma tarefa facil de ser ouvida por boa parte
daqueles que estdo muito presos ao universo da escrita, pois esta forma tende a legitimar
0 prestigio na sociedade, muitas vezes, pela imposi¢do de certos aspectos culturais ndo
condizentes com a propria realidade da maioria da populacdo. Nesse sentido, sabemos
que o terreno que envolve a cultura oral, 0 Romanceiro Popular do Nordeste, mais
especificamente a literatura oral, € um terreno instavel e carente de estudos que fujam
das analises que priorizam a estrutura, a rima, o0 verso, a estrofe, os modelos pré-

concebidos.

Carecemos, neste momento, de analises que dialoguem, ndo somente a estrutura
fisica ou palpavel do poema trancafiado no papel, pois teremos mais abrangéncia
quando deixarmos de negligenciarmos, na cultura oral, a voz, a forca da palavra, 0 seu
contexto e os instantes de performance, os quais se completam na tensdo entre a
situacdo, o cancionista e o0 respectivo publico. Cada elocucéo, seja ela emitida pelo autor
dos versos ou por um curioso intérprete, é Gnica em si mesmo. Sdo exclusivas a cada

situacdo e a cada contexto.

Dai vemos agora, a importancia da desconstrucdo dos conceitos acima citados.
Como ndo elencarmos como cultura as manifestacdes decorrentes de comunidades

carentes, comunidades tradicionais, camadas mais desprivilegiadas da populacédo?
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Como néo colocarmos em pauta o debate, mesmo na academia, sobre a valorizagéo das
manifestagcdes produzidas no calor dos acontecimentos ou de improviso? Cultura e

literatura podem ainda ter significado fixo?

Em sequéncia, vemos como instrutiva a associa¢do da vida do poeta Patativa do
Assaré aos fatos relacionados ao contexto socio-politico e econdmico do Brasil, como
estrutura macro, até chegarmos a uma estrutura regional, vivenciada pela populacdo do
sertdo nordestino em pleno século XX, pois o poeta foi testemunha viva dos
acontecimentos deste periodo, muitos deles cantados e posteriormente transcritos na sua
poesia. Essa relevancia cronoldgica tem uma tendéncia didatica muito comum em nosso
objeto de estudo, no qual temos a influéncia de duas instituicdes que muito contribuiram
para as primeiras plataformas de divulgacéo da cultura oral: a igreja e a escola.

Neste capitulo daremos énfase ao deslocamento do conceito de sertdo, sob a
perspectiva de historiadores e de escritores representantes do canone literario, para
chegarmos, a partir das poesias contidas no livro citado de Patativa, a uma aproximacao
de suas reflexdes sobre o seu sertdo interior, vivido. Ndo podemos nos esquecer de
relacionar as suas criagdes ao lugar, ao espaco, as personagens, ao tempo e a linguagem
empregada nas suas respectivas criacdes, nas quais durante um bom percurso de tempo

foram erigidas através do trato com a voz e pelo respeito da palavra falada, cantada.

Poderemos ter a partir de agora um contato maior com referéncias e suportes
utilizados pelo poeta do Assaré, os quais servem de alicerce para a concretizacdo da
poesia cantada e seu percurso que se alimenta da heranca vocal do classicismo, quando
a voz estabelecia sua existéncia, até chegar as cangdes de protesto do século XX como
reflexo na América Latina, dos longos anos de Regimes Militares. Neste caminho,
observa-se na cultura brasileira, por conta das correntes modernistas, uma dissociacao
da poesia ao canto, assimilando os ares da modernidade, que traziam o futurismo, o
concretismo, o dadaismo e outras vanguardas européias, mesmo que alguns intelectuais
brasileiros optassem pela imersdo na cultura brasileira com intuito de pensar o Brasil,

uno e plural.
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3.1 Sertdo e literatura

E fato que ao pensarmos em sertdo somos conduzidos a vislumbrar um ambiente
hostil, aspero e extremamente indspito. Varias sdo as recorréncias na cultura brasileira
que elevam a este ambiente um status, ainda hoje, de miserabilidade, atraso e por que

ndo dizer de ignorancia?

Fome, seca constante, folhas urticantes, caatinga, lugar de indio, ambiente de
natureza hostil, beatos, romarias, fanatismo religioso, cangaco, conflitos entre familias,
patriarcalismo, brigas pela posse de terras, fim de mundo. Tais caracteristicas
correspondem ao quadro de representagdes comumente relacionadas ao sertdo pelo
senso comum, pelas vias mais exclusas de informag6es mais proximas, imprecisas sobre

0 ambiente historico e culturalmente associado a regido do semi-arido nordestino.

De fato a historia, a masica, a literatura, o cinema, as artes plasticas e a televisao
contribuiram bastante para um tipo de divulgacdo do sertdo como “topos” de
possibilidades raras. Dentro desta perspectiva langada pelas manifestacdes culturais de
um lugar a mingua, o sertdo se mostra guerreiro diante do esquecimento das
autoridades, nas mais diferentes instancias de poder, pois alia falta de recursos e a

criatividade peculiar do sertanejo com a finalidade de viver “o agora”, de forma digna.

Assim, torna-se necessaria desmistificar a ideia de sertdo veiculada, ao passar
dos anos, pela dtica de intelectuais como Capistrano de Abreu, José de Alencar e
Euclides da Cunha, fragmentos que ainda marcam nossa cultura. Analises importantes
para que possamos chegar a visdo de um sertdo vivenciado e entendido por Patativa do

Assaré em sua obra de 1978, o Cante 14 que eu canto ca.

Sertdo representa um termo que pressupde uma dificuldade de conceituacéo,
esteja ele representado pelos documentos oficiais ou mesmo diante das representacées
associadas a literatura, classica ou popular, como também atravessa a producdo
cinematogréafica brasileira, na segunda metade do século XX. Estas representacGes
deixam evidentes varias das concepcdes do termo sertdo edificadas no entorno dos dois

Gltimos séculos.
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Hoje se percebe que “sertdo” é representativo de uma gama de significados que
foram elaborados de acordo com o tempo e, principalmente, com a visdo daquele que o
vé. Para além da questdo geogréfica, vinculada por muito tempo ao termo, o sertdo
possui como qualquer outro espaco, dimens@es historicas e aspectos culturais, 0s quais

se recriam conforme suas necessidades.

A palavra sertdo é de grande importancia para que possamos entender 0 processo
de colonizagdo do Brasil, mais diretamente a exploracdo e formagdo do interior
nordestino. Perceber os sentidos e significados que o termo em questdo foi assumindo
com o passar do tempo, e de acordo com a mentalidade daqueles que o constituiram.

Sdo vérias as acepcOes basicas referentes ao sertdo que vém se constituindo de
forma gradativa na mentalidade de suas respectivas épocas. De-Sertum toma corpo
como uma das primeiras referéncias ao ambiente indspito como aquele que “sai da fila,
da linha, do rumo”. No entanto, a palavra comeca a ser utilizada pelos jargoes militares

para significar a “aquele que deserta” ou simplesmente, o desertor, o que desaparece
(VICENTINI, 1988, p.45).

Associado ao termo surge uma sequéncia que indica a construcdo do significado
do topos sertdo. Certum, certdo, desertanum sdo exemplos para designar aquele
ambiente a ideia de “lugar incerto”, ou seja, cria-se a relacdo de distanciamento entre o
sertdo e aquele que fala, como também, iniciam-se as relacdes de oposicdo entre o
litoral e o interior. Esta relagdo cada vez mais explorada a partir do século XV, com a
colonizacdo do Brasil pelo portugués traz ao termo o distanciamento de quem observa o
“interior” ainda do mar, de quem o percebe a distancia. Assim o sertdo reaparece como

o lugar do outro, lugar de fronteira, o espaco “mais além” (VICENTINI, 1988, p.45).

Pela necessidade de encontrar algo que realmente representasse a nacionalidade
brasileira, escritores e intelectuais divulgam a partir do final do século XIX até meados
da segunda metade do XX, um sertdo distanciado, com roupagem nativa, com ideologia
européia e com teorias que representavam mais 0 pensamento eurocéntrico do que a

propria cultura brasileira.

Nestes casos o distanciamento se da por dois motivos. O primeiro refere-se a
distancia que os escritores tinham com o ambiente descrito e explorado. O segundo

motivo reflete o desinteresse dos intelectuais com o0 objeto analisado, pois o
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compromisso com as questdes de alteridade empobreciam as narrativas e analises

elaboradas.

Na obra do sergipano Silvio Romero entrecruzam-se nuances, nas quais a critica
literéria tracaria o entendimento das obras conforme os alicerces do meio, da raca e do
momento. Em busca de respostas que explicassem melhor as manifestacGes literarias,
Romero se ateve a destinar como fundamental e preponderante a influéncia da raca
como elemento norteador de nossa nacionalidade. E na perspectiva do europeu, que 0
autor discorre boa parte de sua teoria fundamentada no evolucionismo. A prioridade no
processo de povoamento e, consequentemente, a mesticagem brasileira, diante dos olhos
de Romero, configuravam-se no cruzamento entre portugueses e negros, sendo que fora
relegado um espago minoritario a cultura indigena, mesmo nas regides Norte e Nordeste

do pais.

Ao se deter a um tipo de cruzamento étnico africo-lusitano, no qual tendencia
uma purificacdo racial, de predominancia portuguesa, 0 autor deixa transparecer o
direcionamento de sua analise para as regifes onde a fixacdo dos troncos étnicos
africanos foi mais recorrente. A exploracdo extrativista, assim como a cultura canavieira
desenvolveram-se nas terras litoraneas, as quais priorizaram a adaptacdo do africano a
este tipo de empreendimento. Em Romero fica facil observar uma analise da formacao
brasileira vista ainda do ponto de vista colonialista, ou simplesmente, vista pelos olhos
do litoral. Nesse caso, a visdo do interior do Brasil e de suas peculiaridades é ainda
incipiente, pela qual se priorizam as teorias de branqueamento das regides e,

principalmente, do elemento brasileiro em voga: o mestico.

Mesmo trabalhando sua critica pelo viés da raca, Silvio Romero traca um perfil
que privilegia suas inclinacdes para a importancia do elemento portugués em detrimento
do africano e delega ao indigena uma importancia exigua, desarticulando-o do processo

de formacdo do Brasil. Diante desta perspectiva, Romero demonstra seu desejo:

Devemos desejar que em nosso pais a imensa mesticagem da populagdo seja
habilmente reforcada pelo elemento branco. Mas historicamente é de justica e
verdade conferir ao negro papel mais eminente do que ao botocudo, ente fraco,
desequilibrado e prestes a extinguir-se. E a luta pela existéncia; o mais débil devia
ser devorado. O exato conhecimento de nossas condicfes etnogréaficas facilita a
compreensdo dos tipos literarios. (ROMERO apud Céndido, 1978, p.47)
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Vale ressaltar que apesar de uma dificuldade no acesso as regifes e pelas
incipientes vias de comunicagdo, as quais os estudos mais aprofundados “do interior”
foram constantemente subjugados, vemos no romantismo uma protecdo veemente ndo
somente pelas questdes do gentio. Entretanto, busca-se entender a mesticagem, a fim de
se legitimar uma identidade nacional “mais brasileira”, na qual se apoiava a exploragdo
do interior e da figura cabocla, menos preso aos moldes europeus. De modo que, em
N0ssO romantismo, presenciamos como processo de legitimacdo da identidade brasileira,

a traducdo do nativismo pelo caboclismo.

A influéncia da escola roméantica trouxe ao mundo a experiéncia de vivenciar 0s
costumes, 0s modismos, a literatura e a cultura relacionada a época. Trouxe ainda, ao
publico, a expansdo dos sentimentos e as angustias do individuo. Para Romero, a
influéncia romantica o faz refletir sobre as discrepancias das teorias européias e sua
relagdo com a cultura brasileira, pois havia a necessidade de produzir teorias que
priorizassem o estudo, nos quais estivessem valorizados elementos representativos da
brasilidade. Deste modo, Silvio Romero é considerado um dos primeiros intelectuais
brasileiros a ver na poesia popular, principalmente da regido Nordeste, o0 caminho para

se chegar a identidade nacional.

Ao final do século XIX, os estudos que davam preferéncia a analise sobre o
ambiente sertanejo, privilegiavam sua compreensdo pelo horizonte de bandeirantes,
estrangeiros, latifundiarios, politicos e também pela oOtica dos representantes da Igreja.
No entanto, Capistrano de Abreu lanca mdo de uma abordagem de sertdo que se
justifica pela necessidade de expansdo dos colonizadores, quando estes buscam
expandir suas “vias de comunicagao” para além do litoral de Sdo Vicente, para além das

terras do Norte e para além do litoral nordestino.

~ %

Cada “sertdo” com suas particularidades bem definidas. Em S3o Vicente, a
violéncia dos bandeirantes para com os nativos foi uma das caracteristicas mais
marcantes e, o cenario de barbarie foi um dos mais lembrados pela historiografia
brasileira. No Norte, as vias de comunicacdo nao se estabeleciam por terra, em sua
maioria, 0s rios e seus afluentes facilitavam tanto o reconhecimento, quanto o

escoamento de produtos.

No Nordeste, a colonizacdo se efetiva de forma dificultosa pela presenca hostil

dos indios, os quais protagonizaram conflitos de resisténcia ao seu ambiente nativo. As
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capitanias da Bahia, de Pernambuco, do Ceard e do Maranhdo tiveram formas diferentes
de colonizagdo. Entretanto, os fatores que sdo comuns a todas as capitanias citadas
foram as tentativas de domesticar os nativos e a exploracdo das veredas, trilhas e
estradas seguindo o curso dos rios. Esta relagdo foi de suma importéncia tanto para o
estudo dos grupos indigenas, quanto para o estudo das diversas bacias hidrogréficas no
interior do Brasil.

O caso do Ceard, em especial, reflete-nos uma particularidade, pois fora uma das
poucas capitanias que fizeram um movimento contrario as demais, ou seja, fora diante
das manifestacfes da Confederacdo do Equador, que a capitania cearense se insurge

contra as terras de marinha.

O sertdo descrito por Capistrano possui uma competéncia errante e, por sua vez,
comunicativa. Nele, ao dar voz aos excluidos ou aos nativos, 0 autor retrata a
importancia da exploragéo das terras do interior legitimada pelo ciclo do gado, tendo
como elementos imprescindiveis a carne, o leite e o couro. Assim, Abreu relata o trecho
que compreendia as margens pernambucanas do rio S&o Francisco:

Por esta margem do S&o Francisco existiam numerosas tribos indigenas, a
maioria pertencente ao tronco Cariri, algumas caribas como os Pimenteiras, e
até tupis como os Amoipiras. Com elas houve guerra, ou por ndo quererem
ceder pacificamente as suas terras, ou por pretenderem desfrutar os gados
contra a vontade dos donos. Estes conflitos foram menos sanguinolentos que
0s antigos: a criacdo de gado ndo precisava de tantos bragos como a lavoura,
nem reclamava o mesmo esforgo, nem provocava a mesma repugnancia;

além disso abundavam terras devolutas para onde os indios podiam emigrar.
(ABREU, 1969, p.160)

Uma das caracteristicas substanciais para a aceitacdo do indigena neste contexto
de colonizacdo por exploracéo e barbarie, foi o fato dele possuir um facil e bom trato
com os animais, possibilitando, por sua vez, uma insercdo nesse modelo social, como

também sua ressignificacdo e respeito pela figura do vaqueiro.

A sociedade do couro ou ciclo do couro se fez necessaria ndo sé para o
povoamento do Nordeste brasileiro, como também fez surgir uma nova organizacao
social, sobre a qual utensilios, apetrechos e atividades que formaram novos habitos sdo
ainda utilizados nos dias de hoje. Sobre a “Epoca do couro”, Capistrano afirma:

Pode-se apanhar muitos fatos da vida daqueles sertanejos dizendo que

atravessaram a época do couro. De couro era a porta das cabanas, o rude leito
aplicado ao chao duro, e mais tarde a cama para 0s partos; o0 mocé ou alforge
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para levar comida, a mala para guardar roupa, a mochila para milhar cavalo, a
peia para prendé-lo em viagem, as bainhas de faca, as broacas e surrdes, a
roupa de entrar no mato, os bangiiés para cortume ou para apurar sal; para 0s
acudes, o material de aterro era levado em couros puxados por juntas de bois
gue calcavam a terra com Seu peso; em couro pisava-se tabaco para o nariz.”
(1969, p.162).

A presenca de novos oficios trouxe ao sertdo a representacdo do homem
encourado, mais conhecido como vaqueiro, o qual ainda hoje simboliza um dos
elementos significativos da cultura sertaneja. O her6i do sertdo desenvolveu-se a partir
do encontro entre indigenas, europeus e caboclos, trabalhando na lida com o gado,
criando fama por ser zeloso e destemido, com ele se enchem de fantasia as historias que
circulavam no boca a boca, nas baixadas e campinas sertanejas. Sobre este oficio, 0
autor infere:

Adquirida a terra para uma fazenda, o trabalho primeiro era acostumar o gado
ao novo pasto, 0 que exigia algum tempo e bastante gente; depois ficava tudo
entregue ao vaqueiro. A este cabia amansar e ferrar os bezerros, cura-los das
bicheiras, queimar os campos alternadamente na estacdo apropriada,
extinguir ongas, cobras e morcegos, conhecer as malhadas escolhidas pelo
gado para ruminar gregariamente, abrir cacimbas e bebedouros. Para cumprir
bem com seu oficio vaqueiral, escreve um observador, deixa poucas noites de
dormir nos campos, ou ao menos as madrugadas ndo o acham em casa,
especialmente de inverno, sem atender as maiores chuvas e trovoadas, porque
nesta ocasido costuma nascer a maior parte dos bezerros e pode nas malhadas
observar 0 gado antes de espalhar-se ao romper do dia, como costumam,
marcar as vacas que estdo préximas a ser maes e trazé-las quase como a vista,

para que parindo ndo escondam os filhos de forma que fiquem bravos ou
morram de varejeiras (ABREU, 1969, p.162).

Além da figura do vaqueiro, o sertdo foi divulgado partindo dos pressupostos
tedricos de escolas literarias, que viam nas suas peculiaridades as formas mais
significativas de identidade brasileira. Assim como o vaqueiro, 0 homem do interior foi
elemento basilar para a prosa romantica reintegrar seus horizontes acerca da identidade
nacional. Inicialmente aos olhos do indianismo, tendo o indio como representacdo do
Brasil e, em sequéncia o homem do interior, aquele que vive da terra como
representacdo daquilo que é realmente brasileiro. De certo, vale frisar que, ainda sob
uma forte influéncia do pensamento eurocéntrico, o sertdo fora sempre colocado em
relevancia, no entanto de forma bastante distanciada de uma realidade local e, porque

ndo dizer, regional.
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Na prosa romantica o indianismo realizara uma fungdo importante para
contextualizagdo, no campo literario, do que a Independéncia realizara na politica: a
autonomia na linguagem. Segundo Nelson Werneck Sodré (1986, pp. 322-323), em José
de Alencar observa-se um esfor¢o no trato com a linguagem, na qual se ampliam as
possibilidades de “transpor a variedade regional brasileira”, partindo da andlise
indistinta entre 0 meio urbano e o meio rural, como também circulando entre as mais

diferentes regides.

A pujanca da obra de Alencar se faz presente por dois fatores. O primeiro se
apresenta na influéncia que o teatro e o jornal tiveram em sua formagdo, com 0s quais
conseguiu reunir um publico satisfatorio para apreciacdo dos futuros romances, que

saiam em opusculos e folhetins.

O segundo fator retrata um autor que discorre sobre as diversas regides do pais,
assim como alude sua descrigdo de costumes, fundamentando-se na busca de elementos
representativos de uma identidade nacional. Alencar pondera sua impressao do Brasil a
partir dos romances indianistas, ainda sob o paradigma externo. Edifica uma literatura
regionalista, percorrendo o interior do pais, trancando o perfil do gadcho interiorano,
como também do sertanejo nordestino. Finalmente, o autor denuncia os habitos da

burguesia da corte do Rio de Janeiro.

Ao passo que o indianismo construia sua proposta para colocar o indigena como
elemento credenciado para representar aquilo que é nacional, o sertanismo o0
descredenciava com a prerrogativa de que no Brasil do interior, estavam ainda
preservadas as caracteristicas e costumes, nos quais a identidade nacional permanecia
sem a interferéncia externa. Transfere-se ao sertanejo, e ndo ao indio, a tarefa de
representar o Brasil, pela exuberancia dos quadros naturais, contrastando com aquela
realidade construida nas cidades, pois, para 0 sertanismo, estas estavam corrompidas

pela influéncia externa. Assim Sodré conclui:

No sertanismo verifica-se o formidavel esfor¢o da literatura para superar as
condi¢Bes que subordinavam aos modelos externos. Existe, nos indicadores da
ficcdo romantica, sinais evidentes desse esforco. Verificaram logo que o indio ndo
tem todas as credenciais necessérias & expressdo do que é nacional. Transferem ao
sertanejo, ao homem do interior, aquele que trabalha na terra, o dom de exprimir o
Brasil. Submetem-se ao jugo da paisagem, e pretendem diferenciar o ambiente pelo
que existe de exotico no quadro fisico — pela exuberancia da natureza, pelo
grandioso dos cenarios, pela pompa dos quadros rurais. Isto é o Brasil, pretendem
dizer. E ndo aquilo que se passa no ambiente urbano, que copia o exemplo exterior,
que se submete as influéncias distantes. E levam tdo longe essa afirmacdo de
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brasilidade que sdo tentados a reconstituir o quadro dos costumes. (1986, pp. 323-
324)

Nesta época foram diversos autores que trabalharam sobre o viés de uma
literatura com bases no sertdo ou tendo o fator regional como referéncia explicativa para
o0 Brasil em sua totalidade. Além da figura de José de Alencar, destacamos 0s escritores

Bernardo Guimaraes, Franklin da Tavora e Visconde de Taunay.

Embora seja elencado pela critica como um escritor de poucas habilidades de
escrita e estilo, Bernardo Guimardes traz consigo um trato com a linguagem oral, que
poucos escritores de sua geracao tiveram coragem de explora-la. O autor desenvolve seu
raciocinio de acordo com os elementos tradicionais presentes nas narrativas orais, com
0s quais abre os caminhos para elaboracdo de caracteristicas de cunho épico diante de
suas obras. Deste modo e facil observar que Bernardo desenvolve uma caracteristica,
que poucos escritores da literatura canbnica exercitaram, o ato de transpor para o papel
os traquejos da ‘“contacdo de histdrias” presente nas manifestacdes tradicionais,

geralmente influenciadas pela cultura oral.

Fascinado pelo “contar histérias”, Bernardo se utiliza da linguagem para
transcrever 0s costumes e também para descrever o ambiente de forma detalhada,
deixando transparecer uma nocao demasiada do real. Dividido entre o romantismo e a
propria realidade, traz consigo além do contraste e duvidas que a propria estética
romantica suscitava um apego muito forte a cultura oral, fator diferencial em sua

abordagem critica.

Na obra de Franklin da Tavora, diferentemente dos fatores externos que
influenciam a obra de Alencar, segue a linha dos romanticos de sua geracdo, que
valorizavam os aspectos locais. Trabalha sob a perspectiva de “busca do nacional pelo
regional”, com a qual se buscava uma valorizacdo do ambiente, e também de uma
legitimacdo de caracteristicas peculiares do homem em suas respectivas regides. Diante
desta ideia regionalista buscava-se o homem, como simbolo representativo do Brasil,
que estivesse imune as interferéncias daquilo que viesse de fora do pais. (SODRE,
1986, p. 325)

Nele, o apego a narratividade se desenvolveu fundamentando-se nos dois tipos

de brasileiros, que julgava legitimos: o nortista e o nordestino do interior. Suas
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narrativas demasiadamente historicas tentavam se apoiar na veracidade regional, a fim
de encontrar nos ambientes que descrevia e nas personagens, a cor local. O puritanismo
de Tévora fez com ele defendesse um discurso de producdo literaria, que representasse o
Brasil pelos fatores regionais: a literatura do Norte.

A relevancia de Visconde de Taunay para a prosa regionalista estd na sua
abordagem diante do que era comum aos demais escritores. Taunay escrevera 0 que
vira, 0 que realmente observara nas suas expedi¢6es militares, fundindo sua heranca
artistica ao seu entusiasmo militar, agucou sua memoria visual, descrevendo ambientes
com “miuda fidelidade” de modo a representar aquilo como foi realmente visto e

assimilado.

Essa minucia de detalhes e de retratar aquilo como realmente fora assimilado,
emprega a verossimilhangca uma aproximagdo com o pitoresco, que nenhum outro
escritor desenvolvera como ele. O pitoresco na ambientagdo dos lugares, assim como
essas caracteristicas especificas na linguagem de Taunay e vista por Nelson Werneck

Sodré como:

Aquilo que em Bernardo Guimarades e em Franklin Tévora € procurado nos
costumes, Taunay encontra no pitoresco, e principalmente no pitoresco da
paisagem. Vai além, entretanto, e torna-se um precursor daqueles que buscam
0 pitoresco na lingua, esforcando-se por trazer ao romance a maneira
coloquial de contar. De sua extensa obra, em que as repetices se sucedem,
salvam-se Inocéncia e A Retirada da Laguna, em que tipo, o guia Lopes,
representa o papel do sertanejo no romance e avulta sobre todos os outros,
denunciando a preocupagdo linear e bésica de Taunay em decalcar a
realidade, em fornecer-lhe, na ficcdo, uma correspondéncia simétrica. (1986,
p.326)

Por esta busca em caracterizar o ambiente sertanejo e seus costumes pela
maneira de ndo participacdo efetiva nesses ambientes determinados, alguns
pesquisadores apontam a visao da canbnica da literatura do sertdo, como Julie Cavignac

acrescenta:

A corrente literaria regional do fim do século XIX — liderada por José de
Alencar, Franklin da Tavora, mais tarde por José Américo de Almeida,
Graciliano Ramos e, numa certa medida, que vai até Jorge Amado — revelou
ao resto do pals a situagdo dramatica do interior do Nordeste. Os autores
insistem sobre a miséria e a seca, 0 despotismo dos fazendeiros, o atavismo
dos sertanejos etc. Esta tomada de consciéncia pelas elites esclarecidas da
situagdo do nordeste é acompanhada de prudentes pesquisas sobre cultura
regional (2006, p.51)
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O curioso é que, no inicio do século XX, uma obra instaurou perspectivas
adversas a toda uma ordem sobre o sertdo, que fora construida a partir da segunda
metade do século XIX. Os Sertdes, de Euclides da Cunha, ndo fora apenas uma obra que
demarcou a temaética entre a Terra, 0 Homem e a sua Luta no semi-arido baiano. N&o
somente esse caminho fora trilado pelo jovem jornalista e engenheiro Euclides, mas
representou, através da observacdo de terrenos, da fauna, da flora e da gente, a
desmistificacdo, muitas vezes, dos valores apregoados pelo cientificismo e das
impressdes do proprio escritor.

Para Euclides, a observacdo das pessoas e do ambiente, que o compunham,
acabaria por trazer subsidios razodveis para contradizer boa parte das teorias
deterministas, pelas quais se direcionou o pensamento cientifico vigente, desnudando
sensivelmente uma faceta tragica daquela realidade especifica. Durante sua pesquisa de
campo, deixou-se encantar pela natureza forte do homem herdico do sertéo,
demonstrando sentimentos de fatalidade, a0 mesmo tempo em que sua resignacao

aflorava.

Outro aspecto interessante diante do conflito da guerra de Canudos e de Os
Sertbes concentra-se no realismo impresso na obra, com o qual Euclides desfigura o
contrassenso ideoldgico, que os ares republicanos traziam, nos quais evidenciava o
massacre de comunidades rurais, que se organizavam de forma independente e
autdbnoma, pois ndo recebiam respaldo do novo regime republicano como sendo um
propalador dos conhecidos, embora ndo aplicados, ideais de igualdade, liberdade e

fraternidade.

E através da linguagem de Os Sertdes, que fica evidente o universo pessoal de
Euclides quando aproxima o leitor do paradoxo vivido no sertdo, ora evidente nas
demonstracdes dos aspectos da natureza, ora colocado pela truculéncia dos
republicanos. Diante deste horizonte de desorientacéo, a presenca da paradoxal relacéo,
cada vez mais dispare, entre litoral e interior (sertdo) trazem ao contexto da obra uma
oposicdo caracteristica de boa parte da producédo literaria sobre sertdo, demarcada na
primeira metade do século XX. Situando o paradoxo motriz em que se constitui a obra,

Alfredo Bosi insere:
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Os Sertdes sdo um livro de ciéncia e de paixdo, de analise e protesto: eis o
paradoxo que assistiu a génese daquelas paginas em que se alternam a certeza
do fim das “ragas retrogradas” e a dentincia do crime que a carnificina de
Canudos representou”. (1998 p.122)

Ainda sobre o paradoxo que é desvelado como parte integrante de sua
linguagem, Bosi incita que “a expressdo barroco cientifico, com que ja se procurou
batizar a sua linguagem, indica-lhe a esséncia se em barroco visualizamos, antes de
tudo, um conflito interior que se quer resolver pela aparéncia, pelo jogo de antiteses,
pelo martelar dos sindnimos ou pelo paroxismo do climax” (1998, pp. 122-123). Séo
varias as expressdes que demonstram essas caracteristicas peculiares da terra, do
homem, da luta e da Republica, dentre elas destacamos: paraiso tenebroso, Hércules-

Quasimodo, tumulto sem ruidos e construtores de ruinas.

Dentre as concepg¢des historicas, romanticas, regionalistas e sertanistas aqui
vistas, percebemos que a ideia de sertdo presente em todas dialogam de acordo com o
periodo historico, com o momento politico e também em conformidade com a cultura,
seja esta divulgada a partir de seu ambiente especifico, seja ela reverberada nos

costumes caracteristicos do sertao.

Por ele edificaram-se propostas que tomaram principalmente a literatura e, mais
a frente, o cinema como reflexo de um meio pelo qual o homem se “des-orienta” e
demonstra suas caracteristicas mais intimas. Partindo da analise historica, que se
apoiava nas teorias eurocéntricas de critica a invencdo de um paradigma representativo
de uma nacdo, por via de um regionalismo, o sertdo foi evidenciado de forma

equivocada pelos “olhos externos”, como também pela auséncia de oportunidades.

Seguindo as perspectivas eurocéntricas, com as quais se desenvolveu a critica na
segunda metade do século XX, de andlise da literatura brasileira pelos caminhos da
raca, do meio e do momento, presente em Silvio Romero, notamos a vontade de
diversos intelectuais em procurar demarcar, ndo somente uma producdo literaria, mas
concretizar uma abordagem critica que valorizasse elementos de uma fazer literario

genuinamente brasileiro.

NocOes estas que foram escritas no decorrer dos anos e, que servem de
referéncia para entendermos o conflito e os fluxos de pensamentos cientificos

demarcados nas fronteiras dos fins do século XIX as primeiras producdes literarias do
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Brasil, que se alastraram no seculo XX. De fato, cabe a no6s relembrarmos que a
transicdo entre os séculos deixa aparecer a ansia de manifestar algo genuino e também
traz as contradigdes politicas, nas quais os ares da Republica circulavam demonstrando
as discrepancias entre os ambientes descritos com presteza de detalhes, dentre os quais

0s costumes diferenciam a cultura que seria aceita e a que seria tolerada.

Assim, o sertdo (interior) se viu diante do conflito direto com tudo aquilo que
representava a informacdo, o desenvolvimento e a magnitude dos meios urbanos.
Entretanto, a escola romantica exerceu um papel fundamental a pesquisa, pois suscitou a
curiosidade de intelectuais, para uma necessidade de legitimacdo da Independéncia, a
partir de elementos de representacdo da cultura brasileira. Entretanto, a predominancia
da prosa romantica associada ao sertdo tenha conseguido uma maior evidéncia no meio

académico, no qual a critica evidencia suas permanéncias no canone.

No caso especifico da poesia relacionada ao sertdo, ao sertanejo e toda sua
estrutura de significacdo coube a poesia cultivada pelos camponeses, sua divulgacéo e
permanéncia na tradicio popular, ou mesmo, no que se admite como folclore. E no
Nordeste brasileiro, no sertdo, que a poesia popular se manifesta das mais diferentes
formas e situacdes, nas se apresentam em formas de cartilhas, rezas, benditos, piadas,

romances e nos brinquedos populares o perfil de uma identidade sertaneja, ainda viva.

3.2 O sertdo de Patativa do Assareé.

Durante o trabalho de campo na regido do Cariri cearense, indagamos as
diversas pessoas, parentes do poeta, amigos mais achegados, admiradores, todos
respondiam com admiracdo os feitos sobre a vida de Patativa, além de alguns levarem
em conta seu legado como modelo de vida digna, apesar de muito simples. No entanto,
as Ultimas perguntas ancoravam na incerteza quando se pronunciava: 0 que € 0 sertdo
para vocé? Em boa parte das respostas obtivemos como resposta que o Cariri ndo é
sertdo, é Cariri. As demais respostas conduziam para 0 caminho sem respostas

plausiveis, mas que ali existia uma inexplicavel relacdo entre 0 homem e o0s demais
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simbolos que caracterizam a estrutura sdcio-cultural do lugar. Como se o sertdo fosse

um estado a ser sentido.

Segundo Léda Tamega Ribeiro (1985), reza a Lenda do Vale do Cariri, comum
entre as pessoas da regido, que os primeiros moradores do vale viviam em época
conhecida como: a Idade de Ouro. Nela, os indios da regido gozavam de plena
felicidade e em comunidade. No entanto, ap6s a chegada do colonizador europeu, esse
periodo de encantamento e prosperidade acabou, pois a partir da invasdo do Vale do
Cariri, os habitantes nativos fugiram para as regifes mais proximas. A partir dessa
crenca indigena, 0s nativos acreditavam na retomada de suas terras, ou seja, 0 retorno a
Idade de Ouro era sempre desejado por todos aqueles que haviam sido expulsos. Ao
deixarem o Vale, os indios fecharam todas as nascentes ao pé da serra, para

proporcionar a saida dos invasores.

A sequéncia dessa historia transmite a insercdo de valores da cultura ocidental, a
partir da qual diversos aspectos culturais foram transmitidos pelas idealizacdes de poder
e de controle da ordem social, atraves dos ensinamentos religiosos. Sobre essa
sequéncia que completa o mito, Léda Tamega Ribeiro informa:

Em seguida, por milagre de Nossa Senhora do Belo Amor, as 4guas baixardo
novamente e a felicidade voltar4 ao Vale. A imagem daquela santa teria sido
doada aos indigenas pelos capuchinhos, catequistas da Missdo do Miranda,
nucleo da origem da cidade do Crato. Mais tarde, a imagem teria sido retirada
pelos colonos e transportada para um novo templo, em local distante,
causando grande desconsolo e tristeza aos nativos. A volta da Idade do Ouro

coincidiria com o retorno da imagem de Nossa Senhora ao seu antigo
santuario. (1986, p.105)

Nesse segundo momento da lenda, os motivos principais agora aparecem
permeados da tradicdo judaico-cristd, devido a presenca de santos, nos quais estdo as
esperancas dos nativos, que os ajudardo a superar 0s momentos mais atribulados, a fim
de juntos reencontrarem o caminho do paraiso. Aqui podemos lembrar que a invasdo do
Cariri fora realizada com base na barbarie cometida contra os indigenas e no exterminio
de etnias especificas dessa regido. Entretanto, a fusdo entre a cultura nativa do Cariri,
em seu desejo de felicidade natural, com o dogmatismo difundido pela igreja, a qual

disseminava sua ideologia pelos mitos.
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Um fato interessante circunda a prépria regido do Cariri, pois compreende
alguns estados nordestinos, dentre os quais se registra a presenca da Paraiba, do Ceara e
também de Pernambuco. Tal fato, devido a fatores de localizacdo geogréfica e de
relevos compostos por chapadas e serras no Cariri, diz respeito as caracteristicas
climaticas diversificadas, podendo encontrar regifes de temperaturas altas e também
muito baixas. Pelos estudos geogréaficos, notamos a subdivisdo da regido em dois
espacos: Os Cariris velhos (BARRQOS, 2005, pp. 425-427), regido que compreende uma
parte da Paraiba em que o solo infértil, a baixa pluviometria, a pouca vegetacao trazem
ao lugar um aspecto de natureza indspita e desértica. Na poesia “ABC do Nordeste

Flagelado”, Patativa registra:

A — Al, como é duro viver
Nos Estados do Nordeste
Quando o nosso Pai Celeste
N&o manda a nuvem chover.
E bem triste a gente ver
Fundar o més de janeiro
Depois findar fevereiro

E marco também passar,
Sem o inverno comecar

No Nordeste brasileiro.

B — Berra 0 gado impaciente
Reclamando o verde pasto,
Desfigurado e arrasto

Com o olhar de penitente;
O fazendeiro, descrente,
Um jeito ndo pode dar,

O sol ardente a queimar

E o vento forte soprando,

A gente fica pensando

Que 0 mundo vai se acabar.
[.]

H — Horroroso, feio e mau
De la de dentro das grotas,
Manda suas feias notas

O tristonho bacurau.

Canta o Jodo corta-pau

O seu poema funério,

E muito triste o mistério

De uma seca no sertéo;

A gente tem impressdo

Que 0 mundo é um cemitério.
[.]

T — Tudo sofre e ndo resiste
Este fardo tdo pesado,

No Nordeste Flagelado

Em tudo a tristeza existe.
Mas a tristeza mais triste
Que faz tudo entristecer,

E a méae chorosa, a gemer,
Lagrimas dos olhos correndo,
Vendo seu filho dizendo:



88

Mamde, eu quero morrer! (ASSARE, 1978, pp. 308-314)

Os Cariris Novos (BARROS, 2005, pp. 425-427), localizados ao sul do estado
do Ceard, possui uma localizagcdo privilegiada, pois a proximidade da Chapada do
Araripe retém a umidade, trazendo um aspecto de floresta tropical sobre a qual se
cultiva uma policultura que movimenta a economia e favorece a fartura da regido. A
grande quantidade de nascentes de agua mineral ou “olhos d'agua” possibilitam uma
visdo hedonistica deste sertdo tdo particular e contraditorio. Assim, no Cariri, além dos
tracos comuns entre o habitat compreendido pela mingua do semi-arido e exuberancia
dos Cariris Novos, existem caracteristicas muito particulares de realidades que dialogam

entre si. Nos versos de “O Paraiso do Crato”, Patativa do Assaré nos descreve:

Quem anda no Cariri
Precisa anda no Granjéro,
O ponto mio que vi

No nordeste brasiléro.

E bem pertinho do Crato,
Um lugd cheio de ornato
Que agrada a quarqué fregués.
As beleza naturd

E dtras artificia

Que os home do Crato fez.
[]

Muntos brinca na picina
Nadando todo contente
Entre as dgua cristalina,
Cristalina e reluzente.
Aquele belo recanto

E todo cheio de incanto;
Faz gosto anda por ali
Pra vé o bonito Granjéro
O quadro mais feiticéro
Das terra do Cariri

Eu indo 14 certo dia,

Vendo a fonte que derrama

As agua pura e sadia

E o chdo forrado de grama,

Fiquei todo deferente,

Fiquei besta de contente

E pra onde eu reparava,

Vinha logo na memora

A beleza das historia

Que minha vovo contava. (1978, pp. 72-74)

Diante dessas descricdes criadas por Patativa, notamos a discrepancia nos
aspectos geograficos e climaticos da regido do Cariri. Ele circula pela regido, mostrando

a paisagem infernal refletida no arido sertdo, mas de acordo com a Lenda do Vale do
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Cariri, descreve e reafirma a ideia nativa de retorno ao Eden, quando transcria versos,

nos quais o Cariri verdejante e pacifico passa a ser almejado.

Alguns dos elementos aqui colocados servirdo como sustentagdo para uma ideia
maior de sertdo. Sertdo constituido e vivenciado pelo poeta do Assaré em sua trajetoria
pessoal. Para isso, necessita-se agora o direcionamento do nosso olhar ao elemento
substancial, no qual a esséncia desse sertdo se forma a todo instante: A VOZ. Faz
merecido, conduzir a anélise para importancia da voz, que proporciona ao individuo o
exercicio com a linguagem e, melhor, o respeito a palavra falada. Nesse contexto,
observamos na regido do Cariri uma notdvel habilidade com a palavra, ela é

experimentada a todo instante.

N&o é dificil encontrarmos, na regido do Cariri, pessoas contando em versos
piadas, causos, contos e referéncias diretas de acontecimentos ainda do mesmo dia. A
impressdo que senti € de presenciar um jornal sem paginas impressas, mas que de voz
em voz ganha dimensbes tdo répidas, que até surpreendem alguns meios de
comunicagdo mais modernos. Fatos que aconteciam, circulavam pela boca do povo e,
posteriormente, ganham contorno nas ondas das radios da regido, ou talvez, através das
barulhentas “motos-som”, responsaveis pelas propagandas comerciais e também

noticias da regido.

3.3 Com a palavra: a voz

Muitos dos estudos apresentados atualmente no campo da poesia, em especial da
poesia popular oferecem um dinamismo préatico interessante, voltado aos formatos mais
comuns de determinadas estruturas poéticas orais, quando se analisa as suas possiveis
origens no sentido etimoldgico, em contraposi¢do aos géneros literarios candnicos. Os
estudos de oralidade que se concentram na poesia popular trabalham a linguagem, mas
desconhecem a importancia da voz para a poesia, seja ela canbnica, seja ela popular.
Fatores como esses nos fazem pensar no poder que a voz alcangou em épocas hodiernas,
estando presente em diversas manifestacGes da sociedade moderna, na poesia marginal

presente na contracultura e ainda nas canc¢des inseridas na musica popular brasileira.
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Para a cultura ocidental, onde a tradicdo cristd exerce uma grande influéncia e
que o Cristo é verbo, logo, valoriza-se a palavra, seguido das fontes biblicas em que
disseminavam que a voz da serpente trouxe o0 pecado ao paraiso, as transmissdes vocais
e pela meméria desempenham um papel importante na cultura nordestina. Nogdes que
iremos perceber de acordo com os principios de utilizacdo da voz, da palavra e da

memodria diante dos séculos.

Na era classica a voz dava a dimensdo necessaria para que a poesia ganhasse
melhores propor¢des de emissdo, de entoacdo, de ritmo e, consequentemente, de
recepcdo. O canto estava associado as habilidades do cancionista, pela recepcdo da
plateia - a resposta do publico-, a qual retorna ao cantor que a devolve nos instantes da
performance. A voz que carrega consigo a palavra, que transita em um universo
delicado nos coloca em situagdo de ndo imaginarmos a linguagem sem voz. Sobre 0
assunto, Zumthor declara:

A voz ndo traz a linguagem: a linguagem nela transita, sem deixar trago [...]
A voz se diz enquanto diz; em si ela é pura exigéncia. Seu uso oferece um

prazer, alegria de emanacdo que, sem cessar, a voz aspira a reatualizar no
fluxo linglistico que ela manifesta e que, por sua vez, a parasita. (2010, p.11)

Algumas instituicbes foram de grande importéncia para a disseminacdo da
palavra falada. A escola e os preceitos religiosos passados pelos padres catequizadores
andavam unidos. A palavra falada, através da poesia, entrava nas instituicdes pelas
cartilhas didaticas, em que se fundiam alfabetizacao e doutrina religiosa. No entanto, a
poesia chega as ruas e passa a requerer acompanhamento de instrumentos musicais, para
satisfazer o gosto popular nas manifestacdes culturais. Assim, José Ramos Tinhordo
esclarece:

Para comegar, 0 que a pesquisa histdrica sobre as mais antigas formas de
versos cantados revela é que, desde a sua origem nos cantos heréicos gregos,
havia j& uma tendéncia a atribuir &s composicOes transmitidas através de
geragBes por cantadores populares um carater didatico. E isso muito em
coeréncia, afinal, com o conceito de formacgéo dos cidaddos dentro da suma

ético-pedagdgica da Paidéia, que levava os versos de Homero a serem
cantados nas escolas, com propdsito educativo. (2001, p.60)

Tanto a escola e, sobretudo, a igreja comegcam a perder o monopélio da palavra,
que outrora servia para domesticar seus fiéis por meio de releituras de mitos indigenas e

de cantos sacros, agora, a palavra se materializa nas rondas, nos ditos jocosos, na
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musica e na poesia “profana” exercitados pelo povo. A influéncia da mudanga dos
cantos da Antiguidade pela incipiente popularizacdo das narrativas cavaleirescas, nas
quais surgiam poetas populares, que impulsionavam em seus versos a vida comum,
além disso, a “massificagdo” dos novos cantares populares fez a igreja temer evasdo dos
fiéis, pelo que ela chamou de o “pecado das orelhas”. Tinhorao acrescenta:
Com a gradativa transformacdo dos antigos cantares épicos em narrativas
cavaleirescas pelos poetas cultos, e pelos jograis de feira e pracas em
cantorias nas nascentes linguas romance — anunciadoras da futura cancdo
popular das cidades -, a Igreja de Roma seria obrigada a intervir novamente.
E agora contra o perigo da influéncia moral desses versos profanos, criando
em um Penitencial do século XIV a figura do “pecado das orelhas”, destinado

a afastar cristdos do prazer curioso, e cheio de perigos, de ouvir “cantar
cantares vdos. (2001, p.61)

Com o desespero da igreja, o povo descobre o poder de seducdo que a voz
cantada exerce nas mentes e, sobretudo, no corpo. A palavra cantada ndo exercia apenas
0 encanto prostrado das rezas e novenas, pois exercia também o riso, a danca e o
expurgo. O monopdlio da palavra, pela igreja, comeca a ser ameagado, pois 0 exercicio

vocal se torna prazeroso, ao invés, de penitente e punitivo.

Com o aparecimento da corrente romantica, pelo século XVIII, a palavra sofre
uma influéncia medieval, a qual sera acompanhada pela harmonia dos instrumentos de
corda. No nosso caso especifico, a viola traria um suporte interessante para essa poesia e
para essa musica popular. Mesmo assim, a igreja retomava antigas estratégias de
depreciacdo dessas novas manifestacdes, nas quais estavam associadas a palavra e a
musica. Segundo seus representantes maiores, a palavra cantada exercia um poder de
seducdo intenso sobre o publico. Desse modo Tinhoréo descreve:

Era a observacdo definitiva de que, envoltas em sons, as palavras néo
perdiam seu poder de convencimento, mas antes, revestidas agora do encanto

diabdlico da mdsica, tinham perigosamente aumentado o seu poder de
impressao sobre os sentidos. (2001, p. 63)

Seguindo essa ideia de que a palavra cantada aumenta o poder de impressao
sobre os sentidos, 0 movimento romantico se apropria do uso da palavra para a
expressdo dos sentimentos. Fato que fez dos géneros romanticos, especialmente o

romance, uma das estruturas mais influenciadas pelos novos cantares, nos quais se
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estabelecia a importancia da dicgdo dos cantores e da sedugéo pela palavra. Tinhoréo
completa:
O curioso é que, como a historia literaria revelaria a partir do romantismo,
pelos meados do século XIX, o mesmo conceito do poder de seducédo algo
magico dos versos cantados continuava vivo no Brasil, conforme viriam
demonstrar vérias historias do novo género do romance. A Unica diferenca
estaria apenas em que os “venenosos filtros” passavam dos versos da cangdo

para o cantor, consubstanciado agora na sua figura o misterioso poder da
seducdo. (2001, p. 65)

Mais a frente, com a sociedade industrial, a poesia tende a se afastar da voz em
decorréncia das novas estruturas poéticas fundamentadas nas vanguardas europeias e
também pela sacralizacdo da letra. O barulho e velocidade associados a Era Moderna
ndo abria tantos precedentes para a execuc¢do da voz e do canto poético, mas ela se valeu

dos meios de comunicacdo e das novas tecnologias para entdo ganhar corpo.

Diferentemente da Europa, que abriu seu horizonte de pesquisas da oralidade nas
analises de producgdes correntes na ldade Média com base nas compilagdes de
manuscritos, aqui no Brasil desconhecemos a importancia da voz para nossa sociedade.
Em nosso pais concentram-se até hoje um percentual muito forte de manifestacoes orais
executadas diariamente, mas quando tentamos fugir desses valores, para assimilarmos
outros mais distantes de nossas realidades nos deparamos com géneros caracteristicos
da cultura oral em formato televisivo. O que dizer da extensa grade de telenovelas que é

apresentada diariamente na maioria das casas brasileiras?

E importante vermos agora, analises sobre a poesia que se desprendam
necessariamente do papel e recuperarmos a forca que as questBes concernentes as
vocalizacdes na poesia percorrem. Os estudos referentes a poesia recorrem a estética, ao
psicologismo das estruturas formais e, finalmente, as tentativas de sacralizar os
grafismos. Ndo se escuta mais. A sensacdo é que existe a poesia, mas ela esta presa,
muda. Sobre esses estudos, Paul Zumthor questiona:

As questdes que me coloquei, de fato (inicialmente a propésito da civilizagéo
medieval), exigiam tanto uma série de respostas tedricas quanto o ultrapassar
de clivagens culturais. Falta-nos uma poética geral da oralidade que serviria
de relé as pesquisas particulares e proporia nogdes operatorias, aplicaveis ao

fendmeno das transmissdes da poesia pela voz e pela memdria, a excluséo de
qualquer outra. (2010, p.7)
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Outro ponto importante para essa analise que acompanhamos desde a
Antiguidade classica, na qual a voz trazia a palavra a sustentagdo nas préticas religiosas
e pedagogicas, posteriormente, a retomada da palavra cantada pelo romantismo a apatia
silenciosa, que a cancdo viera ter na primeira metade do século XX. Diante desse
percurso, percebemos, a partir da segunda metade do século em questdo, o retorno da
voz nas cangles de protesto executadas na América Latina contra as respectivas

ditaduras. As cangdes de protesto, Tinhor&o infere:

Assim, quando o desaparecimento definitivo do romantismo literario
anunciou a morte final do sentimentalismo alambicado, que ainda fazia o
sucesso de tantos intérpretes especialistas em cancbes herdeiras do velho
lirismo derramado das modinhas oitocentistas, o antigo filtro magico dos
versos cantados pdde voltar ainda uma vez a instalar-se nas palavras. Era o
ressurgimento, em plena era da ditadura militar e da represséo ao idealismo
politico, da crenga na forga ancestral do verbo, desta vez concentrada nas
mensagens (as vezes subliminares) das chamadas cancdes de protesto. (2001,
p.67)

A palavra cantada, na segunda metade do século XX, apresenta o
reaparecimento da voz de cantadores, poetas, intérpretes e individuos comuns, no que
diz respeito ao exercicio com o verbo. Dito isto, notamos na poesia de cunho oral um
suporte necessario para a voz que reflete a funcdo de nos provocar o riso e 0
divertimento, como também, apresenta-se de forma ativa fazendo emergir a acdo. Nos
versos de “Eu Quero” nota-se uma preocupacao com a atitude e o desejo de mudanca a

que se refere o poeta:

Quero um chefe brasileiro
Fiel, firme e justiceiro
Capaz de nos proteger,
Que do campo até a rua

O povo todo possua

O direito de viver.

Quero paz e liberdade,
Sossego e fraternidade

Na nossa pétria natal
Desde a cidade ao deserto,
Quero o operério liberto
Da exploracéo patronal.
[-]

Eu quero o agregado isento
Do terrivel sofrimento,

Do maldito cativeiro,
Quero ver meu pais

Rico, ditoso e feliz,

Livre do jugo estrangeiro.
A bem de nosso progresso,
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Quero o apoio do congresso

Sobre a reforma agréria

Que venha por sua vez

Libertar o camponés

Da situagao precaria. (ASSARE, 1978, pp. 116-117)

Nesses versos, a linguagem empregada pelo poeta foge as suas caracteristicas
mais comuns, em relacdo ao uso da oralidade inicial, a norma culta é utilizada na
tentativa de se fazer escutar o eco da problematica sertaneja além das fronteiras do
sertdo. O tom de ode segue a mesma estrutura de uma propaganda governamental, com
exaltacdo romantica ao progresso, mas que exibe a denuncia das discrepancias sociais
na linha que vai do campo a periferia das cidades. O velado patriotismo relembra as
caracteristicas da escola romantica, na exaltacdo do nacionalismo e pelo individualismo
legitimado pelo “EU”. Patativa do Assaré dialoga com as diversas problematicas
sociais, no entanto, percebe-se 0 desejo velado de retorno a um passado ainda preso as

tradicdes.

As cancdes de protesto ou poemas de contestacdo tiveram papel importante na
Europa ao relatar os periodos dificeis de guerras. Geralmente associadas a sociedade
industrial, as quais estavam coligadas as camadas populares e ao front nos conflitos,
conduziam os testemunhos, expressfes das vitorias e as instru¢cdes de manuseio de
equipamentos pela poesia/canto. Segundo Paul Zumthor:

Quanto mais o grupo é fraco, ameacado e consciente dos perigos, mais a voz
poética ai ressoa com forga. A cancdo torna-se arma: cantos de partisanos,
durante a Segunda Guerra mundial, através da Europa ocupada, da Franga a
URSS; cantos de guerrilheiros latino-americanos, como as cangles
sandinistas, cujo texto fornece as regras do manejo da arma ou da fabricacdo
de explosivos; cantos de guerras civis... Mas o horror dessa violéncia néo é
fonte menos fecunda de poesia. Os homens nunca cessaram de investir, na
obra de sua voz, seu édio pela guerra, sua vontade de se subtrair a sua

Ordem; em nome do simples desejo da paz, ou ho movimento de uma recusa
mais global. (2010, pp.304-305)

De acordo com essas afirmacdes, faz-se necessario observarmos o percurso da
oralidade na obra do poeta do Assarée. Comumente atribuimos a oralidade uma
valorizacdo depreciativa, sobre a qual negamos a presenca da escritura. Entretanto,
nossa tentativa incide na valorizacdo dessa voz como elemento que constitui a propria
obra. Diante dessas inferéncias, vemos a necessidade de esclarecer a diferenca entre a

tradicao oral, na qual a duragdo demarca o tempo a que ela se refere, o tempo em se
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passou determinado texto e a transmissdo oral, que se refere a performance, ao

improviso e também a interpretacdo do cantador.

Nesse sentido, interessa-nos entender como a oralidade aparece na obra de
Antbénio Gongalves, assim como compreender os tipos de oralidade que estdo contidas
em sua obra. Segundo Paul Zumthor, existem alguns tipos de oralidade, sobre as quais a
obra de Patativa transita independente da tematica abordada: a priméria e imediata, a

mista, a secundéria e, por fim a mediatizada.

A oralidade priméaria se encontra apenas nas sociedades desprovidas de todo
sistema de simbolizacdo gréafica, ou nos grupos sociais isolados e analfabetos
(ZUMTHOR, 1993, p. 18). Sobre essa ¢tica relembraremos que Patativa, além de ter
passado pouco tempo nos bancos da escola, desenvolveu sua poesia de 1930 a 1955 sem
0 auxilio de escrita, todos os seus poemas eram criados e fixados na sua memoria. A
recorréncia dessa oralidade primaria € bastante significativa em sua obra primeira,
Ispiracdo Nordestina (1956), quando o poeta apresenta uma tematica muito presa ao
homem e sua relagdo quase primitiva com a terra. Nessa obra, 0 poeta sente 0 medo
diante das novas tecnologias e o desejo do retorno ao passado idilico. A oralidade
primaria esta presente no livro Cante 14 que eu canto ca (1978), quando o poeta canta A
Triste Partida:

Setembro passou, com oitubro e novembro
J& tamo em dezembro.

Meu Deus, que é de ngs?

Assim fala o pobre do seco Nordeste,

Com medo da peste,
Da fome feroz.

A treze do més ele fez esperiencga,

Perdeu sua crenca

Nas pedra de Sa.

Mas nota experienga com gosto se agarra,
Pensando na barra

Do alegre Nata.

Rompeu-se o Nat4, porém barra ndo veio,
O s0, bem vermeio,

Nasceu munto além.

Na copa da mata, buzina a cigarra,
Ninguém vé a barra,

Pois barra ndo tem. (1978, pp. 89-92)

Nesses versos iniciais de A triste partida, o poeta trabalha com esse tipo de

linguagem, pois 0s versos apresentam um enredo de nomadismo pela obrigacdo. A
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auséncia de condicGes propicias para 0 homem e sua familia, seja a falta de alimentagé&o,
de escolas e de habitacdo traduzem gradacéo social dessa personagem, na qual passa do
pobre camponés, do miseravel, do flagelado, do retirante ao “escravo nas terra do Su”.
Por essa 6tica, a miséria é condi¢do elementar na vida do sertanejo, a miséria expressada
na rudeza da linguagem, na oralidade imediata que ndo acompanha os plurais e que

suprime, talvez por economia ou por fraqueza, ditongos e consoantes finais.

No caso das oralidades mistas e segundas, existem pontos interessantes a serem
abordados. Ambas existem por intermédio necessario da escritura, no entanto na
oralidade mista a influéncia do escrito permanece externa, parcial e atrasada
(ZUMTHOR, 1993, p. 18). Nesse sentido, observamos comumente essa interferéncia da
oralidade mista nas producdes dos folhetos de literatura de cordel durante a década de
1950 até os fins de 1970, quando o fluxo de nordestinos retirantes chegava ao sudeste
do pais, no qual se encontrava a esperanca de dias melhores. A grande maioria dos
imigrantes  nordestinos possuia  pouquissimo grau de escolaridade e de
profissionalizacdo exigida pelo crescente podlo industrial brasileiro, pois eram

trabalhadores da roga.

A interferéncia da oralidade segunda aparece ja com base na composicdo pela
escritura, embora ela tenda a se voltar para os valores da voz. Esse tipo de oralidade
aparece, geralmente, a partir da popularizacdo da cultura popular nos movimentos
sociais, nos movimentos estudantis e em setores do mundo letrado diante dos “poetas de
bancada”, quando a oralidade se manifestava a partir da escritura. A poesia emanava
para o papel ¢ depois ganhava contornos de uma “oralidade primaria”, no sentido de

representar poetas e poesia mais tradicional.

De acordo com acepcdes e as hovas modas que 0 mundo vem assumindo desde a
segunda metade do século XX, a oralidade vem se modificando para tentar acompanhar
o0 curso da modernidade. A oralidade, que outrora se concretiza no uso irrestrito da voz
plena e depois requer o apoio da escritura, assume agora a interferéncia direta dos novos
meios de comunicacdo. Primordialmente, o radio fora o primeiro meio que levou a voz a
longas distancias. Pelas ondas de radio ouviam-se noticias, eventos religiosos,
conselhos, propagandas do governo, simpatias e no contexto sertanejo a poesia popular

sempre teve presenca garantida. Fora o radio um dos principais canais, mesmo antes do
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livro, que divulgou a voz de Patativa do Assaré em boa parte da regido do Cariri. Em
Dor gravada, ele canta:

Aqui no nosso ambiente

Tu gravas a minha voz

O meu verso e 0 meu repente
Mas gravador tu ndo gravas
A dor que 0 meu peito sente.

Tu gravas em tua fita

Com a maior perfeicéo

O timbre da minha voz

E a minha Fraca expressao
Mas ndo gravas a dor grave
Gravada em meu coracao.

Gravador tu és feliz

E ai de mim o que sera

Bem podes ser desgravado

O que em tua fita esta,

E a dor do meu coracéo

jamais se desgravara. ( ASSARE, 1979)

Nos versos acima, 0 poeta demonstra a relagdo entre a voz natural, sentimentos
“gravados” ¢ voz gravada pelo aparelho. Ironia, casualidade ou intengao, pois atrelada a
nocdo de oralidade mediatizada acabamos por excluir a resposta da pergunta/
provocacdo que 0 publico espectador retribui ao cantador. Mesmo existindo a
possibilidade de “pausar” a elocugdo por intermédio do aparelho, hoje do computador,
ndo existe a possibilidade de interacdo tdo comum na literatura com bases orais. A essa
oralidade, o interesse pelo registro exerce uma grande fascinio. Zumthor declara:

O traco comum dessas vozes mediatizadas é que ndo podemos responder-
Ihes. Elas sdo despersonalizadas pela sua reiterabilidade, que lhes confere, ao
mesmo tempo, uma vocagdo comunitaria. A oralidade mediatizada pertence
assim, de direito a cultura de massa. [...] quanto & mensagem, na condi¢éo de
objeto, ela se fabrica, se expede, se vende, se compra, idéntica em toda parte.
Entretanto, ndo é um objeto o que tocamos, pois os dedos do comprador s
seguram o instrumento transmissor: disco, fita. Restam apenas os sentidos
envolvidos na percepcdo & distancia — a audicdo — e, quanto ao cinema e a

televisdo, a visdo. Produz-se, assim, uma defasagem, um deslocamento do ato
comunicativo oral. (2010, pp. 27-28)

Em nosso caso, Patativa do Assaré que elaborou boa parte de sua poética de
1930 a 1955 sem auxilio direto do papel, utilizou-se também das gravacbes em fitas,

gravou Long-plays, Compact-disc e recitou seus poemas em filmes e documentarios,
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além de participacdo em telenovela. Sua voz, que chegou ao formato de livro na década
de 1950, alcangou as gravacGes nas mais diferentes midias dudio-visuais na segunda
metade do século XX. Essa condicdo tornou mais acessivel a popularizagdo do canto de
Patativa, tornando-se comum a divulgacéo de duplas de repentistas, de emboladores e
contadores de causo nas fitas-cassete e, hoje, no formato de Cd e DVD.

Grande foi a influéncia da voz pelas ondas de radio no sertdo nordestino. Na
década de 1970 o Governo Federal langa o Projeto Minerva, o qual tinha por finalidade
promover a educacdo de adultos. O Minerva, em homenagem a deusa da sabedoria,
traria apoio e continuidade ao sistema regular de ensino, além de noticias importantes

sobre o Brasil e 0 Mundo. Sobre o projeto, Patativa relata em No Terreiro da choupana:

[]

- Granjéro, eu sei que ndo peco
In Ihe dizé e Ihe prova,

Que sb6 pobre nafabeto,

Néo conheco o Beaba;

Mais dispois que esta invencédo
Do radio, entro no sertéo,
Tudo se pode aprendé.

Tem um Projeto Minerva

Qui a pessoa qui obisserva
Aprende sem sabé |é.

E uma iscola de fama,

De um sabé munto profundo,

E eu sempre iscuto os programa

No radio de Zé Raimundo.

O Minerva tem istudo

D4 difinicdo de tudo

E ele sempre continua

Contando esta histéra isata,
Dizendo que os astronata

Andaro inriba da lua. (1978, p. 126)

Sabendo-se que a comunicacdo de uma poeética oral proporcione uma
circunstancia de escuta, na literatura oral existem normas especificas para a sua
apreciacdo, pois cada género possui sua especificidade e situacbes propicias para suas

elocucgdes. Dessa maneira Zumthor acrescenta:

As convencdes, regras e normas que regem a poesia oral abrangem, de um
lado e de outro do texto, sua circunstancia, seu publico, a pessoa que 0
transmite, seu objetivo a curto prazo. Claro, isto pode ser dito também, de
certa forma, da poesia escrita; mas, tratando-se de oralidade, o conjunto
desses termos refere-se a uma funcdo global, que ndo se saberia decompor
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em finalidades diversas, concorrentes ou sucessivas. No uso popular do
Nordeste brasileiro, a mesma palavra, cantoria, designa a atividade poética
em geral, as regras que ela se impde e a performance. (2010, pp. 164-165)

Segundo os estudos de Zumthor (2010), a performance é um dos elementos
pouco estudados no que tange as pesquisas sobre literatura oral. Na Europa existe uma
pequena tradicdo de medievalistas, que inserem a performance no seu horizonte de
investigacdes. No Brasil sdo incipientes os estudos que atribuam as tradigdes orais, no
caso especifico da literatura, sua carga performatica. Performance designou para 0s
folcloristas americanos um acontecimento social, criador e irredutivel a apenas seus
componentes, durante o qual se produz a emergéncia de propriedades particulares
(2010, p. 165). Dentro dessa logica contamos com fatores importantes para sua
execucdo, a interpretacdo do texto, a descricdo e, principalmente, a interacdo com
publico presente. Logo, percebemos que a recorréncia da poesia oral demanda uma
espécie de acordo em coletividade.

A performance unifica a agdo (de emitir-receber), a participacdo dos sujeitos —
guem emite, quem recebe, individuo e grupo -, através dos meios, 0s quais se
presentificam pelo gestual, pela voz a bem de uma natural mediacdo. Para essa
concretizacdo do processo em que a performance se prontifica, faz-se necessario que o
poeta ou intérprete possua habilidade em suas execucdes. Sobre a competéncia do

cantador, Zumthor entende que:

Além de um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um
saber-ser no tempo e no espaco. O que quer que, por meios linguisticos, o
texto dito ou cantado evoque, a performance Ihe impde um referente global
que é da ordem do corpo. E pelo corpo que nés somos tempo e lugar: a voz o
proclama, emanacdo do nosso ser. A escrita também comporta, é verdade,
medidas de tempo e espa¢o: mas seu objetivo Ultimo é delas se liberar. A voz
aceita beatificamente sua serviddo. [...] A poesia ndo mais se liga as
categorias do fazer, mas as do processo: o objeto a ser fabricado néo basta
mais, trata-se de suscitar um sujeito outro, externo, observando e julgando
aquele que age aqui e agora. E por isso que a performance é também
instancia de simbolizacdo: de integracdo de nossa relatividade corporal na
harmonia césmica significada pela voz; de integracdo da multiplicidade das
trocas semanticas na unicidade de uma presenca. (2010, p.166)

Tendo a performance como acdo em que a mensagem da poesia é transmitida e
recebida ao mesmo tempo, a fim de se completar uma situacdo comunicativa, na

performance realiza-se um chamamento do outro. Zumthor atribui a performance:
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Locutor, destinatario, circunstancias se encontram  concretamente
confrontados, indiscutiveis. Na performance se redefinem os dois eixos da
comunicacéo social; o que junta o locutor ao autor; e aquele em que se unem
a situagdo e a tradigdo. Neste nivel, a funcdo da linguagem que Malinowski
chamou “fatica” realiza plenamente seu jogo: jogo de aproximagdo, de
abordagem e de apelo, de provocacdo do Outro, de pedido, em si mesmo
indiferente a producédo de um sentido. (2010, pp.31-32)

No campo da poesia oral se concentra uma série de operagdes, as quais
aparecem no instante em que acontece a performance. Naquele instante em que a obra
vocal se concretiza, encontraremos em sequéncia: a producdo, a transmissdo, a
recepcdo, a conservacdo e a repeticdo. Na performance encontraremos
impreterivelmente as competéncias referentes a transmissdo e a recepc¢do. Nas obras
vocais, que trabalham com o improviso dos versos, encontraremos agora a produgao, a

transmisséo e a recepgao.

Sabendo-se que a poesia oral possui uma natureza, na qual ndo se permite
reiterabilidade, pois uma obra vocal, mesmo de forma forgada/ ensaiada, ela nunca sera
a mesma. Dai, vemos a necessidade utilizar a midia para dar o suporte a performance.
No entanto, a repeticdo dessa performance serd consolidada outras vezes de maneira
engessada. Desse modo, a memoria na cultura oral se estabelece por duas vias: pelo

arquivamento e pela memorizacao.

Por arquivamento, permite-se a fixacdo da obra por escrito ou pela gravagédo
eletrbnica, sobre as quais sdo identificados subsidios referentes ao verbo, ao som e a
imagem. Sobre esse processo, Zumthor acrescenta que o0 arquivamento:

[...] para a corrente da oralidade, estanca-a no ambito de uma performance.
Esta, estabilizada, perde aquilo que faz 0 movimento vital, mas conserva ao
menos sua aptiddo para suscitar outras performances. Eu posso cantar, fazer

cantar, e variar a meu gosto uma canc¢do lida em partitura ou ouvida em
disco. (2010, p. 276)

A outra via, a memorizacdo (ZUMTHOR, 2010, p. 276) aparece como aquela
que necessita da interiorizacdo do texto, para qual a conservacdo do texto oral de
maneira natural fora o processo mais utilizado na Europa mesmo com 0 acesso a escrita
até meados do século XIX. No caso brasileiro e dos demais paises de Terceiro Mundo,

os altos indices de analfabetismo ajudaram no exercicio da memaéria. Com base nessas
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informac0es, a poesia oral apresenta outro modo de conservacgdo, no qual as situagcdes

comuns contidas nesse processo representam os valores produzidos coletivamente.

Para Luis Mateo Diez (2001), a memoria e literatura constituem uma relagéo,
sobre a qual o universo da ficcdo é um suporte necessario para transpor a representacéo
da propria vida. A importancia relegada aos narradores, os quais relatam fatos do
cotidiano para a literatura (ficcdo), demonstra que o uso da palavra materializa a propria
imaginacdo. Sobre a relacdo que se estabelece entre a literatura, a memdria e a palavra,
Diez infere:

Supongo que con lo que llevo dicho, ya podria aventurar que ese territorio de
la memoria que esta en la literatura es un territorio peculiar que constribuye,
seguro que muy profundamente, a acrescentarla, a sostenerla. La memoria
como elemento constitutivo de lo imaginario alcanza un grado de
perpetuacion que incluye lo que a la experiencia individual y coletiva del
creador pertence, lo que esa experiencia destila como alimento de la
imaginacion en el imprescindible encuentro de la palabra. Es una memoria

peculiar en lo que tiene de memoria artistica, de memoria creativa, de
memoria narrativa, si seguimos sin salirmos del ambito de la ficcién. (p.26)

Na obra de Patativa, essa afinidade entre a memdria, a poesia e a palavra
constituem uma rede que nos conduz ao campo das experiéncias individuais e coletivas.
Em sua obra encontramos os tracos ficcionais referentes as experiéncias vivenciadas e
“transcriadas” pelo poeta. Em A morte de Nana (1978, pp. 38-43), em O inferno, o
Purgatdrio e o Paraiso (1978, pp.43-47), em A festa da Natureza (1978, pp.79-81), em
Ingém de Ferro (1978, pp.92-94) e em boa parte dos poemas que compdem o livro, a
ficcionalizacdo da realidade aparece como suporte da memoria tendo na palavra a
realizacdo do universo imaginario, no qual manifesta com frequéncia, a eficacia dos

seus narradores.

Desse modo, nota-se nas sociedades mais antigas, as quais 0 exercicio de
memorizacdo é mais constante que nas demais, uma familiarizacdo na absorcdo dos
costumes. Em contrapartida, a prépria insercdo da escrita possibilita 0 abrandamento da

propria memoria. Zumthor atribui:

As sociedades arcaicas possuem uma capacidade maior de absorver as
contribuicbes individuais e as fundir em costumes mais ou menos
constritivos; o alargamento do raio das comunicagdes, a difusdo da escrita
depois do estabelecimento de um regime, assegurando-lhe a proeminéncia,
contribuem para o enfraguecimento das memorias e para a aceleracdo dos
ritmos de transmissdo: contradi¢do desde entdo inscrita na propria linguagem



102

e narelagdo que ela mantém com o corpo. Dai a emergéncia de papéis sociais
novos: o intelectual, o poeta, o “autor”... (2010, p.283)

Diante da emergéncia dos papéis sociais atrelados as sociedades de cultura
arcaica ou moderna, a estrutura que compde o sertdo de Patativa do Assaré, forma-se a
partir do uso irrestrito da palavra, sobre a qual se identifica o poder de ficcionalizagédo
de aspectos encontrados em sua realidade. Esses referenciais nos ajudam a entender a
relacdo que faz de toda literatura o “territorio” de nossas memorias. Pelas condicdes e
pelo acesso as informagGes a memdria, no campo da literatura oral, surge no
arquivamento do material, que, por sua vez, fixa a caracteristica principal das poéticas
orais: a performance. Em contrapartida, a memorizagéo estabelece o elo entre a cultura
tradicional e a transmiss@o dos saberes, pois se constituem pela confluéncia de valores

que representam determinados grupos.

Em Patativa do Assaré, as vozes dos sujeitos sociais que constituem aquele
agrupamento especifico ressoam sua importancia coletiva, na qual se encontra protestos
e indagacgdes acerca da estrutura social percebida por agentes representantes de suas
funcbes. O corpo que permite a expansdo da voz reflete a natureza do vaquéro, do dotd,
do rocéro, do Matuto, do controlista, do agregado, do puxadé de roda como elementos

que ajudam a formar o seu sertéo.

O percurso delineado pelas vozes inseridas na obra, pelo poeta do Cariri
cearense, apresenta uma valorizacéo tanto da palavra, quanto da voz, quanto de quem
delas se vale. Sua perspectiva de sertdo fundamentada no tradicionalismo exacerbado
contrasta pelo ndo-servilismo das estruturas sociais, o qual estabelece possibilidades de
sua critica a0 mesmo tempo despretensiosa (pela figura matuta) e também mordaz. A
voz das personagens e dos sujeitos encontrados em sua obra dimensiona um sertdo

complexo, contraditorio e audivel.

A impressdo que temos é que Patativa transita pelo classicismo, em que o
exercicio com a palavra era umas das pedras de toque, pois a palavra era para ser falada,
cantada, louvada e ouvida. Também passeia pelo romantismo, quando esse tipo de
producdo e elocucdes ao gosto popular se tornam mais frequentes, trazendo a figura do
poeta como o sedutor da palavra, chegando a producdo cultural envolvida na época da

ditadura militar, através das cancbes de protesto. Patativa faz o percurso da palavra
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cantada nos periodos histéricos, nos quais essa forca acustica estava mais presente e
audivel, trabalhando a caréncia da Era Moderna no que diz respeito a oralidade,
percorrendo e desenvolvendo sua heranga romantica, seja ela a louvagéo a natureza, seja
pelo prazer de cantar Caboca de minha terra (1978, p.110), culminando nas cangdes de
luta contidas no Regime Militar.

O Cante L& que eu canto ca (1978) é um livro em que o poeta trabalha as mais
distintas concepc¢des de oralidade, como também nos traz a forca da voz que a poesia
oral produzida no Nordeste brasileiro proporciona. Entretanto, esta voz nos €
transmitida pelas percepc¢des de mundo (geralmente praticas) dos trovadores, menestréis
e cantadores oriundos do povo.

A obra em questdo traz um universo que abrange mais de uma centena de
poemas, dentre 0s quais 0s diversos temas que compdem toda a carga de simbolos
referente ao sertdo. O ambiente, a cultura, a politica, a natureza e as personagens tipicas
do meio que viveu constroem modelo cultural bastante peculiar. Na apresentacdo da
obra, Patativa € um escritor diferente do que estamos acostumados de ver. Em sua
Autobiografia, o poeta esquece as rimas, a métrica e desenvolve um pequeno texto
sobre sua trajetdria de vida, descrevendo na sua mocidade o encontro com a poesia e
com a viola. Assim ele descreve:

[...] Com 16 anos de idade, comprei uma viola e comecei a cantar de
improviso, pois naquele tempo eu ja me apresentava, glosando os motes que
os interessados me apresentavam. Nunca quis fazer profissdo de minha musa,

sempre tenho cantado, glosado e recitado, quando alguém me convida para
este fim. (1978, p.15)

Nesse texto, a linguagem destoa totalmente do restante do livro, mas nos traz a
dimensdo da versatilidade da producdo textual do poeta do Cariri. Os poemas que dao
inicio a obra sdo considerados verdadeiros recados para as instituicbes académicas, para
as pessoas que vivem na cidade, para os brasileiros. Patativa se apresenta e mostra nesse

inicio a forca de seu canto.

O poema que inicia a sua obra, Aos poetas classicos, retrata a dificil infancia
com pouca educacao, mas de valorizacao aos livros e aos mestres. No entanto, o poeta

critica os académicos por considerarem a sua lira “desimportante” aos olhos dos titulos
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classicos, fato que nos faz relembrar a concep¢do de literatura trabalhada no capitulo
inicial desse trabalho. Em alguns dos versos podemos encontrar:

Poetas niversitaro,

Poetas de Cademia,

De rico vocabularo

Cheio de mitilogia;

Se a gente canta 0 que pensa,
Quero pedir licenca,

Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento

O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés.
[-]

Poetas niversitaro,

Poetas de Cademia,

De rico vocabularo

Cheio de mitilogia;
Tarvez, este meu livrinho
Né&o va recebé carinho,
Nem lugio e nem istima,
Mas garanto sé fié

E néo istrui papé

Com poesia sem rima. (1978, pp.17-19)

A0 nos depararmos com este primeiro canto temos a impressao do humor
mordaz, que acompanha boa parte da obra, caracteristica daquele que, diante dos
doutores, exerce sua critica ‘“despretensiosa” ao canone e, por conseguinte, as
instituicbes que o legitimam. Estas, segundo os olhos do poeta, ndo veem com o devido
respeito os valores peculiares das culturas tradicionais, do homem de natureza rude e de
seus saberes, 0s quais se configuram pela presenca dos brinquedos populares no parco

aprendizado na seguinte estrofe do mesmo poema:

No preméro livro havia

Belas figuras na capa,

E no comego se lia:

A pa — O dedo do Papa,

Papa, pia, dedo, dado,

Pua, o pote de melado,

Dé&-me o dado, a fera é mé

E tantas coisa bonita,

Qui meu coracdo parpita

Quando eu pego a rescorda. (ASSARE, 1978, pp.17-18)

Estas lembrancas dizem respeito aos livros de alfabetizacdo de Felisberto de
Carvalho, mencionados no capitulo anterior, nos quais a presenca dos exercicios orais
coadunava com a realidade da cultura sertaneja, no que tange os jogos da linguagem no

aprendizado das primeiras silabas.
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Na sequéncia nos deparamos com dois poemas, nos quais a dimensdo de

reconhecimento, enquanto sertanejo e, de pertencimento do lugar estdo representadas.

Nas quadras, Poeta da Roca, 0 poeta se reconhece como sertanejo:

Sou fio das mata, canté da méo grossa,
Trabaio na roga, de inverno e de estio.
A minha chupana ¢ tapada de barro,
S6 fumo cigarro de paia de mio.

Sou poeta das brenha, ndo faco papé
De argum menestré, ou errante cantd
Que veve vagando, com sua viola,
Cantando, pachola, a percura de am0.
[.]

Meu verso rastéro, singelo e sem graca,
N&o entra na praca, no rico saléo,

Meu verso sO entra no campo e na roga

Nas pobre paioca, da serra ao sertdo. (1978, pp.21-22)

A identificagdo com o seu lugar transfere a sua poesia, a ideia de pertencimento

deste sertdo e do conjunto de informacdes atreladas ao ambiente. Em Eu e o Sertdo

(1978) Patativa explicita:

Sertdo, arguéem te canto,
Eu sempre tenho cantado
E ainda cantando t0,
Pruqué, meu torrdo amado,
Munto te prezo, te quero

E vejo qui os teus mistero
Ninguém sabe decifra.

A tua beleza é tanta,

Qui 0 poeta canta, canta,

E inda fica o qui canta.

No rompé de tua orora,

Meu sertdo do Ciara,
Quando escuto as voz sonora
Do sodoso sabid,

Do canaro e do campina,
Sinto das graca divina

O seu imenso pudé,

E com munta razéo vejo,
Que a gente sé sertanejo

E um dos mai6 prazé.

Sertdo, minha terra amada,
De bom e sadio crima,
Que me deu de mao bejada
Um mundo cheio de rima.
O teu s0 é tdo ardente,

Que treme a vista da gente
Nas parede de reboco,
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Mas tem milagre e virtude,
Que da corage, saude
E alegria aos teus caboco. (pp. 21-21)

Nos versos acima o sertdo se apresenta de forma romantica e motivo de
inspiracdo para a sua poesia, que para decifra-la as pessoas tém que deste ambiente
pertencer. Ainda seguindo a ideia do pertencimento, o poeta continua com a premissa de
que para cantar o sertdo ¢ preciso “estar” para conhecé-lo em profundidade. No Cante
Ia, que eu canto ca (1978), poema que nomeia o livro, 0 poeta traga o paralelo ja
conhecido entre o litoral e o interior, mas partindo da prerrogativa de cantar o que
conhece. Assim estdo expostos 0S Versos:

Poeta, cantd da rua,
Que na cidade nasceu,

Cante a cidade que € sua,
Que eu canto o sertdo que é meu.

Se ai vocé teve estudo,

Aqui, Deus me ensinou tudo,

Sem de livro precisa

Por favo, ndo mexa aqui,

Que eu também ndo mexo ai,

Cante 14, que eu canto ca. (ASSARE, 1978, p.25)

Nota-se, na sequéncia de poemas que abre o livro, uma “insistente recorréncia”
do verbo cantar. Na maioria dos versos, pelos quais se formam os poemas, uma intencao
de trazer a voz do cantador aquilo que esta impresso no papel. Fato que remete a
importancia da substancia vocal a sua poética sertaneja, sobre a qual estdo implicitos
valores das tradi¢fes orais, nos quais as estruturas do Romanceiro Popular presentes no

Nordeste se completam.

De acordo com as abordagens de alguns pesquisadores, 0s quais nortearam 0s
estudos sobre sertdo levando em conta os agentes, que engendram o ciclo social
sertanejo, encontramos noS Vvaqueiros, nos beatos, nos cangaceiros elementos
representativos de outros sertdes. Na obra de Patativa do Assaré, pela perspectiva que
sua poesia da a voz, o cantadd, concebe autoridade as palavras que por necessidade de

existéncia insistem em serem cantadas.

Para Camara Cascudo, o cantador é o descendente do Aedo da Grécia, do
rapsodo ambulante dos Helenos, do Glee-man anglo-saxdo, dos Moganis e metris

arabes, do velalica da india, das runoias da Finlandia, dos barbos armoricanos, dos
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scaldos da Escandindvia, dos menestreis, trovadores, mestres-cantadores da Idade
Média (2000, p.115). Todos estes cantavam historias comuns a sua regido e também os
valores de sua gente.

No cantador encontramos uma autoridade que lhe é peculiar. Personalidade
respeitada a quem a proximidade com a palavra poética o concebe status de supremacia
e de respeito. Em contrapartida vive em situages de precariedade, fato que contrasta

com suas habilidades com os versos. Desta maneira, Cascudo o descreve:

[...] Paupérrimo, andrajoso, semifaminto, errante, ostenta, num diapaséo de
consciente prestigio, os valores da inteligéncia inculta e brava, mas senhora
de si, reverenciada e dominadora. [...] Sdo pequenos plantadores, donos de
fazendolas, por meia com o fazendeiro, mendigos, cegos, aleijados, que
nunca recusam desafio, vindo de longe ou feito de perto. Ndo podem resistir
a sugestdo poderosa do canto, da luta, de exibicdo intelectual ante o publico
rustico, entusiasta e arretado. Caminham léguas e léguas, a viola ou a rabeca
dentro de um saco encardido, as vezes cavalgando animal emprestado, de
outras feiras a pé, ruminando o debate, preparando perguntas, dispondo a
memoéria. Sdo os Cavaleiros andantes que nenhum Cervantes desmoralizou
(2000, pp. 116-117).

Para Patativa, a figura do cantador exerce uma responsabilidade e impde
respeito, pois ele é responsavel por conceber a voz/canto para o restante das pessoas
comuns que formam a estrutura social sertaneja, quando nela encontramos: agricultores,
caboclos, caboclas trabalhadeiras, mulheres infiéis, padres, cangaceiros, doutores e

vaqueiros. Assim ele atribui em O Vaquéro a importancia atrelada ao cantador:

Somente uma coisa iziste,
Que a ainda que teja triste
Meu coragao ndo resiste

E pula de animac&o.

E a viola magoada,

Bem chorosa e apaxonada,
Acompanhando a toada
Cantadd do sertéo.

Tenho sagrado direito

De ficd bem sastifeito

Vendo a viola no peito

De quem toca e canta bem.

Dessas coisa sou herdéro,

Que meu pai era vaquéro,

E era cantado também. (1978, pp. 215-216)

Sobre a profissdo de cantador, o poeta do Assaré descreve 0s mais conhecidos
cantadores de sua regido, dos quais relata a vida errante que traz felicidade e lazer para

as familias sertanejas. Em A Festa de Maricota (1978), ele descreve:
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Mas porém é do comego

Que a histdria eu vou principiar
Apois eu tudo conhego,

Falo sem medo de erré.

Eu me chamo Jodo Moirico,
Neste mundo o0 meu servigo

E cantd e toca viola.

Vivo cantando no pinho,

Livre cumo um passarinho

Que nunca entrou em gaiola.

No Nordeste brasiléro
Conheco os cantd mais fino,
Cumo Vicente Grangéro,
Mendonga e Sirva Rufino,
Jodo Alexandre e Dedé,

Cego Bobbco e Cazé,

E os mio do Ceara,

Que é Jodo Siquéra e Fonseca,
Que inda tando de enxaqueca
Néo se escora pra canta.

Faco a minha vida intera

No sertdo, sem me osenta.

E com esta a vez tercéra

Que eu ando na capita.

Na vida de violéro

Sou quage cumo dinhéro,

Que veve de mao em méo.

Eu sou, com seu instrumento,

O mio divertimento

Das famia do sertdo. (1978, p.57)

No livro de Pedro Bandeira, O Sertdo e a Viola (1971), o autor relata um texto
de Carlos Drumond de Andrade, intitulado Juazeiro e seu cantor (1970) publicado no
Jornal do Brasil, no qual o poeta mineiro retrata a importancia e exceléncia do popular.

Sobre o oficio de ser poeta Drumond declara:

Dizem que poesia ndo vende. Ai estdo os poetas populares da Paraiba, de
Pernambuco, do Ceara, da Bahia, a demonstrarem o contréario. Vendem tanto
que a producdo se industrializou, e os modestos folhetos com capas de
xilogravura tosca passaram a ser editados em gréaficas aparelhadas de S&o
Paulo, o que alias lhes retira muito do sabor primitivo [...]JO poeta popular
distingue-se pela versatilidade de sua temaética. Inspira-se no lendario e no
maégico, tanto quanto na vida comum. Em seus ‘romances’, topamos com
princesas enfeiticadas, dragdes, o diabo em pessoa, 0 jogo, a carestia dos
géneros, radio, TV, crimes passionais, minissaia etc. Nada escapa a
observagdo do vate de poucas letras e muita vivacidade, com as reservas
obviamente impostas & glosa de certos temas. O poeta popular é 0 menos
alienado dos poetas, e adapta-se as circunstancias para melhor exprimir uma
realidade social e humana de que € testemunha atenta, além de participante.
(DRUMOND apud Bandeira, 1971, p.31)
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No caso de Patativa do Assaré, ele sempre se orgulhou de viver como agricultor,
pois sempre deixava claro que ndo fazia comeércio de sua lira. Para ele, o
reconhecimento enquanto um poeta que canta as magoas e as belezas do sertdo sempre
fora mais importante. Nos versos de Vida Sertaneja (1978), o poeta explica sobre sua
posicao diante do seu cantar:

Sou matuto sertanejo,
Daquele matuto pobre

Que ndo tem gado nem quéjo,
Nem 6ro, prata, nem cobre.
Sou sertanejo rocéro,

Eu trabaio o dia intero,

Que seja inverno ou verao.
Minhas mao é calejada,
Minha péia ¢é bronzeada

Da quintura do sertéo.

Por forca da natureza,

Sou poeta nordestino,
Porém sé canto a pobreza
Do meu mundo pequenino.
Eu ndo sei canta as gulora,
Também néo canto as vitora
Dos heréi com seus braséo,
Nem o ma com suas agua...
S6 sei cantd minhas méagoa
E as magua de meus irméo.

Canto a vida desta gente

Que trabaia inté morré

Sirrindo, alegre e contente,

Sem dé fé do padecé,

Desta gente sem leitura,

Que, mesmo na desventura,

Se sente alegre e feliz,

Sem nada sabé na terra,

Sem sabé se existe guerra

De pais contra pais. (1978, p. 75)

Nos versos acima temos uma maior dimensdo da funcdo que ele emprega a
figura do cantador, no qual os valores individuais de seu canto acabar por representar as
angustias e alegrias do agricultor, do agregado, do caboclo, das familias, de sua gente. E
necessario escutarmos a voz que emana de sua poesia, que encontra na tradicdo do
Romanceiro Popular do nordeste subsidios necessarios para reescrever tematicas, tipos

sociais e ambientes ja conhecidos, mas que traz ao corpo dos cantadores a importancia

vocal que lhe é merecida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Revirando o bal da memoria afetiva me lembro de um dia especial da minha
infancia. Era um domingo tipico, familia reunida & mesa do café da manhd e a TV
ligada no programa Globo Rural, no qual exibiam uma grande-reportagem sobre o
Cariri cearense em que um senhor falante e de passos lentos apresentava o lugar e sua
gente. Nesse dia conheci e me encantei pela poesia sonora de Patativa do Assaré, que
mesmo depois de recitar seus versos a pedido da equipe de reportagem, conversava de
forma diferente das demais pessoas, que ja tinha visto. Durante toda matéria o0 poeta
conversava em versos. Daquele dia em diante fiquei fascinado pelo universo das feiras
populares, nas quais em companhia de minha mae ficava de orelhas em pé a procura
daquela linguagem diferente. Uma voz que ultrapassava o burburinho comum do
ambiente de feira, voz que prendia a atencdo dos sertanejos vindos dos diversos
povoados e logradouros da redondeza, a fim de comercializar seus produtos e também
comprar alimentos, remédios/meizinhas, fazendas, chitas e de presenciar aqueles
homens que viviam de fazer versos em prol da sua arte e de sua sobrevivéncia. A feira

estava completa!

Na organizacdo deste trabalho trago uma inquietacdo fruto ainda da época de
minha graduacdo em letras, na qual ndo entendia o porqué de ndo estudarmos aspectos
relevantes da cultura brasileira, quica do Nordeste. Estranhava a ndo inclusdo nos
conteddos destas informagfes tdo nossas, proximas, mas distantes daquele contexto
proposto pela academia. Ndo entendia tambem a exaltacdo aos elementos da cultura
européia, em detrimento de um pré-julgamento dos valores culturais que sempre foram

mais proximos do nosso contexto sdcio-cultural. Realmente ndo entendia.

Concepcdes precipitadas e movidas pela falta de informacéo, sobre as quais se
erigiam afirmacdes diversas: parafoclorico, paradidatico, paraliteratura, literatura menor
e de mau gosto, literatura marginalizada. Como era dificil debater sobre a beleza desta

cultura com os Senhores em seus templos. Voltei as feiras...

Para a sorte de nossas inquietac6es, algum tempo apds a graduagdo, encontramos

um caminho dentro da propria academia, no qual o universo discursivo daria
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sustentacdo a tudo aquilo que outrora fora esquecido. Através de disciplinas, que nos
mostraram 0 universo da teoria cultural acabei por me reencontrar. Assimilamos o
aprendizado e percebi outro olhar sobre a cultura. Assim nos apropriamos das
perspectivas dos Estudos Culturais, as quais permitem o estudo de manifestacOes

culturais que se perfilam fora da dimenséo candnica.

Mesmo assim, ndo podemos ocultar a importancia dos estudos folcléricos que
perfilaram no Brasil, por intermédio de Silvio Romero, para a historiografia brasileira
acerca da cultura e da literatura popular, pois fora um dos primeiros icones que trouxe a
publico a legitimidade da mesticagem para a identidade brasileira, a qual delineou-se a
partir da fusdo das manifestacGes culturais presentes na formacéo do pais.

Vimos, aqui, o desenvolvimento das concepgdes acerca da cultura, da literatura
e de cultura popular, que nos foram passadas no percurso de séculos, com as quais
ditaram padrdes morais que caracterizam 0s preceitos sociais ainda hoje. Segundo a
trajetdria dos conceitos acima colocados, as elites detinham o poder e 0 uso sobre tais
concepgdes. Cultura e literatura foram conceitos que faziam referéncia direta aos
costumes e anseios das elites e, principalmente, da emergente burguesia. Apoiada a
estes principios, a critica literaria e as instituicbes académicas acatavam valores, que
conforme a classe social eram aceitos ou rejeitados pelos respectivos julgamentos. A
critica artistica (literaria) tinha neste momento a fungao “eclesiastica” de estabelecer ou

nao a entrada de determinada obra e de seu autor no “templo”. Imprimatur!

Mesmo com toda a perspectiva “sacra” destinada aos conceitos acima, a teoria
cultural possibilitou um olhar além das linhas do “sagrado”, além das margens dos
templos. Ela permitiu ao homem moderno a possibilidade de ouvir a historia contada
pelas populacGes mais carentes, as quais as portas destas instituicdes estavam sempre
fechadas. A historia formada pelo povo diferia substancialmente daguela contada pelo
Estado, principalmente na sua transmissao. Nela, as transmissoes elaboradas pelo povo
dificilmente traziam a sacralizacdo da palavra escrita, pois 0s processos de reiteracao
fundamentavam uma das principais caracteristicas das culturas orais. A sensacao que
temos que o universo representado pelas manifestacdes da cultura oral é geralmente

representado por julgamento ndo especializado.

Neste horizonte da cultura oral elencamos a importancia do complexo campo

literario, no qual encontramos a estrutura do Romanceiro Popular do nordeste brasileiro,
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cujas influéncias da cultura ibérica foram recriadas com o passar dos tempos. Braulio
Tavares (2005), ao comparar o mundo da escrita e mundo da cultura oral, descreve que,
no primeiro caso, existe uma rigorosidade académica para se achar a versdo oficial,
aquela que deverd ser publicada. Na cultura oral tudo é cdpia, pois existem vérias
versfes para a mesma obra, para 0 mesmo mito, para a mesma lenda. Aqui, tudo
depende da capacidade criativa do poeta e da situacdo, pois ndo existe uma maneira de

aprisionar esse tipo de producéo.

Na cultura do Cariri cearense, observamos a influéncia explicita da oralidade.
Seja ela exercitada nas formas primarias, perfazendo estruturas que desconhecem 0s
grafismos da escrita, seja através das influéncias da oralidade nos processos de escrita,
ou ainda, quando esta mesma oralidade reaparece por meio da midia eletrénica. Neste
altimo caso, o interesse maior refere-se as possibilidades de documentagdo e da
memorizacdo, nas quais se perde a pluralidade performatica dos textos orais, delegando-
0S a uma unica performance que pode ser repetida inimeras vezes de forma fixa. Esta
oralidade mediatizada tem seus meéritos para o arquivamento das obras vocais, porém

elimina a movéncia e versatilidade das préaticas orais.

Patativa do Assaré viveu mais de noventa anos em pleno século XX. Herdou o
tradicionalismo da regido do Cariri cearense, no qual o catolicismo primitivo e 0s
movimentos messianicos alimentavam a esperanca dos sertanejos na tentativa de aliviar
a aridez vivenciada por boa parte da populacdo desenganada. O poeta é testemunha dos
periodos de estiagem, da arrogancia e da exploracdo politica de fazendeiros-coroneis, 0s
quais mantinham a rede de exploracdo do camponés para assegurar a estrutura de

pobreza e de éxito nos pleitos eleitorais.

Nas poucas licbes que obteve no grupo escolar assimilou e desenvolveu o trato
com a palavra poética, com a qual teve competéncia para edificar, ao seu modo, a
estrutura social que vivenciou em sua trajetoria de vida. De acordo com a influéncia das
tradices populares encontradas no Romanceiro Popular, o poeta desenvolve
habilidades na arte da cantoria, fato que influenciou boa parte de sua poesia. Entretanto,
0 desejo pela leitura fez com que ele entrasse em contato com obras universais, a
exemplo de Luis de Camdes, das ideias de liberdade veiculadas pelo romantismo de
Castro Alves, do socialismo de Marx, a partir das quais sua obra sertaneja adquire

caracteristicas universais. O sofrimento e a realidade do camponés nordestino ou do
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operério nos grandes centros urbanos podem ser semelhantes aos individuos de outros

paises, que comungam da mesma estrutura das culturas orais.

Patativa do Assaré viveu por quase um século e presenciou mudancgas de certos
paradigmas. Desenvolveu sua poética por vinte e cinco anos de forma oral, sem o
auxilio do papel. Esta percep¢do trouxe a sua poesia uma carga performatica, a qual
caracteriza a literatura oral, comum na cultura popular e observada nos mercados, nas
vendas, nas festas populares ¢ nos “brinquedos infantis”. A partir da concepgdo da
poesia que ressoa entre corpos (emissor - receptor), ele resgata no primor de sua obra,
em pleno vapor do modernismo a importancia da voz e a legitimagdo da palavra pelo
canto. A sua poesia desfaz o sigilo/siléncio das pessoas comuns, porque quebra com o
monopdlio da palavra. Ndo é a toa que as cangbes de protesto, na América Latina,

retomam a autoridade da voz e enaltecem a figura do cantor.

A sua voz acompanhada da viola que preenchia os espacos na regido da serra de
Santana - povoado da pequena Assaré — alcangou as festas de casamentos e reunides
familiares entre os serranos. Posteriormente ganha proporcoes maiores pela forca das
radios difusoras, fato pelo qual recebe o convite para que seus versos assumam o0
formato impresso. Para refletir sobre a trajetoria deste poeta-roceiro levamos em conta o
processo de que a “voz”, literalmente, antecede a sua escrita. Assim, encontramos o fio
condutor que traz a sua obra as peculiaridades ja elencadas na literatura oral. Nao quero
aqui afirmar que a obra de Patativa do Assaré é uma manifestacdo plena da literatura
oral. Mas nela encontramos subsidios concretos, nos quais elementos da poesia de
improviso, fundamenta-se pelo trato com performance, com a movéncia transferindo

multiplas aplicacdes/interpretacdes ao texto.

Mesmo com a elaboragdo do documentario “Alada Palavra” (2010) ndo
poderiamos refletir jamais a movéncia da poética de Patativa, tampouco teriamos uma
sucessdo de perfomances daqueles que o conheceram. No entanto, o registro em
audiovisual fruto das pesquisas iniciais e do trabalho de campo possibilitou o registro da
palavra falada e sua importancia para o seu sertdo. Além disso, 0 documentério serve de

apoio para estudantes, pesquisadores e curiosos da poesia de faixas etarias diversas.

O seu curioso legado poético transportado pela substancia sonora ganha
primordialmente a mediacdo eletrénica (radios e videos), para posteriormente compor o

formato impresso. Por este motivo, em seu legado foram assimiladas e exercitadas as
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diferentes formas de oralidade, do primitivo ao mais moderno para sua época. Tomando
esse caminho, Patativa do Assaré faz da sua producdo literdria o territério das suas
memorias e da memoria coletiva, sejam elas narrativas, sejam elas traumaticas, sejam

elas afetivas, sejam elas sensoriais.

Suas memdrias expostas nos seus versos configuram o seu ser tdo particular,
porém se apresenta dando voz ao sentimento coletivo. Na figura do cantador, a palavra
se expande preenchendo as lacunas e os vazios daqueles “homens comuns”,
emprestando a autoridade, que outrora servia aos homens ndo-comuns, aos que ficavam
a margem dos conceitos edificados no congelamento da cultura burguesa. Pela sua
palavra rompemos a visdo alienadora, na qual a cultura da classe dominante coibe a
imaginacdo criadora que sustenta as narrativas nacionais. Vemos no decorrer de sua
obra uma intensa re(l)acdo com o contexto nacional. Nessa perspectiva 0 poeta denuncia
0 seu sertdo possivel, no qual dissimula inferioridade e fustiga os valores dominantes.
Nele o seu sertdo aparece a partir da forca e da utilizacdo do verbo pelos agentes
peculiares da sua cultura, no caso especifico, 0 “cantad6”, o trovador, o menestrel
representam o elemento de sabedoria, também de autoridade, que fora herdado de outras
escolas literarias, mas principalmente estabelece um carater sedutor a palavra cantada, a
partir do qual este sertdo se torna um espaco de trocas e de conquistas possiveis. Seu
sertdo plausivel se estabelece diante da peculiar substancia sonora sertaneja, nédo
importa se por la, se por ca ou por estabelecer esta confluéncia de acordo com sua mais

concreta possibilidade: o canto.
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