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A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o
mundo e nos ajudar a viver (TODOROV, 2009, p.76).



RESUMO

Esta dissertacdo do TCF (Trabalho de Conclusdo Final) parte de uma concepg¢édo que busca
valorizar o processo de fabulagdo no ensino de literatura por meio da intertextualidade e da
fruicdo do texto literario. O nosso objetivo se volta para a elaboracdo de um caderno de leitura
voltado para a interpretacdo de textos literarios pelo olhar da leitura subjetiva, considerando a
criatividade do leitor no processo da recepcdo. Para isso, foram desenvolvidos estudos
tedricos que fazem referéncia aos sentidos da leitura literdria voltada a prética da
subjetividade que envolve uma resposta sensivel e criativa a leitura literaria fundamentada em
A. Rouxel e nos estudos de algumas abordagens metodoldgicas de ensino do texto literario
dos pesquisadores brasileiros: R. Cosson e W. Cereja. Exploramos também os conceitos de
leitor colaborador de U. Eco, como um movimento cooperativo do leitor para a construcdo de
sentidos. Por fim, como procedimentos e instrumentos metodolégicos, foram adotados tanto a
perspectiva bibliografica quanto a qualitativa em uma proposta de oficinas literarias realizada
em uma escola publica municipal na cidade de Euclides da Cunha - Bahia, numa turma do
sétimo ano do ensino fundamental Il. Apo6s as diversas etapas desta pesquisa, propds-se 0
Caderno de leitura literaria: a fabulacéo do leitor como um material didatico construido com
a intencdo de oportunizar o contato com o texto literario por meio de atividades nas quais o
discente seja capaz de analisar, comparar, combinar, efetuar inferéncias, e principalmente,
extrapolacOes, vinculando essas operagdes intelectuais a acdo fisica e a pratica social, nos
produtos criados. Metodologicamente, dividiu-se esta dissertacdo em trés capitulos: no
primeiro consta o debate sobre os métodos de leitura de A. Rouxel, W. Cereja e C. Gomes, V.
Aguiar, M. Bordini e R. Cosson; quanto ao segundo capitulo, foi abordada a formacdo do
leitor, pela perspectiva de U. Eco e A. Rouxel; no ultimo capitulo levaram-se em consideracéo
0s topicos da metodologia da pesquisa-acdo adotada na investigacdo e os resultados obtidos
na investigacao.

Palavras - chave: Ensino de literatura. Leitura subjetiva. Leitor. Criacdo.



ABSTRACT

This Final Conclusion Work Dissertation comes from a design that seeks to value the fable
process in the teaching of literature through intertextuality and literary text fruition. Our goal
turns to the development of a literary reading book facing the interpretation of literary texts
through the look of subjective reading, considering the creativity of the player at the reception
process. For this, theoretical studies have been developed that make reference to the senses of
the literary reading focused on the practice of subjectivity that involves a sensitive response
and creative to literary reading based on A. Rouxel and in studies of some methodological
approaches to literary text teaching of Brazilian researchers: R.Cosson and W.Cherry. We
also explored the concepts developer player U. Eco, as a cooperative movement of the reader
to construct directions. Finally, as methodological procedures and instruments, both were
adopted as bibliographic perspective on qualitative from a proposal for literary workshops
held in a public school in the city of Euclides da Cunha - Bahia, of a seventh class of
elementary school Il. After various stages of this research, it was proposed a literary reading
notebook: the fable of the reader as a teaching materials built with the intention to provide the
opportunity for contact with the literary text through activities in which the student is able to
analyze, compare, combine, make inferences, and mainly extrapolations, linking these
intellectual operations to the physical action and social practice, on the products.
Methodologically this thesis into three chapters: in the first is in the debate on A. Rouxel
reading methods, W.Cherry and C. Gomes, V.Aguiar, M. Bordini and R.Cosson; as the
second chapter, was discussed collaboration and player training, the prospect of U. Eco and
A.Rouxel; in the last chapter we took into consideration the topics of the action research
methodology used in research and the results obtained in the investigation.

Keywords: Literature education. Reading subjective. Player. Creation.
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INTRODUCAO

A leitura revela-se importantissima para o individuo, que de forma consciente ou nao,
sente necessidade de compreender melhor o seu entorno social e, sera através dela que o
sujeito conseguira atribuir sentido aquilo que esta a sua volta, bem como se perceber em uma
experiéncia Unica de franco dialogo com o texto.

Na leitura literaria, esse encontro de sucesso com o texto vai depender da relacdo do
leitor com as imagens e as representacdes que sdo oriundas da sua experiéncia de mundo — da
sua histdria pessoal, do imaginério coletivo da sociedade, também das lembrancas literarias e
estéticas. Todos esses componentes do imaginario misturam-se ao imaginario do texto e
produzem uma obra Unica, original. Assim, a apropriacao do texto pelo leitor faz com que ele
possa criar cenarios, personagens, projetando no texto os seus valores e as suas fabulagdes.

A passagem pela subjetividade € necessaria para uma resposta sensivel e criativa a
leitura. Para estimular esse trabalho com a leitura subjetiva da literatura na escola seguimos
0s pressupostos de Rouxel (2013b) que considera o papel fundamental da escola no processo
de assimilacdo das experiéncias estéticas por parte do aluno leitor. Por isso, as leituras
literarias, no contexto escolar, precisam de espaco-tempo para que esse conteldo que insere
fruicdo, reflex@o e preparagéo seja uma perspectiva na formacao do sujeito-leitor.

Nesse sentido, é mister um trabalho, na escola, que va além de relacionar o texto
literrio a estética e a arte para um ensino que aborde a literatura como palavra formadora,
palavra que promove também reflexBes, reconhecimento identitario e cultural. Sobre isso,
“[...] a nés, adultos, nos cabe transmitir as novas geracdes essa heranca fragil, essas palavras
que ajudam a viver melhor” (TODOROV, 2009, p. 94). Assim, a literatura ¢ como um
exercicio de liberdade que se constr6i por meio da linguagem e possibilita o desenvolvimento
de uma atividade criativa a partir da experiéncia com o texto literario.

Nessa direcdo, abordamos, nesta dissertacdo do TCF (Trabalho de Conclusdo Final),
alguns aspectos do ensino de literatura com a intencdo de mostrarmos algumas ideias que
levem em consideracdo o quanto a leitura literaria, na escola, deve ser vista como objeto
estético, ludico e cultural, desvinculada de propostas que utilizam o texto literario como
pretexto para se trabalharem contetdos curriculares e ignoram as suas func¢@es fundamentais,
principalmente o seu poder de despertar no sujeito a fruicdo, o prazer estético e a reflexdo.
Nesse sentido, pensar a leitura literaria sobre esse viés sugere a formacdo de um sujeito leitor
livre, responsavel e critico - capaz de construir a partir do seu encontro com o texto uma

personalidade sensivel e inteligente, aberta ao seu préprio reconhecimento de mundo e dos
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outros (ROUXEL, 2013b). Com efeito, cada um projeta um pouco de si na sua leitura, assim a
relacdo com o texto literario ndo significa somente sair de si, mas também retornar a si.

Nesse sentido, ressaltamos a importancia de a leitura do texto literario valorizar a
atuacdo de um novo leitor: um leitor que, para construir sentidos sobre o que 1€, sempre faz
escolhas e utiliza o texto, participando cooperativamente da construcdo da histéria que se
apresente a ele no momento da leitura. E com a intengdo de alcangar esse novo leitor —
coautor — que este estudo pretende discorrer, buscando revelar as concretizacdes que ele
realiza atraveés de um pacto de cooperacdo texto-leitor que requer uma postura ativa do leitor
no processo de atribuir sentido ao texto literario (ECO, 2004).

Apesar do poder da leitura literaria e da necessidade da formagao de leitores, o que se
vislumbra, no geral, é uma fragilidade no trabalho com o texto literario, 0s manuais didaticos
de lingua portuguesa no ensino fundamental 11, na sua maioria, deixam a leitura da literatura,
como palavra formadora e que promove também reflexdes, renegada a segundo plano e dao
muita importancia a transmissdo de informacfes ou a textos literarios fragmentados, usados
como pretexto para o ensino de gramatica ou da histéria da literatura.

De fato, entendemos que a leitura, da forma como vem sendo realizada em alguns
contextos escolares, ndo tem significado para o aluno, uma vez que a ele ndo é dada a
oportunidade de aproveitar a sua experiéncia e sua bagagem cultural para a atividade
realizada.

Somando-se a isso, existem diversas pesquisas académicas na area educacional, em
que o ensino de literatura sempre aparece como um universo problematico. Essas ameacas a

literatura sdo apresentadas por Rildo Cosson, o qual argumenta que:

[...] no ensino fundamental, predominam as interpretagdes do texto trazidas pelo
livro didatico, usualmente feitas a partir de textos incompletos, e as atividades
extraclasse, constituidas de resumos de textos, fichas de leitura [...] condenadas por
cercear a criatividade ou podar o prazer da leitura, sdo no geral voltadas para a
identificacdo ou classificacdo de dados, servindo de simples confirmacdo da leitura
feita (2011, p.22).

Nesse sentido, os alunos ndo percebem a literatura como arte, como forma de expressao
humana, e passam a enxergad-la apenas na perspectiva de disciplina escolar, cujo conteudo
programatico precisa ser cumprido. O texto literario abordado desse modo impede a formacao
de um leitor critico, autbnomo e muito menos incentiva o habito de ler no aluno. A esse

respeito, os PCN’s asseveram que:

[...] tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo
particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos
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que costumam estar presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou
seja, toméa-los como pretexto para o tratamento de questBes outras (valores
morais, topicos gramaticais) que ndo aquelas que contribuem para a
formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades,
o0s sentidos, a extensao e a profundidade das construgdes literarias (BRASIL,
1997, p.27).

Tendo isso em vista, fazem-se necessario investimento e capacitacdo na préatica
docente para que se possa avancar sobre o lugar que o ensino de literatura deve ocupar na
formacéo do leitor dentro da escola. Para a ampliacdo desse conhecimento, a oportunidade no
programa de poOs-graduacdo para o aperfeicoamento docente, PROFLETRAS, na
Universidade Federal de Sergipe — Campus Itabaiana foi relevante para a melhoria da nossa
préatica pedagdgica porque nos possibilitou embasamento tedrico significante sobre o ensino
de literatura e a formacéo de leitores no ensino fundamental I1.

Levando em consideracdo tal perspectiva e a nossa atuacdo como docente, partimos
para a investigacdo através da nossa realidade em sala de aula no que se refere ao desinteresse
do aluno pela leitura literaria no ensino fundamental Il. Ler, para o estudante, € uma tarefa
dificil. Ao mesmo tempo, vislumbramos o quanto o aluno 1€ outras midias digitais de forma
prazerosa. Assim, atuando como profissionais de educacdo, sentimos a necessidade de
buscarmos alternativas e algumas saidas possiveis para que o aluno desperte a afeicdo pela
leitura literaria e pelas outras linguagens que o cercam.

Esses elementos sdo fundamentais por acreditarmos que, na conjuntura atual em que
os alunos leem outras midias de forma rapida e prazerosa, é preciso uma proposta efetiva,
sistematica com a literatura na escola e que o docente leve em consideracdo as novas relacoes
que os estudantes estabelecem com os textos nos mais variados suportes. E imprescindivel
pensar em novas estratégias que viabilizem o papel da literatura na escola por meio de uma
pratica educativa realizada com sensibilidade para promover a formag&o literaria em um novo
contexto com uma nova linguagem. Essas novas estratégias devem funcionar como
alternativas exitosas capazes de despertar o interesse do aluno, levando-o a tornar-se um leitor
assiduo e critico, com capacidade de analisar, comparar, combinar, efetuar inferéncias, e
principalmente, extrapolacdes, vinculando essas operacOes intelectuais & agdo fisica e a
pratica social, nos produtos criados e a ampliacdo do imaginério tdo importante a formacédo
do individuo (BORDINI, AGUIAR, 1988, p.71).

Entdo, para que isso aconteca, ao longo desta pesquisa sera apresentada uma proposta
de oficina literaria voltada para o fazer literario dos alunos e aprimoramento da habilidade
criativa do estudante. Na oportunidade, a sugestdo é direcionada para os alunos do ensino
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fundamental 11, sétimo ano, de uma escola municipal, situada no municipio de Euclides da
Cunha-Bahia. As primeiras atividades de leitura desenvolvidas servem de incentivo aos
alunos, para, posteriormente, torna-los mais participativos, e, consequentemente aumentar o
seu poder de compreensdo em todos 0s tipos de textos, dentre eles o literario.

Para a realizacdo da referida proposta aplicavel ao exercicio docente de profissionais
de Lingua Portuguesa no ensino fundamental Il, de carater interpretativo e interventivo,
tomamos como base o0 percurso investigativo que usa a pesquisa-acdo na perspectiva de
Thiollent (2012) para quem a pesquisa-acao é um tipo de pesquisa social de base empirica que
guarda estreita relagdo entre pesquisador e pesquisados no ambiente de realizacdo da pesquisa
com a finalidade de solucionar um problema de forma cooperativa.

Nessa direcdo, a argumentacdo sobre a criatividade da recep¢do de Rouxel (2014) e as
considerac@es de leitores colaboradores, de Umberto Eco (2004), séo relevantes para a nossa
proposta de ensino de literatura por considerarem os alunos como participantes do ato de ler,
que ddo sentido e atualizam as obras. Nesse sentido, os leitores sdo responsaveis pela
pluralidade dos textos literarios, na medida em que, na condicdo de sujeitos Unicos, tém um
repertorio proprio que orienta a recepcdo individual como seres humanos inseridos num
contexto social.

Aqui, adotamos as consideracdes de pesquisa de Cereja (2005, p.165) que discute
sobre a natureza socio-histérica da linguagem e a constituicdo dialogica dessa. Atrelada a isso,
a concepcao de leitura € vista como um processo de compreensdo ativa, isto €, uma atividade
que acarreta uma série de inter-relacdes complexas que enriquecem o “ja dito” com novos
elementos, novos apontamentos e novos argumentos.

Para Cosson (2011) o trabalho com o texto literario em sala de aula deve abarcar
compreensdo e interpretacdo através de inUmeras atividades. Neste momento, a figura do
professor entra em cena como forma de promover a leitura do texto literario como um lugar
de confronto de vozes, de emancipagéo e de humanizagéo do ser humano (p.23).

A esse respeito, Gomes (2014) propde o ensino interdisciplinar no trato com a leitura
literaria, aliado ao método cultural de leitura. O modelo de ensino do autor traz os
pressupostos do poder de humanizagdo do texto literario. Além de nos apresentar “[...] uma
proposta de formacéo critica desse leitor, que deva ser capaz de identificar as tensfes sociais
entre a tradicdo e a renovagao dos valores culturais” (GOMES, 2014, p. 21). Sendo assim, a
literatura pode ser um instrumento de mudanga e levar o aluno a experiéncias que ensinam

sem mesmo té-las vivenciados no dia-a-dia. Desse modo, toda pratica de ensino,
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principalmente a de literatura, deve priorizar um ensino que proporcione por meio da leitura
uma melhor formag&o enquanto ser humano.

Para isso, a pesquisa desenvolvida ao longo deste mestrado, ancora-se nas novas
concepcdes sobre o ensino de literatura, a formacgéo do leitor, criatividade da recepcéo, além
de trazer um produto didatico de leitura de textos literarios: o Caderno de leitura literéria: a
fabulacdo do leitor. Ao seguir essa linha teérica, a referida pesquisa traz o conceito de
fabulacéo a partir do pensamento de Gilles Deleuze, no qual a fabulagdo nos remete as ideias
de poténcia e forca de criacdo no desaparecimento da distin¢do entre o verdadeiro e o falso.
Para ele, se as fabulas consistem em uma histéria da qual se extrai uma licdo de moral a se ter
caminhos certos a seguir, a ideia de fabulacdo de Deleuze, desloca-se para uma nédo fabula,
sem final, sem licBes, sem caminho a seguir (DELEUZE, GUATTARI, 1996, p.63). E
importante destacar que, no processo de fabulagdo, conceitos como verdade e mentira entram
em suspensdo nesse pensamento. E o que os autores levam em consideracdo na fabulagcdo sdo
as possibilidades de vir a ser, ou seja, a criacdo e 0 que se extrai desse fabular.

Nossa proposta, entdo, seria possibilitar a leitura de texto literario constituido de
fabulacbes que permeiam 0 nosso imaginario, conduzindo o leitor, ndo apenas o
infantojuvenil, mas de todas as idades ao universo do imaginario, por intercdmbios entre
culturas, temporalidades e geografias com o livro infantojuvenil A roda do vento (1996), de
autoria de Nélida Pifion e como sugestdo para a ampliacdo de leitura outras obras para jovens:
Memorias de Emilia (1936), de Monteiro Lobato, Dom Quixote (1605), de Miguel de
Cervantes, O Pequeno Principe (1943), de Saint-Exupéry, etc. Tudo isso, com o intuito de
criar estratégias provocadoras para que o docente trabalhe com as narrativas que se voltam
para a construcdo de um conhecimento que permita aos alunos a fruicdo do texto literario, a
percepcdo do mundo e de si através da fabulagcdo e da recriacdo. Por isso, pensamos numa
proposta de ensino que possa colaborar para a formacdo do leitor literario, utilizando a
linguagem da prosa literaria para construir fabulagdes a partir das historias contadas e poder
perceber o mundo através do sensivel e da imaginacéo.

Dessa forma, a preocupagdo deve estar em trazer o universo ficcional para o
imaginario do jovem brasileiro e de seus desafios pessoais e coletivos proprios de sua faixa
etaria. Esse elemento é consideravelmente importante para a proposta de ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura uma vez que pode permitir aos alunos refletirem de forma critica e
criativa sobre o que leem, e assim, possam se preparar para construcdo de sentidos mais
elaborados e reflexivos relacionados aos problemas que permeiam a sociedade de um modo

geral.
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Esta dissertacdo do TFC esté estruturada da seguinte forma: no primeiro capitulo ha a
andlise, a partir de todo um escopo legal e teorico, dos principais conceitos envolvidos na
pesquisa. Nele discutimos, fundamentalmente, sobre o ensino de literatura e a formacao do
leitor a partir de Rouxel (2013b), em primeiro lugar, e como consequéncia, apresentamos uma
andlise das metodologias adotadas no ensino de literatura em Cosson (2011), Cereja (2005) e
Gomes (2014). Quanto ao segundo capitulo, abordamos a respeito da importancia do leitor
como “ingrediente fundamental ndo s6 do processo de contar uma historia, como também da
propria historia” (ECO, 2004, p.7).

No terceiro capitulo, por sua vez, apresentamos nossa problematica de pesquisa,
situando-a no contexto da populacdo que sera investigada. Ademais, sdo abordados 0s topicos
da metodologia de pesquisa adotada na investigacao e algumas consideracdes, estabelecendo
relacBes dos resultados obtidos no contexto da aplicacdo da proposta por intermédio das
oficinas literarias com os pressupostos tedricos norteadores desse estudo. Este capitulo revela,
através de dados e criagdes escritas pelos alunos do sétimo ano do ensino fundamental de uma
escola publica municipal selecionada como local para o desenvolvimento e a aplicacdo da
citada atividade de leitura, o quanto os estudantes fabularam e desenvolveram suas
habilidades leitoras e 0 pensamento criativo com os textos literarios selecionados.

Por fim, as consideragdes finais sobre o TCF sdo apresentadas alicercadas nas relagdes
entre leitura subjetiva e leitor, com tal perspectiva, ainda, convidamos os professores a uma
reflexdo sobre as suas praticas de ensino de literatura a partir da leitura subjetiva, a fim de
possibilitar o exercicio do potencial critico e criativo do aluno, colaborando com o dinamismo

nas aulas de lingua portuguesa do ensino fundamental 1.
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CAPITULO | - UM OLHAR SOBRE O ENSINO DE LITERATURA

Neste capitulo propomos discutir as multiplas perspectivas do ensino de leitura
literaria, considerando os elementos que auxiliam ou prejudicam o desenvolvimento das
habilidades para tal leitura no ensino fundamental Il. Faz-se necessario, também trazermos
algumas concepgdes de ensino de literatura que privilegiam o contetdo que leve o aluno a
fruicdo estética por meio da participacdo em atividades voltadas para o desenvolvimento

criativo, ludico e cultural.

1.1 Ensino de literatura e as multiplas abordagens

Ao falarmos em ensino de literatura, na atualidade, é preciso levar em consideracdo as
diversas pesquisas literarias relacionadas a uma formacéo critica, indagativa e significativa do
discente. Essas investigacGes podem contribuir no sentido de acrescentar a seu conhecimento
saberes da sua vivéncia e de oportunizar a compreensdo da literatura como elemento capaz de
produzir significado para 0 mundo em que vive.

Embora tais conceitos sobre o reconhecimento do sujeito leitor no ensino da leitura
literaria estejam atualizados, em alguns estados brasileiros, nas diretrizes curriculares oficiais,
ainda hoje, na realidade do ensino basico, hé a deteccdo de graves problemas no trato do texto
literario em sala de aula. Para melhor demonstrar essa preocupagdo com o ensino de
literatura, Zilberman (2001) diz que: “[...] 0 avesso do livro é a escola, que sufoca ou suprime
a imaginag¢do, instaurando a rotina” (p.46). Dessa forma, o ensino ndo tem despertado o prazer
de ler o texto literdrio, uma vez que, demasiadamente focado no reconhecimento das
especificidades estéticas da obra, tém configurado um panorama que se mostra fragmentado,

sem um objetivo claro para o aluno. Sobre essa questdo, lembra-nos Cosson que:

0 certo é que a literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a fungéo essencial de
construir e reconstruir a palavra que nos humaniza. Em primeiro lugar porque falta
um objeto préprio de ensino. Os que se prendem aos programas curriculares escritos
a partir da historia da literatura precisam vencer uma nog¢do conteudistica do ensino
para compreender que, mais do que um conhecimento literério, o que se pode trazer
para o aluno é uma experiéncia a ser compartilhada (2011, p.23).

Nessa perspectiva, acredita-se que o texto literario utilizado quase exclusivamente
para o ensino de figuras de linguagem, caracteristicas das nomenclaturas gramaticais e outros
usos da lingua no ensino fundamental 11, tira, em parte, 0 seu potencial enquanto instrumento

de formacdo de leitores. Nao queremos colocar que tais aspectos ndo sejam relevantes,
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defendemos apenas a necessidade do ensino de literatura ir além dessas caracteristicas, um
trabalho docente capaz de ensinar ao aluno a ler o texto literario por meio de discussdes e
guestionamentos. Visto que a leitura precisa ser priorizada no seu poder emocionante e
encantador por meio de procedimentos pedagogicos que levem o alunado a interpretar os
textos através da mediagdo aplicada pelo professor para que o leitor ndo desapareca.

William Roberto Cereja em Ensino de literatura (2005) comunga da mesma
concepcao de Cosson, ao afirmar que no ensino fundamental os estudantes ndo leem textos
literdrios. Essa confirmacdo é grave e de certa forma ratifica-se, pois tais alunos ndo séo
instigados desde a tenra infancia a adquirir o hébito de ler um texto literario. Dessa forma, os
alunos brasileiros tém concluido a educacdo basica sem as devidas competéncias “para
analisar e interpretar textos literarios nas maltiplas dimensdes responsaveis pela construcao de
sentidos: recursos de expressdo, estrutura, relacdes entre forma e contedo, contextualizagéo,
[...] etc.” (CEREJA, 2005, p. 11). Esse é o resultado de um ensino de literatura que ndo prima
pela leitura do texto literario.

Desse modo, os desvios do ensino da literatura, ou seja, 0s caminhos que nao levam ao
conhecimento do texto literario também preocupa Todorov (2009), no contexto francés. O
autor em seus estudos demonstra que ainda no século XXI, os alunos aprendem que a
literatura é algo distante da sua realidade, desse modo, eles estudam na escola as obras como
objeto apenas de ilustracdo de conceitos ou de novas metodologias de abordagem. O autor
lamenta o fato de ndo ser concedido ao leitor comum a oportunidade de experimentar a sua
condi¢cdo humana no ato da leitura:

Em regra geral, o leitor ndo profissional, tanto hoje quanto ontem, & essas obras néo
para melhor dominar um método de ensino, tampouco para retirar informac&es sobre
as sociedades a partir das quais foram criadas, mas para nelas encontrar um sentido
que lhe permita compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir uma
beleza que enriqueca sua existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo
(TODOROV, 2009, p.32-33).

Essas argumentacOes sdo de grande valia para compreendermos que a literatura e fonte
riquissima e inesgotavel de temas significativos ao repertério escolar, bem como de uma
linguagem diversificada. A literatura permite ao leitor desenvolver a criatividade e a
imaginacdo — aspectos almejados pela escola — tendo em vista que a experiéncia contida na
ficcdo muitas vezes é impossibilitada na vida real. Para que isso ocorra, é preciso que a
concretizagdo da leitura parta: “[...] da recepcdo do aluno, de convida-lo a aventura
interpretativa com seus riscos, reforcando suas competéncias pela aquisicdo de saberes e de

técnicas” (ROUXEL, 2013b, p. 20). Esse encontro de sucesso com o texto literario vai
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depender da relacdo do leitor com as imagens e as representacfes que séo oriundas da sua
experiéncia de mundo — da sua historia pessoal, do imaginario coletivo da sociedade e
também das lembrancas literarias e estéticas.

A esse respeito, Ligia Chiappini propde para o ensino do texto literario, no ensino
médio, a permuta da “historia literaria pelo trabalho com o texto, ndo como objeto sagrado a
explicar, mas como espaco de linguagem, cruzamento de discursos e saberes, espaco
simbolico ¢ polissémico” (CHIAPPINI, 2005, p. 209). Corrobora com tal ideia Cereja (2005),
quando defende a concepgdo da relevancia de uma leitura que extrapola a cronologia e
contextualizacdo historicas, o biografismo e a periodizagdo. Tais autores pontuam que a
leitura vista dessa forma deixa de assumir um carater meramente ilustrativo e passa a ganhar
forca como formadora do leitor literario.

Pensar a leitura literaria sob esse viés sugere a formacdo de um sujeito/leitor livre,
critico, com um imaginario mais enriquecido - capaz de construir a partir do seu encontro com
0 texto uma personalidade sensivel e inteligente, aberta ao seu préprio reconhecimento de
mundo e dos outros. No dialogo entre 0 mundo empirico e o universo ficcional, a literatura
pode produzir significado para o mundo em que vive o leitor.

Com efeito, a passagem pela subjetividade é necesséria para uma resposta sensivel e
criativa a leitura. Para isso, é preciso uma abordagem de mundo no trato com o texto literario
que instigue o discente a formacdo autbnoma, questionadora e critica. Pensar em uma pratica
inovadora que privilegie, primeiramente, a experiéncia do aluno a partir do texto que esta
lendo. E preciso “[...] conhecer o leitor que habita o aluno, dar a ele oportunidade de ser lido
pela literatura” (REZENDE, 2014, p.52), uma vez que, essa experiéncia do leitor como
instancia da literatura, pode suscitar uma ampliacdo de desejo e de vontade de entrar em
contato com a historia narrada.

Esse contato se da por meio das experiéncias de vida individual, sendo um processo
continuo e gradativo, so assim sera definida a formac&o do sujeito leitor. Para que ela ocorra
de fato, é preciso o contato direto com o texto literario e a escolha do tipo de texto a ser
trabalhado em sala de aula. Todorov (2009) recomenda que para se provocar a leitura literaria

e para se buscar a compreensao ampliada do mundo, deve-se:

Encorajar a leitura por todos os meios — inclusive a dos livros que o critico
profissional considera condescendéncia, se ndo com desprezo, desde Os Trés
Mosqueteiros até Harry Potter: ndo apenas esses romances populares levaram ao
habito da leitura milhdes de adolescentes, mas sobretudo, lhes possibilitaram a
construcdo de uma primeira imagem coerente do mundo, que, podemos nos
assegurar, as leituras posteriores se encarregardo de tornar mais complexas e
nuangadas (TODOROQV, 2009, p.82).



20

Essas obras podem ser fonte da experiéncia estética e, assim, contribuirem para a
formagéo dos leitores, uma vez que o ser humano precisa do contato com essas narrativas,
pois elas sdo fontes de imersdo no mundo fabulado, magico e maravilhoso revelado por meio
da intensa capacidade do ser humano de transformar os fatos e os sentimentos pelo viés
artistico. Entdo, o possivel é resgatar nos jovens, por meio do ato da leitura a possibilidade de
ler para si, diferentes modalidades literarias, para poder ler com proveito o que a escola
solicitar.

O texto literario tem um grande potencial, que se bem conduzido, pode trazer uma
formacao caracterizada no dialogo, questionamentos. Sabe-se que, ao entrar em contato com a
leitura, é possivel a criacdo de uma postura critica em relacdo a sua realidade, uma vez que,
por meio da leitura literaria o leitor viaja para outros mundos e a partir dessa viagem ele cria
um lugar novo, Unico, ampliando o conhecimento com novas experiéncias. A esse respeito
Cosson (2011) diz que:

Ao professor cabe criar as condi¢fes para que o0 encontro com a literatura seja uma
busca plena de sentido para o texto liter&rio, para o préprio aluno e para a sociedade
em que todos estdo inseridos [...]. Na escola, a leitura literdria tem a funcéo de nos
ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou
porgue seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum
outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito de linguagem ( p. 29-30).

Nessa ideia o autor sugere gque a escola deve criar condi¢bes para que o encontro do
aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido, pois é no exercicio da leitura e da
escrita dos textos literarios que se constroi um modo préprio de se fazer dono da linguagem
que, sendo minha, é também de todos. Portanto, a “[...] literatura néo se 1€, se vive” (DALVI,
2013, p.68). E é nesse contato que se estabelece um didlogo ativo que ndo s6 nos permite
saber da vida por meio da experiéncia do outro, como também viver essa experiéncia.

Por isso, no ambito escolar, a leitura literaria ndo pode ser impositiva e meramente
formal, em razdo da pluralidade prépria do seu discurso. Como os sentidos literarios sdo

maultiplos o ato de ler é, portanto, gratificante como esclarecem Aguiar e Bordini:

No contato com o conhecido, fornece a facilidade da acomodacéo, a possibilidade de
0 sujeito encontrar-se no texto. Na experiéncia com o desconhecido, surge a
descoberta de modos alternativos de ser e de viver. A tensdo entre esses dois pélos
patrocina a forma mais agradavel e efetiva de leitura (1988, p.26).

Partindo dessa concepgdo, 0 ensino de literatura deve priorizar o atendimento aos
interesses dos alunos, a provocacdo de novos interesses por meio de mecanismos que
despertem e agucem 0 senso critico, a preservacao da ludicidade do texto e a leitura de fruigcdo

que estimule a imaginacao.
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Outro ponto de suma importancia a ser destacado no trabalho com o texto literario, diz
respeito a aproximacdo das obras por meio dos didlogos que a leitura deve permitir com as

mais variadas situacdes, passando pela cultura, histdria e contexto de um povo e/ sua lingua.

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que foi. Ela a
exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos por meio de um
certo nimero de procedimentos de retomadas, de lembrancas e de re-escrituras, cujo
trabalho faz aparecer o intertexto (SAMOYAULT, 2008, p.47).

Com efeito, € por meio das diversas leituras realizadas no decorrer de sua vida que o
leitor criarda o seu universo particular de citagfes, conscientes ou ndo, e, assim, contribuira
para a evolucdo de sua criagéo.

Assim como Samoyault, Cereja traz em seus estudos a importancia do conhecimento
prévio do leitor para a leitura do texto literario. Nessa perspectiva, o autor pontua uma nova
forma de ensino com o texto literario, embasada no dialogo entre textos de autores de épocas
literarias diferentes. O autor reforca a concepcdo de ensino voltado para a centralidade do
leitor na leitura do texto literério e do trabalho com a intertextualidade entre textos literarios e
ndo literarios.

Nesse sentido, com a inten¢do de desenvolver o habito da leitura na escola e despertar
o interesse do aluno pela leitura literaria no ensino fundamental 11, a disciplina de Lingua
Portuguesa precisa integrar os conhecimentos e conceitos da linguagem e da literatura com
outras disciplinas, que mostram, por exemplo, outras culturas, como a cultura greco-romana, a
cultura da antiguidade classica, a mitologia, sobre a diversidade étnico-racial, dentre outras,
em um mecanismo de aprendizagem voltada para a pesquisa, a leitura, a reflexdo, a analise da
obra literaria e a criacéo.

Compartilhando dessa concepgdo, Gomes (2014) propde um método cultural de ensino
de literatura em que o leitor construa o sentido dos textos a partir do processo comparativo
proprio do uso da intertextualidade. “Esse olhar de revisdo de investigacdo de como a
identidade esta representada, da sustentacdo ao carater politizado do método cultural de leitura
dos textos literarios” (p. 34). Essa proposta de leitura procura levar em consideragdo nao so o
estético, mas também o cultural. Tem sua relevancia ao conceber uma postura politica,
trazendo para a sala de aula a preocupacéo do respeito as diferencas culturais e a formacao de
uma postura menos preconceituosa.

Tendo em vista essa realidade, torna-se mais que urgente conectar o ensino com a vida

do aluno. Isso significa pensar na escola como um universo que requer uma dindmica
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totalmente diferente, inovadora que perpassa por diversos saberes, conhecimentos, recursos e
linguagens. Para que isso aconteca, é preciso que o professor crie condi¢Ges para que a leitura
literaria desperte a criatividade leitora como sugere Marcia Cabral da Silva (2013), ao dizer
que a leitura literaria pressupde criatividade, que ligada a experiéncia, torna possivel ao
individuo atingir evolugdo mental complexa, € um ato de libertacdo, trata-se de material
formador que lhe permite exercitar a imaginacdo criadora. Ou seja, “[...] a fantasia como
resultado do exercicio a partir da imaginacdo criadora ndo significa fuga da realidade. Ao
contrario, no campo das manifestacdes artisticas, revela um modo qualitativamente
diferenciado de se penetrar no real” (p.57).

No ensino de literatura trabalhar com a criatividade significa recuperar por meio da
experiéncia com a literatura os elementos da cultura, reativa-los e combina-los, através da
imaginacao e, a partir dai, criar o inédito, o original.

As reflexdes aqui tecidas e os procedimentos do ensino de literatura apresentados
revelaram uma tentativa de mover um trabalho com a literatura, tomado primeiramente como
uma experiéncia estética, correspondente a uma sublimacdo da subjetividade, um lugar da
negociacdo de sentidos, de emocdo e de encantamento; de tal forma que, essas experiéncias
sejam bases para abordagens de leitura que primem pela implicacdo do leitor na obra, néo
somente ocultando-0, mas impulsionando seu investimento imaginério e criador.

Por fim, ressaltamos a necessidade de quebrar a resisténcia que o curriculo impde ao
processo de ensino, em detrimento de uma abordagem que, de fato, integre o aluno na leitura
literaria, estabelecendo novos modos de ler e, portanto, novos rumos para o trato com as
obras.

No préximo topico, serdo explorados alguns aspectos do livro didatico no que se refere
a abordagem do texto literario. Também observamos se o livro didatico da escola pesquisada
prioriza uma pratica provocativa de leitura e solicita, no ato de ler, o papel colaborativo do

leitor no processo de exploracédo da heterogeneidade dos sentidos textuais.

1.1.2 O livro didatico e a criacdo do leitor

No contexto atual, as propostas apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais-
PCN’s (1997) para o ensino fundamental apresentam algumas perspectivas sobre o ensino do

texto literario, em sala de aula, no que diz respeito ao planejamento do professor que deve
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estar fundamentado na valorizacdo da leitura literaria, vislumbrada como fruicdo estética,
possibilitando aos discentes atividades de acesso aos mundos criados pela literatura.

Dessa forma, observamos nos Parametros Curriculares Nacionais - PCN’s (1997) que
o texto literario seja definido, por sua especificidade, € tratado como elemento indispensavel
ao desenvolvimento da linguagem e do pensamento critico. Assim, o contato com o texto
deve estar incorporado as préaticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma
especifica de conhecimento sobre a experiéncia humana, que possui propriedades
compositivas matizadoras de um tipo particular de escrita.

Rumo a essa perspectiva, a Proposta Curricular elaborada para orientar a area de
linguagens do 6° ao 9° ano do Estado da Bahia (2010) aponta que a conducdo das aulas de
leitura e producdo de texto deve priorizar a autonomia comunicativa do aprendiz. Para isso, é
preciso que:

As préticas textuais sejam planejadas no sentido de dar ao estudante a palavra, da
mesma forma que o escritor a possui, incentivando o aluno na apresentacdo de suas
ideias. Na selecdo dos textos a serem trabalhados deve considerar aqueles cujo
dominio é fundamental & efetiva participacéo social (2010, p.13).

Logo, o trabalho com o texto literario — mencionado pelos PCN’s e documentos
oficiais da Bahia - colabora com a visdo de que a literatura € um rico material tanto para a
aquisicdo de conhecimento quanto para a discussdo e a reflexdo em torno de temas que
envolvem o estar do ser humano no mundo (CEREJA, 2005) e configura-se como essencial
ao desenvolvimento dos alunos no que se refere a formacéo da cidadania.

Diante disso, para que o ensino com a literatura em sala de aula promova o contato
com o literdrio e, consequentemente, a formacdo de alunos leitores como regem o0s
documentos oficiais, € fundamental evitar certas abordagens inerentes a escolarizacdo
inadequada da literatura, presentes, principalmente, em livros didaticos que a utilizam para
diversos fins, longe do ideal, porque, no geral, as propostas de atividades utilizam os textos
literarios como pretexto para abordagem de conteidos gramaticais, localizacdo de
informagdes superficiais no texto, entre outras.

Para uma melhor compreensdo sobre tais implicagdes, aqui, analisamos como o livro
didatico de Lingua Portuguesa, Jornadas. Port, das autoras Dileta Antonieta Delmanto e Laiz
Barbosa de Carvalho (2012), adotado na escola pesquisada, aborda o ensino de literatura e se
prima pela exploracdo do texto literario de modo a suscitar a criatividade e a fabulacdo do
aluno/leitor. A colecédo é composta por quatro volumes, para alunos do 6° ao 9° ano, aprovado
no processo avaliativo do PNLD - Programa Nacional do Livro Didatico - (2014). Esse

processo de avaliacdo implementado pelo MEC - Ministério da Educacdo -, por meio do
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PNLD, é uma realidade importante, uma vez que se consegue constatar os resultados positivos
em muitos campos e propor melhorias para 0s aspectos negativos.

A coletanea traz a preocupacdo com a diversidade de tipos e géneros textuais. Esse €
um aspecto positivo em funcdo de sua necessidade, importancia social e porque a
compreensdo da diversidade textual, tanto oral como escrita, pressupde o desenvolvimento de
habilidades que devem ser objeto de ensino, visto que cada género requer uma abordagem
especifica e o estudo dos codigos e protocolos regulam o seu sentido institucional.

Ao trabalhar a diversidade textual, no entanto, os textos literarios tém sido relegados a
um plano secundério no manual analisado, sendo privilegiados em poucas unidades de cada
volume como textos de estudo. Esse € um aspecto preocupante, pois ndo se pode esquecer que
sdo os textos literarios que tendem a falar de forma mais intensa do ser humano, motivo pelo
qual precisam ser valorizados no trabalho escolar, por serem suportes que podem possibilitar
0 exercicio do didlogo e a formacdo de um leitor mais critico, com um imaginario mais rico,
criativo e atuante.

As investigacdes realizadas revelam que ndo ha uma proposta metodoldgica clara em
relacdo a leitura do texto literario nos livros didaticos examinados, que tenha como objetivo a
ampliacao do “horizonte de expectativas” do aluno do ensino fundamental do segundo ciclo,
uma vez que, ndo ha um trabalho frequente voltado a contribuir de forma continua e
sistematica, para a compreensdo progressiva das especificidades dos textos literarios, pois
esses sdo pouco debatidos e diluem-se ao longo das colecdes, sem se verificar o essencial

neles, ou seja:

[...] a percepcédo de sua literariedade, dos recursos de expressdo, do uso estético da
linguagem; centram-se nos conteddos, e ndo na recriagdo que deles faz a literatura,
voltam-se para as informacBes que os textos veiculam, ndo para o modo literario
como as veiculam (SOARES, 2003, p.43).

Desse modo, a leitura literaria, da forma que é abordada na colecdo em anélise, ndo
leva em consideracdo a producdo do aluno como leitor e coautor, isto é, o aluno ndo é
estimulado a inferir, preencher as entrelinhas e a reconstruir as pistas textuais até chegar a um
nivel maior de criticidade, no ato de ler.

Na colegdo de Lingua Portuguesa, Jornadas.Port, das autoras Dileta Antonieta
Delmanto e Laiz Barbosa de Carvalho, de acordo com a pesquisa do PNLD (2014), o trabalho
com a modalidade oral da lingua é em numero consideravelmente reduzido, assim, as trocas
de ideias, discussdes estdo menos presentes. Desse modo, o livro didatico “[...] apazigua, por
meio de respostas bem dosadas, a inquietacdo criadora que leve o homem a questionar”

(CHIAPPINI, 2005, p.195). Uma abordagem metodoldgica, sem priorizar uma préatica
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provocativa de leitura e sem solicitar o papel colaborativo do leitor no processo de exploragéo
da heterogeneidade dos sentidos textuais, poda a criatividade e a inventividade do
aluno/leitor.

Assim, é preciso uma pratica que valorize o papel da recepcdo no ato de ler,
especialmente o texto literério, pois é possivel desenvolver uma pratica sistemética e continua
para que o aluno/leitor possa explorar significativamente as multiplas possibilidades da
palavra e da forma. Nesse sentido, a leitura do texto literario exige que todos os elementos
estruturais do texto sejam levados em consideracdo e que o leitor impulsione seu repertorio,
ou seja, seus conhecimentos textuais e de mundo, para desvelar e vivenciar as impressoes, 0s
sentimentos manifestos pelo texto e os prazeres que ele Ihe desperta.

Segundo analise do PNLD (2014), nota-se, na colecdo investigada, a pratica do ensino
de gramatica centrada na frase e no uso do texto literario como pretexto para o ensino dos
recursos linguisticos. Como no exemplo citado a seguir, no volume do sétimo ano, em

relacdo ao emprego das locucGes adverbiais:

Ao contar aos filhos a histéria de Hiena, mamae ndo abria mao de mencionar o titulo
da crianca, tia. Um dia lhe perguntei: [...] Nos dias de hoje, o falado chupa-cabra
que andou ocupando as manchetes dos jornais [...] faz-me pensar na hiena.

Que func¢do elas tém nesses trechos?

As locugdes adverbiais um dia e nos dias de hoje indicam com precisdo o momento
em que os fatos ocorreram ou ocorrem? (CARVALHO, DELMANTO, 2012, p.20).

Desse modo, quando o ensino de lingua é conduzido por um conjunto de regras e
normas gramaticais que objetiva uma producdo de uma lingua culta, blogueia-se a
possibilidade de criacdo do aluno, pois ele fica acomodado a determinadas regras sem a
liberdade emotiva no momento da producao.

No que se refere a participacdo e ao tratamento dado ao leitor no ato de ler, ja se
vislumbra alguns avangos no livro didatico em questdo, visto que a sua participacdo esta
sendo mais solicitada, embora ainda seja constatada, em algumas abordagens, apenas sua
concordancia com vistas a realizacdo de estudos e ao oferecimento de suportes teoricos e
praticos. Ja a literatura perde espaco, sobretudo a medida que avanga as séries do Ensino
Fundamental 11. As poucas narrativas existentes quase ndo exploram os aspectos relacionados
ao contexto histérico, social e politico da producdo do texto literario - especialmente no
volume do sétimo ano (PNLD, 2014). Assim, quase ndo ha abordagem do ensino do texto
literdrio no manual em analise que leve em consideracdo os aspectos culturais do texto
literario, tdo necessarios para a formacédo cidadd. Tomamos como exemplo os exercicios de
compreensdo e interpretacdo, no volume do sétimo ano, a respeito do texto Como nasceram

as estrelas, de Clarice Lispector:
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1. Que personagem aparecem nessa lenda?

2. O que levou as mulheres a se embrenharem no mato?

3. Por que as mulheres chamaram os curumins?

4. Releia.
“Mas os garotinhos também colheram muitas e fugiram das mées voltando & taba e
pedindo a avé que lhes fizesse um bolo de milho. A av6 assim fez e os curumins se
encheram de bolo que logo se acabou. Sé entdo tiveram medo das mées que
reclamariam por eles comerem tanto.”

a) Por que os curumins ficaram com medo das mées?

b) Que ideia tiveram para fugir delas? (CARVALHO, DELMANTO, 2012, p.96).

Pode-se perceber nessas atividades que as autoras trabalham o texto apagando o texto
literario como objeto simbdlico, social e historico. Esta pratica induz o aluno a acreditar que
h& uma resposta sempre localizada em determinada parte do texto. Isso pode tornar a aula de
lingua portuguesa pouco atrativa, causando nos alunos falta de interesse pela leitura.

Considerando o exposto, é preocupante a pouca abordagem da leitura literaria na
colecdo analisada porque é defendido que a leitura literaria pode contribuir, pelo poder da
palavra e da linguagem, para o desenvolvimento do pensamento criativo. Assim, o aluno ao
ouvir ou ao ler histdrias realiza atividades mentais, o que permite que a historia lida ou ouvida
tome dimensdes diversas. Portanto, a experiéncia com a palavra literaria pode oferecer
linguagem diferenciada, desafiadora e criativa.

A esse respeito, Delors (2012) sinaliza que a educacdo do século XXI deve considerar
e oferecer as criancas e aos jovens as diversas possibilidades de experiéncias — estética,
artistica, cultural e social. “Na escola a arte e a poesia deveriam ocupar um lugar mais
importante do que aquele que lhes é concedido” (DELORS, 2012, p.82).

Como se V&, a educacdo estética € um potencial valioso para a formagdo humana e a
literatura pode ser um instrumento de grande valia para a formacdo de sujeitos sensiveis e
criativos.

Pensar em formacdo de leitor é compreender as contribuicGes do texto literario como
um meio que oportuniza a promogdo do pensamento criador, algo tdo importante para a
formacéo das criancas/ jovens, nos dias atuais. Nesse sentido, é importante que o docente ndo
use o livro didatico como guia para um trabalho em sala de aula, mas, realmente, o conceba
como um recurso de apoio para se pensar em estratégias que levem em consideracdo a
ampliacdo de didlogos com outros textos nas atividades de leitura propostas. Com essa
concepgdo, podem ser construidas novas praticas de leitura com base no préprio manual
didatico, apresentando para os alunos os aspectos de producdo de materiais escritos e de
praticas de leitura: nesse caso, “[...] ndo se esconde do leitor em formagao que o livro didatico

possui um autor, um editor, e que esses varios sujeitos realizaram intervencfes durante o
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processo de elaboracdo do material que se encontra ali, em sala de aula” (PIETRI, 2009,
p.85).

Portanto, planejar atividades que preencham as lacunas deixadas, em geral, pelos
livros didaticos, significa o professor pensar em todas as etapas, a luz de um ou mais métodos
criticos, concebendo como finalidade a participacdo do aluno, fazendo as intervencdes sempre
que forem necessarias, de modo que favoreca a formacao de leitores aptos para a leitura de
textos literarios, leitura que faca a ponte entre o universo textual e o vivencial.

A insercdo de uma proposta pedagdgica que leva em conta a perspectiva dialégica de
trabalho com o texto literario, a partir das relagdes intertextuais, convida o leitor a construir o
sentido dos textos pelo processo comparativo proprio do uso da intertextualidade (GOMES,
2014). Esse processo é uma importante ferramenta, porque permite a inferéncia sobre as
leituras que os leitores possuem, além de demandar um esforco criativo dos sujeitos para
acionarem as leituras ja conhecidas, de modo a colaborar com a leitura critica, condicao

essencial para a formagéo para cidadania.

1.1.3 A inovagéo no ensino do texto literario

Considerando a nossa experiéncia no dia a dia em sala da aula e a participacdo no
Mestrado Profissional em Letras da UFS — Itabaiana, passamos a refletir sobre as diversas
possibilidades de como o texto literario pode ser lido, devido a contribuicdo das leituras que
se voltaram para a recepcdo dos leitores e a leitura subjetiva, bem como os estudos realizados
por Cereja (2005) sobre o ensino de literatura, pelo fato desse autor entender a leitura como
dialogica. Essa perspectiva segue na concepgao de que: “[...] todo discurso artistico estabelece
relagbes dialdgicas com outros discursos, contemporaneos a ele ou fincados na tradigdao” (p.
178). Dessa forma, a proposta de Cereja ndo procura supervalorizar nem os elementos
internos nem o0s elementos externos da obra de arte, mas olhar para a relacdo existente entre
eles. Com a inclusdo de uma metodologia em que o texto literario seja trabalhando a partir de
uma intertextualidade que lhe é prépria, devem ser considerados os temas, 0S géneros
diferenciados ou o projeto estético.

Nesse sentido, a presente dissertacdo leva em consideragdo a importancia da
intertextualidade e busca a formacéo de leitores a partir do contato com o texto literario que
instigue a fabulagdo e “também com uma série de outras interagdes, mediadas por textos

literarios e ndo literarios, por textos didatico-expositivos, por linguagens verbais e ndo verbais
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etc.” (CEREJA, 2005, p.179). Para isso, o professor pode levar para a sala de aula: filmes,
masicas ou imagens, por exemplo, que dialoguem com a proposta desta pesquisa. A partir da
intertextualidade entre esses textos e o texto literario, o professor pode despertar nos
estudantes o gosto pela leitura da literatura.

Essa sugestdo de Cereja (2005) fundada na recep¢do e nos didlogos entre os textos e
contextos pode ser uma alternativa para ser aplicada em sala de aula no ensino fundamental II,
mas € preciso que ndo seja trabalhada de forma mecanica, e sim, adaptada a proposta, ao
perfil da turma.

Outro aspecto relevante para o embasamento da proposta de ensino foi a pesquisa
coletiva realizada no curso de aperfeicoamento profissional PROFLETRAS, orientada pelo
professor Carlos Magno Gomes, 0 qual possui textos baseados na tematica do ensino de
literatura a partir dos pressupostos dos estudos culturais. Com efeito, por meio do curso foi
possivel compreendermos o leitor cultural como aquele que parte de um movimento de
identificagdo para ressignificar o texto por meio de uma construcéo de sentido e significados.
E um leitor preocupado em discutir tanto as questdes estéticas, quantos os aspectos culturais
presentes no texto literario (GOMES, 2010, p.29). Essas contribui¢des sdo significativas para
0 ensino do texto literario por considerar a Lingua Portuguesa e a Literatura fonte de
legitimacdo de acordos e condutas sociais, bem como, representacdo artistica tdo significativa
para a formacéo do homem e para a sua compreensao do mundo.

Nessa perspectiva, acredita-se que a presenca da leitura literaria na escola deve “[...]
partir da recepcdo do aluno, de convida-lo a aventura interpretativa com seus riscos,
reforcando suas competéncias pela aquisicdo de saberes e de técnicas” (ROUXEL, 2013b,
p.20). Assim, € fundamental o anseio dessas competéncias para que 0 processo de ensino e
aprendizagem seja capaz de formar um individuo questionador e indagativo, quanto ao
conteddo que se estuda e a sua importancia para o cotidiano.

Essa abordagem pretende incentivar e agucar as capacidades reflexivas dos alunos por
meio de algumas préaticas que levem em consideracéo trés principios cruciais para a formacéo
do aluno sujeito/leitor no ensino de literatura: saberes sobre os textos, saberes sobre si e
saberes sobre a propria atividade lexical (ROUXEL, 2013b). Os saberes sobre o texto: que
se referem aos conhecimentos sobre os géneros e estilos, o funcionamento do discurso, e a
compreensdo sobre a poeética dos textos. Por exemplo: o estudo de uma obra total permite
descobrir, identificar e compreender os fendmenos sobre 0s quais serdo estabelecidos
conceitos e nogdes que se transformardo em ferramentas de leitura. Os saberes sobre si: que

remetem a percepcao do leitor sobre si, é a afirmacdo de uma subjetividade em ato na leitura.
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Diversas atividades podem ser planejadas para que os estudantes aprendam a escutar a si
proprios, exemplos: a pratica dos diérios de leitura, a escuta flutuante: sensacfes e imagens
mentais, a pratica metacognitiva do autorretrato de leitor. E finalmente, os saberes sobre o ato
Iéxico: que se referem a capacidade de interpretar e utilizar as técnicas apropriadas para
sistematizar e apreender o texto. Diante de tal reflexdo e considerando os aspectos
anteriormente pontuados, verificamos que é importante ensinar ao aluno a evitar uma
subjetividade desenfreada, fonte de delirio interpretativo (ROUXEL, 2013b, p.21-21).

Em sintese, esses saberes sdo importantes para a formacéo do aluno leitor, na medida
em que ele consegue perceber os aspectos culturais e estéticos presentes nos textos, e interage
com eles. Tais conhecimentos sdo importantes para o ensino de literatura porque servem
como procedimentos metodoldgicos que podem incentivar no estudante o desejo de analisar
de forma critica os textos literarios e, desse modo, refletir sobre 0 mundo, o que pode lhe
auxiliar na postura reflexiva sobre seu cotidiano.

Para a nossa proposta, na qual a criacdo do aluno é de grande relevancia, muito
colaboram as sugestdes do método criativo de Aguiar e Bordini (1988), que viabilizam a
expressao e a apreensdo de praticas de cunho artistico, a partir do texto literario, conjugado
sob a perspectiva de objeto de prazer e de provocacdo a aquisicdo de saberes. O método
criativo tem como ponto positivo permitir aos alunos que eles se expressem com bastante
liberdade. Um dos resultados positivos desse método € levar os alunos a assumirem um papel
ativo no seu processo de ensino-aprendizagem, vistos, assim como coautores do texto
literario. A partir da pratica do método criativo, os estudantes passam da fruicdo do texto a
sua interpretacdo, numa construcao de conhecimentos diversos.

A concepcdo de leitura, defendida ao longo desta pesquisa, esta relacionada a nogao de
transformacdo socio-cultural, que sé se viabiliza por meio de um ensino voltado
eminentemente para a realidade do aluno e que almeja alcancar como meta, uma postura
critica ante o mundo e a praxis social. “Toda a atividade de literatura deve, em consequéncia
dessas premissas, resultar num fazer transformador: numa leitura em que o aluno descobre
sentidos e reelabora aquilo que ele € e o que pode ser” (AGUIAR, BORDINI, 1988, p.43).

Diante disso, pensamos em uma proposta de ensino de leitura do texto literario que
vise a oferecer momentos de leitura a partir do texto literario de forma motivadora para
proporcionar caminhos possiveis para vencermos as dificuldades da nossa realidade no que se
refere a falta de interesse dos alunos por algumas leituras, inclusive a literaria. Portanto, a
intencdo € de oportunizar o contato do aluno com o texto literario, utilizando a fabulagéo

como referéncia, a fim de possibilitar experimentac6es propostas pelo texto literario.
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Nessa perspectiva, percebemos que as novas formas de pensar, de agir e de relacionar-
se estdo sendo construidas no espa¢o social e educativo e, portanto, um novo cenario vai se
desenhando, na atualidade. Nesse ambito, ndo podemos deixar de levar em conta o papel que
as tecnologias digitais da informacdo e da comunicacdo (TDIC) vém desempenhando. Por
conta disso, ha a necessidade de contextualizagdo perante a realidade do aluno/leitor com a
insercdo da exploracdo do texto literdrio associado aos suportes das novas tecnologias de
forma dindmica. Essas novas ferramentas de comunicacdo digital (celular, computador,
camera), ndo podem deixar de ser consideradas no planejamento das atividades pelos
docentes, diante das dinamicidades proporcionadas nos seus variados aspectos: associacdo de
imagens, sons ao texto, animacao, tudo isso pode ser desenvolvido em atividades que se bem
conduzidas, podem despertar no aluno um interesse a recepcao criativa de textos literarios.

Sobre o referido contexto e a utilizacdo das novas tecnologias como recurso auxiliar
da aprendizagem na escola, Lorenzi e Padua (2012) pontuam que: “[...] o processo de criagdo
coletiva contribui para o ensino aprendizagem, na medida em que promove a autoria, a
autonomia, a interatividade, o registro e o protagonismo da turma, incentivando os alunos a
produzirem e divulgarem o conhecimento” (p. 49). Assim, as TDIC em sala de aula podem
ser utilizadas para motivar a participacao e a recep¢éo do leitor.

A proposta de leitura se justifica em face da necessidade de incentivar os estudantes a
lerem mais os textos literarios, o que contribuira para o desenvolvimento da imaginacdo e da
invencdo de estorias. Para isso, aqui, buscamos por meio da fabulacdo - que na definicdo do
dicionéario de filosofia € uma narrativa que tem como objetivo fabricar relatos ficticios através
da imaginagdo que, consiste em, “uma espécie de delirio que implica certa confusdo entre o
presente e 0 passado expressando-se num discurso incoerente dominado pelas formas
imaginarias de perceber” (JAPIASSU E MARCONDES, 1996, p.98). Esse ato de sensagdes
pode envolver o aluno a ser autor do texto, criando e inventando com o apoio de elementos
ludicos: desenhos, dindmicas, imagens, musicas, albuns infantojuvenis e os novos aparatos
tecnoldgicos, principalmente, o computador. Os referidos elementos sdo relevantes para
estimular a fabulacédo leitora. Sendo esta essencial na vida das pessoas, pois desperta em cada
um de nds o apelo ao sonho, a necessidade da fantasia e da imaginag@o. “Assim como todos
sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar vinte e quatro horas sem alguns momentos
de entrega ao universo fabulado” (CANDIDO, 1995 p.174). De tal modo, a criac¢do ficcional
ou poética esta presente em todas as pessoas, seja analfabeto ou erudito, pelos géneros
anedota, causo e historia em quadrinhos, entre outros. Todos eles ganham forma por forca do

imaginario, essa necessidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo faz parte
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da natureza humana (CANDIDO, 1995). Diante disso, é importante um ensino de literatura
que valorize o espaco da imaginagéo, do entusiasmo, da descoberta de abordagens inovadoras

de leitura que tornem o ensino propiciador da criatividade.
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CAPITULO Il - A LEITURA SUBJETIVA E A FORMACAO DO
LEITOR

Este presente capitulo prioriza as consideragdes sobre uma metodologia de leitura que
prime em formar um leitor criativo através de leituras que valorizem a apreciagdo estética no
intuito de instiga-lo para a leitura da literatura de forma lGdica e prazerosa. Assim, na intencdo
de atingir tal objetivo, este capitulo discorre sobre as teorias que tratem sobre a leitura
subjetiva, da formacdo do leitor e da relevancia sobre o repertorio do leitor quanto a
linguagem literaria, compreendendo-a como provocagdo de seu processo de recepcdo e de
construcao de sentidos.

2.1 A experiéncia com a leitura subjetiva

Sabe-se que a obra literaria tem uma autonomia que lhe é prépria. Sua leitura ndo pode
ser semelhante a de outros textos e nem a formacdo do leitor de literatura pode ser a mesma
de um leitor de textos comuns. O texto literario € polissémico, pois sua leitura pode provocar
no leitor reagOes diversas que partem da subjetividade para a ampliacdo do conhecimento
critico e a constituicdo de elementos reflexivos. A esse respeito Zilberman (2010) considera
que:

O significado s6 pode ser construido na imaginacdo, depois de o leitor absorver as
diferentes perspectivas do texto, preencher os pontos de indeterminacdo, sumariar o
conjunto e decidir entre iludir-se com ficcdo e observa-la criticamente. A
consequéncia € que ele aprende e incorpora vivéncias e sensacBes até entdo
desconhecidas, por faltarem em sua vida pessoal (p. 43).

Como se Vvé nesses argumentos, explorar uma leitura que incentive o acionamento do
imaginario que cada leitor carrega consigo, bem como, as experiéncias pessoais,
conhecimento de mundo no que se referem as informacdes, as emocdes e aos afetos, pode
auxiliar o professor a levar em consideracédo a realidade cultural e social do aluno. Realizar a
leitura do texto em sala de aula, por meio de saberes prévios dos estudantes, pode contribuir
para a construcdo de sentidos do texto. Esses aspectos remetem a uma abordagem sensivel
dos textos, indispensavel para a construcéo identitaria do leitor e para o enriquecimento de sua

personalidade, como pondera Rouxel:

E essa reacgdo sensivel que assinala a apropriacdo da obra pelo aluno. Nesse caso se
produz um fendmeno proprio da leitura literaria. A alteracdo da obra pelo leitor e a
alteracdo do leitor pela obra. O leitor expde ao ler, se desapropria de si mesmo para
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se confrontar com a alteridade e descobrir, in fine, a alteridade que esta nele (2013b,
p. 28).

Assim, experiéncias ndo vividas no dia-a-dia podem ser adquiridas pelo contato do
estudante com o texto literrio. Este pode ensinar a maneira de ver o outro e a si € nos torna
mais sensiveis ao fato que os outros s&o muito diversos e que seus valores se distanciam dos
NOSSO0S.

Percebemos, a partir da assertiva de Rouxel, que o fator estético correlacionado ao
ludico é relevante para o desenvolvimento da imaginacéo e da sensibilidade estética, uma vez
que, essas caracteristicas requerem reflexdo e contemplacdo. Como consequéncia, o leitor
consegue apropriar-se daquilo que 1€ e apreender os efeitos de sentido, com maior relevancia.

Essa acdo para a formacdo de leitores ndo é tarefa facil. Compete a escola e a
sociedade incentivar a pratica de leitura como um instrumento de libertacdo e de
aprimoramento humano, utilizando para isso estratégias e técnicas educacionais criativas e
eficientes que despertem o interesse no estudante, motivando-o a ndo se limitar a ler somente

no universo escolar, mas também fora dele. Como assevera Rezende (2014):

Cremos que o leitor ndo se forma s6 na escola [...]. A escola poderia contribuir para
desenvolver meios para refletir, comparar, criticar diferentes formas de ler e
diferentes modalidades literarias — populares, de massa, eruditas — uma vez que o
leitor que ndo |é fora da escola, que ndo descobre o prazer de ler para si, dificilmente
conseguira ler o que os formadores consideram como leitura de formacéo (p. 52-53).

Com um trabalho de formacdo de leitores realmente comprometido com o
desenvolvimento do senso critico-reflexivo, é esperado que o aluno seja provocado para fazer
despertar o leitor em potencial existente dentro dele, e possa em alguns momentos durante a
vida escolar, escolher as proprias leituras. Visto que, “[...] a funcdo social somente se
manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o
horizonte de expectativas de sua vida pratica” (JAUSS, 1994, p. 50).

Essa concepcdo considera que a experiéncia estética da leitura pode levar o sujeito a
emancipacdo, a medida que o provoca, desestabilizando-o e ampliando seu “horizonte de
expectativas”. Este “conterd os valores prezados pelos alunos, em termo de crengas,
modismaos, estilo de vida, preferéncia quanto o trabalho e lazer, preconceitos de ordem moral
ou social e interesses especificos da area da literatura” (AGUIAR, BORDINI, 1988, p.88).
Assim, compreende-se que, para a realizacdo de uma préatica de ensino de leitura, capaz de
ampliar 0s” horizontes de expectativas” dos seus alunos, cabe ao professor, o dever de
assumir o papel de mediador do processo de aprendizagem de leituras diversas, tendo em foco
a promogédo da interacdo texto-leitor-texto, a fim de formar leitores conscientes de sua

importancia no ato da leitura.
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Diante disso, 0 ensino da literatura, no contexto atual, deve levar em consideragéo o
movimento continuo de leitura, com estratégias pedagdgicas de leitura literaria que oferecam
a possibilidade de o aluno exercer uma ampliacdo das suas capacidades, dialogicas de
apreensdo do mundo (do texto e da sociedade, etc.). Visto que, “o leitor tem um horizonte que
o limita, mas que pode transformar-se continuamente abrindo-se. Esse horizonte é o mundo de
sua vida, como tudo que o povoa: vivencias pessoais, culturais, normas juridicas, filoséficas,
etc.” (AGUIAR, BORDINI, 1988, p.87). Assim, O sentido do texto ndo se realiza por si so,
mas por todos esses conhecimentos prévios do aluno para entdo provocar as necessidades de
novas vivéncias literarias, espaco para constru¢do de mundos possiveis que dialogam com a
realidade, expandindo as experiéncias do sujeito.

Dessa maneira, pensando nas mais variadas formas de leitura de textos literarios e no
despertar para a leitura da literatura de forma ludica e prazerosa, conforme consideram o0s
autores acima citados, a presente dissertacdo busca oferecer uma metodologia pedagdgica
capaz de formar um leitor critico e criativo através de analises e interpretagdo do texto
literdrio, visando atingir um discurso critico desenvolvido pelo aluno, a partir do
reconhecimento das especificidades estéticas do fazer literario para ampliacdo de
conhecimento de mundo do individuo.

E importante também ressaltar que as teorias acerca da leitura de autoria de Eco,
Rouxel, Aguiar e Bordini se constituem em um importante instrumento para um ensino que
valorize a formacdo do leitor como um criador, isto é, o reconhecimento da criatividade na
recepcdo. Dessa forma, Eco, Rouxel, Aguiar e Bordini dialogam ao apontarem que é
importante [...] “desenvolver a competéncia estética do leitor, ou seja, sua aptidao para reagir
ao texto, para estar atento as repercussdes que a obra suscita nele mesmo e a exprimi-los”
(ROUXEL, 2014, p. 25).

2.1.2 O possivel lugar do leitor

Diante desses estudos que abordam ser o sentido a interacdo feita entre os atos de
compreensdo do leitor e do texto, faz-se imperioso frisar que, o trabalho com a literatura ndo
pode ser pautado apenas na estética das obras ou ainda de forma fragmentada, mas, sim, por
objetivos que promovam ao leitor a necessidade de solucionar os problemas que o texto

apresenta na construcdo de sentidos. Afinal, o texto ¢ “[...] uma maquina preguigosa pedindo
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ao leitor que faga parte do seu trabalho” (ECO, 2004, p.9). Assim, € necessario que o leitor o
complete com a sua experiéncia ou 0 seu conhecimento sobre outras historias.

Por isso, pensar em leitura sem levar em conta a importancia do lugar do leitor, seria
como deixar de lembrar o “[...] ingrediente fundamental ndo s6 do processo de contar uma
historia, como também da propria historia” (ECO, 2004, p.7).

O leitor sempre foi o responsavel pela efetiva realizagdo de uma obra literaria. Mas
durante muito tempo, ele ndo foi considerado pela critica literaria seja ela a impressionista, a
historicista, a formalista ou New Criticism. O leitor comeca a ser estudado nas ultimas
décadas do século XX, por pesquisadores que passaram a desenvolver as chamadas Teorias da
Recepcdo, as quais tém por cerne a resposta do publico as obras literarias. Tal concepgdo é

mencionada por Jauss:

[...] A obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta hum espago vazio,
mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou
indica¢des implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira bastante
definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas
quanto a “meio e “fim”. Conduz o leitor a determinada postura emocional, ¢ com
tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensdo vinculado, ao qual se pode,
entdo- e ndo antes disso, colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e
do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores (1994, p.28).

Percebe-se nos argumentos do autor, portanto, a imprescindivel preocupacdo com o
leitor, ninguém menos do aquele que em contato com a obra de arte poderd respondé-la,
estabelecendo-se assim, a comunicacao, que é necessaria a ambos.

A Estética da Recepcdo considera a obra de arte como um sistema que define por
producdo, por recepcdo e por comunicacdo, articulando, dessa forma, a triade autor-texto-
leitor. Assim, os postulados dessa teoria chamam a atencdo para o fato de que o ato da leitura
resultard das projecGes que determinado leitor de uma determinada sociedade possui sobre si
mesmo, sobre 0 mundo e sobre o texto. Por isso, as condi¢gBes socio-histéricas que
influenciardo as diversas interpretacdes atribuidas ao texto literario estdo no centro de seus
interesses.

De acordo com Jauss (1979), a producdo da experiéncia estética € caracterizada por
trés categorias fundamentais, distintas e complementares — poiesis, aisthesis, catharsis - que
se manifestam de forma simultanea enquanto a obra de arte literaria é lida.

Nessa perspectiva, a experiéncia estética é compreendida como fruto de um encontro
eficaz, pessoal, intimo, entre um leitor e uma obra. Essa experiéncia € um momento

privilegiado na formacdo do leitor. Na vivéncia do ficticio, o leitor sai enriquecido com
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“saberes de natureza intuitiva e empirica que o marcam bem mais do que 0s saberes
puramente conceituais” (ROUXEL, 2014, p. 23).

Essa condicdo abarca caminhos possiveis na busca pela formacéo de leitores criativos,
a partir de uma reflexéo pela palavra o leitor evidencia a sua condicdo de criador, manifestada
no momento da leitura em que projeta sua visdo de mundo, em uma obra aberta, neste ou
naquele personagem, acreditando mais ou menos no que diz o narrador e formulando seus
conceitos e até mesmo interpretacdes e julgamentos opostos sobre as personagens e as suas
motivacdes.

Nesse processo, “[...] o sentido de um texto literario ndo estd reduzido a intengdo do
autor, ele o ultrapassa, pois o sentido ndo é dado de antemé&o: O leitor participa ativamente do
acabamento do texto, mas exatamente de sua abertura para outras leituras” (LEBRUN,2013a,
p.134). Assim, o individuo é impulsionado a projetar nessas lacunas a sua propria subjetividade,
identificando-se e desidentificando-se com personagens e diferentes interpretagdes dos fatos
narrados, o que o faz reescrever o texto. E importante lembrar que se o ensino do texto
literdrio ndo considerar as suas possibilidades de diferentes interpretacdes, o texto perde seu
interesse literario. Ele se torna simples pretexto e ndo deixa mais espaco ao leitor

Nesse sentido, entender a leitura do texto literario como plural é possibilitar ao
infinito, as agdes implicadas na leitura como: “[...] trocar, cooperar, caminhar, cacar,
apropriar-se, descentra-se, julgar, escolher, ligar” (LEBRUN, 2013a, p.140). Essas agdes
convidam o leitor a usar as palavras e desenvolver diversas possibilidades de interpretacao
que o texto literario permite. Nessa perspectiva, a autora mostra que € possivel formar um
sujeito leitor intérprete, critico, ativo, autbnomo e apaixonado desde 0s primeiros encontros
com os textos literarios na comunidade leitora da sala de aula, desde que haja uma mediagéo
de leitura que faca a diferenga dentro desse processo de motivacao.

Segundo Iser, na obra O ato da leitura Il (1999), compreende-se que o sentido do
texto, na verdade, é um efeito experimentado pelo leitor e, ndo algo que esteja definido
previamente. Para ele, a literatura possui uma existéncia dupla. Ela pode existir a revelia do
leitor, nas livrarias e nas bibliotecas, mas ela somente se concretiza no ato da leitura. O texto
literario € um esquema virtual feito de lacunas e indeterminagBes a serem acionadas e
interpretadas pelo leitor. O autor distingue o leitor real do leitor implicito. O leitor real é o
sujeito que Ié a obra. O leitor implicito é parte do texto, € uma construcdo textual, percebida
como imposicdo pelo leitor real. O leitor implicito é um leitor ideal responsavel por guiar o

leitor real no processo de leitura.
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Nesse sentido, o texto literdrio s6 encontra sua realizacdo quando de fato for lido pelo
leitor real, que: “lé o mundo (em sua plena manifestacdo socioecondmica — estético —
cibernética)” (TINOCO, 2010, pl6), e dai preenche seus espagos, atualiza seus sentidos,
constréi significados. Esse fato de identificar, recuperar ideais e/ou leituras demonstra um
exercicio de pensamento criativo, visto que, nesse exercicio de pensar com referéncias esta
envolvida a coautoria com desdobramento intertextual.

Umberto Eco também desenvolveu uma teoria a respeito do leitor, denominado leitor-
modelo, ao deixar claro que: “o texto quer deixar ao leitor a iniciativa interpretativa, embora
costume ser interpretado com uma margem suficiente de univocidade” (ECO, 2004, p.37).
Nesse sentido, o texto literario sempre precisara da cooperacdo de seu destinatéario, o qual
deverd, durante a leitura, lancar méo de seu repertorio cultural e historico, constituintes de seu
“horizonte de expectativas”. Vale ressaltar que, o leito-modelo ndo é apenas um colaborador
para a existéncia da obra, mas essencial para a concepc¢do das ideias que sdo a base de
construcdo de uma obra.

Para Eco (2004), o texto contribui para produzir a competéncia necessaria para que ele
seja compreendido, portanto, prever o préprio leitor-modelo ndo significa somente crer que
ele exista, mas também mover o texto de modo a construi-lo, sendo este movimento feito pelo
proprio leitor. Na obra Os limites da interpretacdo (2012), Eco retoma a ideia de leitor-
modelo e afirma que, se ha este tipo de leitor previsto pelo texto, ele pode aparecer de duas
maneiras: como leitor-modelo (ingénuo) e como leitor-modelo critico. Na caracteristica
ingénua, o leitor-modelo ndo adentra as lacunas existentes do texto ou porque na maioria dos
casos nao tem reportério de experiéncias para atingi-las ou ainda porque ele ndo deseja
alcancar os vazios, permitindo-se a experimentar a obra por meio de uma leitura fluida e sem
compromisso. Ja o leitor-modelo critico é a idealizacdo de um sujeito que capta as marcas
deixadas pelo autor ao longo de sua construcdo textual e perfaz o caminho construido pelo
autor-modelo. Este “é aquele que, como estratégia textual, tende a produzir certo leitor-
modelo” (ECO, 2012, p.15). O leitor-modelo € uma dessas estratégias que possibilitam a
realizacdo de interpretagdes varias que se cruzam do texto literério.

A significacdo, por conseguinte, é estabelecida no processo que se constréi na
interacdo entre autor-texto-leitor. O sujeito leitor € principio ativo da interpretacdo, cabendo a
ele o preenchimento da incompletude constitutiva dos textos. Conforme Eco (2005), todo
texto exige um pacto de cooperagdo texto/leitor, uma relacdo de interagdo que tornara a leitura
mais completa, a medida que o leitor desvenda o texto por meio de um jogo de regras

implicitas de recriagdo. Desse modo, o leitor trabalha para melhor compreender o texto
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literario, para vesti-lo de sentido de maneira ardua, partindo da estrutura mais simples até
chegar as mais complexas, dai emerge o pensamento criativo.

Em Os limites da interpretacdo (2012), o autor ainda reforca a distingdo entre uso e
interpretacdo. Além disso, enfatiza sobre a semidtica da interpretacdo, e discorre que o
processo de leitura pode ser entendido como a procura da intencdo do autor (intentio
auctoris), do leitor (intentio lectoris) ou da procura da intencdo da obra (intentio operis).
Privilegiando o que o texto diz, independente das inten¢des de quem o redigiu/leu, Eco assim
define a intentio operis:

Agostinho, em De Doctrina Christiana dizia que uma interpretacdo, caso
pareca plausivel em determinado ponto de um texto, s6 podera ser aceita se
for reconfirmada - ou pelo menos se ndo for questionada - em outro ponto do
texto. E isso que entendo por intentio operis (2012, p.14).

O leitor deve fazer conjeturas sobre a "intencdo do texto", e testa-las. Pode fazer
quantas quiser, "[...] arriscar todas as interpretacbes que queira, mas obrigado a dar-se por
vencido quando o texto ndo aprova suas ousadias mais libidinais” (ECO, 2012, p.16). A
dependéncia da intentio operis ndo exclui a participacao do leitor. Como visto, a atribuicao de
sentido se d& a partir de hipoteses interpretativas realizadas por aquele previsto pelo texto, o
seu leitor-modelo.

Afirmam Aguiar e Bordini (1988, p. 27) que ler o texto literario € imergir num
universo imaginario organizado, carregado de pistas que o leitor deve seguir se quiser levar a
leitura, ou melhor, o “jogo literario” a termo. Nesse sentido, para os alunos ampliarem a
compreensdo critica do texto € necessario considerarmos que no ato da leitura ocorre a
interseccdo do repertdrio do leitor real com o repertdrio do texto. Assim, “o leitor atento e
imaginativo se empenha em desmontar as armadilhas que lhe sdo montadas, e esse jogo
criativo de elucidacdo, de busca de coeréncia, lhe da prazer” (ROUXEL, 2013b, p.26). No
entanto, 0 jogo que trata a autora ndo se reduz ao divertimento, a distragdo, mas esta
submetido a regras, oscilando entre a evasdo, a fantasia e por convengdes e regras a serem
seguidas.

Nesse espaco, o ato de ler torna-se significativo e prazeroso, pois ha um engajamento; o
leitor identifica-se no texto e o traz para si, proporcionando novos sentidos. Para isso, €
necessaria uma pratica de ensino voltada para a realizacdo da leitura do texto literario por
meio de debate, estimulando o jovem ou a crianga a se pronunciar sobre o texto, a dizer seu
ponto de vista, a dialogar de modo compartilhado. Cabe ao professor, tendo em vista a leitura

literaria com a contribuicdo do leitor, reconhecer que a literatura revela um modo estrutural
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diferente das elaboragdes linguisticas usuais, e ensinar implica, nesse contexto, atingir a
sensibilidade dos alunos e possibilitar o reconhecimento dos sentidos.

Diante das perspectivas apresentadas, neste TCF, para a orientacdo das acgdes
pedagdgicas do professor, adotamos ao longo desta pesquisa uma postura de ensino que
incentive o debate, possibilitando questionamentos produtivos na sala de aula. De acordo com
0s estudos de Rouxel (2014), ensinar literatura ndo seria mais sobrecarregar 0s alunos com
informacdes, mas desenvolver nos alunos habilidades de leitura e sensibiliza-los para a
fruicdo face aos textos literarios.

A presente dissertacdo contribuird, portanto, de forma significativa, para o
aprendizado dos alunos, pois uma leitura provocadora da literatura pode proporcionar a
formacédo de leitores criativos, capazes de assumir uma postura critica frente ao texto literario.
E importante também ressaltar que as teorias sobre leitura, tratadas em Eco e Cereja se
constituem em uma importante ferramenta para um ensino que valorize a centralidade do
leitor, isto é, o reconhecimento dele na construcéo de sentido. Tal abordagem tem como foco
0 ensino de literatura com o objetivo da ampliacdo do “horizonte de expectativas” do

estudante por meio de leituras criticas e intertextualidades em sala de aula.

2.1.3 A recriacéo do leitor

ApoOs essas concepcles apresentadas, faz-se necessario abrirmos uma discussao sobre
o caminho que o leitor deve percorrer para recriar um texto. Essa experiéncia € um aspecto
marcante na atual pesquisa, por trazer o reconhecimento do sujeito leitor no ensino do texto
literario.

Partindo dessa ideia, é preciso que a inventividade do docente seja requisitada para
elaborar uma pratica provocativa que envolva o leitor no processo de interpretagdo do texto
literario, levando em conta a intertextualidade e o contexto em que se situa o leitor. Esse
processo que solicita do leitor a identificar, recuperar e rearranjar ideias revela um exercicio
de pensar com referéncias e promove o processo de criacdo do leitor literario.

Em vista disso, pensar em um leitor real, sensivel e envolvido, requer que se leve em
consideracdo a relacdo do leitor com o texto, valorizando-se as experiéncias de leituras

subjetivas e o amadurecimento afetivo e emocional do leitor. Essa relagdo com a obra
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encontra-se no argumento de Annie Rouxel (2013b): “pela leitura sensivel da literatura, o
sujeito leitor se constroi e constroi sua humanidade” (p.32).

Reconhece-se nos argumentos da autora a preocupacao de favorecer ao leitor uma
relagdo com o texto em que ele possa se colocar como sujeito no centro do ato de ler, uma vez
que deve imprimir sua maneira singular a leitura e ao texto. Tal abordagem exige que se volte

a atencdo para o leitor real e suas reagdes subjetivas, visto que:

A experiéncia estética, que é resposta do sujeito leitor as solicitacdes da obra lida,
pode igualmente ser apreciada a partir das metamorfoses que o leitor imprime ao
texto, tornando-o seu. Durante a leitura, o leitor se apropria do texto: ele o
reconfigura & sua imagem, completando-o com elementos oriundos de sua historia
pessoal e de sua cultura (ROUXEL, 2013b, p.23).

Ao defender o texto singular do leitor, a estudiosa sugere uma leitura participativa,
cooperativa de um sujeito que preenchera os vazios do texto e atualiza-o criando sua prépria
ficcdo. E por meio dessa subjetividade do leitor que a leitura tem sentido. E ela a responsavel
por fazer que o leitor relacione o texto com o mundo, consigo mesmo, com outras obras. Esse
processo de interacdo e criacdo do leitor se da mediante a participacdo no preenchimento dos

vazios e das indeterminac@es do texto literario conforme aborda Wolfgang lIser:

Tais vazios, portanto provocam o leitor a produzir a prépria vivacidade da estoria
narrada; ele comeca a viver com 0s personagens e a participar das experiéncias. Pois
a falta de conhecimento sobre a continuacdo mostra ao leitor como o fruto incerto
dos personagens e este horizonte vazio “geral” o leva a fundir-se com eles (1979,
p.117).

Desse modo, quando o leitor aceita o pacto da leitura proposto pelo texto, ele se prova
e se descobre. “E o efeito (produto de orienta¢des e valores) atualizado no leitor que Ihe serve
de filtro para emprestar sentido a indeterminagdo contida na estrutura do texto” (LIMA, 1979,
p.24). De fato, a experiéncia estética se mostra rica e formadora, na medida em que o leitor é
levado a experimentar os estimulos textuais, cujos efeitos irdo renovar sua percepgdo de
mundo. Assim, o leitor é o autor de sua prépria transformacéo, pela luz do texto.

Vista por esse angulo, a via de acesso a literatura se estabelece pela “entrada no jogo
literario que conduz a experiéncia estética” (ROUXEL, 2014, p.31). Nesse jogo, a relagdo do
leitor com a obra ndo pode permanecer apenas no ponto da sua subjetividade, nesse viés ele
estd completando apenas um dos percursos do jogo e vivenciado a obra somente como uma
forma de evaséo, de libertagdo e de fantasia. E preciso, tendo atingido a relag&o do leitor com
a obra por esse Viés, que se acresca atividade de leitura a outra esfera do jogo. Nesse sentido,
o0 leitor necessita ficar atento as regras do texto, as suas convencdes, as quais exigem que 0
leitor de forma mais atenta no encontro com o texto, confirme ou negue as hipoteses

levantadas durante a leitura.
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Reconhece-se que essas duas formas distintas de jogo, de certa forma, dialogam com o
que Roland Barthes chama de:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura,
ndo rompe com ela, estd ligado a uma pratica confortavel da leitura. Texto de
fruicdo, aquele que pbe em estado de perda, aquele que desconforta, faz vacilar as
bases historicas, culturais, psicoldgicas do leitor, faz entrar em crise sua relagdo com
a linguagem. (BARTHES, 2013, p.20-21)

Essa concepcdo, estaria, de certa forma, na mesma linha de pensamento do binémio
que Umberto Eco classificou como utilizacéo e interpretacdo (que ele apresentou em Lector
in Fabula). Essas definicbes sdo retomadas por Rouxel (2013b) em novos termos,
considerando-0s como necessarios e positivos na aprendizagem da leitura. A autora lembra
que utilizar refere-se a esfera privada e a busca de uma significacdo para si, uma experiéncia
limitada ao universo pessoal e repousa sobre a experiéncia que o leitor tem do mundo. Ja
interpretar € uma atividade esfera social e implica a busca de uma significacdo da obra sendo
universal ao menos da comunidade cultural. Ambos sdo indispensaveis para o aluno distinguir
e conhecer 0 espaco privado e o0 espaco social, utilizacdo e interpretacéo.

Esta é a perspectiva para a formacdo de leitor na escola: que, para conseguir uma
interpretacdo mais aprofundada de uma obra, € preciso o aluno ser tocado pelo texto literario
escolhido e consiga, além de interpreta-lo, utiliza-lo. Para tanto, ndo pretendemos reduzir todo
0 trabalho com o texto ao tratamento subjetivo da obra, mas entendemos que € necessario
provocar nos alunos a mobilizacdo das suas subjetividades em relacdo ao texto — a utilizacao,
para posteriormente negociar os sentidos compartilhados, ou seja, para interpreté-lo.

Assim, defendemos que utilizar o texto é importante, ler para si, ler o que gostar, pois
¢ atraves desse tipo de apropriacdo que nasce a identificacio com o texto, e,
consequentemente, o prazer. Dessa forma, um leitor que 1€ o que deseja serd formado e mais
tarde este até podera ler o que a escola solicitar.

Portanto, a medida que se amplia o leitor real com sua visdo de mundo, suas
experiéncias culturais, intelectuais e emotivas, pode-se torna-lo capaz de jogar o jogo do
texto, tornando-o capaz de utilizar quanto de interpretar.

Aqui ¢ valido reconhecermos a necessidade de estimular a imaginacéo e a fabulagao
no trabalho com o texto literario para provocar o leitor que existe em cada um de nos. Para
gue os sujeitos leitores saiam da apatia e preencham com subjetividade e criatividade o0s
espacos vazios do texto, é preciso que a leitura literaria os toque, que se estabelecam entre
suas experiéncias e a experiéncia da ficcdo uma ligacdo feita de coincidéncias (ROUXEL,

2013a, p.182). E a partir da significacdo atribuida ao texto que o leitor sera capaz de
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compreendé-lo de fato, e esse processo ocorre individualmente, oriundo das experiéncias de
cada um, e construido por meio de intera¢cbes com o mundo. Essas colocagdes estdo no cerne
da dialética recepgéo/producao, que caracteriza o ato de ler e faz do leitor um criador.

Com base em observacdo do livro didatico da colecdo de Lingua Portuguesa,
Jornadas.Port, das autoras Dileta Antonieta Delmanto e Laiz Barbosa de Carvalho analisado
neste capitulo o citado material ndo contempla questfes relativas & formacdo de leitores
ativos, uma vez que, traz poucos procedimentos para a realizacdo de uma leitura literaria que
prime por essa centralidade do leitor, conforme (ANEXO I1I). Nessa pratica, se o livro for
utilizado em sala de aula como um produto acabado, poda a criatividade do aluno, ja que,
muitas vezes as estratégias de leitura literaria sdo colocadas como receitas prontas.

Por essas razdes, fica evidente a importancia do trabalho com a leitura de obras
literarias em sala de aula que visem a formacédo de conceitos livres de sentidos como ponte
que levard a autonomia do ser humano enquanto ser pensante, levando-os a libertacdo dos
julgamentos fechados. Portanto, urge comecar esse trabalho ao dar voz a literatura, abrindo
espacos para discussdes, inferéncias e de propiciar didlogos entre os textos ja nas primeiras
séries da educacdo bésica para formar verdadeiros leitores criticos, sensiveis e preparados
para entender as situacGes que envolvem o viver no mundo e 0 conviver com 0S Seres
humanos.

Contudo, percebemos, diante das exposicdes tedricas abordadas neste capitulo, que a
formacdo de leitores ndo é tarefa facil. Cabe ao docente incentivar a pratica de leitura como
um instrumento de libertacdo e de aprimoramento humano, utilizando para isso um ensino
com préticas pedagogicas criativas e eficientes que despertem o interesse no estudante,
motivando-o a ndo se limitar a ler somente no universo escolar, mas também fora dele.

Portanto, cada proposta para o0 ensino de literatura exposta nesta dissertacdo é
relevante para a orientacdo das acGes pedagdgicas do professor de ensino de literatura, no
entanto, consideramos significativos para esta dissertacdo 0s estudos dos pressupostos
tedricos voltados para a centralidade do texto literario e do leitor, também a defesa de uma
leitura e de uma literatura para a vida e o respeito a leitura sensivel da literatura. Nessa
direcéo, a proposta de ensino do texto literario é de criar condigdes para que o aluno deixe de
considerar a leitura apenas como uma obrigacdo a cumprir, sem conexdo com a sua
subjetividade e passe a se apropriar do texto para imprimir as suas inferéncias, num processo
de interagcdo que ocorre entre texto e leitor. Assim, o individuo recria as suas concepgdes a

partir do outro — o texto. Por isso, percorre uma rota para melhor compreender o texto
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literario, para vesti-lo de sentido, de maneira ardua, partindo da estrutura mais simples até

chegar as mais complexas, dai emerge o pensamento criativo.
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CAPITULO Il - ENTRE A PRATICA E A UNIVERSIDADE: O
METODO DE PESQUISA

Neste terceiro capitulo apresentamos nossa problemética de pesquisa, situando-a no
contexto do publico-alvo investigado; os tépicos da metodologia de pesquisa adotados na
investigacdo; definimos alguns conceitos para a construcdo do método de leitura e, por fim,
expomos os resultados alcangados na pesquisa, 0s quais serdo essenciais para a producdo do
Caderno de leitura literaria: a fabulacé@o do leitor. Isso, para que o ensino do texto literario
possa colaborar para a formacdo do leitor, utilizando a linguagem da prosa literaria para

construir fabulacGes e poder perceber 0 mundo através do sensivel e da imaginacéo.
3.1 Determinacédo do metodo de pesquisa

Diante da necessidade de tornar as aulas de Lingua Portuguesa mais significativas,
motivadoras e contextualizadas - por meio de estratégias inovadoras e de recursos disponiveis
na escola -, evidenciando o interesse e caréncias dos leitores em formacéo é que foi sugerida
uma intervencdo pedagogica por meio de oficinas de leitura literaria, visando ao
aprimoramento da capacidade leitora dos estudantes. Essa inquietacdo surgiu da nossa
experiéncia como profissionais de educagdo atuantes no ensino fundamental Il e das
contribuicdes apontadas no Mestrado Profissional - PROFLETRAS, Universidade Federal de
Sergipe, em ltabaiana. Isso, com a preocupacdo de realizar uma intervencdo na pratica-

pedagdgica a partir da nossa realidade. Com base nessa l6gica, Pimenta assevera que:

Privilegiamos a intervencdo estratégica porque é justamente a experiéncia que nos
permite a reflexdo critica. Isto ocorre porque ela ndo é nem pensamento e nem agao,
mas a possibilidade de pensar duplamente sobre nossas formas de agir e instituir as
praticas que nos constituem (PIMENTA, 2006, p. 11).

E neste sentido que fazer uma experiéncia significa ser alcancado, tombado, possuido
e transformado. Com esse entendimento, recorremos ao procedimento de intervencéo
pedagodgica, amplamente utilizado na pesquisa-acdo, devido a necessidade de intervir. Fator
gue, em nosso contexto, foi selecionado para esta pesquisa com a finalidade de contribuir para
um processo inovador de formac&o leitora e desenvolver consciéncia e criticidade em torno da
formacéo literaria, por parte dos sujeitos envolvidos. Nessa tomada de deciséo, norteamo-nos

pelos principios da pesquisa-acdo, como uma analise orientada a préatica educacional e
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consideramos a intervencao pedagogica como uma forma de acdo planejada de carater social e
educacional (THIOLLENT, 2012).

Para a realizacdo da referida proposta de carater interpretativo e interventivo,
tomamos como base o0 percurso investigativo que usa a pesquisa-acdo na perspectiva de
Thiollent (2012). Para o autor, 0 método é um tipo de pesquisa social de base empirica, a qual
guarda estreita relagcdo entre pesquisador e pesquisados no ambiente de realizagdo, com a
finalidade de solucionar um problema de forma cooperativa. Assim sendo, o professor deixa o
seu papel de cliente/consumidor de pesquisa realizada por sujeitos externos, para assumir o
papel de pesquisador envolvido com a investigacdo critica de sua propria pratica (MOITA
LOPES, 1996, p.89). Desse modo, avaliamos ser esta abordagem consoante aos métodos de
investigacdo indicados para o0 mestrado profissional, visto melhor determinar
(metodologicamente) a nossa atuagdo pratica.

Com efeito, acreditamos que uma modalidade de trabalho pautada nos principios da
pesquisa-acdo seja uma das alternativas de abordagem da literatura em sala de aula capazes de
aprimorar competéncias e habilidades relevantes para a vida pratica.

Para isso, o enfoque da investigacio apresenta um carater qualiquantitativo. E valido
ressaltar que utilizamos os levantamentos quantitativos obtidos nas etapas exploratérias como
referéncia para a ilustracdo dos resultados alcancados na investigacdo. No entanto, é a
pesquisa qualitativa seu principal objeto, posto que, ela possui um fundamento decididamente
humanista para entender a realidade social (FILSTEAD, 1995). Isso significa que o
paradigma qualitativo apresenta caracteristicas de ndo dar énfase as variaveis envolvidas no
fendmeno, mas de entendé-lo. Seu propésito € de reconstruir a realidade estudada, a
complexidade em seu ambiente usual e a contextualizacdo deste (SAMPIERE, 2006).

3.1.2 Uma experiéncia a partir da sala de aula

Este topico se inicia com um desafio: como instigar o interesse do aluno a leitura,
necessariamente a literaria? Nessa perspectiva, a presente acdo pretende ir alem de uma
proposta de leitura do texto literario que vise apenas a estética e a arte, para uma proposta que
objetive a formacgdo de leitores colaboradores e capazes de desenvolver um olhar critico e
criativo ao inventar as suas proprias fabulacées.

Em sala de aula, ap6s observacdo do comportamento dos estudantes, em nossas
conversas conseguimos perceber a falta de interesse pela leitura. Contudo, constatamos em

suas falas uma caréncia relativa a leitura de histérias de aventuras e do mundo da imaginagao.
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Por isso, a presente pesquisa se faz necessaria para buscar possiveis saidas para despertar a
emocdo para a leitura dos textos literarios no publico alvo da pesquisa.

A situacdo de desinteresse do aluno pela literatura tem sido suficientemente apontada
em encontros de professores e de pesquisadores, tornando-se motivo de estudos e de debates
académicos. Conforme Aguiar e Bordini, a auséncia de praticas de leituras livres e
estimulantes da imaginacéo e da criatividade ou do senso critico favorece o afastamento do
texto literario. Para elas, a pratica pedagdgica voltada para o incentivo e o despertar do prazer
da leitura ndo é enfatizada no ensino da literatura, dando lugar a adocdo do texto literario
como pretexto para a resolugdo de exercicios gramaticais e de redacdo, sem estabelecer
qualquer relagcdo com o carater artistico de um texto literério (1988, p.33).

Nesse sentido, o quadro se agrava com o uso dominante do livro didatico, uma vez que
este oferece apenas fragmentos textuais como ja discutido no primeiro capitulo desta
dissertacdo. Vale aqui mencionar que, a abordagem do ensino no livro didatico, em sua
maioria, parte dos chamados elementos estruturais da narrativa, das personagens, seus
atributos, tempo, espaco ou dar prioridade aos aspectos sociais presentes nela. Evidente que
estas caracteristicas tém a sua importancia, mas a problematica estd no modo como esses
aspectos sdo ensinados. De acordo com Cereja (2005), a competéncia leitora ndo esta sendo
desenvolvida na educagdo basica, visto que os alunos ndo se revelam competentes para
analisar e interpretar producdes literarias nas multiplas dimensGes responsaveis pela
construcdo de sentidos. Assim, “0 ensino de leitura e a abordagem do texto literario ndo tém
sido objeto central nas aulas de literatura” (CEREJA, 2005, p. 11).

Com efeito, a literatura € vista, frequentemente, em alguns espacos escolares, como
um dever de casa, ou como forma de avaliacdo que se limita ao contato solitario com o texto.
Abordada dessa maneira se faz pouco presente entre os discentes, ndo motiva, ndo dialoga,
ndo deixa espago para a participacdo e voz do leitor, distanciando-o de experimentar a sua
condi¢do humana no ato de ler.

Diante disso, é imperioso pensar na presenca da voz da literatura em sala de aula, em
inovacdo e em reinvencdo das estratégias de ensino com o objetivo de resgatar o prazer de ler.
Esta € uma questdo que suscita varias outras, por exemplo: como motivar 0s nossos alunos
para a leitura dos textos literarios? Como os textos literarios podem ser trabalhados de forma
rica e significativa? Sobre tais questionamentos € importante considerar 0 que assevera

Rouxel:
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A literatura lida em sala convida a explorar a experiéncia humana, a extrair dela
proveitos simbélicos que o professor ndo consegue avaliar, pois decorrem da esfera
intima. Enriquecimento do imaginario, enriquecimento da sensibilidade por meio da
experiéncia ficticia, construcdo de um pensamento, todos esses elementos que
participam da transformacao identitaria entdo em ato na leitura (2013b, p. 24).

Por essas razdes, fica evidente a importancia do trabalho com a leitura de obras
literarias em sala de aula. Urge comecar ja nas primeiras séries da educacdo basica, para
formar verdadeiros leitores criticos, sensiveis e preparados para entender as situacbes que
envolvem o viver no mundo e 0 conviver com 0s seres humanos.

Faz-se imperioso buscar saidas possiveis que incentivem o interesse dos jovens, por
meio de um ensino que priorize o texto literario como objeto que se frequenta, assim nossa
proposta é dar voz a literatura, abrir espaco para discussdes, inferéncias, propiciar didlogos
entre os textos. Portanto, quando ha a existéncia efetiva de um primeiro contato ludico que
venha despertar no aluno-leitor o prazer do texto, pode-se apresentar-lhes os conceitos do

contexto historico e elementos estilisticos, quando necessario. Segundo Aguiar & Bordini:

A fruicdo plena do texto literario se da na concretizacao estética das significagdes. A
medida que o sujeito 1€ uma obra literaria, vai construindo imagens que se
interligam e se completam — e também se modificam apoiado nas pistas verbais
fornecidas pelo escritor e nos conteldos de sua consciéncia, nao sé intelectuais, mas
também emocionais e volitivos, que sua experiéncia vital determinou (1988 p.16-
17).

Acreditamos ser este 0 objetivo principal das atividades de leitura com o texto
literario no ensino fundamental. Evidentemente, reconhecemos haver outros interesses dos
alunos, entre os quais se destacam, na conjuntura atual, os recursos das novas tecnologias de
informacdo e comunicacgdo. Pensando nisso, € mister que as praticas pedagodgicas possibilitem
ao aluno chegar ao conhecimento literario com integracdo, com a sua vivéncia e aproximando
0 ensino da sua realidade atual. Significa preparar os estudantes para 0 mundo tecnolégico e
cientifico, aproximando a escola do mundo real e contextualizado (BRASIL, 1997, p. 61).
Assim, entende-se que o0 texto na sala de aula tende a ser tratado como um produto social e
ndo mais como um objeto descontextualizado.

Essa aproximacao do fazer pedagdgico com as diferentes TDIC no espaco da sala de
aula é necessaria, visto que os individuos se comunicam, estudam, compartilham informacdes,
musicas, entre outras possibilidades de agdes por meio delas. Essa “relacdo com a midia
eletrbnica é prazerosa — ninguém obriga que ela ocorra; ¢ uma relacdo feita através da
seducdo, da emogao, da exploragdo sensorial” (MORAN, 2012, p. 33). Essas novas formas de
“dizer” motivam a participacdo do estudante, além disso, podem e devem ser usadas no

processo de ensino aprendizagem da leitura e da escrita. 1sso, para fins de se proporcionar
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caminhos possiveis de melhorias nas atividades de leitura e criacdo nas mais variadas
situacGes comunicativas.

No que tange a metodologia, cabe descrever que a mostra de pesquisa foi constituida
por estudantes de uma escola publica municipal, localizada na cidade de Euclides da
Cunha/BA. A instituicdo dispde de mil duzentos e vinte alunos matriculados nos turnos
matutino, vespertino e noturno, sendo quinhentos e vinte e cinco no turno matutino. A
amostragem € composta por 35 alunos do ensino fundamental, sétimo ano, turno matutino, na
faixa etaria de 11 a 13 anos. Grande parte do alunado é proveniente dos povoados do
municipio, cuja atividade econdmica se concentra na agricultura. A unidade de Ensino dispde
de biblioteca com pequeno acervo bibliogréafico e um laboratério de informéatica em condicGes
precarias.

A escolha do lécus se justifica por meio dos diagnosticos, nos quais foram detectados
variados problemas no que se refere ao baixo nivel de proficiéncia em leitura dos estudantes,
bem como observagdes do comportamento dos estudantes pela falta de interesse desses pela
leitura. A partir disso definimos o nosso problema de pesquisa: até que ponto estratégias
inovadoras e motivadoras em relacdo ao ensino do texto literario podem contribuir para a
provocacao e o interesse da leitura literaria dos alunos?

Tendo em vista a problematica existente, faz-se necessario um trabalho com praticas
de leitura que dialoguem com momentos de interagdo e com o mundo da fabulagdo do jovem.
Nesta acdo pedagdgica, deve-se considerar o universo ficcional, incentivando-o ao mundo da
criacdo mediada pelos recursos ludicos como: brincadeiras, encenacfes teatrais e aparatos
tecnoldgicos. Partimos entdo, de uma proposta de leitura Iudica para ativar a fabulacao leitora
com o objetivo de se construir um conhecimento que permita aos alunos a fruicdo do texto
literario, a percep¢do do mundo e de si através da funcdo fabuladora, onde é possivel
reencontrar o elo ente a vida e a ficcdo. A fabulagdo é visual, inacreditavel, sdo elucidacdes
acompanhadas de palavras que podem néo existir até serem criadas. Segundo Gilles Deleuze
(1990), “o olhar imaginario faz do real algo imaginario, a0 mesmo tempo em que, por sua
vez, se torna real e torna a nos dar realidade” (p.18). Essa concepcéo da funcdo fabuladora é
ilustrada nas préaticas do imaginario por meio da possibilidade de reencontrar o elo ente ficcdo
e a vida, que se daria nas narrativas simulantes. Para isso, buscamos tornar as aulas de
literatura um espaco dialogico para adentrarmos no mundo fabuloso, onirico e ludico da arte
por meio de momentos de interagéo, de leituras plurais e de descobertas de sentidos.

Consideramos como parte primordial desse processo a interagdo texto/leitor.

Evidenciamos aqui, a importancia da obra de Nélida Pifion, A roda do vento, como uma
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narrativa infantojuvenil capaz de despertar interesse da maioria dos jovens, uma vez que se
trata de uma histéria em que a escritora, com a forca das palavras, das imagens e das
metaforas vai levando criancas e adultos para além do tempo/espaco em que vivem, a fim de
que todos compartilharem do prazer de um texto com aventuras que emocionam. De acordo
com Rouxel (2013b), a literatura infantojuvenil oferece uma mina de obras de qualidade para
o aprendizado da leitura literaria. A autora pontua que “hd um grande nimero de obras nesse
dominio [...], cujas feicBes correspondem as grandes obras da literatura contemporanea. A
leitura dessas obras tendem a criar um novo horizonte de expectativas nos alunos” (p.27).

A roda do vento, de Nélida Pifion, é um livro de estreia da autora na literatura
infantojuvenil, primeira edicdo em 1996. Narra uma histdria na estrutura do fantastico e do
maravilhoso, a partir de um raro acontecimento na cidade imaginaria de Catavento. Entre
aventuras fantasiosas, o livro ressalta a importancia da arte e o desempenho do contador de
historias atraves de Tia Génia, a inventora de relatos. A obra enfatiza a intertextualidade,
remetendo o leitor a diversas outras histdrias, numa viagem aos mitos gregos, orientais,
referéncias biblicas, além do didlogo com o fabuloso Sitio do pica-pau amarelo, de Monteiro
Lobato. Além disso, oferece entretenimento, formacao e informacéo, conjugada a uma escrita
que se abre a misteriosos horizontes, conduzindo o leitor, infantojuvenil e de todas as idades,
ao universo do imaginario.

Em A roda do vento, os personagens moram na cidade de Catavento. Destacam-se:
Beijinho e Tarzan, irmdos que sdo sobrinhos de Tia Génia, a contadora de histérias. Juntos
com seus amigos (Cad, Ana e Baguinho), eles criam as mais diversas brincadeiras e fantasias:
gracas ao poder da imaginacdo, eles criam até um barco, reinventam em histdrias fantésticas
as narrativas contadas pela tia.

O livro é um convite para ingressarmos em um universo magico e compartilharmos da
riqueza e da poesia do universo infantil, no qual o imaginario estd presente em todos 0s
momentos, povoando de fantasia os fatos do cotidiano. Possui 0 universo bem caracteristico
do mundo infantojuvenil, feito de brincadeiras, de curiosidade e de descobertas. Estas
particularidades sdo essenciais para o desenvolvimento da capacidade criativa.

A narrativa foi construida com 94 paginas, divididas em 18 capitulos, a maioria deles
conduzida, como por um narrador onisciente, Logo, heterodiegético, e como tal demiurgico,
representado na terceira pessoa do discurso. Somente foge a esse esquema: no epilogo;
guando Tarzan (perceptivo sobrinho de Génia) assume a voz da primeira pessoa no capitulo
15, e quando Beijinho (irm&@ mais nova) conduz o capitulo 16. Ambos, situados na funcédo
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autodiegética do discurso, de modo que os acontecimentos da prosa poética sdo relatados de
maneira subjetiva e neles se misturam fatos reais e imaginarios.

Nesse livro, os veios fabulosos sdo explorados por meio da criagdo de um mundo
imaginario que proporciona ao leitor, tanto o infantojuvenil, quanto o de todas as idades a
invencdo de novos voos através da imaginacdo, por intercAmbios entre culturas,
temporalidades e geografias. Essas caracteristicas que o torna ainda mais atraente para o

publico infantojuvenil, como podem ser vista na citacdo a seguir:

E contar histdrias, € inventar. [...] Se eu ndo leio, 0 que me resta para inventar? \Vou
olhar para vocés como se fora cega. Entenderam? [...] Quando comecarem a viajar,
va&o ver o tamanho do mundo. [...] E um tamanho que n&o se mede por quildémetros,
mas pela imaginag&o, pela coragem de descobrir as coisas (PINON, 2012, p.15).

Este relato é narrado de uma maneira especial, com fantasticos detalhes, nos quais
predominam a emocdo, a brincadeira e a fantasia. Vejamos, por exemplo, esta passagem da
obra:

Quando se inventa, tudo fica melhor. [...] Para cada histéria oficial correspondia
uma outra, enrolada como um caracol. Justo aquela que, por seu mistério, merecia
ser desvendada, caso se quisesse ir ao fundo do poco da verdade (PINON, 2012, p.
14 - 39).

Diante das palavras usadas, observa-se que cada uma delas aguca diretamente o campo
do imaginario fabuloso. Uma vez que, a propria narrativa acontece no espaco da cidade
interiorana imaginaria de Catavento, assim sugestivamente designada pelas correntes de ar
qgue varrem e transformam a sua tranquilidade. No livro, o enigma fabuloso se da pela
personificacdo do vento que somente aparece na pacata cidade em determinados dias da
semana. O fato nos induz a uma curiosidade e nos leva a pensar que mistério é esse. Onde se
hospeda o vento nos dias em gque ndo sopra em Catavento? E quando ele voltara?

Assim, a proposta encontrada na prosa poética de Nélida Pindn é de uma leitura que
proporciona a individualidade criativa. Isso porque ndo condiciona o leitor, desenvolve sua
habilidade criadora de maneira original e liberta suas ideias porque requer dele a capacidade
imaginativa para se completar. Nessa obra, o0 menino, Tarzan, depois de ouvir muitas
historias, consegue transformar toda a riqueza que existe no seu pensamento em fabulagoes.

Como pode ser observado no trecho a seguir:

Tarzan sentia-se um homem em meio aos demais, pronto para interferir nos
acontecimentos. Além do mais adorava histérias que cumpriam a funcéo de leva-lo
para longe. De desloca-lo do eixo da gravidade do cotidiano. [...] Génia pressentiu o
perigo (PINON, 2012, p.32-33).

De acordo com tal citacdo, percebe-se que 0 menino estd em busca de novas

experiéncias e sensacfes de um mundo até entdo desconhecido. Este desejo de crescer, de
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romper limites e barreiras é que impulsiona 0 menino para descobrir novas aventuras. Para
tanto, contava com o reforco da tia que “havia que lhe fornecer subsidios, dados,
informagdes” (PINON, 2012, p.44). Essa mediagio da tia é fundamental para a possibilidade
do menino, Tarzan, se tornar mais independente, conquistando a sua autonomia e a ampliacao
do seu “horizonte de expectativas”.

A narrativa é considerada aberta e pede um processo de recepcao ativa do leitor para
preencher os espacos em branco da narrativa. Nesse caso, o leitor precisa mobilizar o seu
imaginario, de modo a completar as lacunas do enigma, ou melhor, de acordo com o seu
“horizonte de expectativa”, tornando-0 ndo apenas cumplice, mas coautor da obra. Visto
assim, é importante considerar o que Nélida Pindn relatou no prefécio-entrevista de A roda do
vento (1996), em sua primeira edicdo, que os leitores em sua companhia, tornar-se-ao
“parceiros, soOcios aliados nesta aventura narrativa”. Sairdo “da atitude passiva” para
coparticiparem da narrativa. Nesse aspecto, a autora destaca o papel fundamental do leitor na
construcdo de sentido das obras literarias. De acordo com Dalma Nascimento (2012):

O sugestivo titulo do livro, refor¢ado pela ilustracdo da capa, em que cinco criangas
voam no céu azul da fantasia levadas pelo turbilhdo do vento, ja convida o leitor a
entrar no rodopio do imaginario e participar dessa aventura literaria com vérias

peripécias narrativas, em que acontecimentos estranhos, insélitos, fora da doxa, ou
seja, do senso comum, irdo acontecer (p. 239).

A leitura do livro é um convite para participarmos das aventuras imaginadas ou
vividas pelas criancgas de A roda do vento. Exemplo disso pode ser apreciado na personagem
Génia, a contadora de historias que “reforgava as palavras com gestos. E no afa de conquistar
a imaginacdo dos sobrinhos, de acender-lhes a chama do coracédo, pedia-lhes [...] que jamais
deixassem de acreditar na forca das palavras” (PINON, 2012, p.27). Como se vé, Génia
transcende os modelos tradicionais com concepg¢des que vao além da visdo estatica em busca
do que esta por tras de cada verdade. A personagem proporciona as criangas a contacdo de
narrativas fabulosas e criativas, lancando as sementes imaginarias capazes de leva-las ao
desenvolvimento do seu potencial criador.

Por esse caminho, a autora provoca os leitores no sentido de que estes questionem,
participem da narrativa por meio dos recursos estéticos presentes no livro, essa revelacéo
aparece no exemplo a seguir: as criangas pedem “vamos, tia, conte-nos logo a verdade. Qual a
historia de Jodo, de seu socio, do vento e do velho a que se referiram” (PINON, 2012, p.93).
A personagem diz que responde mais tarde. “A obra fornece pistas a serem seguidas pelo
leitor, mas deixa muitos espacos em branco, em que o leitor ndo encontra orientacao e precisa
mobilizar seu imaginario” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 82). Cabe a ele participar com seu
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ponto de vista do processo literario, de modo a completar lacunas do enigma, ou melhor, de
acordo com o seu “horizonte de expectativa”, tornando-0 ndo apenas cumplice, mas coautor
de acordo com “o pedido da escritora € com os pressupostos da estética da recepgdo, para a
qual os fruidores recriam a historia, construindo a sua também, segundo o seu horizonte de
expectativas” (NASCIMENTO, 2012, p. 258).

Por essas razfes, promover a leitura literaria dessa obra infantojuvenil em sala de aula
é permitir ao discente uma fonte de sabedoria, inspiracdo para o desenvolvimento do seu
potencial criador. A roda do vento foi selecionada por apontar tais aspectos possiveis de
sensibilizar o estudante por meio das aventuras da criangada, narrando fatos que fazem parte
do imaginario do publico-alvo. Além disso, ela traz o que talvez seja negado em sala de aula,
o encontro com a fabulacdo e a fantasia, elementos importante para o enriquecimento do
imaginario e de um pensamento auténomo e criativo. A oficina foi aplicada durante os meses
de marco e abril de 2015, ao longo de seis encontros realizados semanalmente em duas aulas
de cinquenta minutos cada.

Apds a selecdo da obra literaria partimos para a construcdo das oficinas, com o
objetivo de proporcionar o crescimento criativo do aluno por meio da ampliacdo dos
horizontes de leitura desses. Como perspectiva metodoldgica adotamos a técnica utilizada por
Cosson (2011) do andaime, “trata-Se de dividir com o0 aluno e, em alguns casos transferir para
ele a edificacdo do conhecimento” (p.48). Esta metodologia organiza as etapas de leitura em:
pré-leitura, leitura e poés-leitura. Tais oficinas fardo parte de um produto final intitulado
Caderno de leitura literaria: a fabulacdo do leitor. Este foi elaborado com o intuito de
auxiliar os docentes na preparacdo de estratégias mais dindmicas, as quais centralizem a
experiéncia do literario com a finalidade de formacé&o leitora.

Assim sendo, na fase de pré-leitura, os alunos participaram de um momento
expositivo acerca do significado da fabulagdo e sua importancia na formacdo cidada. Logo
apos, foram apresentadas imagens em slides de narrativas fabuladoras que permeiam 0 nosso
imaginario, como: Alice no pais das maravilhas, A Terra do Nunca, Chapeuzinho Vermelho,
A fabrica de chocolate e Sitio do pica-pau amarelo. Em seguida, os alunos foram convidados
a selecionar algumas imagens e instigados a relembrarem um pouco dos enredos, bem como
as impressdes e 0s sentimentos que as imagens representavam. Prosseguindo, foi sugerida a
atividade de inventar histdrias por meio de brincadeiras com todos sentados em semicirculo.
O professor comegou com a frase ”"Eu conheco um lugar”. O seguinte repetia a frase e
acrescentava uma nova situagdo. Assim, a corrente continuava atribuindo novas

caracteristicas até o tltimo aluno.
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Finalizando o encontro, foi apresentada a obra A roda do vento, situando-a no periodo
em que foi produzida e informagdes sobre sua autoria. Os discentes foram convidados a ler o
primeiro e segundo capitulos, visando estimular a curiosidade e o afloramento das suas
percepcOes. Depois, foram motivados a relacionar o lido com base no conhecimento de
mundo, enciclopédico e de outras obras, afim que levantassem as primeiras expectativas e
impressoes, estimulando assim, o desejo para continuarem a leitura.

Prosseguindo, na segunda etapa - a da leitura - os estudantes participaram de um
momento expositivo acerca da importancia da arte, especialmente da literatura, e sua
contribuicdo para a formacgdo e desenvolvimento do individuo. Ao dar continuidade, foram
lidos (em roda de leitura) os capitulos, 111, 1V, V, V1 e VI e VII, objetivando partir da relagdo
pessoal do puablico-alvo com o texto. Depois da leitura oral, foram feitos os seguintes
guestionamentos: se identificaram com alguma personagem? O que acharam interessante
nestes capitulos? O que vocés compreenderam da leitura?

Em seguida, os alunos foram alertados a observarem a mudanca do narrador, a partir
do I capitulo. Com isso, houve a mediacédo sobre a particularidade de certos textos literarios,
um duplo lugar enunciativo e 0s dois pontos de vista.

Em grupos, os discentes foram instigados a escolherem a personagem que mais se
identificaram na obra, para depois narrarem pequenas histérias com o apoio de mausicas,
gravacdes e a partir do ponto de vista daquela personagem, considerando o ambiente,
caracteristicas e comportamento.

Na terceira oficina, estudamos os capitulos, IX, X, XI, XII, XIlI e XIV, a intencéo foi
possibilitar o encontro do texto pelos alunos e auxiliar na ampliagdo do horizonte de
expectativas desses. Foram questionados a verticalizarem suas leituras, instigando-os a
construirem novos significados e fazerem reflexdes sobre escolhas e intengdes. Nesse sentido,
foram incitados a interpretarem o texto de forma ludica, através da representacdo mental das
imagens subjetivas suscitadas no ato da leitura.

Ainda em grupos, foram estimulados a interpretarem o que foi lido com o auxilio de
pesquisa na internet sobre imagens ou criarem desenhos, quadrinhos e a escreverem sobre as
impressdes deixadas pela leitura dos capitulos da obra. Isto, com o intuito de expressarem
opiniBes sobre as leituras que fizeram aliadas as suas visdes de mundo sobre a importancia
das histdrias fabulosas na vida de cada aluno envolvido na pesquisa. Ao final, cada grupo
socializou a criagdo dos desenhos ou colagens por meio de uma justificativa oral da relagdo
entre os trechos escolhidos da obra e as imagens propostas.
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No quarto encontro, ainda na etapa da leitura, trabalhamos os quatro capitulos finais
do livro a partir da leitura oral e da participacdo da turma, compartilhando as ideias em
relacdo ao que foi lido. A atividade produtiva do leitor consiste em preencher os espacos
lacunares, criados como espacos vazios para que possa apropriar-se da entidade do texto. E
nesse espaco lacunar que se potencializa a capacidade criativa desse: nada é fechado em A
roda do vento. A leitura se encerra sem o final, lancando a abertura para que se busque a
verdade, completando as lacunas do mistério por meio do “horizonte de expectativas” do
leitor. E o reconhecimento de que uma obra literaria ndo se esgota, ela se renova para outras
abordagens que suscita. Em seguida foi apresentado o texto A descoberta, de Luis Fernando
Verissimo, para as devidas associacfes e na sequéncia os alunos formularam as suas opinides
acerca da fabulacdo e a sua importancia na formacéo cidada. Para encerrar foram aplicados
questionarios individuais, com atividades de interpretacdes relacionadas a leitura da obra A
roda do vento.

No quinto encontro foi realizada a etapa da pds-leitura, neste momento da recepc¢éo
criativa foram sugeridas atividades para que o aluno ampliasse 0s seus conhecimentos por
meio de sugestdes ludicas, como: histérias em cenas descritas com imagens com apoio das
TDIC, histdrias cantadas, entre outras atividades de criacdo espontaneas. Neste estagio, cabe
ao professor mediar o aluno para obter a compreenséo, opinides sobre o texto e a relacdo que
a leitura suscitou para incentiva-lo a uma atitude de construcéo criadora de sentidos.

No sexto e ultimo encontro, é a fase da socializacdo da criacdo, os alunos foram
mediados pelo professor para pesquisarem e observarem no programa Movie Maker a
organizacao e estruturacdo da histéria em video. O professor expds a respeito de sintonia entre
som, musica e as possiveis ilustracdes usadas, a distribuicdo do texto, as cores que foram
compostas os quadrantes, a escolha da cena, a ordem das cenas.

Logo apos, foi realizado o trabalho de editoragdo da verséo final do video por meio do
computador — no programa Movie Maker— em seguida os alunos escolheram por sequéncia as
fotos. Eles Foram orientados a usar o programa Movie Maker e no momento da acéo
selecionar clicar em abrir e no processo as fotos irdo todas para o projetor de video. Na
sequéncia clicar em animacdes para aplicar entre uma pagina e outra (efeitos de transicao),
clicar em aplicar a todas. Logo ap6s, puderam dar um titulo ao video e atribuiram os creditos.
Ainda na edicdo do video, importaram uma mausica (instrumental) que serviu de fundo para o
video.

Finalizando a aplicacéo das oficinas, compete ao docente promover um espaco para a

socializacdo dos trabalhos realizados no decorrer das oficinas, como: desenhos, videos da
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obra, histdrias cantadas, releituras com imagens, visando o intercambio de conhecimento das
producdes realizadas por toda a turma.

Por fim, surgiram muitas atividades criadoras, historias em video com imagens, sons,
animac0Oes e desenhos; historias cantadas. Assim, a turma obteve diversas narrativas para
contar, as quais foram apresentadas para os colegas e, posteriormente, serdo exibidas na feira
cultural do colégio para toda a comunidade escolar.

Com efeito, para a construcdo dessa atividade consideramos a leitura subjetiva por
garantir ao aluno, do ensino fundamental 11, o espaco em sala de aula para a manifestacéo de
suas ideias, de suas duvidas e de suas reacdes pessoais baseadas na associacdo com suas
experiéncias vividas ou com sua cultura literaria. Isto €, uma leitura literaria apoiada nas
experiéncias particulares do publico-alvo pelos quais o texto toma vida e significacdo
(ROUXEL, 2014, p.21). Assim, a relacdo do estudante com a literatura se transforma, sendo
esse o lugar do leitor colaborador de Eco (2004) na producdo de sentido do texto literario, na
medida em que ele leva para a narrativa as suas expectativas, as suas experiéncias com marcas
de leituras anteriores e, por fim, a embasada na vivéncia estética que permite aos leitores
seguirem as pistas deixadas pelo texto, refutando ou reafirmando suas ideias para criarem de

algum modo, a sua prépria obra.

3.1.3 PercepcOes da trajetoria e analise de resultados

Aqui, nos deteremos na descricdo da nossa trajetoria de pesquisa para a construcao
desta dissertacdo de TCF, bem como na andlise dos resultados alcancados nos testes aplicados
nas oficinas, partindo da ideia de que a leitura literaria estimula o imaginario e estd implicada
num processo de interagdo entre o texto e o leitor. Para isso, elaboramos uma proposta de
leitura que prima pela fabulacdo, considerando que “o leitor encontra sua via singular no
plural do texto” (BARTHES, 1992, p.18). Nessa perspectiva, permite-se a ele recriar o texto e
trabalhar com ideias e imagens, valorizando a subjetividade que é essencial para a leitura.

Isso significa, tanto para o aluno quanto para o professor, renunciar & imposicao de um
sentido convencionado, a ndo serem meros reprodutores de um curriculo ultrapassado, o qual
apenas fala de um passado sem conexd@o com o presente. A ideia, agora, € partir de tarefas
mais estimulantes, mais provocadoras e mais complexas. Trata-se de partir da recep¢do do
aluno, de convida-lo a aventura interpretativa, mediando aquilo que vem do texto e o que cada
um acrescenta. Nessa oportunidade, o sujeito/leitor argumenta a sua recepg¢ao, experimenta

formar conceitos, critica, apresenta e confronta solucbes para as questdes existenciais que
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marcam nossa humanidade: amor, guerras, sofrimento. Estes e tantos outros temas devem
fazer parte das discussdes para a formagdo de um sujeito sensivel e inteligente (ROUXEL,
2013Db, p.24).

Vale ressaltar que, durante nossa trajetoria profissional, pudemos observar que no
ensino fundamental 11 ndo havia um trabalho sistematizado com a literatura. As sugestdes de
leitura, em geral, desdobravam-se em livros paradidaticos e em trechos do livro didatico,
comprometendo seu ensino.

Por isso, o0 ingresso no mestrado foi relevante para a elaboracdo de uma nova viséo
sobre o fendmeno educativo na atualidade, ampliacdo do pensamento critico e diferente olhar
para o ensino do texto literario. Dentre essas contribuicdes, citam-se 0s pressupostos tedricos
abordados na disciplina: literatura e ensino, ministrada pelo professor Carlos Magnos Gomes,
que nos possibilitou maior compreensdo sobre o leitor como instancia da leitura, bem como a
reflexdo sobre o ensino do texto literario que leve em consideracao as experiéncias de leituras
subjetivas e o amadurecimento afetivo e emocional dos estudantes. De certo, sdo essas
reacOes subjetivas do leitor real voltadas para o texto que formam o cortejo de uma leitura
literaria que ressalta o papel colaborativo dele na exploracdo de sentidos que sdo alimentadas
a partir do seu repertdrio de lembrangas literarias, estéticas, culturais, aquelas mesmas que
fundam o seu intertexto Gomes (2014). Ainda com os postulados abordados na disciplina
citada, pautado em Todorov (2009), Calvino (2007) e Aguiar e Bordini (1988), adquirimos
maior reflexdo acerca do papel do educador, o qual deve ser de proporcionar uma
aprendizagem com sentido pratico e ndo meramente uma copia do que foi reproduzindo ao
longo do tempo.

Esses pressupostos tedricos, aliados a experiéncia em sala de aula, nos permitiram
experimentar na pratica uma nova abordagem de atividades com o texto literario, para ser
apresentado como oficinas de praticas de leitura literaria na Semana de Graduacdo da
Universidade Federal de Sergipe — Itabaiana. O evento foi realizado em dois dias e trouxe a
participacdo de outros colegas, também professores, alunos do curso de Graduagéo e de Pds-
graduacdo em Letras. O trabalho revelou o quanto é significativa e motivadora a proposta
pautada na leitura do texto literario, suscitando inquietacBes coletivas e despertando
percepcOes individuais. Além disso, nossa abordagem comprovou que ndo precisamos partir
dos conceitos, os participes relacionaram fatos, conhecimentos e experiéncias diversas aos
universos de sentido oferecidos atraves da linguagem literéria.

O resultado foi de satisfacdo do publico, devido ao contato com novas perspectivas

para o ensino do texto literario e da necessidade do professor de lingua portuguesa enxergar
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seus alunos ndo como receptores passivos de um conteudo, de conceitos, mas como sujeitos

ativos no processo de preenchimento de sentidos de textos literarios ou ndo. Ao final,

constatou-se com a aplicagdo dos questionarios (ANEXO 1) que houve produtividade e

aceitacdo geral acerca da proposta apresentada.

QUADRO AVALIATIVO DO MINICURSO DA SEMANA DE GRADUACAO

METODOLOGIA | ABORDAGEM | CLAREZA DA | DOMINIO
TEORICA APLICACAO DO
ASSUNTO
RUIM
REGULAR 1 1
BOM 15 13 16 13
OTIMO 3 4 2 5
TOTAL DE 18 18 18 18
PARTICIPANTES
DA OFICINA

Diante disso, algumas adaptacdes foram realizadas para a experimentacdo das

oficinas no sétimo ano do ensino fundamental Il. Para isso, previamente, aplicou-se um

questionario (ANEXO II) para se obter informacGes acerca do gosto pela leitura e para tracar

o perfil dos alunos/leitores A primeira pergunta do questionario foi: “Vocé gosta de ler?”

Conforme mostra o grafico 1 abaixo, o resultado demonstrou que o gosto pela leitura parece

ndo ser apreciado pelo publico- alvo. De acordo com as respostas, a maioria dos estudantes da

turma investigada néo se interessa pela leitura.

GRAFICO 1 - VOCE GOSTA DE LER?

0%
180 P

36%

46%

O SIM

B NAO

OAS VEZES

Fonte: Questionario aplicado em sala.
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Nesse sentido, acreditamos na necessidade de proporcionar atividades de leitura como
forma de instigar este ato de forma prazerosa. Com base nesta informacéo e nos graficos que
serdo apresentados abaixo, optamos por usar uma pratica de leitura literaria que traz o
elemento ladico como meio de ajudar a aprofundar esta pratica em obras literarias (COSSON,
2011, p.56).

No gréfico que segue, hd numeros sobre a regularidade de leitura da turma

investigada, solicitando que o estudante mostre seu posicionamento como leitor. Vejamos:

GRAFICO 2 - VOCE LE REGULARMENTE?

15%

OSim ® Nao

85%

Fonte: Questionario aplicado em sala

Os dados apresentados acima mostram as respostas dos participantes da entrevista. Em
nossa compreensdo, o percentual se revelou positivo. Resultados que contrastam com o
grafico um, no qual a maioria dos estudantes afirma néo gostar de ler. Se este Gltimo dado ¢
verdadeiro, acreditamos na possibilidade de uma leitura a ser realizada por obrigacdo e ndo
por gosto como questionamos no grafico um.

A intengdo do proximo quesito “que tipo de leitura prefere”? Foi investigar a
preferéncia do publico-alvo em relagdo a leitura, ndo apenas aquelas dos livros didaticos ou
cobrada pelo professor. Constatou-se maior propenséo a ficcdo, aventura e fantasia, em um

percentual de 72% como registrado abaixo:

GRAFICO 3 — QUE TIPO DE LEITURA PREFERE?
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O JORNALISTICAS

% 7%

B AVENTURA E FANTASIA

0O OUTRAS

B FICCAO

O TEMATICA ROMANTICA

Fonte: Questionario aplicado em sala

Essa revelacdo foi significativa para se evidenciar a hipotese de que o gosto por
histdrias ficcionais e fantasiosas ainda é uma constante entre os jovens leitores. Isto nos serviu
de alerta para o lancamento de uma pratica de leitura literaria que oferecesse condicGes de
incentiva-los por meio da ficcdo, da aventura e da fantasia, junto a elementos oriundos da sua
historia pessoal e cultural para o desenvolvimento do potencial da imaginacgdo criadora. Nesse
sentido, as autoras Aguiar e Bordini apontam que a selecdo das obras terd por critério a
resposta as ansiedades dos estudantes. “O professor deve ter a sua disposicdo um elenco
razoavel de textos que questionem aqueles aspectos privilegiados pelos alunos” (AGUIAR,
BORDINI, 1988, p.68).

O préximo grafico estatistico buscou investigar a importancia da leitura na vida dos

participes

GRAFICO 4 - QUE VALOR VOCE ATRIBUI A IMPORTANCIA DA LEITURA EM
SUA VIDA?
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Fonte: Questionario aplicado em sala

Pelos dados, verificamos que o posicionamento do aluno revelou um resultado
altamente significativo. As respostas consideraram a leitura uma ferramenta importante para o
enriquecimento dos seus conhecimentos. 1sso nos permitiu inferir que estdo abertos a
trabalhos criativos, por essas razGes devem ser estimulados através de uma metodologia
provocadora que busque ampliar o repertério de conhecimento do leitor. O gréafico seguinte

questiona a respeito do acesso ao livro na escola.

GRAFICO 5: VOCE TEM ACESSO A LIVRO NA ESCOLA ONDE ESTUDA?

Sim. 30%
Nao. 35%
Sim, mas nao ha variedades. 20%
Nao sei informar 12%
Outra resposta, especifique: 3%
Ndo respondeu 0,0%

Fonte: Questionario aplicado em sala.

Como visto, os resultados foram negativos. Assim, pode-se considerar que a falta de
interesse pela leitura, em parte, na turma provém dos obstaculos em relacdo a dificuldade de
acesso ao livro na escola. E preciso que os discentes tenham acesso as obras integrais. E
ilusorio esperar que eles vivam essa experiéncia na escola a partir de fragmentos oriundos, em

maior parte, dos livros didaticos.
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GRAFICO 6 — VOCE LE MAIS POR PRAZER OU POR OBRIGACAO?

180 0% I LER POR PRAZER
36%
B LER POR
OBRIGACAO
ONAO SABE
46%

Fonte: Questionario aplicado em sala

Por esses dados, verificamos que aqueles que leem por prazer ainda sdo poucos, o0 que
permite inferir que a leitura na vida deles ainda é configurada em funcdo das atividades
escolares. Ou seja, leem porque sdo cobrados. Uma perspectiva um tanto problematica, pois o
afasta de ler para si e ler o que gosta. Isso o dificulta para a realizacdo de uma leitura
proveitosa no contexto escolar. Assim, o ideal para a formacdo de leitores no ensino
fundamental 11 é proporcionar atividades de leitura como o intuito de conhecer o leitor que
habita o aluno, sem impor interpretacdes que chegam a ele sem sentido, para que assim possa
descobrir o prazer de ler para si (REZENDE, 2014, p.38- 53).

Por fim, a Gltima questdo investiga a opinido dos educandos no que tange ao auxilio
dos aparatos tecnoldgicos nas aulas de leitura. O objetivo foi detectar a funcdo desses

equipamentos nessas aulas.

GRAFICO 7 - VOCE ACHA QUE O CELULAR, COMPUTADOR, MAQUINAS
FOTOGRAFICAS, INTERNET, VIDEOS E MUSICAS PODEM AUXILIA-LO NA
APRENDIZAGEM DA LEITURA?
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Fonte: Questionario aplicado em sala

Como se pode notar, a maioria das respostas esta relacionada a presenca positiva das
tecnologias digitais de informacdo e de comunicagdo, enquanto elementos provocadores para
aprendizagem da leitura. Esta dimenséo lddica, conforme sugere Rouxel em seu Método de
leitura subjetiva, € um caminho possivel para os jovens leitores serem despertados para o
gosto, prazer e aventura no ato de ler.

As proximas andlises foram feitas a partir da leitura e da interpretacdo das respostas do
alunado, mediante atividades de criacdes orais e escritas sobre a obra lida. O trabalho iniciou
com a etapa de pré-leitura com o intuito de ativar os conhecimentos prévios e sensibiliza-los a
leitura de A roda do vento. Na oportunidade, foi possivel a apresentacdo de imagens que
retomassem o mundo imaginario do discente, motivando-o sobre a importancia da leitura e da
fabulacdo por meio da criacdo. Os estudantes se interessaram, participaram e tal pratica
despertou neles o gosto de ler a narrativa. Dai a relevancia de se considerar o ludico para
estimula-los a descobrirem esse prazer. Ou seja, uma metodologia baseada no olhar sensivel
para a motivacgao dos estudantes foi positivo na elaboracéo desse momento.

Em seguida, foi distribuido entre os alunos o livro A roda do vento e langado o convite
a leitura. A principio, muitos gostaram da capa da obra. Ademais, a narrativa apresenta grande
criatividade para a fabulagdo por meio da criacdo de um mundo imaginario que proporciona
ao leitor, tanto o infantojuvenil, quanto o de outras idades, a invencao através do imaginario,

por intercambios entre culturas, temporalidades e geografias.
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Na etapa de leitura, os discentes acompanharam e leram atentamente, evidenciando
através de comentarios sobre o que estavam lendo e o interesse pela narrativa, gerando
interacdo na aula. No decorrer das experimentacdes, observamos por meio de atividades e
pela participacdo do alunado no modo de receber a obra, que os resultados seriam positivos,
posto que a interacdo facilita a compreensdo do texto literario. Diante do envolvimento dos
estudantes nas atividades foi possivel constatarmos que eles apreciaram a situacdo de
compartilhamento de opinides. Tal acdo foi apontada pela fala de alguns, mediante o contato
com a narrativa: “a historia ¢ boa”, “fez lembrar as historias que minha avo contava quando
crianga”, “eu gostei porque fala de aventura e da imaginag¢do”. A partir dessas associacoes,
“os alunos investiram no texto € o colocaram no amago de sua existéncia, evocando aqui uma
lembranca pessoal, uma pequena histéria. Eles foram incitados a utilizar o texto, a fazé-lo
brilhar em todas as suas ressonancias” (ROUXEL, 2013a, p.156). Assim, percebemos a
importancia do conhecimento prévio na hora de ler e interpretar textos. Esse ato €
fundamental para uma prética de leitura ativa, visto que o texto ndo traz uma leitura estatica,
mas, sim, uma diversidade de sentido e interferéncias que o leitor pode atualizar.

As proximas acOes foram efetivadas a partir da leitura e da interpretacdo das respostas
discentes, mediante atividades sobre a obra lida. Quanto a proposta de leitura sugerida, foram
lancados alguns questionamentos no intuito de, conforme apontam Umberto Eco e Rouxel,
ativar os conhecimentos prévios dos estudantes. Esses questionamentos estavam voltados em
torno das experiéncias dos estudantes a respeito da fabulacdo, fantasia. Nessa etapa, notamos
que houve a ampliagdo do “horizonte de expectativas” dos alunos, visto que, a pratica de
leitura com o livro A roda do vento, de Nélida Pindn, proporcionou a eles o langcamentos de
suas ideias e sugestdes de interpretacdes. Os resultados obtidos foram significativos, pois 0s
alunos responderam o questionario, conseguiram retomar aos conhecimentos sobre a fantasia
e a fabulagdo por meio da intertextualidade, finalizaram com criagdes em forma de releitura
da obra lida. Vale destacar que, as opinides demonstraram que as atividades que trazem
elementos da vida ou da experiéncia de mundo do aluno, atribuem a sua vida um acréscimo de
existéncia, além de permitir o desenvolvimento do exercicio reflexivo do sujeito, estimulando
sua criatividade e contribuindo significativamente para o aprendizado e negociacdo de
sentidos com o objeto lido.

Nesse contexto, facultamos o exercicio da autonomia do aluno-leitor diante da leitura,
recuperando suas impressdes em relacdo ao que € lido, favorecendo seu repertério de leitura
no momento em que se aproxima o texto literario de suas vivéncias, negociando ao mesmo

tempo valores estéticos e culturais. Assim, 0s educandos riram em varias passagens,
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demonstraram surpresa em outras, principalmente no desfecho da obra, porque ndo hd um
final: deixa-se um espago vazio para a continuacio da histéria. E nessa lacuna que se
potencializa a capacidade criativa: nada é fechado e a narrativa se encerra com a abertura para
que o leitor busque a sua verdade, completando os vazios ndo s6 por meio do dialogo
intertextual, como também pelo repertorio de suas experiéncias de mundo.

Os discentes foram estimulados a criarem imagens sobre a obra por meio do seu
repertorio pessoal de leitura. Essa invengdo em intertexto evidenciou outro aspecto consoante
ao pensamento criativo: o conhecimento.

A obra foi lida em roda de leitura pelo professor e pelos alunos, dando forma e sentido
ao texto por meio de paradas estratégicas no momento da contacdo a fim de que o publico-
alvo preenchessem o0s vazios da narrativa com as suas hipoteses e a producdo de imagens.
Essa estratégia mostrou-se relevante, devido a participacdo mediada pela cooperacdo
interpretativa. Os estudantes trouxeram novas perspectivas ao intervir na histéria no momento
em que era contada. Foi observada a necessidade que eles demonstraram no processo de
coautoria do texto, ao abordarem e construirem outro desfecho a partir do que
compreenderam, fazendo correlagdes com situacdes vivenciadas e os textos disponibilizados.

O que ficou evidente nestes espacos criados com a experimentacdo em sala de aula
com a obra A roda do vento, foi que a cada encontro os participes se entregavam a leitura e
reagiam criando e imaginando sua prépria ficcdo. Eles procuraram representar nos
personagens suas vivéncias, seus gostos. Assim, “todos os componentes imaginarios do leitor
misturam-se ao imaginario do texto e produzem [..] uma nova féabula, projetando sua
axiologia e seus fantasmas” (ROUXEL, 2013a, p.203).

Nesse processo de criacdo, 0 mais importante foi acompanhar e analisar a construcéo
das histdrias, a partir da percepcdo de cada um, de modo individual, singular, fruto de suas
experiéncias. Essas vivéncias com o texto foram resumidas e transformadas em uma recriacéo
artistica, criativa e, sobretudo, inesquecivel e Gnica (ANEXO IV). Notamos que tal préatica
demanda tempo, mas o resultado ¢ gratificante e enriquecedor, tanto para o aluno quanto para
o0 professor, pois todos se sentiram desafiados e, a0 mesmo tempo, integrantes do processo
ensino-aprendizagem.

A experiéncia com o texto literario em sala de aula ganhou espaco e despertou nos
participantes 0 gosto e o interesse pela leitura, fato que torna esta pesquisa uma relevante
iniciativa para instigar nos alunos a leitura verdadeiramente criativa e o leitor, ator por inteiro.
Observamos a participacdo, na maneira como fabularam e transformaram a narrativa de modo

livre em formas de recriacdes variadas.
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A esse respeito, Mérot destaca as novas aberturas possiveis no processo de reescrita
do texto literario:

Reescrever o mito de Robinson Crusoé, invertendo os papéis de Robinson e Sexta-
Feira como o faz Michel Tournier, é implicitamente reler com um olhar critico a
obra de Defoe, introduzir um julgamento avaliativo referente a esse Robinson que
faz de Sexta-Feira seu escravo e impde na sua ilha valores ocidentais de trabalho, de
hierarquia e de exploracdo da natureza (2013, p.114).

As atividades de criatividade na recepgédo permitiram uma forma de leitura inventiva e
livre, complementar aos outros exercicios de interpretacdo. Nesse sentido, percebemos no
decorrer das etapas do trabalho que cabe, também, ao docente permitir a quebra de um
ambiente de estabilidade e de formalismo das praticas de leitura, abrindo espaco para
situacbes imprevistas com possibilidade de manipulacdo de materiais e de linguagens,
animacdo dentro e fora da sala. Ademais, requer desenvolver uma escuta sensivel as reaces
subjetivas dos alunos acerca do efeito da obra sobre eles, acolhendo suas descobertas e suas
emocoes.

Para o0 processo de poés-leitura, na etapa de interpretacdo, houve exercicios de
elaboracdo de um diferente final para histdria, de construgdo de novas narrativas com relacoes
intertextuais, além de atividades coletivas e livres com a fabulagéo leitora, como: confecgédo
de desenhos, de narragdes em cenas descritas com imagens, musicas e animacdes com o
auxilio das TDIC, de histéria cantada, entre outras propostas. Nestas, as ideias deveriam se
somar na producdo de algo novo. E importante colocar que esses desdobramentos na
interpretacdo da obra ndo deram a literatura um tratamento pragmatico, pois texto e leitor
estiveram no centro do processo.

Sobre isso, conseguimos ouvir e perceber muito mais do que procuravamos. Os jovens
se entregaram a narrativa e falaram de suas vidas, seus sonhos, fantasias, seus medos,
angustias, suas travessuras e aventuras. Exemplo disso (ANEXO V) consta na atividade de
recriacdo de historias pelo grupo A e grupo B, confeccionadas pelo alunado na aplicacdo das
oficinas e que foram transformadas em videos. Assim, podemos concluir que “¢ a relagdo com
a literatura que se encontra transformada, sendo esse o lugar de uma experiéncia existencial e
estética, onde se pde em jogo a identidade do leitor” (ROUXEL, 2014, p.33). Além desses
instrumentos, aplicamos atividades, com questdes objetivas e abertas, para coletar o grau de
expansdo de conhecimento de cada participante. Com o resultado da recriacdo da histéria e
das atividades realizadas pelos alunos, notamos que houve a ampliacdo dos horizontes de

expectativas dos alunos.
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Deve-se permitir nas salas de aula um dialogo constante, pois 0s nossos discentes tém
muito a oferecer, uma vez que cada qual traz um mundo de experiéncias que pode ser
multiplicado e partilhado. Ao compartilhar vivéncias, alunos e professores aumentam seu
estado de amadurecimento, compreendendo, respeitando e aceitando que cada um tem sua
forma de pensar e de agir.

O trabalho operacionalizado com os professores e os alunos da escola campo, na qual
essas trocas de saberes e experiéncias foram privilegiadas, sera transformado em um produto,
Caderno pedagogico de leitura literaria: a fabulacdo do leitor, a fim de ser adotado por
educadores no ensino fundamental 1, contribuindo assim, para a dinamicidade das aulas de
lingua portuguesa e a formagdo de leitores capazes de descobrir, de intervir e de construir o
seu proprio aprendizado.

Enfim, mesmo diante de inimeras questdes que dificultam o trabalho literario na
escola, como: falta dos recursos didaticos e infraestrutura precaria, foi possivel constatar que,
quando o estudante se apropria das obras por meio de atividades que visam envolvé-lo no ato
da leitura, ele percebe que a sensibilidade pode transformar o real e a interpretacdo de mundo
é multiplicada. Fica evidente, entdo, a necessidade de uma perspectiva de ensino da leitura
literaria que possa ser explorada de forma produtiva, enriquecendo a propria caminhada do
aluno/leitor.

Diante de tais consideracdes, defendemos a concepcao de uma educacao que acredita
na inteligéncia do discente, em sua aptiddo de aprender a aprender e investe num ensino
baseado na autonomia e na emancipacdo para a formacdo de cidaddos mais conscientes de
suas capacidades, do respeito ao outro e de interven¢do no meio do qual faz parte. Tornando-
se, assim, um ser em processo de transformacdo constante, consciente de suas
responsabilidades, enquanto sujeito sociavel e comprometido ndo s6 com seus interesses, mas

apto a colocar sua aprendizagem a servico do eu e do coletivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura é um processo determinante para a formacéo do individuo, a qual o leva nao
somente a interagir na sociedade como cidaddo critico, livre e ativo, mas também a
construcdo de si mesmo, de sua identidade pessoal. Diante de tamanha importancia, esse
processo, inserido no ambiente escolar, merece evidéncia e reflexdo no que diz respeito a
pratica pedagdgica, uma vez que o docente deve nortear o trabalho de sala de aula,
oportunizando ao aluno ser um agente de seu proprio desenvolvimento. Foi pensando nessa
capacidade de aprendizado que esta pesquisa teceu consideragdes acerca da relevancia da
leitura literaria no contexto escolar. Além disso, as questdes voltadas a relevancia da prosa
literaria no processo de construcdo de fabulacBes para o leitor poder perceber o mundo por
meio do sensivel e da imaginacao.

Nessa direcdo, a nossa proposta se pautou nos pressupostos tedricos de Umberto Eco,
acerca da participacdo ativa do leitor, como um elemento determinante no processo de
concretizacdo das obras literarias, pois € ele quem preenche 0s vazios programados nos textos.
Adotamos, também, os estudos de Rouxel sobre a leitura subjetiva, como elemento
imprescindivel no embasamento para as etapas de leitura aplicadas em sala de aula. Além
disso, o Método Recepcional e o Método criativo, de Aguiar e Bordini, serviram de suporte
para a criacdo do Caderno de leitura literaria: a fabulacdo do leitor, o qual se revelou por
meio da promocao de situacGes ludicas, interativas e dialégicas em uma acdo instigante para
atuacdo do aluno/leitor no processo de criacao.

E a partir dessas praticas pedagogicas embasadas nessas teorias com foco na formacéo
de um leitor como parte integrante do ato da leitura, que resulta em uma nova concepgéo de
ensino com o texto literario com o intuito de provocar a curiosidade do aluno no sentido de
que este participe e questione sobre o papel da leitura literaria, da fabulagdo e do mundo como
condigé@o primeira para o aprimoramento do gosto de ler e do alargamento da biblioteca de
mundo desse leitor.

Para isso, o Caderno de leitura literaria foi pensando para os estudantes do ensino
fundamental 11 e apontou para a possibilidade de formacao do aluno/criativo em sala de aula,
mediante a leitura de literatura. Tal material foi devidamente organizado para a interpretacdo
de textos literarios voltados para ao mundo da fabulagdo do jovem leitor, sendo um recurso

didatico propicio para auxiliar o alunado no desenvolvimento das suas competéncias leitoras.
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Isso, a partir da leitura literaria de contos, romances, poemas, cronicas e diversos géneros
literarios.

A obra escolhida para compor o Caderno desta dissertacdo foi A roda do vento, de
Nélida Pifion, por abordar em seu enredo temas ligados ao mundo da fabulacdo. Para isso,
foram aplicadas oficinas em uma turma do sétimo ano do ensino fundamental, da rede
municipal de ensino da cidade de Euclides da Cunha - Bahia. Tal experiéncia pode trazer para
a sala de aula e, consequentemente, para os discentes um espaco de questionamentos
democratico, onde eles puderam falar sobre as suas compreensfes e as relagdes suscitadas
pela leitura, por meio de novas criagdes, sentidos e compreensoes.

Com essa preocupacao, no exercicio do trabalho com a leitura literéria, foi possivel
estabelecer um clima de liberdade, no qual os educandos trocaram experiéncias de forma
colaborativa, apoiaram seus entendimentos sobre o texto e foram recorrendo as habilidades do
pensamento criativo. Essa ideia acarreta, para a acdo educacional, a tarefa de incitar a
transformacéo, de modo que o aluno se veja sempre solicitado a postar-se criticamente ante a
realidade e a movimentar recursos proprios e alheios para ajusta-la a si e a sociedade que ele
sonha (AGUIAR, BORDINI, 1988, p. 71).

E neste sentido que se torna urgente reinventar o ensino de literatura frente as novas
demandas da sociedade, da escola atual e dos interesses dos nossos estudantes, considerando a
necessidade da formacdo de sujeitos ageis, capazes de estabelecer uma coopera¢do com o
texto para a construcao do exercicio da reflexdo, da descoberta e da invencdo. Inovando a sua
pratica em sala de aula, a fim de que o aluno possa neste espaco realizar uma leitura para
aprimorar a competéncia linguistica e a capacidade de fazer pressuposicGes. Nesse contexto,
as estratégias textuais construidas pelo texto contribuem para a construcdo da competéncia do
leitor (ECO, 2004, p.39).

Essa mudanca de paradigma é fundamental para pensarmos em um ensino de literatura
que valorize a importancia do educando se posicionar frente as questdes que estdo presentes
em sua vida, como a capacidade de sonhar, de fantasiar, dentre outras. Tais experiéncias com
o texto literario “amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-
lo e organiza-lo” (TODOROQV, 2009, p.23).

Com isso, a elaboracdo do Caderno de leitura literaria: a fabulac@o do leitor pode
contribuir para execucdo de praticas que colaborem para a formacao de um leitor literario, que
priorize 0 mundo da fabulacdo, proporcionando reflexdo e prazer/fruicdo para que o
aluno/leitor se envolva e se interesse mais por esse tipo de leitura. A meta foi fornecer

subsidios sobre a importancia do contato direto do estudante com textos literarios para
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aprender a ler literatura de forma critica e criativa. Uma vez garantido esse encontro, a
literatura pode ser vista como um meio de exercitar a liberdade através da linguagem para
responder as demandas subjetivas do leitor, proporcionado, simultaneamente, satisfacéo
pessoal e conhecimento de mundo (ROUXEL, 20133, p.182).

Diante disso, acredita-se nas possiveis e necessarias mudangas no trato com o texto
literario no espaco escolar. Para isso, € preciso levar para a sala de aula a leitura privilegiando
o discurso do educando, respeitar suas leituras subjetivas, considerar seus conhecimentos
prévios e de mundo. Eis, um dos primeiros caminhos para minimizar o problema da falta de
gosto pela leitura.

E valido ressaltar que, entende-se a existéncia de conteddos curriculares a serem
cumpridos, a infraestrutura das escolas em condi¢bes precarias, a falta de livros nas
bibliotecas. Conquanto, acredita-se, independente desses fatores, que ndo podemos desanimar,
pois os desafios continuam para que busquemos alternativas e possibilidade de mudangas com
adocdo de experiéncias criativas e significativas para a pratica do ensino de literatura,
possibilitando uma melhoria no ensino nas escolas publicas de ensino fundamental II.

Nesta direcdo, é imperioso pensar na presenca da voz da literatura em sala de aula e
em inovacdo das estratégias de ensino desta, as quais oportunizem ao aluno experimentar o
texto. Isso porque, a literatura proporciona o “enriquecimento do imaginario, enriquecimento
da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia, constru¢cdo de um pensamento, todos esses
elementos que participam da transformacdo identitaria estdo em ato na leitura” (ROUXEL,
2013a, p. 24). Deste modo, no ensino de literatura € sempre necessario um espaco para
promover leituras que privilegiem a construcdo de repertério e de interacdes significativas.

Esta dissertacdo, no intuito de levar para a sala de aula o ensino do texto literario no
ensino fundamental I, pdde proporcionar ao estudante o encantamento através das palavras e
das imagens, sendo possivel (re) acender a chama da imaginagdo criadora. Nesse aspecto, a
pesquisa desenvolvida, na citada escola, serviu para propiciar ao publico-alvo a vivéncia do
literario. Fato que fomentou neles 0 acesso a invengdo de novas imagens e sensacfes. Assim,
a criacdo do material didatico intitulado Caderno de leitura literria: a fabulacéo do leitor
poderd ajudar os profissionais da educacdo que desejarem trabalhar de forma mais inovadora,
provocadora e ludica.

A investigacdo desenvolvida ao longo deste curso mostrou que foi possivel a adogao
de estratégias motivadoras de trabalho com o literario, no ensino fundamental Il, capazes de
oportunizar o desenvolvimento do leitor, no ato da leitura, a imaginar personagens, objetos e

acontecimentos para depois, incita-lo a preencher os vacuos e suas indeterminacdes. Desafia-
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lo a construir coeréncia a esses vazios e, por fim, instiga-lo ao reconhecimento de sua propria
situacdo como individuo histérico que pode e deve fazer mudangas dentro de seu contexto.

Observou-se, também, com essa pesquisa que o fabular pode ser auténtico instrumento
para a formacdo do estudante, em relacdo a si mesmo e ao mundo que o cerca. A fabulacéo
humaniza, ndo s6 por estar sempre voltada para a condi¢cdo humana, mas também, e talvez,
por atender a caréncia de fantasia em uma realidade, quase geral, tdo carente de imaginacéo e
de criacdo. Concluiu-se, entdo, que o olhar para o trabalho com a literatura deve ser perspicaz,
capaz de percebé-la como arte, pois provoca emocdes, da prazer, diverte e, acima de tudo,
modifica a consciéncia de mundo dos sujeitos.

Portanto, ela € um material necessario para proporcionar novas experiéncias e ampliar
0 conhecimento de mundo. “Ela nos proporciona sensac¢des insubstituiveis que fazem o
mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo. [...] Ela permite que cada um

responda melhor a sua vocagéao de ser humano” (TODOROV, 2009, p. 23-24).
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ANEXO | - QUESTIONARIO SOBRE PRATICAS DOCENTES

Gostaria de sua participacéo nesse breve questionario sobre suas a¢fes desenvolvidas em sala
de aula. Em cada questdo ha orientagdo sobre como proceder e toda a sua participacdo serd APENAS
produto de analise de uma pesquisa académica no Programa de Pds-Graduagdo em Letras,
(PROFLETRAS/UFS).

Obrigada pela participacéo.

1- Como vocé vé o envolvimento de seus alunos com atividades de leitura? Pode haver mais de
uma resposta.

a) Nao gostam de ler.
b) Gostam muito de ler.
c) Leem por obrigacao.

d) Quando leem demonstram prazer e envolvimento.

2- Quais contetdos seus alunos demonstram maior envolvimento quando estdo realizando
atividade de leitura, em sala de aula?

a) Suspense
b) Aventura
c) Conteudos relacionados ao cotidiano.

d) Historias romanescas.

3- Sobre 0 uso de TICs em sala de aula vocé acredita que:

a) E mais uma ferramenta importante para a pratica docente.

b) N&o acredito nos efeitos dela para a atualizagdo do ensino e motivagdo do aluno.
¢) N&o tenho conhecimento sobre o assunto.

d) Né&o tenho interesse em utilizar as TICs em sala de aula.

4- Vocé acredita que as TICs podem contribuir no aprendizado do aluno.
a) Sempre

b) Nunca

c) As vezes

d) Desconheco resultados positivos ou negativos



5- Usar as TICS em sala de aula é uma atividade:

a) Facil, adequa-se a qualquer contetido tranquilamente.

b) Requer um bom planejamento para a sua utilizacéo.

c) Dificil, pois requer um bom conhecimento na area de informatica.

d) Pouco tenho a comentar, pois ndo as utilizo em sala de aula.

6- Acredita ser possivel termos mais alunos leitores por meio da mediacéo das TI1Cs?
a) Sim
b) Néo

c) Talvez
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ANEXO Il - QUESTIONARIO DIAGNOSTICO SOBRE O PERFIL DO

ALUNO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
CAMPUS PROF. ALBERTO CARVALHO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

IDADE SEXO

() Masculino

) Feminino

Caro colaborador,

Vocé vai participar de uma pesquisa realizada dentro do programa do mestrado profissional em
letras da Universidade Federal de Sergipe para verificar como esta sua relacdo com a leitura
literdria. Por isso, leia atentamente as questdes abaixo e assinale a alternativa que mais esta

relacionada com vocé.

Obrigada por participar do nosso trabalho académico!

QUESTIONARIO

Sobre a relacdo com o0 mundo da leitura dos textos literarios
1 - Vocé gosta de ler?
a) Ndo

b) Sim
c) As vezes

2 - Voce |é regularmente?

a) Sim
b) Néo

3- Que tipo de leitura prefere?

a) De temaética roméantica
b) Aventura e fantasia

c) Jornalistica

d) Ficcéo

4- Que valor vocé atribui a importancia da leitura em sua vida?

a) Alto



b) Médio
c) Minimo

5 - Vocé tem acesso a livro na escola onde estuda?

a) Sim.

b) Néo.

c¢) Ndo sei informar.

d) Outra resposta, especifique:

e) Né&o respondeu.

f) Sim, mas ndo variedade nem muito exemplares.

6 — VVocé |1é mais por prazer ou por obrigagao?

a) Ler por prazer
b) Ler por obrigacédo
c¢) Né&o sabe

7-Vocé acha que o celular, computador, maquinas fotogréaficas, internet, videos e
musicas podem auxilia-lo na aprendizagem da leitura?

a) Sim, claro
b) Talvez

c¢) Néo

d) Jamais
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ANEXO Il - ATIVIDADES DO TEXTO LITERARIO, NO LIVRO DIDATICO

r Professor; Sugerimos que as questdes da secao
Antes de ler sejam respondidas oraimente.

&.?niesutoeieqxeosalunosseewresernawntade;falear& . ’
pei o gue 2Contece CoM VOCE; mencione a importandia da lembran- 1. Voce se lembra de acontecimentos marcantes em sua

aeda_n-unétiapafaapetpetuagaodacuhumedaidemidadedeun . . > A FRER 3
. Depos, conte que lr3o 0 pimero apiulo de dos nos de vida quando crianga? Se vocé se sentir vontade, conte
fema memorialista, que recorda pessoas e narma fatos que marcar=m -0s a0s colegas. Resposta pessodl.

suainkdnca e juventude. 2. E o seu bairro? Era muito diferente quando vocé era crianga?
3. Como e possivel registrar acontecimentos importantes em
7 nossa vida? Resposia pessod Professor: Os alunos podem responder que podemos, por
vida’ g : exemplo, ticar fotos, filmar, fazer anotagoes, escrever didnios.
4. Converse com 0s colegas e o professor sobre a importancia

do ato de recordar e o papel da lembranga em nossa vida.

Final do século XIX. Sob um inverno rigorose, familias italianas decidem emigrar para o Brasil. Entre elas,
os Da Col e os Gattai, que embarcam em busca de uma vida melhor. Vo para SGo Paulo, onde Angelina Da Col
e Ernesto Gattai se conhecem, casam-se € tem filhos. A cagula da familia é a pequena Zélia, que, jd adulta,
rememora fatos vividos ou contados por Seus pais e avos. No trecho que vocé vai ler agora, ela relembra a
histéria de uma das criangas que vieram no navio Citta di Roma e que morreu em 1890, dois dias apds 0
desembarque no Brasil.

Wp&oameprowra'qensarcom putrefato: em estado de decompo-

Antegozar: divertindo-se antecipadamente. Bocarra: bocz enceme 3 > cabeca”, sem se deixar conduzir

Asqueroso: nojento, repugnante. Fulvo: ooz, alaramado AR & sicao, apodrecido.
Th Nomno: =m italiano, "avd, vovd'”. 5 3
e ST ek S oA e e

Tia Hiena estaria festejando cento e onze anos de idade, ndo tivesse morrido
aos dois.
Passei a infancia e adolescéncia ouvindo a famiia — mamae, mais do que
todos — lamentar o triste fim da menina, 2 mais nova dos quatro irmaos de
seu marido nascidos na Italia.
Ao contar aos filhos a histéria de Hiena, mamae nao abria mdo de mencionar
o titulo da crianca, tia. Um dia lhe perguntei:
— Por que ela se chamava Hieng, mae?
A resposta ndo se fez esperar:
— Elg, nao! Mais respeito, menina! Titia Hiena.
Eu perguntara por perguntar, 0 que eu queria mesmo era atazanar mamae,
fazendo-a repetir o que ja estava farta de saber, tantas vezes ouvira repetir o fato. |5
Minhas irmas mais velhas tinham até procurado no dicionério referéncias sobre a3 do livio Cittd di Roma,
o animal que originara 0 nome de nossa fia. de Zélia Gattai.
Do pouco que sabiamos sobre a hiena — da caracteristica pitoresca € simpatica,
a das gargalhadas sonoras € escancaradas — o verbete ndo tratava, dizia apenas:
“ Mamifero, carnivoro e digitigrado que se alimenta sobretudo de carne de ani-
mais mortos e putrefatos e que tem pelo cinza ou ruivo com manchas escuras...’
Curiosa, Wanda, a mais velha de minhas irmas, teve a pachorra de procurar no
dito dicionario o significado de digitigrado. E |5 estava: “... que anda nas pontas
dos dedos...
Imaginagao fértil de crianca, eu visualizava a hiena andando mansamente nas
pontas de uns dedos longos, focinho levantado para o céu, bocarra escancarada,
dentdes 3 mostra, rindo a bandeiras despregadas. Chegava a me arrepiar.

14




mas. amimal mistenoso que matava cabras e ovelhas, sugando-lhes o san-
Wme =spece ce fantasma, bicho-papao de criadores de gado e pequenos
r== loDsomem gue nunca ninguém viu e que assim como veio se foi,
pensar na hiena.
"&c= gue guarcou do chupa-cabra a imagem criada pela propria imaginacao.
W = e, como 2 disse, comparei-o a risonha e asquerosa hiena, com seus
- Sulos = manchas escuras, a caminhar nas pontas de seus longos dedos,
ac= ou= guardel da minha fantasia de crianca.

Nommo Gattai

Jiome Ang=inz, minha mae, costumava dizer: O avd de vocés,
& morme Camal era um homem destemido. Livre-pensador, de
== owoncocaos, dizia o que pensava, fazia o que achava justo
& Sr=io Sossovc por maus momentos devido @s suas ideias,
= noo r=cuava. Era um “testardo” um obstinado, concluia.

]

. Weoono Gaxai foi registrar a filha. Desencavara para lhe dar
. w o= polémico, 6timo para escandalizar. Sem consultar a
Ties solvez com recefo de que pela primeira vez ela estrilasse,
Saw o= cosg satisfeito da vida, imaginando o espanto do escri-
Wao ©o cortorio, 0 primeiro a se horrorizar com o nome que ele
‘amamyorc para a filha, o primeiro a receber a resposta ja pronti-
Whe mc ponia da lingua.

Ant=gozando o impacto que a provocagdo iria causar, saiu
s= Caouai, feliz da vida, assobiando pelas ruas de Florenga, o
—o=omo ndo ficava distante de sua casa.

D= pE diante do homem que o atendia, Francesco Gattai
Souorcava g esperada reacdo. Ndo esperou muito.

— Como foi que o senhor disse? Que nome quer dar a sua

Sh=7 — perguntava o escrivdo sem poder acreditar em seus ou-
widos.
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— Hiena. Escreva ai, ndo vou repetir outra vez — disse o pai da A familia de Zéla: tia Dina, tio Reno, 0 avd Francesco

2 Gattai, a mae, dona Angelina, com a irma Vera no colo, e

— Por que o senhor quer dar & sua filha o nome de um animal
=0 repugnante? Por qué?

Francesco Arnaldo soltou a frase jd pronta para escapulir:

— Se 0 papa pode ser Ledo, por que minha filha ndo pode ser Hiena?

O funciondrio ficou sem resposta, ndo discutiu mais, registrou a crianga.

— Fosse eu o escrivdo — disse Vera, minha irmd, interrompendo mamae —, tinha
cado uma boa resposta. Eu diria: “Olha aqui, mogo, o Ledo é o rei dos animais e
= Hiena é um bicho nojento..” Foi uma pena ele ndo lembrar disso. S6 queria ver
com que cara o nonno Gattai ia ficar...

— Vocé agora estéd contra seu avd, menina? — reclamou mamae. — Vocé ndo ia
ver cara nenhuma. Isso aconteceu hé tantos anos que vocés ainda nem sonhavam

sair da casca do ovo...
Zélia Gattai. Citta di Roma. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2012.

os irmaos Wanda e Remo (sentado).

Ledo XIII era o papa da
Igreja catdlica quando
nonno Gattai e sua familia
vieram para o Brasil, em
18905
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Antes de iniciar o estudo do texto, tente
descobrir o sentido das palavras
desconhecidas pelo contexto em
que elas aparecem. Se for preciso,
consulte o diciondrio.

- EXPLORACAO DO TEXTO

Nas linhas do texto

1. Em um texto de memorias, 0 autor seleciona o que vai narrar, au-
mentando ou diminuindo a importancia dos fatos de acordo com 0

significado que tiveram para ele. O que a autora Zélia Gattai reme-
> 0 estranho nome de uma tia, a personalidade do avd que escolheu

A autora

Filha de imigrantes italianos,
7élia Gattai Amado (1916-2008)
nasceu na cidade de Sao Paulo,

mora nesse trecho do livro? AL !
esse nome, 0 momento em que ele foi registrar a menina.

2. O trecho que vocé leu apresenta duas partes: “Tia Hiena” e “Nonno
Gattai”. Indique no caderno qual deles:

onde viveu toda a sua infancia e
adolescéncia. Casada com o tam-
bém escritor Jorge Amado, come-

(OU a escrever suas memorias
aos 63 anos. Entre seus livros
de memorias, estdo Anarquistas,
gracas a Deus, Citta di Roma,
Um chapéu para viagem e Se-
nhora dona do baile.

a) apresenta o assunto sobre 0 qual a memorialista vai tratar ao lon-
go das duas partes. ‘Tia Hiena”

b) detalha o epis6dio em que a menina foi registrada como Hiena.
“Nonno Gattai”
c) fala sobre as impressdes da autora sobre o nome da tia. “Tia Hiena’

d) descreve a personalidade do avo Gattai. “Nonno Gattai"

3. A memorialista conta algo sobre a tia Hiena que foi marcante para a

familia e que ficou registrado em sua meméria. O que ela conta?
Conta que a tia morTeu a0s 2 anos e Narra 0 Momento em que nonno Gattai foi registrar'a menina.

4. O autor de um texto de memérias li-
terarias fala de si, de seus sentimen-
tos e emocoes, narrando fatos dos
quais participou, mas que envolvem
também outras personagens.

a) Que personagem teve papel fun-
damental no episédio da escolha
do nome de Hiena?0 avo da memoridlista:

Zélia e Jorge Amado na capa de

um livro sobre o escritor.
3. Professor; No Manual do Professor, re-
produzimos o trecho de Gitta di Roma que
narra o episidio da morte da menina. Sefia
interessante I&-lo para os alunos.

NAO DEIXE DE LER

e Nas ruas do Brds, de Drauzio
Varella, Cia. das Letrinhas
(colecao Memoria e Histéria)
0 autor, neto de imigrantes

b) Como essa personagem € descri-
ta pela mae da memorialista?

Florenca, cidade italiana conhecida por abrigar
intimeras obras de arte.

5. Quem escolheu o nome de tia Hiena? Com que objetivo?
Nonno Gattai, com o objetivo de criar polémica, de escandalizar, de chocar.

6. Copie no caderno um trecho do texto que comprove a res osta anterior.
[...] saiu de casa, satisfeito da vida, imaginando o espanto do estrivdo do cartorio, G primelro a se horrorizar
com 0 nome que ele arranjara para a filhia, o primeiro a receber a resposta jd prontinha, na ponta da lingua.

= Antegozando o impacto que a provocacao iria causar, saiu seu
Nas entrelinhas do texto

Gatta, feliz da vida, assoviando pelas ruias de Florenca [....]"
Habilidade em foco: estabelecer relactes de causa/consequéncia entre informacoes explicitas distribuidas ao longo de um texto.

g : espanhdis e portugueses,
1. Por que a escolha do nome Hiena para a garotinha causou tanto es- rel%mbra epi‘;’édié de sua
Professor: Pergunte aos alunos 0 que sabem Sobre as hienas. Explique que se trata de um mami- infihas :

panto ao escrivao ?fero que vive na Affica e no sl da Asia; de tamanho semelhante ao do lobo, alimenta-se predo-
minantemente de carcacas deixadas por outros predadores. Comente que nao se imagina que

2. Releia este fragmento do texto. um pai escalha para sua fiha o nome de um animal que se alimenta
de restos de carcacas.

"Curiosa, Wanda, a mais velha das minhas irmds, teve a pachorra de
procurar no dito dicionario 0 significado de digitigrado."

2. Professor: Explique aos alunos que a palavra digitigrado foi formada por digit- (dedo) +-grado (passo), que literal-

mente seria “passo com os,dedoi". 3 3

a) Veja a seguir alguns sentidos da palavra pachorra. Copie no ca-
derno o sentido que mais se aproxima daquele com o qual essa

palavra foi empregada no texto.
4. b) Ela dizia que nonno Gattai era um homem destemido, um livre-pensador, um homem de ideias avancadas, que dizia 0 que
pensava e fazia 0 que achava justo e direito. Dizia também que ele passava por maus momentos devido a suas ideias, mas nao
reciava, que era um testardo, um obstinado.

16

Professor: Ha outros titulos dessa colecao
que registram memorias de integrantes
dos vérios grupos que compdem a nagao
brasileira.
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ANEXO IV

ANEXO IV — CRIACAO DE HISTORIA ELABORADA PELOS ALUNOS.

Texto | - (Grupo A — 7° ano)

RELEITURA DA OBRA A RODA DO VENTO

UM LUGAR ONDE TUDO E POSSIVEL

Tarzan e Beijinho, sobrinhos de Tia Génia, viviam com 0s seus amigos, Baguinho e Cad, na
cidade de Catavento. As criancas adoravam ouvir as histérias da Tia Génia e fantasiavam e
inventavam inumeras brincadeiras.

Certo dia, Tarzan desenhava um violino no papel e estava torto e sem inclinacdo, mas o menino
dizia que era um violino de madeira, do qual arrancavam sons e tocava as suas musicas
prediletas.

Tarzan _ Ol4 Baguinho!

Baguinho _ Ola

Tarzan _ Veja 0 meu violino neste papel.

Baguinho _ N&o vejo violino nenhum, mas parece uma vaca com esta pinta aqui no papel, cheira
a bosta.

Beijinho _ Baguinho vocé ndo enxerga é um violino lindo, ainda que meu irmdo Tarzan ndo me
dissesse eu teria adivinhado que era um violino.

Tarzan _ Ja que o0 meu amigo Baguinho sé acredita no que vé, vamos construir um barco de
madeira e tudo, s6 assim podera enxergar.

RSRSSRS

Beijinho — “Ele ndo sabe que o essencial ¢ invisivel aos olhos”.

Tarzan — A partir de amanhd nos construiremos o barco que ird se chamar Génia em homenagem
a nossa tia contadora de historia, ela serd o nosso timoreiro.

Beijinho — SO havera uma exigéncia.

Baguinho — A qual?

Beijinho — Quem for morar nele vai ter que saber contar as histdrias da tia Génia.

Baguinho — Quem néo souber contar historias?

Beijinho — Aprende a forca, ou seré expulso do barco.
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Tarzan — Risos

Tarzan - Estou aqui projetando um barco que dispensa agua para navegar e vento para conhecer

outras terras.
Tarzan — O barco esta pronto, vamos viajar pelos desertos, galgar as arvores da floresta

amazonica. Quem contar a melhor historia levaré o barco para muito longe. S6 a viagem importa.

Texto Il - (Grupo B — alunos 7° ano)

A EXPEDICAO

Tarzan tinha medo de ingressar na caverna. Atravessar a passagem e mergulhar num mundo
desconhecido. Mas, como chefe da expedicéo, devia sufocar o seu temor.

Tarzan _ Se na caverna, havia monstros, bichos, aranhas eu tenho que prosseguir.

Tarzan _ Quem vai descobrir na rocha uma passagem que nos leva ao centro da terra?

Beijinho — Olhe s6 o que eu descobri um tapete da Arabia!

Cad — Que tapete € este, tdo bem dobrado?

Baguinho, como sempre, com a sua visdo que so acredita no que vé falou:

Baguinho — Tanto barulho por nada € um reles tapete.

Beijinho — N&o é simples tapete. E um tapete voador.

Beijinho _ Ja que estamos no reino do impossivel, vamos descobrir se este tapete voa gragas ao
sopro do vento que mora aqui.

Agarrem-se todos!

Beijinho _ La vem a ventania para nos levar a uma inquietante descoberta.
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RELEITURA DA OBRA A RODA DO EVENTO, EM VIDEO. MATERIAL
PRODUZIDO PELO GRUPO A.

Releitura da obra:

Um lugar onde
tudo é possivel

Nélida Pinon




Tarzan: - Ola Baguinho!
Baguinho: - Ola!
Tarzan: - Veja o meu violino neste papel.
Baguinho - Nao vejo violino nenhum, mas

parece uma vaca com esta pinta aqui no
papel, cheira a bosta.

87

que o essencial

olhos”
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-+ Tarzan: - A partir de
. construiremos o barco que ira se
chamar Génia, em homenagem a nossa
tia contadora de historia, ela sera o’
nosso timoreiro.

ve = «» ¢ ==
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Beijinho: — S6 havera uma exigéncia.
Baguinho: - A qual?

Beijinho: - Quem for morar nele vai ter que saber
contar as historias da tia Génia.
Baguinho: - Quem nao souber contar historias?
Beijinho: — Aprende a forca, ou sera expulso do
barco.

Tarzan: - Risos

»
»
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Tarzan: - Esfou aqui projetando um
bargolqu@dispensa agua para
\\ nave nto para conhecer

‘ trasft;'ras.’ /

>
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Tarzan tinha medo de ingressar na caverna.
Atravessar a passagem e mergulhar em um
mundo
desconhecido. Mas, como chefe da expedicao,
devia sufocar o seu temor.

Tarzan: - Se na caverna, ha monstros, bichos,
aranhas, eu tenho que prosseguir. Quem vai
descobrir na rocha uma
passagem que nos leva ao centro da terra?
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Alunos do 7° ano
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CADERNO DE LEITURA LITERARIA - A FABULACAO DO LEITOR

Este anexo traz um caderno pedagogico de leitura literaria que foi elaborado na
intencdo de disponibilizar uma proposta didatica para as aulas de literatura no ensino
fundamental 1. E mais uma ferramenta que visa auxiliar o professor no planejamento de
situacOes didaticas de leitura literéria, de modo a favorecer, no espaco da sala de aula, uma

prética de ensino enriquecedora.

Apresentacao

Ola professor, professora,

Esta proposta, do caderno de leitura literaria, tem a intencdo de proporcionar ao aluno
uma forma motivadora de ler para formar leitores, oportunizando ao sujeito-leitor interactes
significativas com a literatura, aproximando-o da fruicdo do texto. E importante que vocé
ajude-o a se reconhecer como coautor do texto, para que possa enxergar nessa pratica: prazer
e condicdo de ler, conhecer mais sobre a sua cultura e outras formas de narrativas.

Esse € 0 espaco que o ensino da literatura deve ocupar nesta proposicdo em prol da
formac&o do leitor dentro da escola. E essencial que o ensino de literatura seja visto como
objeto estético, ludico e cultural, desvinculado de agdes que utilizam o texto literario como
pretexto para se trabalhar contetidos curriculares e ignoram as suas fun¢des fundamentais,
principalmente o seu poder de despertar no sujeito a fruicdo, o prazer estético e a reflexao.

Partindo desta perspectiva, este caderno traz uma abordagem de leitura do romance
infantojuvenil A roda do vento, de Nélida Pifion. Proposta esta que também pode ser
operacionalizada com um conto, um poema, uma cronica, entre outros géneros que sdo
pertinentes a faixa etaria dos alunos das séries iniciais do segundo ciclo do ensino
fundamental. Tal obra foi escolhida para este Caderno devido trazer o mundo da fabulagéo
para o jovem leitor. Ela traga algumas reflexdes sobre a literatura infantojuvenil, no sentido de
uma leitura voltada para a formacdo de um leitor ativo, provocando esse aluno/leitor a
coparticipar na construcao do sentido do texto (ECO, 2004).

Nesse sentido, é imprescindivel oferecer situacdes de aprendizagens motivadoras e

produtivas, nas quais o estudante possa atuar como um sujeito que tenha voz. Assim, a
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preocupacdo central é transformar a sala de aula em um espago aberto para o educando
compartilhar leituras e releituras de textos.

Desse modo, as atividades a serem disponibilizadas neste material ttm como tema
central a importancia do ato de ler para a ampliacdo do horizonte de expectativas dos alunos
do sétimo ano. Isto, por meio de um convite a pratica de leitura da obra A roda do vento,
partindo da fabulacdo. Metodologia pedagogica que pode ser adotada com diversos contos,
poemas, cronicas, e diferentes obras, a exemplo de: O Pequeno Principe (1943), de Saint-
Exupéry, Dom Quixote (1605), de Miguel de Cervantes e Memdrias de Emilia (1936), de
Monteiro Lobato.

Nessa prética, vocé - professor - precisa mediar o discente a trazer o seu repertorio de
experiéncias literarias, pessoais e estéticas para o espaco da interpretacdo (ROUXEL, 2014,
p.23). Como resultado dessa recepcdo criar novas narrativas, escritas, com animacgdes, com
desenhos, com o apoio das TDIC, videos, pecas teatrais, entre outras. A expansdo do leitor,
nesse processo, € livre e pode contar com o auxilio das novas midias digitais para poder
agregar aos seus escritos, imagens, sons, animacdes, efeitos, formando um texto ludico e
atrativo.

O Caderno de leitura literdria: a fabulacdo do leitor é composto por oficinas
pedagdgicas, por conceitos tedricos e por roteiros de leitura, a fim de facilitar a vocé,
professor, a conducdo do trabalno em sala de aula. Tais oficinas abordam sugestfes
inovadoras de leitura, com a finalidade de proporcionar aos discentes leituras significativas e
prazerosas.

E valido ressaltar a relevancia do trabalho com a leitura de obras literarias utilizando
como recursos de apoio: imagens, videos, as novas TDIC para incentivar o mundo da criacdo
do jovem leitor. As atividades tragam discussdes sobre a importancia do ato de ler voltado
para o desenvolvimento da ampliacdo dos horizontes de expectativas dos estudantes.

Com efeito, este Caderno se torna significativo por trazer o universo ficcional para a
imaginacdo do jovem brasileiro, considerando seus desafios pessoais e coletivos, proprios de
sua faixa etaria. Nesse sentido, urge dar voz a literatura em sala de aula, de modo inovador,
abrindo espaco para discussdes, inferéncias e propiciar didlogos entre os textos ja nas
primeiras séries da educacgéo bésica. Isto, para formar leitores criticos, sensiveis e preparados
para entender as situacGes que envolvem o viver no mundo e 0 conviver com 0S Seres

humanos.

Bom trabalho!
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Objetivos

Objetivo geral:

e Oportunizar aos alunos praticas de leituras literarias de fabulagcdo por meio de oficinas
voltadas para o desenvolvimento do potencial criativo discente no processo de
recepcdo. Para isso, adota-se a exploracdo da teoria da leitura subjetiva e do leitor
colaborador como possibilidades para interpretacdo criativa dos textos literarios.

Objetivos especificos:

Aplicar em sala de aula as propostas teoricas de leitura do presente Caderno através de

oficinas que visem, primeiramente, a formacéo do leitor criativo.

e Despertar o gosto pela leitura por meio da fabulagcdo (O que é fabular? Como fabular?
A importancia do fabular).

e Promover o processo de recepc¢éo criativa do estudante a partir das pistas dos textos -
dos espagos vazios.

e Planejar atividades criativas que oportunizem a liberdade de recriagdo por meio dos

temas propostos pelo texto literario lido.

Conceitos Tedricos

Prezado/a professor/a,

O que se pretende €, com base no referencial tedrico aqui apresentado, auxiliar a sua
pratica pedagdgica sobre as diversas compreensdes do que seja o trabalho com o texto
literdrio em sala de aula e a importancia da dimensdo leitora, a fim de aprimorar 0s seus
conhecimentos para a possibilidade de melhoria da qualidade de leitura dos alunos do ensino
fundamental 11.

Vale ressaltar que este Caderno apresenta esses conceitos para que VOCE possa
enriquecer a sua pratica pedagogica com o ensino do texto literario, de acordo com a sua

realidade e a de seus alunos. Gostariamos que vocé, colega professor, ndo visse esses
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conceitos como algo acabado, um receita pronta a ser seguida a risca, mas se lembrasse de

que o ajuste final deve ser sempre seu.

Boa leitura!

O ensino de literatura e a criatividade leitora

A leitura ocupa, sem duvida, um espaco privilegiado ndo s6 no ensino da lingua
portuguesa, mas também em todas as areas do conhecimento. Isso porque, a escola é hoje, e
desde muito tempo, a principal instituicdo responsavel pela inclusdo das pessoas no mundo da
escrita, utilizando-se primordialmente de registros verbais escritos (textos) em suas praticas
de criacdo e de recriacdo de conhecimentos. A leitura, mais especificamente, enquanto um
modo peculiar de interacdo entre os homens e as geragdes, coloca-se no centro dos espagos
discursivos escolares, independentemente da disciplina ou da area de conhecimento.

Nesse sentido, um dos instrumentos imprescindiveis para uma formacdo geral, que
possibilite formar cidaddos criticos, autbnomos e atuantes nesta sociedade - em constante
mutacdo -, seriam as praticas de leituras variadas que possibilitam ao educando trilhar rumo
ao conhecimento e as descobertas importantes referentes a si mesmo, aos outros e a0 meio
social proximo e distante. 1sso porque ler possibilita o “encontro” de varios personagens,
cenarios e historias veridicas e ficcionais.

Nessa direcdo, € conveniente 0 espaco para a valorizacdo de propostas que visem a
formacgéo do leitor criativo como algo possivel de ser trabalhado em sala de aula. Aqui,
ancoram-se 0s conceitos da leitura subjetiva de Rouxel, sugerindo que essa préatica seja
trabalhada através de uma metodologia pedagogica significativa e ludica para despertar o
prazer no ato de ler, oportunizando aos discentes adentrarem no mundo da leitura e, assim,
soltarem suas inspiragdes no momento da interpretacao.

Em razdo disso, a recomendacédo € que se promovam leituras literarias com o apoio de
debates, imagens, musicas, peliculas, shows assistidos, entre outros meios tecnoldgicos, que
permitam “transito livre” entre o universo tecnoldgico, o universo do papel € o universo
verbal, possibilitando a expansdo da capacidade critica e criativa no processo de recepcao.
Ademais, os suportes tecnoldgicos de aprendizagem podem contribuir para os aprendizes no
desenvolvimento do gosto pela leitura, oportunizando a ampliacdo de seus conhecimentos de
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modo criativo, dinamico e prazeroso. Nessa direcdo, as propostas de leitura adotadas neste
Caderno visam a fabulacao leitora que é a criacdo de relatos ficticios através da imaginacao
(JAPIASSU & MARCONDES, 1996, p. 98).

Sabemos que o texto literario oferece ao leitor, por meio da sua linguagem simbolica e
provocativa, a possibilidade de experimentacdo de uma vivéncia figurada suscitada pelo texto.
A literatura e, portanto, a literatura infantojuvenil é portadora do mérito de verbalizar
emoc0des e vivéncias para o enriquecimento do imaginario, da sensibilidade e da construcao
do pensamento (ROUXEL 2013b, p.24), contribuindo, desse modo, para o desenvolvimento
de uma recepcdo criativa.

Trata-se, pois, de partir dessas vivéncias da narrativa para organizar esses saberes em
um sistema coerente e amplia-lo, respeitando os saberes ja trazidos pelos educandos. Assim,
ouvir e ler historias correspondem as trilhas da entrada do leitor em um mundo encantado, cheio
de surpresas, curiosidade, que diverte e ensina. Essa relacéo ludica e prazerosa dele com a obra
literaria ¢ uma das probabilidades de formagdo leitora. E na exploracdo da fantasia e da
imaginacdo que se instiga a criatividade e se fortalece a interacao entre texto e leitor.

Vale mencionar que, todos esses elementos estdo presentes nos livros infantojuvenis e
séo significativos para que o mediador da leitura, o professor, explore as muitas maneiras de
ler um livro, atendendo as expectativas e conhecimentos prévios dos leitores. E isso, revela
Colomer, “a formagdo desse futuro ‘leitor-pescador’ comega com um acumulo de praticas
sociais que o rodeiam desde seu nascimento” (2007, p.26). Entdo, ouvir historias € imperioso
para a formacao de novos leitores, visto que, sdo elas que vao construindo o que somos.

Para Benjamin (1994), o ato de narrar consiste na capacidade de intercambiar
experiéncias. Para ele, a arte de contar uma historia & uma faculdade segura e inalienavel do
ser humano, um meio de intercambios de vivéncias. Outro conceito importante para o trabalho
com texto literario é a definicdo de Benjamin sobre quem é o verdadeiro narrador, o que ele

faz e qual é o seu verdadeiro papel.

Assim definido, o narrador figura entre os mestres e os sébios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos como 0
sébio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador
assimila & sua subsisténcia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom é
poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la por inteira (BENJAMIN, 1994, p.
221).

Desse modo, a tradi¢do narrativa é fundada na oralidade em que a presenca fisica do
narrador provocava expectativa de novas histérias ou de repeticdes de enredos, de forma a

estabelecer uma interagcdo direta com o leitor, no caso, 0 ouvinte. Essa competéncia que
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mostra Benjamin é fundamental na leitura das narrativas, que, se bem conduzidas, podem
motivar os leitores para o desejo de ler e de criar.

O narrador, hoje, pode ser visto como um segundo observador, o leitor, e ambos séo
observadores da experiéncia alheia. Ou seja, o leitor ndo € mais convidado apenas a se
relacionar e consumir a producdo literéria, ele é convidado a participar da construcdo da obra.
Como demonstra Cruz, o narrador e o leitor contemplam a obra como [...] “um espaco de
descolonidade, desvelamento ou desmacaramento de um mistério estético que necessita ser
questionado, funciona como um segundo observador, o leitor, €, ambos sdo observadores da
experiéncia alheia” (2014, p.92).

Esta concepcéo de leitor participativo, questionador faz parte de um novo olhar sobre
este, que se constitui como parte integrante do ato da leitura. Esta alteracdo de perspectiva do
papel do leitor passou, também, pela literatura infantojuvenil, como observa Turchi, os efeitos

provocados por essa modalidade literaria toma novo corpo:

A literatura infantil brasileira contemporénea tem sido capaz de resgatar a histdria,
de caminhar pela metaficgdo historiogréfica, trazendo os discursos dos excluidos e
esquecidos. Tem sido capaz de caminhar pela diversidade étnica e cultural brasileira,
dando espaco para a crianga imaginar e construir sua subjetividade, lidar com a
afetividade, enfrentar a dor e os conflitos e descobrir a esperanca e a alegria. A
literatura infantil brasileira tem alcangcado um padrdo estético no diélogo criativo
entre texto, ilustragdo e projeto gréfico, uma interagdo entre linguagem literaria e
outras linguagens (TURCHI, 2006, p. 26).

Partindo desse pressuposto, € possivel que o professor reconhega, no trabalho com o
texto literario infantojuvenil, um 6timo instrumento para a formagdo de estudantes mais
leitores, mais proficientes e com maiores chances de conhecer variadas culturas. Entretanto,
qualquer aplicacdo com a literatura infantojuvenil em sala de aula requer que o profissional
ndo apenas tenha conhecimento das multiplas habilidades da literatura, mas que também
viabilize a formacdo leitora a partir da concepgéo de leitor criativo.

Esse conceito, apresentado por Rouxel (2014), demonstra a concepgdo de que se faz
preciso elaborar propostas de trabalho com o texto literario capazes de evidenciar um leitor —
ou construi-lo — de forma plural, ou seja, plenamente realizdvel em suas descobertas de
mundo por meio da leitura. Reconhecer-se, pois, no texto — ou para além dele — é uma das
premissas béasicas de formacéo do leitor criativo. Segundo a autora, ser um leitor criativo é ser
coautor das sensacdes, das ideias, das convic¢Bes provocadas pelo texto. Esse leitor-autor é
transformado em uma pessoa mais criativa e com mais iniciativa (ROUXEL, 2014).

Em semelhante conceito, as autoras Aguiar e Bordini apresentam a relacdo da
criatividade com as experiéncias de leitura literarias. Estas, no entanto, tém de ser, segundo

elas, significativas para que o leitor consiga atribuir os significados do ato de ler para sua
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vida. De acordo com as estudiosas (1988. p. 62 -69), o importante para o projeto criativo é
que a literatura aparega como um recurso possivel que pode trazer mais diélogo,
transformacdo da realidade, gerando prazer, conhecimento e oportunidade de provocar a
criatividade no alunado.

Essa criatividade é possivel no momento em que o leitor explora o livro e para isso se
utiliza de varias fontes: as imagens; representagdes que provém da sua experiéncia de mundo;
da sua historia pessoal; do imaginario coletivo da sociedade; das experiéncias estéticas, de
modo que todos esses elementos misturam-se no ato de ler.

Desse modo, a leitura constitui o centro do universo ficcional e, no que tange ao papel
de seu agente, o leitor, segundo Eco (2004), cabe a atualizacdo do texto, a percepc¢do e/ou
atribuicdo de sentido a ele. Com efeito, todo texto é sempre incompleto e sua mensagem
sempre “postula uma competéncia gramatical” do leitor. Eco lembra que ele traz o “ndo-dito”,
isto é, o contetido a ser atualizado pelo leitor. Dai a importancia da cooperacdo consciente e
ativa desse sujeito para que o texto funcione. Eco (2004) pontua que:

O texto esta, pois, entremeado de espacos brancos, de intersticios a serem
preenchidos, [...] @ medida que passa da funcdo didatica para a estética, o texto quer
deixar ao leitor a iniciativa interpretativa, embora costume ser interpretado com uma
margem suficiente de univocidade. Todo texto quer que alguém o ajude a funcionar

(p.37).

Por isso, as acbes do leitor ndo podem mais ser vistas como passivas. Tais atos
requerem um sujeito leitor, capaz de ir além da simples leitura literaria para ser também um
construtor. Conforme Eco (2005), todo texto exige um pacto de cooperacgéo texto/leitor, uma
relacdo de interacdo que tornard a leitura mais completa, & medida que ele o desvenda por
meio de um jogo de regras implicitas de recriacdo. Desse modo, o leitor trabalha para melhor
compreender o texto literario, para vesti-lo de sentido de maneira ardua, partindo da estrutura
mais simples até chegar as mais complexas, dai emerge o pensamento criativo.

Com tais referéncias, pretende-se garantir - neste Caderno de leitura - um espago na
sala de aula para que o educando, de modo efetivo, faca a leitura e, em seguida, interaja com
o0s colegas, caracterizando assim uma comunidade interpretativa que exercita a exposi¢éo de
inferéncias e concepcdes sobre o texto lido. Esta estratégia pedagdgica sugere a necessidade
da leitura de modo divertido e inteligente, proporcionando ao jovem leitor caminhos de
explorar o mundo com prazer, visto que, através da leitura do texto literario é possivel fabular,
ir além da imaginacdo, viajar e conhecer outras culturas, outros personagens, outras vivéncias

e outras realidades. Com essa visdo, o papel do leitor é posto em relevo, € uma leitura
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significativa e promovida, neste Caderno de leitura literaria, por considerar o potencial
criador de cada um.

Por isso, neste presente material, os procedimentos pedagogicos adotados nas oficinas
de leitura estdo pautados no instigar o gosto pelo ato de ler, com base no Método de leitura
subjetiva de Rouxel, que prima pela importancia do ludico para o trabalho com o texto
literario, de modo a proporcionar vivéncias de fabulagbes com o mundo das palavras, criando
as mais inusitadas situacoes.

Nesse sentido, o ato de ler a literatura infantojuvenil deve ser realizado com o intuito
de centralizar um leitor ativo, habilitado na leitura como atividade plurissignificativa,
transformadora e, portanto, criativa. E 0 que se propde neste Caderno, no qual a fabulacio do
leitor € posta em evidencia. Nesta pratica, “os caminhos abertos do texto autorizam o leitor a
interpretar o texto com uma relativa liberdade, assim como o sonhar” (ROUXEL, 2013a,
p.161). A subjetividade, aqui, desempenha uma funcdo primordial na abordagem
interpretativa, realizando a condicdo de proporcionar ao estudante utilizar o texto para si
mesmo, para sonhar, para reencontrar o gosto pela leitura.

Nessa direcdo, a intertextualidade é um meio possivel para se trabalhar com o texto
literario em busca da “ampliacdo de horizontes de expectativas”, visto que favorece a

possibilidade de recepcéo critica do texto. Afinal, como pontua Samoyault:

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que foi. Ela a
exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos por meio [...] de
retomadas, de lembrancas e de (re) escrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto
(2008, p.47).

Ao seguir essa linha tedrica, as estratégias de leitura adotadas nas oficinas, deste
Caderno, objetivam convidar o discente a construir o sentido dos textos pelo processo de
recepcao, considerando “o gesto de relacionar pelo qual o leitor religa a obra literaria a outras
obras e a sua propria experiéncia do mundo” (ROUXEL, 2013a, p.182).

Com a adogdo dessas teorias e das metodologias voltadas para o trabalho
contextualizado a realidade do aluno e para o ensino de leitura também com os textos
paraliterarios, o docente pode estimular no aluno a curiosidade e o desejo de ler para si.
Assim, o professor dara oportunidade ao discente de avancar em leituras mais proficuas, até
mesmo 0 contato com a leitura dos classicos. Essa relacdo do prazer de ler para si é bem
enfatizada por Italo Calvino, ao demonstrar a importancia do contato do ser humano com os
classicos para o enriquecimento do imaginario, da sensibilidade e da constru¢cdo de um

pensamento critico:
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Os classicos sdo aqueles livros dos quais, em geral, se ouve dizer: Estou relendo [...]
e nunca. Estou lendo [...] Dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma
riqueza para quem os tenha lido e amado; mas constituem uma riqueza ndo menor
para quem se reserva a sorte de 1é-los pela primeira vez nas melhores condicdes para
aprecia-los. Os classicos sdo livros que exercem uma influéncia particular quando
se impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da
memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual. Toda releitura
de um classico é uma leitura de descoberta como a primeira. Toda primeira leitura
de um cléssico é na verdade uma releitura (CALVINO, 2007, p.9-11).

Como se Vé, é preciso a promogdo de leitura dessas obras classicas para a ampliagdo
do “horizonte de expectativas” dos jovens leitores por meio da possibilidade de um maior
contato com elas. Essas historias, quanto mais eles puderem ler e ouvir, mais possibilidades
terdo de se apaixonar pela cultura, pela vida, pela historia do mundo, pela arte que a literatura
nos traz. Afinal, o ser humano constroéi sua identidade num processo de socializacdo a partir
do que é, com quem ele convive. Essa relacdo ludica e prazerosa entre o leitor e a obra literéria
é uma das probabilidades de formacdo leitora. Isto porque, é na exploracdo da fantasia e da
imaginacdo que se instiga a criatividade e se fortalece a interacdo entre ambos.

Com isso, é papel do professor promover estratégias para que os discentes conhecam
os classicos e despertem para a relevancia desses, como bens culturais, apesar da dificuldade
de execucdo de tal tarefa, no mundo contemporéneo, devido aos fortes atrativos das novas
midias tecnoldgicas tdo presentes e significativas na vida dos leitores atuais. Por isso, este
Caderno se prop0e a trazer uma nova forma de abordagem do texto literario em sala de aula,
objetivando despertar o gosto pela leitura da literatura em didlogo com as TDIC, posto que, 0
trabalho com o literario ndo pode descartar a interacdo do estudante com realidade do mundo
em que Vive.

Com efeito, as sugestdes das autoras Aguiar e Bordini sobre a “qualificacdo dos
leitores pela interagdo ativa com os textos e a sociedade” (1988, p. 85) e a concepgdo de
“horizonte de expectativas” contribuiram para que este Caderno adotasse, em algumas etapas
das oficinas, o Método Recepcional. Associado a isso, adotou-se, também, os niveis de
recepcdo literaria, como estratégias norteadoras para a concretizacdo da leitura que s6 passa a
ser significativa para o aluno no processo de interacao leitor-texto-autor.

Para as autoras, o tal “horizonte de expectativa” ¢ proveniente dos conhecimentos
prévios dos aprendizes, da realidade sociocultural, suas crencas, atitudes, educacéo e valores.
Vale mencionar, com base no Método Recepcional de leitura, que a ampliagdo do “horizonte
de expectativas” resulta das reflexdes alcangadas acerca das relagdes entre a leitura literaria e
a vida. Esse conceito é relevante, neste material, visto que é nesta etapa de ampliacdo de

“horizonte de expectativas” que o leitor toma consciéncia das alteracdes e aquisi¢cdes obtidas
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através da experiéncia com a literatura, relacionando o seu horizonte inicial de expectativas
com os interesses atuais. Logo, a capacidade de aceitar e interagir com o que ndo é conhecido

deve ser aumentada.

Dialogando com as TDIC

De acordo com essas teorias, 0 nosso Caderno de leitura e fabulagdo foi desenvolvido
com a intencdo de contribuir para operacionalizacdo de praticas pedagogicas significativas,
nas quais o leitor possa valorizar a propria subjetividade no ato de ler. A abordagem traz a
visdo da leitura subjetiva (ROUXEL, 2013a) juntamente com o Método Recepcional e
Criativo de Aguiar e Bordini (1988). Tais metodologias consideram a atuagdo do leitor no
processo da recepcdo criativa no ato de ler. Por isso, sdo relevantes neste Caderno pedagdgico
por considerar o potencial transformador de cada leitor.

Logo, a forma de interacdo projeta o individuo para o exercicio do pensamento por
meio do qual ele se torna sensivel e capaz de procurar alternativas para as suas inquietacoes.
Assim, trazer o conceito de criatividade para o ensino do texto literario, como afirmam
Bordini e Aguiar, € uma op¢do que implica “uma postura receptiva aos chamamentos do
mundo e ao mesmo tempo disponivel em termos de integracdo nele pelo trabalho criador [...].
Criar ¢ expandir a personalidade e as formas de comunicacao da vida social” (1988, p.65).

Essa experiéncia voltada ao ato de ler como forma ludica, prazerosa e criativa, na
contemporaneidade, precisa ser contextualizada com as tdic, visto que, o dinamismo do
mundo digital marcou as ultimas décadas e determinou uma nova logica de funcionamento
para os textos, afetando sua forma de producdo e de consumo, solicitando um novo olhar
sobre as ideias de leitor/ leitura. Esta visdo inclui a inser¢do das novas midias, como aliadas
ao processo de ensino e ao papel que a imagem exerce no imaginario do leitor. A esse

respeito, Tavares assinala que:

Por vivermos hoje numa era de imagens visuais, ndo se pode mais ver a questdo da
leitura e da escrita de uma forma restrita a atividades monomodais, pois, no mundo
contemporaneo, as pessoas, inclusive as criancas, passam boa parte do tempo vendo
TV, manuseando computadores, convivendo com a midia impressa que se utiliza
fortemente de ilustragdes e, em meio a isso tudo, ha uma diversidade de géneros
textuais sendo utilizados, demonstrando diversas praticas de letramento
(TAVARES, 2010, p. 73).

A forca da linguagem audiovisual esta em conseguir dizer muito mais do que se pode

captar por meio de uma repercussdo de imagens centrais, simbdlicas, arquetipicas, com as
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quais nos identificamos ou que se relacionam conosco de alguma forma. A esse respeito
corrobora Moran ao pontuar que:
A linguagem audiovisual desenvolve multiplas atitudes perceptivas: solicita
constantemente a imaginacdo e reinveste a afetividade com um papel de mediacéo

primordial no mundo, enquanto a linguagem escrita desenvolve mais o rigor, a
organizacdo, a abstracdo e a analise lo6gica (2012, p.39).

Essa linguagem é um elemento de auxilio para a recepgdo criativa, por agucar a
sensibilidade e a criatividade, de modo a desenvolver uma agéo significativa com a leitura do
texto literrio. Para isso, faz-se necessario convidar o leitor a ir além dos limites do registro,
através do confronto e contraste da obra com outras relagdes intertextuais, com o intuito de
despertar a ludicidade, mas também a aquisicdo de conhecimentos e o desenvolvimento de
habilidades individuais e culturais. Assim, ao propor uma nova forma de se manusear 0
literario na escola, este Caderno pode trazer para vocé, professor, um trabalho com a literatura
de modo provocador e motivador, visando a recepcdo criativa discente no texto lido com o
apoio dos modernos aparatos tecnologicos.

De certo, é preciso promover atividades de leitura literaria no ensino fundamental 11,
de modo que o publico-alvo tenha tempo suficiente para frequentar o texto, abrir espagos para
discussbes, comparacOes, analises, inferéncias, didlogos entre textos. Ao seguir essa dire¢éo,
0s métodos de leitura, aqui adotados, visam explorar a criatividade discente no processo de

recepcdo do texto literario.

Qualquer que seja a via de acesso a literatura, é exatamente a entrada no jogo
literario que conduz a experiéncia estética. Esse jogo é, evidentemente simbolico.
Mas, para os jovens leitores, ele também pode ser efetivo (pode ser também [...],
jogo teatral ou videogames). A literatura infantojuvenil, incluindo os albuns,
envolvem os leitores de leitura lGdicas, ndo lineares e, por vezes, relativamente
complexas (ROUXEL, 2014, p.31).

Essas obras com propostas lidicas e estéticas em narrativas reinventadas rompem com
a linearidade, exigindo individuos ativos na construgdo de sentido. Tal inventividade
transforma o “horizonte de expectativas” dos jovens leitores, sendo esta a fun¢do que suscita o
prazer estético desde a infancia. Ressalta-se que tal dimensdo Iddica é um aspecto relevante
neste Caderno, por trazer conceitos no intuito de resgatar em nossos jovens e criangas, 0s ecos
da sensibilidade e do imaginario confrontados com a fonte de suas identidades enquanto
leitores.

A leitura embasada nessa experiéncia estética sugere o envolvimento de jovens
leitores em formas de leituras ladicas, contextualizadas com o objetivo da recepgdo criativa e

da ampliagdo de mundo do individuo. Isso significa que o docente deve engajar os educandos
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nessa proposta, tragcando estratégias que os levem do conhecimento prévio a criagdo. Durante
este estdgio, o texto conhecido serd descontruido e reconstruido. Nas palavras de Xavier, "o
apice da aprendizagem ¢ habilitar o aprendiz a montar ¢ desmontar uma ideia, agao ou objeto”
(2013, p.13). Sendo assim, as praticas descontextualizadas dao lugar a capacidade de criacéo;
ler e escrever deixam de ser o fim para ser 0 meio de produzir saberes.

Nessa perspectiva, ndo se pode deixar de destacar a interacdo que pode ser
desenvolvida, na medida em que os alunos e os professores pesquisam, estudam, enfim,
realizam atividades em cooperacdo. Se bem conduzidas, as TDIC podem proporcionar nao s6
o dominio e a reflexdo dos textos disponiveis na internet, mas proporcionar a ajuda mutua -
aluno com aluno; aluno com professor e os professores entre si formando uma rede de
conhecimentos refeitos, reconstruidos com a participacao e interacdo dos envolvidos.

A realidade contemporanea é que os textos estdo mais acessiveis em inimeros sites e,
por isto, a facilidade na realizacdo de pesquisas é, sem duvidas, uma constatacdo a qual a
escola ndo pode negar. No que tange ao ndo conhecimento ou reconhecimento da importancia

das TDIC, Pierre Lévy (1993) demonstra indignacdo ao pontuar que:

Alguém que condena a informatica ndo pensaria nunca em criticar a impresséo e
menos ainda a escrita. Isso, porque a impressdo e a escrita (que sdo técnicas!)
constituem em demasia para que ele pense em aponta-las como estrangeiras. Nao
percebe que sua maneira de pensar, de comunicar-se com seus semelhantes, e
mesmo de acreditar em Deus sdo condicionadas por processos materiais (p. 15).

Diante das informacgdes expostas, ao contrario do que se pensa, a utilizacdo das TDIC
pode fazer com que os estudantes desenvolvam atividades criativas, significativas para o
desenvolvimento linguistico e social. Com base nesse olhar, o educador deve reinventar o
ensino do texto literario com objetivo de proporcionar aos aprendizes a realizacdo de modos
de leituras diversos, que vdo além da leitura verbal e chegam as situa¢bes que envolvem
codigos variados — textos, imagens, sons. A essa nova forma de ensinar, Xavier (2012) sugere

como novo letramento e considera:

[...] a necessidade de os individuos dominarem um conjunto de informacGes e
habilidades mentais que devem ser trabalhadas com urgéncia pelas instituicdes de
ensino, a fim de capacitar o mais rapido possivel os alunos a viverem como
verdadeiros cidaddos neste novo milénio cada vez mais cercado por maquinas
eletronicas e digitais (XAVIER, 2012, p.01).

Seguindo esse conceito, compreende-se que a utilizagdo de ferramentas tecnoldgicas
como apoio ao ensino do texto literario € necessaria para este Caderno de leitura, uma vez
que oportuniza a vocé, professor, sugestfes de atividades provocativas e criativas. Assim,

disponibilizar aos aprendizes o uso dessas ferramentas, em sala de aula, é a possibilidade de
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tornar as aulas de leitura literéria infantojuvenil mais dindmicas e atraentes para as criangas e
0s jovens leitores da contemporaneidade.

Para tanto, as abordagens de leitura das pesquisadoras Annie Rouxel, Aguiar e Bordini
agregam a este material - em razdo de uma metodologia de leitura subjetiva que sugere um
espaco de abertura ao didlogo -, a exposicdo de pontos de vistas, a fim dos leitores
construirem outro nivel de interpretacdo. Esse exercicio de ouvir, expor e justificar suas ideias

cria raizes em prol da formacéo de leitores criativos.

Justificativa

E evidente que os educandos embarcam com mais entusiasmo na leitura quando a
situacdo permite interacdo de modo criativo com as palavras. “E como se a necessidade de
imaginar uma solucdo para um problema ou de prever determinada acdo 0s conectasse
diretamente com o mundo da ficcdo e da poesia, abrindo portas e pavimentado caminhos para
a experiéncia literaria” (COSSON, 2011, p. 53-54).

A imaginacdo do leitor alimenta-se também do repertério de suas préoprias lembrancas
literdrias e estéticas e, assim, esses resquicios evocam as figuras que na sua infancia
povoaram a sua imaginacdo e as quais podem dar vida a uma diferente fabulacdo. Logo,
“todos os componentes do imagindrio do leitor misturam-se a0 imaginario do texto e
produzem uma obra Unica, original [...]. O investimento axiol6gico do leitor no universo
imaginario € um dos aspectos mais evidentes; € o sinal de encontro efetivo entre o leitor e o
texto” (ROUXEL, 2013a, p. 203).

Levar para a sala de aula uma metodologia pedagogica voltada para a educacao
estética torna-se um instrumento valioso para a formagcdo humana na contemporaneidade e a
literatura, enquanto responsavel, também, em divertir, emocionar, caracteriza-se por uma
imensiddo de possibilidades que podem povoar a imaginacdo, enriquecer a linguagem e a
criatividade do aluno/leitor. Ao ouvir, contar ou ler uma histéria, ele enriquece seu
vocabulério e, ao interagir com o enredo, entra em contato com aspectos estruturais da
narrativa (tempo, espaco, personagem e tema), dando novas significacdes ao lido a partir de
seus conhecimentos prévios e da sua subjetividade. Nesta acdo, a histdria lida e ouvida

assume inumeras dimensoes.
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Por esse motivo, a iniciativa deste Caderno torna-se relevante para o ensino de
literatura, j& que ela, enquanto arte, linguagem diferenciada e sedutora, pode ser um caminho
para o desenvolvimento do potencial criativo do estudante.

De acordo com Rouxel, a literatura ¢é arte, portanto “é a fungdo poética da linguagem,
0s ritmos — a musica do texto — que suscitam o prazer estético, desde a primeira infancia”
(2014, p. 33). Assim, a leitura literaria baseada na experiéncia estética contribui para
formacéo de sujeitos sensiveis e para o enriquecimento do imaginario.

Portanto, o docente pode proporcionar uma didatica de sala de aula que estimule os
alunos por meio de atividades voltadas para a formacdo de um leitor-criador capaz de
perceber o mundo através do sensivel e da imaginacdo. Com efeito, as leituras literarias
podem ser mediadas pelo professor no intuito de instiga-los a fabulacdo a partir das histérias

contadas e lidas.

Proposta metodologica

Neste exemplar, os estudos sobre a leitura subjetiva, proferidos por Annie Rouxel
(2013a), sustentam o tratamento tedrico e pratico com relacdo as estratégias pedagogicas para
0 ensino com o texto literario. Estas taticas colaboram significativamente para que o docente
valorize a subjetividade discente no ato da leitura. Também seré objetivo deste Caderno, a
relacdo interativa texto-leitor-autor aliada aos pressupostos do Método Recepcional e
Criativo, de Aguiar e Bordini (1988). Vale ressaltar que tais pressupostos tedricos buscam
uma inovadora abordagem para o ensino do texto literario de forma ludica, estética e criativa.

Para a realizacdo da referida proposta de carater interpretativo e interventivo tomamos
por pauta o percurso investigativo que usa a pesquisa-acao na perspectiva de Thiollent (2012).
Para o teorico, a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social de base empirica que guarda
estreita relagcdo entre pesquisador e pesquisados no ambiente de realizagdo, com a finalidade
de solucionar um problema de forma cooperativa. Na pesquisa-agdo, o professor deixa seu
papel de cliente/consumidor de anélise realizada por sujeitos externos, para assumir o papel
de pesquisador envolvido com a investigacao critica de sua prépria pratica (MOITA LOPES,
1996, p.89). Assim, ponderamos que essa abordagem estava de acordo com 0s métodos de
investigacdo indicados para o mestrado profissional, por determinar com mais precisdo

metodoldgica a nossa atuacdo pratica.
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A metodologia para aplicagdo das etapas das oficinas de leitura literaria esta
organizada, basicamente, de acordo com Santos (2010) em: pré-leitura, com acles
instigadoras, motivacdo, exploracdo dos conhecimentos prévios dos alunos; em leitura, com
exploracdo do texto e, por fim, em pos-leitura, com discussdes sobre o texto lido por meio de
perguntas que abordam sensacdes, interacdes e a colaboragdo do alunado na construcdo de
sentidos. Essa perspectiva “¢ a técnica do andaime. Trata-se de dividir com o discente e, em
alguns casos, transferir para ele a edificagdo do conhecimento (COSSON, 2011, p.48)”. Em
nossas oficinas, o andaime esta relacionado as atividades de criacdo do publico-alvo.

A primeira etapa se inicia com a aplicacdo de um questionario para constatacdo do
conhecimento acerca do contato dos estudantes com os textos literarios e com os aparatos
tecnoldgicos. Apds percepcdo do desinteresse deles pela leitura literaria, o professor
incentiva-os com novas situacBes para aproxima-los do texto literario. Assim sendo, é
realizada a exibicdo de imagens e de videos que proporcionem reflex6es sobre 0 mundo da
fabulagéo, os quais estabelecem intertextualidade com a obra a ser trabalhada A roda do
vento. Em seguida, é sugerida uma atividade de inventar historias por meio de brincadeiras no
formato de semicirculo. O professor comega com a frase: ”Eu conhego um lugar”. O seguinte
repete a frase e acrescenta uma nova situagdo, a corrente continua formando novas
caracteristicas até chegar ao ultimo participe.

Apos esta etapa, o professor introduz a leitura da obra A roda do vento, a partir dos
primeiros capitulos selecionados. Ele deve permear a pratica por pausas e solicitar aos
discentes que comentem a leitura, estabelecendo relagdes de semelhancas e de diferencas
entre as imagens apresentadas e os primeiros capitulos lidos. Isto, para construirem as suas
opiniBes sobre leitura, assumindo o papel do leitor colaborador.

Por fim, sdo propostas atividades de criagcGes, como: desenhos, confeccdo de
quadrinhos e escrita de textos, nas quais 0s estudantes podem expressar suas opinides acerca
das leituras que fizeram aliadas as suas visdes de mundo sobre a importancia das historias
fabulosas na vida de cada um dos envolvidos na pesquisa.

Com a operacionaliza¢do da etapa acima, o educador pode analisar se os “horizontes
de expectativas” estdo sendo modificados a partir do interesse deles pela leitura dos textos.
Capacidade que pode ser despertada pelo docente, ao incentiva-los a leitura através de
comentarios positivos sobre o prazer do ato de ler. A partir disso, pode ir entremeando, ao
longo das etapas de leitura, a relevancia de se fazer uma reflexdo sobre como a leitura pode

incentivar o ser humano a criagéo.
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Em outra aula, ao retomar a leitura da obra, sugere a brincadeira de como o
personagem da obra lida, Tarzan, resolve o enigma do vento na cidade de Catavento? Para
isso, simula uma viagem ao mundo da cidade imaginaria de Catavento em busca de solugédo
para 0 proposto. Assim, a turma é motivada a continuar a leitura da narrativa. Em pequenos
grupos, h& um debate acerca das respostas e das justificativas criadas para a possivel
resolucgéo do caso.

Ap0s essas reflexdes, na etapa de interpretacdo, sugerem-se as atividades no intuito de
que o alunado amplie os seus conhecimentos por meio de propostas ludicas, como: confeccao
de desenhos; de histdrias roteirizadas com imagens através do apoio das TDIC, historias
cantadas, encenacOes teatrais, dentre outras criagdes espontaneas, ja que o trabalho é com o
ensino de literatura que envolva o aluno no espaco da imaginacdo, da descoberta, da
criatividade. Nesse contexto, cabe ao professor mediar o aluno para que ele obtenha a
compreensdo e opinides sobre o texto e sobre o papel/funcdo suscitados pela leitura.
Incentivando-o a uma atitude de construcdo criadora de sentidos, pontuando que ele pode
inserir aventuras, novas descobertas e experiéncias, a fim de contribuir para a composicao de
novas formas de fabular a sua historia. Este € 0 momento em que o discente aplicara os
conhecimentos construidos ao longo do roteiro de leitura. O seu papel se expande e vai além
da simples criacdo, ja que com o apoio dos novos aparatos tecnoldgicos, ele pode agregar as
suas criacOes, imagens, sons, animacdes, efeitos, formando um texto ludico e atrativo para o
seu interlocutor.

Aqui, nesta proposta, é possivel introduzir outras obras que possibilitem a
continuidade do processo, a saber: Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, O Pequeno
Principe, de Saint-Exupéry, Memorias de Emilia, de Monteiro Lobato. Narrativas que tratam
da construgdo de um mundo imaginério por meio da leitura. De certo, a insercéo de diferentes
textos literarios € uma possibilidade para se prosseguir com as atividades, explorando novos
sentidos, antes ndo trabalhados.

E importante frisar que a obra em evidéncia trata-se de um romance infantojuvenil, o
que implica na efetivagdo de uma leitura (na integra) em tempo adequado, para fins de se
evitar a fragmentacdo da narrativa. Portanto, sugere-se que a leitura seja realizada em seis
oficinas, cada uma com duracdo de duas aulas. De maneira que o aluno tenha tempo suficiente
para encontrar-se com 0 texto e, assim, sob a mediacdo do professor, ao longo do
desenvolvimento do bimestre letivo, realizar o encontro com o texto e construir conceitos

através das conclusdes obtidas durante todo o processo.
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Ademais, como apontam Rouxel, Aguiar e Bordini, a formacdo do leitor através da
literatura pode ajudar no desenvolvimento do potencial do leitor criativo, tornando-o mais
critico e no caminho de um fazer transformador, cujo enfoque é a nogédo de educacédo voltada
para a transformacédo sociocultural que so se realiza se o ensino de literatura estiver voltado
para a realidade do aluno. Toda atividade de literatura o professor deve ter um rumo sobre o
que deseja alcancar como resultado final. Com base nesse enfoque, as oficinas funcionardo
seguindo as etapas de leitura sugeridas por Santos (2010): a pre-leitura, a leitura e a pos-
leitura.

Ao seguir esta perspectiva, este Caderno de leitura literdria tem a intencdo de
contribuir para o desenvolvimento do leitor criativo, capaz de se aventurar pelo texto, de fazer
inferéncias, relacdes e questionamentos. Formacao esta, imprescindivel, para atender as novas
demandas da sociedade, dos diversos interesses dos estudantes e para a mudanca de percepcao

da realidade.

Planejamento das sessOes de leitura

A sessdo de oficinas deste Caderno foi elaborada para ser empregada por vocé,
professor, para fins de que seus alunos tenham experiéncias de leituras bem sucedidas, além
de situacdes significativas de construcdo e de ampliacdo de sentido textual. Para isso, devem-
se considerar as seguintes etapas metodoldgicas: a de pré-leitura, a leitura e a pds-leitura.
Essas fases sdo pautadas em uma metodologia que propde ao educador atuar como um
andaime (COSSON, 2011, p. 48). Seu uso justifica-se pela possibilidade de combinar
estratégias para auxiliar na compreensao e interpretacao do texto literario.

Na primeira etapa (a pré-leitura), vocé, professor, deve propor atividades que sdo bem
aceitas pelos jovens, brincadeiras como o “faz-de-conta”, jogos, letras de musicas, textos em
quadrinhos, palavras cruzadas, poemas, etc. Neste estagio, sdo necessarias praticas que facam
referéncias, principalmente, a ativagdo dos conhecimentos prévios dos discentes. Os saberes
ja consolidados sdo acionados para detectar o “horizonte de expectativas” deles. Para isso, é
preciso que vocé faca a selecdo da obra a ser lida a partir dos assuntos de interesse da turma.
Com isso, deve principiar o trabalho com o texto literario, no caso dos alunos do sétimo ano
com elementos lGdicos que despertem o interesse, 0 motivar e o seduzir. E oportuno sinalizar

que, nesta fase ainda persistem nos discentes vestigios do pensamento magico, pois eles ndo
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abandonaram de todo o estagio da fantasia (AGUIAR, BORDINI, 1998, p.19). Essa tematica
ainda desperta fascinio e curiosidade nos leitores da faixa etaria de 11 — 13 anos.

Nesse contexto, € fundamental a promocéo de estratégias que envolvam atividades que
primem pelo lancamento de hipdteses pelos educandos, de forma criativa para despertar a
imaginacgdo frente a leitura. E importante criar oportunidades de acdo para a promogao de
situacOes que privilegiem a voz do estudante por meio de sugestbes intertextuais. Trazer
estimulos IGdicos, imagens, brincadeiras para fundamentar e ampliar as suas concepcoes. E
necessario, também, observar nas argumentacdes orais dos educandos a projecdo de
expectativas sobre o criar, 0 inventar e o que seria a fabulacdo que € uma experiéncia que tem
como principal elemento a imaginacéo, ela ndo esté ligada as histérias com licGes de moral. A
fabulacdo trata-se de uma experimentacdo, um devir e um porvir. Na funcdo fabuladora é
possivel encontrar o elo entre a vida e a ficcdo (DELEUZE, 1990).

A segunda etapa (leitura) consiste na exploragdo da obra A roda do vento. Essa fase
acena para a possibilidade da formacdo literaria dos alunos a partir de um contato subjetivo
com o texto, fazendo desse contato uma efetiva experiéncia. Uma experiéncia sensivel entre o
aluno e o texto, de tal forma que essa experiéncia resulte em alguma transformacdo em seu
modo de perceber a realidade por meio do estabelecimento de relagcdes entre 0 mundo do
texto, revelada pelas suas estruturas e o0 mundo de cada leitor (ROUXEL, 2014).

Neste estagio, vocé vai ser um mediador das discussdes suscitadas pelos textos,
acrescentando sugestdes de exploracdo da narrativa, possibilitando aos estudantes revelarem
as suas diversas opiniGes sobre os conteldos da historia. Isto, para oportunizar maior
interacdo com o texto literario, a fim de proporcionar ampliacdo do “horizonte de
expectativas” dos participantes.

A pos-leitura é ultimo momento do circulo, que corresponde a apropriagdo do texto
pelo leitor. Este é convidado a criar sobre aquilo que leu e, em seguida, a socializar os
registros de suas aquisigdes.

Para que a criatividade de recepcdo aconteca sdo urgentes acfes que considerem a
formacdo do sujeito e suas diferentes facetas, ndo se restringindo as praticas que analisam o
texto literario como produto acabado, sem valorizar a interferéncia do leitor na atualizacdo da
significacdo textual. Vocé pode sugerir atividades para estimular a criatividade de recepcao a
partir da invencdo de um novo final para a historia, da construcdo de diferentes narrativas por
meio de relacGes intertextuais, exercicios coletivos livres com a fabulacdo leitora, a exemplo
de: confeccdo de desenhos, de narrativas em cenas descritas com imagens, musicas,

animac6es com o auxilio das TDIC, historias cantadas, entre outras propostas. Sem duvida,
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estas atividades ampliam o conhecimento prévio do aluno e o insere hum processo de ensino
aprendizagem interdisciplinar, @ medida que o aluno estabelece relagbes entre contetdos de
vérias disciplinas. Nessa perspectiva, as ideias devem se somar na producdo de algo novo. E
preciso analisar se os educandos aprenderam sobre os textos, se ampliaram ou ndo seus
“horizontes de expectativas” através do reconhecimento do potencial transformador da

literatura em construir saberes.

Explorando o universo fabuloso da obra A roda do vento

Este tdpico visa auxiliad-lo quanto a leitura da obra infantojuvenil A roda do vento, de
Nélida Pifion. A narrativa foi selecionada por apresentar uma abordagem de temas
relacionados ao universo infantojuvenil e por trazer elementos da fabulacdo literaria
significativos para a formagéo de leitores que adotam o livro para si mesmo, para sonharem e
para reencontrarem o gosto pela leitura. O livro foi analisado com a intengdo de levar para a
sala de aula e, consequentemente, para o0s professores uma proposta de leitura voltada para a
importancia da experiéncia literaria, enquanto caminho pertinente a ampliacdo dos
“horizontes de expectativas” dos educandos no que tange ao seu potencial criativo.

A roda do vento (1996), de Nélida Pifion, é uma obra de estreia da autora na literatura
infantojuvenil. A obra oferece entretenimento, formacdo e informacéo, nos remete a arte de
narrar, a teoria da arte com imagens prazerosas, metaforas, conjugada a uma escrita que se
abre a misteriosos horizontes, conduzindo o leitor, infantojuvenil e de todas as idades, ao
universo do imaginario.

A historia localiza-se no espaco da imaginaria cidadezinha interiorana de Catavento,
assim sugestivamente designada pelas correntes de ar que varrem e transformam a sua
tranquilidade. No livro, o enigma fabuloso se da pela personificacdo do vento que somente
aparece na pacata cidade em determinados dias da semana, construindo a partir desse
elemento, caracteristicas do fantastico, do mundo fabuloso, onirico, ou ainda, do realismo
maravilhoso.

Assim, nosso primeiro ato ao ler ou ouvir o titulo, A roda do vento, é imaginarmos um
convite para ingressarmos em um universo magico e compartilharmos da riqueza e da poesia
do universo infantil, no qual o imaginario esta presente em todos 0s momentos, povoando de

fantasia os fatos do cotidiano.
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Moram na cidade Beijinho e Tarzan, irmdos que sdo sobrinhos de Tia Génia, uma
ilustre contadora de histdrias. Juntos com seus amigos (Cad, Baguinho), eles criam as mais
diversas brincadeiras e fantasias: gracas ao poder da imaginacdo, eles criam até um barco
imaginario, representam um mundo fabuloso em seus desenhos extraidos da fantasia,
reinventam em histdrias fantasticas as narrativas por eles ouvidas.

A roda do vento é um livro infantojuvenil que ndo parece ter sido escrito por um
adulto. Possui 0 universo bem caracteristico do mundo infantojuvenil, feito de brincadeiras,
de curiosidade, de descobertas e da capacidade de criacdo. Nélida Pindn conseguiu mostrar a
simbologia da liberdade, construindo personagens que realizam o sonho de ir além do
tempo/espaco em que vivem, elas criam seu proprio espaco, aventuras e fantasias. Estas
particularidades sdo essenciais para o desenvolvimento da capacidade criativa.

Assim, a obra foi construida com 94 paginas, divididas em 18 capitulos, a maioria
deles conduzida, como por um narrador onisciente, Logo, heterodiegético, e como tal
demiurgico, representado na terceira pessoa do discurso. Somente foge a esse esquema: no
epilogo; quando Tarzan (perceptivo sobrinho de Génia) assume a voz da primeira pessoa no
capitulo 15, e quando Beijinho (irmd@ mais nova) conduz o capitulo 16. Ambos, situados na
funcdo autodiegética do discurso, de modo que 0s acontecimentos do romance sao relatados
de maneira subjetiva e neles se misturam fatos reais e imaginarios.

Esse livro nos mostra uma grande criatividade para a fabulagéo por meio da criagéo
de um mundo imaginario que proporciona ao leitor, tanto o infantojuvenil, quanto o de todas
as idades a invencdo de novos voos através do imaginario, por intercambios entre culturas,
temporalidades e geografias. Essas caracteristicas que o torna ainda mais atraente para o

publico infantojuvenil.

E contar histrias, é inventar. [...] Se eu ndo leio, 0 que me resta para inventar? Vou
olhar para vocés como se fora cega. Entenderam? [...] Quando comecarem a viajar,
véo ver o tamanho do mundo. [...] E um tamanho que nfo se mede por quildmetros,
mas pela imaginag#o, pela coragem de descobrir as coisas (PINON, 2012, p.15).

O narrar da tia Génia € feito de uma maneira especial, contando as aventuras para as

criangas com fantasticos detalhes e misturando o real e o imaginario.

Quando se inventa, tudo fica melhor. [...] Para cada histéria oficial correspondia
uma outra, enrolada como um caracol. Justo aquela que, por seu mistério, merecia
ser desvendada, caso se quisesse ir ao fundo do poco da verdade (PINON, 2012, p.
14 - 39).

Diante das palavras usadas, observa-se que cada uma delas aguca diretamente o

imaginario. A propria palavra mistério nos induz a uma curiosidade e nos leva a pensar que
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mistério é esse. Onde se hospeda o0 vento nos dias em que ndo sopra em Catavento? E quando
ele voltard?

Assim, a proposta encontrada no livro é de uma leitura que proporciona a
individualidade criativa. Isso porque ndo condiciona o leitor, desenvolve sua habilidade
criadora de maneira original e liberta suas ideias porque requer dele a capacidade imaginativa
para se completar.

Tarzan sentia-se um homem em meio aos demais, pronto para interferir nos
acontecimentos. Além do mais adorava historias que cumpriam a funcéo de leva-lo
para longe. De desloca-lo do eixo da gravidade do cotidiano. [...] Génia pressentiu o
perigo (PINON, 2012, p.32-33).

De acordo com tal citacdo, percebe-se que 0 menino estd em busca de novas
experiéncias e sensacGes de um mundo até entdo desconhecido. Este desejo de crescer, de
romper limites e barreiras é que impulsiona 0 menino para descobrir novas aventuras. Para
tanto, contava com o reforco da tia que “havia que lhe fornecer subsidios, dados,
informagdes” (PINON, 2012, p.44). Essa mediacio da tia é fundamental para a possibilidade
do menino, Tarzan, se tornar mais independente, conquistando a sua autonomia e a ampliacao
do seu “horizonte de expectativas”.

A narrativa é considerada aberta, pois deixa muitos espacos em branco, em que o leitor
precisa mobilizar o seu imaginario, de modo a completar as lacunas do enigma, ou melhor, de
acordo com o seu “horizonte de expectativa”, tornando-0 ndo apenas cumplice, mas coautor
da obra. Nesse contexto, & importante considerar o que Nélida Pindn relatou no prefacio-
entrevista de A roda do vento (1996), em sua primeira edicdo, que os leitores em sua
companhia, tornar-se-do “parceiros, socios aliados nesta aventura narrativa”. Sairdo “da
atitude passiva” para coparticiparem da narrativa. Nesse aspecto, a autora destaca o papel
fundamental do leitor na construgdo de sentido das obras literarias. De acordo com Dalma
Nascimento (2012):

O sugestivo titulo do livro, reforcado pela ilustracdo da capa, em que cinco criangas
voam no céu azul da fantasia levadas pelo turbilhdo do vento, ja convida o leitor a
entrar no rodopio do imaginario e participar dessa aventura literaria com varias

peripécias narrativas, em que acontecimentos estranhos, insélitos, fora da doxa, ou
seja, do senso comum, irdo acontecer (p. 239).

A leitura do livro € um convite para participar das aventuras imaginadas ou vividas
pelas criancas de A roda do vento. Exemplo disso pode ser apreciado na personagem Génia, a
contadora de historias que “reforcava as palavras com gestos. E no afd de conquistar a

imaginacdo dos sobrinhos, de acender-lhes a chama do coragéo, pedia-lhes [...] que jamais
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deixassem de acreditar na forca das palavras” (PINON, 2012, p.27). Como se vé, Génia
transcende os modelos tradicionais com concep¢des que vao além da visdo estatica em busca
do que esta por tras de cada verdade. A personagem proporciona as criancas a contacao de
narrativas fabulosas e criativas, lancando as sementes imaginarias capazes de leva-las ao
desenvolvimento do seu potencial criador. Esta ideia é corroborada pela teoria de Zilberman
(2005), para quem o texto infantil tem que manter a atencdo criando um suspense por meio da
acao e da aventura.

Neste entremeio podemos tracar uma analogia de A roda do vento com a histéria de
Miguilim, personagem de uma novela de Guimardes Rosa, no momento em que o doutor
aparece com seus oOculos e Miguilim, que até entdo era miope pode realmente ver. Génia
lembra o artificio do doutor ao clarear os coracdes e mentes das criangas. A tia representa com
0 poder que emana da palavra o que os Oculos representaram para Miguilim: a possibilidade
de ver os dados do mundo com mais esperteza, nuancas, verdades. Por tudo isso, com mais
encantamento, essa revelagdo é vista em A roda do vento no momento em que Tarzan diz:

Se era capaz de pensar, de sentir, por que haveria de esquivar-se das palavras? De
encard-las, como criaturas vestidas, cal¢adas, pedindo licenca para entrar na casa?
[...] O medo é gostoso, pai, arrepia a pele. E melhor o medo que nada (PINON,
2012, p.36).

Na citacdo acima, observa-se que 0 menino estd em busca de novas experiéncias e
sensacdes de um mundo até entdo desconhecido. A personagem reconstroi seus horizontes e
aprende a olhar o mundo pelo bindculo do “mais além”. Como se pode vislumbrar no
momento em que: “Tarzan desenhava um violino no papel. Saia torto, o arco sem inclinagéo.
Mas ele insistia em dizer que aquilo ali, a despeito da aparéncia, era um violino de madeira,
do qual se arrancavam sons, para que se pudesse cantar” (PINON, 2012, p.5). A autonomia do
garoto ja é resultado de crescimento intelectual, pois se desarma de qualquer conceito, de
qualquer ideia preconcebida. Tanto é que, mesmo ja conhecendo os lugares os quais esta tao
acostumado a passar, ndo descarta a ideia de que algo diferente é capaz de surpreendé-lo.
Nessa busca do imaginario, 0 menino sai de si e se transforma naquele que é capaz de ver nos
objetos, nas paisagens, nas palavras, algo mais do que o simples olhar pode captar.

A leitura do livro nos mostra temas sobre o mitico, o literario, o histérico, o politico e
0 social. A autora construiu um livro informativo e fascinante, sem fugir ao nivel da
criancada. Segundo Gomes, em Leitura interdisciplinar da literatura infantojuvenil (2012),
essa literatura pode trazer uma solucéo para a formacéo leitora de maneira ludica e prazerosa,
além de novas perspectivas para a reflexdo critica do leitor. Essa concep¢do de Gomes dialoga
com a inovacgéo da escrita dessa obra, a qual suscita com a forca das palavras, das imagens e
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das metéforas para um mundo fabuloso, a fim de que todos realizem uma leitura participativa.
Afinal, como afirma Umberto Eco, os textos ndo possibilitam uma Unica leitura, mas diversas
leituras possiveis.

Nessas multiplas leituras que subjazem o discurso literario de A roda do vento, a
escritora traz ecos infantis de Jodo e Maria, a caverna de Ali Baba, a episodios de Homero, a
tapetes voadores, alusdes biblicas e mitolégicas. Esse mosaico de citagdes presente no texto
insere ainda um dialogo com Monteiro Lobato, através de um jogo parodistico, em que o
ambiente rural, a casa de familia, a contadora de historia nos faz lembrar o fabuloso Sitio do
Pica-Pau Amarelo. Nesse sentido, toda leitura remete a outras. As historias podem ser
continuamente reinventadas, ganhando novos coloridos e versdes. Em resumo, isso significa
que os sentidos do texto literario podem ser considerados um tecido continuo e uma memoria
coletiva (SAMOYAULT, 2008, p. 90).

A narrativa em evidéncia oferece ao leitor a possiblidade de sua emancipacgéo,
ampliando a percepgdo que tem de sua realidade e preparando-se para leituras mais
complexas. A roda do vento permite participacdo ativa do leitor em outras leituras, jamais
esgotadas. A esse respeito, o livro traz uma narrativa inconclusa capaz de transforma-lo em
criador. Tal estratégia, de acordo com Nascimento (2012), é peculiar as vérias obras

nelidianas:

Deve, entdo, o leitor participar com seu ponto de vista — ou melhor, de acordo com o
seu horizonte de expectativa segundo expressao de Wolfgang Iser — preencher ndo
s6 os hiatos do epilogo, mas a propria trama de A roda do vento, em obediéncia aos
preceitos da estética da recepcdo (p.248).

Por esse caminho, a autora provoca os leitores no sentido de que estes questionem,
participem da narrativa por meio dos recursos estéticos presentes no livro, essa revelacao
aparece no exemplo a seguir: as criangas pedem “vamos, tia, conte-nos logo a verdade. Qual a
historia de Jodo, de seu socio, do vento e do velho a que se referiram” (PINON, 2012, p.93).
A personagem diz que responde mais tarde. “A obra fornece pistas a serem seguidas pelo
leitor, mas deixa muitos espagos em branco, em que o leitor ndo encontra orientacao e precisa
mobilizar seu imaginario” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 82). Cabe a ele participar com seu
ponto de vista do processo literario, de modo a completar lacunas do enigma, ou melhor, de
acordo com o seu “horizonte de expectativa”, tornando-0 ndo apenas cumplice, mas coautor
de acordo com “o pedido da escritora € com os pressupostos da estética da recepgao, para a
qual os fruidores recriam a histéria, construindo a sua também, segundo o seu “horizonte de

expectativas” (NASCIMENTO, 2012, p. 258).
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Por essas razfes, promover a leitura literaria dessa obra infantojuvenil em sala de aula
é permitir ao discente uma fonte de sabedoria, inspiracdo para o desenvolvimento do seu
potencial criador, uma vez que, “a literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar
outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo” (TODOROV, 2009, p.23). Por isso, a narrativa
aqui apresentada € um elemento significativo para a construcdo de conceitos livres e,
consequentemente, na formacdo de leitores que possam adentrar no mundo da fantasia, para

fabularem e desfrutarem de experiéncias singulares.

Glossario

Este topico apresenta alguns conceitos sobre o leitor, a criatividade e a metodologia da
leitura subjetiva, com o objetivo de auxilid-lo quanto a sua préatica pedagogica. Esperamos
que este glossario contribua para a ampliacdo do conhecimento do professor, bem como
facilitar no planejamento das atividades aqui sugeridas, ou aquelas que vocé podera elaborar

de acordo com a sua realidade.

CRIAR: expandir a personalidade e as formas de comunicacdo da vida social. (AGUIAR,
BORDINI, 1998).

CRIATIVIDADE: operagdo que permite ao ser humano uma forma de interagédo
estabelecida entre 0 seu mundo interno e externo. Essa forma de interacdo projeta o
individuo para o exercicio do pensamento por meio do qual ele se torna sensivel e capaz de
procurar alternativas para as suas inquietacdes (AGUIAR, BORDINI, 1998).

ESPACO VAZIO: lacunas deixadas pelo autor no texto durante o processo de producdo da
obra, ou seja, informacbes que ndo se apresentam na superficie dos textos, permitindo a
intromiss&o do leitor para a constituicdo do sentido (AGUIAR, BORDINI, 1998).
EXPERIENCIA ESTETICA: resposta do sujeito leitor as solicitacdes da obra lida, pode
igualmente ser apreciada a partir das metamorfoses que o leitor imprime ao texto, tornando-
0 seu (ROUXEL, 2014).

FABULAR: consiste na poténcia do individuo de se inventar outros para melhor existir
(DELEUZE, 1997).

HORIZONTE DE EXPECTATIVAS: encontra-se na consciéncia individual como um
saber construido socialmente e de acordo com o codigo de normas estéticas e ideoldgicas de
uma época. E esse horizonte de expectativas o responsavel pela primeira reagdo do leitor a
obra (AGUIAR, BORDINI, 1998).
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INTERTEXTUALIDADE: estratégia que considera, ndo somente o autor que repete,
retoma e reescreve, mas tambeém o leitor. Nesse entremeio, o texto solicita o leitor em quatro
planos: a memoria, a cultura, a inventividade e o espirito ludico (SAMOYAULT, 2008).
LEITOR COLABORADOR: é aquele que participa por meio de movimentos cooperativos
e ativos na construcdo de sentidos e na abertura para outras leituras, jamais esgotadas. Isto é,
construir sentidos e ndo um unico sentido implica que a leitura literéria seja plural. (ECO,
2004)

LEITOR CRIATIVO: é ser coautor das impressdes, das ideias, das atitudes e convicgcoes
provocadas pelo texto. Essa coautoria o transforma numa pessoa com mais capacidade
criativa e libertadora (PERISSE, 2001).

LEITURA SUBJETIVA: mecanismo que busca o desenvolvimento da leitura ativa em que
o leitor possa construir, juntamente com o autor, o texto, reagindo a ele e/ou exprimindo
suas repercussoes (ROUXEL, 2014).

LITERATURA INFANTOJUVENIL.: literatura que pode representar uma solugéo para a
formacdo do leitor de forma lidica e estética, com suas narrativas fabulosas que exigem
leitores ativos na construcdo de sentido. Essa é a funcdo que pode despertar a sua
consciéncia critica (GOMES, 2012).

NARRADOR: elemento que figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo
para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos como o sabio. Ele pode recorrer
ao acervo de toda uma vida, a qual ndo inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande
parte a experiéncia alheia (BENJAMIN, 1994).

REPERTORIO: conjunto de normas sociais, historicas, culturais trazidas pelo leitor como
bagagem necesséria a sua leitura (COMPAGNON, 2001).

TDIC — (Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicagdo): tecnologias que tém o
computador e a Internet como instrumentos principais e se diferenciam das tecnologias de
Informacdo e Comunicacgéo (TIC) pela presenca do digital (MARINHO, LOBATO, 2008)

Explorando as atividades de leitura

As oficinas de leitura literaria desenvolvidas, neste Caderno, visam despertar no
educando o interesse pela leitura literaria por meio da promocéo da leitura coletiva da obra,
em sala de aula, pelo professor e pelos alunos. Isso, seguido de comentéarios e de previsdes
sobre a continuidade da historia, debates, dicas de sites para serem acessados em prol da
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ampliacdo do conhecimento das artes digitais, sugestéo para a releitura da obra em formato de
videos, entre outras. S8o apenas algumas sugestdes, o fundamental é que sejam procedimentos

que levem o aluno a descobrir a leitura como prazer, como frui¢do, como alternativa de gosto.

@ Publico alvo: alunos do Ensino Fundamental (7° ano);

@ Recursos materiais: computador, camera, aparelho de celular, datashow, aparelhos de
som / caixa amplificadora, material de papelaria (cartolina, cola, tesouro etc.), textos
literarios.

@ Textos que podem ser utilizados: A roda do vento, de Nélida Pifion (2012); A
descoberta (2004), Luis Fernando Verissimo;

@ Duracdo: Seis oficinas, totalizando 12 aulas.

Primeira oficina — a provocacao para a leitura

Nesta oficina, o professor iniciara a aula explicando que narrar € uma das principais
atividades que o homem realiza através da linguagem. Contar as suas historias é o que o ser
humano faz desde as mais remotas datas, utilizando narrativas orais, a escrita, as gravuras e as
fotografias. Dentre essas, ha muitas historias de conquistas, de aventuras, de fantasias e, por
meio delas, o individuo expressa a sua visdo de mundo de maneira prépria e singular,
revelando que cada narrativa é uma fabulacéo possivel.

Nesta primeira etapa, a ideia é conduzir o aluno a formular sua opinido acerca da
fabulacdo e sua importancia na formacdo cidada. Previamente, o docente podera apresentar
em slides imagens fabuladoras, as quais permeiam o imaginario do aluno e narram essa forca
da imaginacdo: Alice no pais das maravilhas, A Bela Adormecida e Chapeuzinho Vermelho,
de Jacob e Wilhelm Grimm, O sitio do pica-pau amarelo, de Monteiro Lobato, Walt Disney,
entre outras, seguidas de alguns questionamentos para 0s estudantes acerca das impressoes e
dos sentimentos que as imagens representam para eles.

O objetivo desta oficina é incentivar, junto aos educandos, a abordagem sensivel da
leitura literaria. Para isso, o docente podera elaborar uma breve atividade de inventar historias
por meio de brincadeiras com todos sentados em semicirculo. Ele comegara com a seguinte
frase: "Eu conhego um lugar”. O seguinte repete a frase e acrescenta uma nova situagao.

Assim, a corrente continuara atribuindo novas caracteristicas até o ultimo participe.
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Em seguida sera apresentada a obra A roda do vento, situando-a no periodo em que foi
produzida e informagdes sobre a sua autoria. Os estudantes serdo convidados a ler (oralmente)
0 primeiro e o segundo capitulo, visando estimular a curiosidade e o afloramento das suas
percepcOes. Depois, serdo instigados a relacionar o lido com base no conhecimento de mundo,
enciclopédico e de outras obras, a fim de levantarem as primeiras expectativas e impressoes,
estimulando assim, 0 gosto e o interesse para continuarem a leitura.

Ao final desta oficina, cada grupo fara uma breve socializacdo da percepc¢édo subjetiva
inicial do romance a partir da aplicacdo de um questionario individual de pré-leitura com os

seguintes questionamentos:

Na infancia vocé ouviu histdrias de seus pais/avds, como isso ocorria?
Vocé recorda como isso acontecia?

Quais impressdes vocé tem dessas historias?

Gostou? Qual o seu posicionamento? O que mais Ihe chamou atencéo?

Relate sua experiéncia com a leitura de obras de literatura:

e @ @@ @ @ @

Vocé considera que explorar a fantasia e a imaginacao sdo importantes para sua vida?
Em que sentido? Explique?
Por fim, o docente fard a propagacdo da obra com a finalidade de envolver a turma em

um clima de curiosidade para prosseguir a leitura do restante do livro.

Segunda oficina — o papel do narrador no texto literario

Nesse encontro, os alunos participardo de um momento expositivo pelo professor
acerca da importancia da arte, especialmente da literatura, e suas contribui¢cGes acerca da
formagéo e desenvolvimento do individuo, sob varios aspectos, além de deixar evidente que
existe uma diferenca entre ficcdo e realidade. Em seguida, podera fazer a leitura oral da obra,
juntamente com os educandos, dos capitulos: 11, 1V, V, VI, VI, VIIl e IX.

Essa etapa é concomitante a anterior e o objetivo é chamar a atencao para a discusséo
sobre a técnica do ponto de vista. Os estudantes serdo solicitados a observarem a mudanca do
narrador, a partir do | capitulo. A partir disso, o educador mediara sobre a particularidade de

certos textos literarios, um duplo lugar enunciativo e os dois pontos de vista.
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Podera ser organizado um mural com os alunos, elencado o que aconteceu, quem
relatou (a quem, quando, onde). Em seguida, deverd expor para a turma essa mistura de
relatos e de narradores, observando o efeito que causa no leitor.

Portanto, a atividade de criacdo sugerida, neste encontro, serd de convidar cada um a
escolher aquela personagem com que mais se identificou na obra lida, contar pequenas
historias a partir do ponto de vista daquele personagem, representadas com apoio de outros

recursos: mausica, gravacgao, narrativa em quadrinho.

Terceira oficina — a cooperacéao do leitor para o fabular

A literatura com o seu poder encantat6rio pode fazer o individuo viver outra vida, por
exemplo: a da personagem da historia. Ao usar a imaginacdo, ele vai viajando, reelaborando
sua realidade pela fantasia. Essas “imagens mentais construidas pelo leitor a partir do texto
sdo em razdo da incompletude estrutural da obra” (JOUVE, 2013, p.54). Tal participagdo do
leitor em completar as lacunas existentes na obra, torna-o coprodutor no ato da criagéo.

Nesse sentido, o texto prevé a cooperacdo do leitor como condicdo prévia de sua
atualizacdo, pois, conforme Eco (2004), “gerar um texto significa atuar segundo uma
estratégia que inclui as previsdes do movimento do outro” (p.57). Para o teodrico, o autor
constrdi uma “maquina preguicosa”, que depende essencialmente da participacdo efetiva do
leitor para entrar em funcionamento.

Esta oficina compreende uma continuacdo da etapa da leitura e os capitulos
selecionados sdo: X, X1, XII, XXIIl e XIV. Isso, com o intuito de possibilitar o encontro do
texto pelos alunos e promover a amplia¢do do “horizonte de expectativas” desses. O educador
fard pausas no decorrer da leitura e solicitard que comentem, aliando as relagdes de
semelhancas e de diferengas entre as imagens apresentadas na primeira oficina e nos
primeiros capitulos lidos, a fim de construirem as suas opinides, assumindo o papel do leitor
criador.

O professor podera convidar a turma para uma aventura e tentar desvendar o enigma
de como o0 personagem da obra lida, Tarzan, resolveu o problema do vento na cidade de
Catavento? A partir disso, podera sugerir a brincadeira de uma viagem ao mundo da cidade
imaginaria de Catavento, em busca de solugdo. Assim a classe € levada a continuar a leitura.

Ao serem convidados a verticalizarem suas leituras, instigando-o0s a construirem novos

significados e fazerem reflexdes sobre escolhas e intengdes, serdo incitados a interpretarem o
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texto de forma ludica, através da representacdo mental de imagens subjetivas suscitadas no
ato da leitura.

Ao fim deste encontro, serdo convidados a pesquisarem imagens que foram suscitadas
no momento da leitura do livro, utilizando as novas tecnologias (celular, computador, tablet),
ou criarem desenhos, quadrinhos e a escreverem sobre as impressoes deixadas pela leitura dos
capitulos da obra. Isto, com o intuito de expressarem opinides sobre as leituras que ja
realizaram aliadas as suas visdes de mundo sobre a importancia das historias fabulosas para
suas vidas. As imagens por eles capturadas ou confeccionadas serdo utilizadas na confeccao

da releitura da obra A roda do vento.

Quarta oficina — ampliando a construcao de sentidos

Na quarta oficina, ainda na etapa da leitura, professor e alunos lerdo os quatro
capitulos finais do livro. A partir da leitura oral e da participacdo da turma, compartilhando as
ideias em relacdo ao que foi lido. A atividade produtiva do leitor consiste em preencher os
espacos lacunares, criados como espacos vazios para que possa apropriar-se da entidade do
texto. E nesse espago lacunar que se potencializa a capacidade criativa desse: nada é fechado
em A roda do vento. Ela se encerra sem o final, lancando a abertura para que se busque a
verdade, completando as lacunas do mistério por meio do “horizonte de expectativas” do
leitor. E o reconhecimento de que uma obra literaria ndo se esgota, ela se renova para outras
abordagens que suscita.

Isso posto, considera-se, portanto, que o exercicio da leitura existe pelo trabalho do
leitor. Aqui, o seu papel é notavel, visto que a significacdo se estabelece no processo que se
constréi na interacdo entre autor-texto-leitor. Ele € principio ativo, cabendo a ele o
preenchimento da incompletude constitutiva dos textos.

Em seguida seré apresentado o texto A descoberta, de Luis Fernando Verissimo, para
as devidas associagbes e na sequéncia os alunos justificardo as suas opiniGes acerca da
fabulacédo e a sua importancia na formacéo cidada. Para encerrar, o educador podera aplicar
questionarios individuais, com atividades de interpretacGes relacionadas a leitura da obra A
roda do vento.

Com a aplicacdo dessas acdes, o docente podera analisar se houve mudanca dos
“horizontes de expectativas” dos alunos a partir do interesse deles pela leitura dos textos,

instigando-os a construirem novos significados. A partir disso, incitar a relevancia de se fazer
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uma reflexdo de como a leitura pode incentivar o ser humano para a imaginagdo e para a
criacéo.

Para que a criatividade da recepcdo aconteca, no ato de ler, sdo urgentes atividades que
considerem a formacdo do sujeito e suas diferentes facetas, ndo se limitando as praticas
formais de leitura. Isto ¢, atribuir “mais lugar a expressdo da subjetividade e [...] favorecer a
emergéncia de gosto e de uma identidade literaria” (ROUXEL, 2013a, p.83). Na verdade, a
interacdo texto-leitor-autor é o que importa, € ela que levara o aluno, de fato, a atualizacéo da
significacdo textual, a experenciar as entrelinhas do texto, a perceber a dimensdo simbdlica da

literatura.

Quinta oficina — a literatura como espaco de criacao

Nesta oficina encerramos o trabalho com a prética de leitura da obra literéaria e
partimos para a etapa de pos-leitura. Para tal, objetiva-se verificar se o publico-alvo conseguiu
reagir ao texto e preencheu as suas lacunas (ECO, 2004).

Nesse encontro € importante a concepcdo de Rouxel (2013b) sobre a natureza
polissémica do texto literario e a importancia de evidenciar o papel dinamico do discente na
recepcao textual. Essa criatividade da recep¢do, nomeada de “texto do leitor”, acontece
quando ele “se apropria do texto, [..] completando-0 com elementos oriundos de sua histdria
pessoal e de sua cultura, ou, inversamente, deixando-lhe lacunas, apagando tal aspecto que
nao atraiu sua atencao”’(ROUXEL, 2013b, p.23).

E 0 momento da recepcao criativa dos estudantes e poderéo ser sugeridas atividades de
forma livre, uma vez que as oficinas deste Caderno priorizam a fabulagéo leitora. Para isso, 0
professor devera incentivar a criacdo de atividades para que o aluno amplie os seus
conhecimentos por meio de sugestfes ludicas, como: historias em cenas descritas a partir de
imagens com apoio das TDIC, historias cantadas, encenagdes teatrais, entre outras criagdes
espontaneas. Neste estagio cabe ao educador mediar o educando para obter a compreensédo,
opinides sobre o texto e a relacdo que a leitura suscitou para incentiva-lo a uma atitude de
construcdo criadora de sentidos.

Para isso, 0 primeiro passo é convidar os alunos a pesquisarem imagens que foram
suscitadas no momento da leitura do livro, utilizando as novas tecnologias (celular,
computador, tablet), ou desenhos e bonecos ja confeccionados pelos alunos nos encontros
anteriores. As imagens por eles capturadas ou confeccionadas serdo utilizadas na confeccao

da releitura da obra A roda do vento por meio da confec¢do de video no Software Movie
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Maker. ApoGs este etapa, € preciso o aluno conhecer o roteiro literério, (tendo acesso a
alguns). Para isso, sera realizado um trabalho prévio com anélise de elementos estruturantes
do roteiro. Seguido de uma atividade de pesquisa e discussdo pela internet, no laboratorio de
informatica, mostrando o género, a fim de se avaliar elementos estéticos, informacdes
necessarias para a confec¢do do video audiovisual com base na obra A roda do vento.

A atividade sera dividir a turma em dois grupos, que deverdo conversar entre si e
listrar caracteristicas desse género no quadro para socializacdo com toda a turma.

Na sequéncia havera a apresentacdo de um tutorial de como dever ser a realizada a

producdo do video no programa movie maker.

Sexta oficina — socializa¢do da criacéo

Nesta etapa final, os alunos organizardo a estruturacdo da histéria em video. O
professor ird mediar para que os alunos observem em grupo, sintonia entre som, musica e as
possiveis ilustracdes. E ainda, como ocorrera a distribuicdo do texto, as cores que compdem
0s quadrantes, a escolha das cenas, a ordem das cenas.

Logo apo6s é o trabalho de editoracdo da verséo final do video multimodal por meio do
computador — no programa Movie Maker, clicar em adicionar videos e fotos — em seguida 0s
alunos escolherdo por sequéncia as fotos, selecionar clicar em abrir e no processo as fotos irdo
todas para o projetor de video. Na sequéncia clicar em animacdes para aplicar entre uma
pagina e outra (efeitos de transicdo), clicar em aplicar a todas. Logo ap6s, poderdo dar um
titulo ao video e atribuirdo os créditos. Ainda na edi¢do do video, importardo uma mdsica
(instrumental) que servira de fundo para o seu video.

Finalizando a aplicacdo das oficinas, compete ao docente promover um espaco para a
socializacdo dos trabalhos realizados no decorrer das oficinas, como: desenhos, videos da
obra, historias cantadas, releituras com imagens, visando o intercdmbio de conhecimento das

producdes realizadas por toda a turma.

Sugestao de atividade sobre a obra A roda do vento, de Nélida Pifion

@ Pré-leitura
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1. De acordo com a sua realidade, na infancia vocé ouviu historias de seus pais/avds, como
ISSo ocorria?

2. Quais impressdes voceé tinha dessas historias?

3. Relate sua experiéncia com a leitura de obras da literatura:

5. Vocé considera que explorar a fantasia e a imaginacdo séo importantes para sua vida? Em
que sentido? Explique.

1
! Procure incentivar seus alunos a exercitarem a imaginacéo. Peca que eles relatem
! espontaneamente alguns sonhos que tiveram, dormindo ou acordado, destes que
! trazem a cabeca fantasias inesqueciveis.

1

N ——————

1. A obra narra a histdria de um destemido menino, nomeado Tarzan, com o desejo de fazer
uma expedicdo para viver peripécias iguais as facanhas heroicas e sobrenaturais do passado
mitico. Aceitando sem titubear aquele universo “maravilhoso” do lendario mitico, o menino
embarca na fantasia de os fenbmenos aéreos serem iguais a gente. O texto trata,

principalmente:

a) Da importancia da arte, em especial a literatura, para a ampliacdo da capacidade de
inventar.

b) Da importancia da solidariedade nas relacfes que se estabelecem entre os individuos em
sociedade.

c¢) Da importancia do papel do ser humano na sociedade.

d) Da capacidade que o ser humano tem de repassar seu aprendizado a comunidade.

P I e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Professor, aqui retome o papel da fantasia na criacdo da obra de arte e estimule os
alunos a estabelecerem a relagdo entre a fantasia e a producgdo de textos ficcionais.
Solicite comentarios sobre textos que a turma conhece e que lidam com a fantasia; por
exemplo, os contos de fadas, as lendas, os contos de assombracdes etc.

2. “Cad e Ana, cimplices nas travessuras, ndo sabiam que partido tomar na disputa. Preferiam
as aventuras que nasciam e esgotavam nas palavras. Tinham a vantagem de trazer-lhes
emocdes, assombros, descobertas, sem riscos de vida”. (PINON, 2012, p.57). Neste

fragmento do texto:
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a) O narrador é tia Génia.
b) O narrador € o menino Tarzan.
¢) O narrador ¢ Beijinho.

d) O narrador ndo é um personagem da historia.

Neste exercicio chame a atencédo para a diferenca entre um fato contado em 12 pessoa e
0 mesmo fato contado em 32 pessoa, use também acontecimentos do cotidiano do
aluno, ajude a perceber que a narracdo em 12 pessoa é mais subjetiva.

o ————— =
N —————

3. Para o pai, o problema do menino, nomeado Tarzan, personagem da obra A roda do vento
é:

a) Ser mentiroso.

b) Ser criativo.

c) Enganar as pessoas.

d) Ser sonhador.

Professor espera-se que o aluno perceba que a personagem Tarzan vé a realidade de um
modo sonhador, imaginario, proprio das criancas. O pai, de um modo realista, comum |
aos adultos. :
1
1

o ————— =

4. A tia Génia foge do padrdo da mulher dona de casa, da pacata cidade de Catavento. Ela é
responsavel por seu mundo pessoal, sem aceitar interferéncias de ninguém, além de muito
culta. Ela viaja com frequéncia a paises europeus e nunca avisa quando ird voltar. Assinale a
alternativa que ndo condiz com a atitude de Génia vista ao longo da narrativa de A roda do
vento.

a) Ela lanca as criangas sementes que as levem a reflexéo.

b) Génia preserva o melhor do relato para mais tarde, ensinando aos pequenos o sabor da
espera.

c) Ela se deixa afetar por julgamentos domeésticos e locais.

d) Ela quer que cada um descubra e elabore a prépria narrativa.

e) Ela diz que sem arte de inventar, ndo fabricamos memorias, emogdes, tortas de chocolate.
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O professor podera debater sobre o texto literdrio que é um rico material tanto para a
aquisicdo de conhecimento quanto para a discussdo e reflexdo em torno de temas,
considerados transversais, sao a ética, salde, género, pluralidade cultural, entre outros.

o ————— -
N ————

explorar a intertextualidade da obra lida, remetendo o aluno a diversas outras histérias e |
herdis. Como exemplo, Tarzan, caracterizado como o menino em busca de aventuras o |
gue retoma a um personagem hollywoodiano, Tarzan, Filho das Selvas. E também a |
recriagdo com novas cores das personagens do fabuloso Sitio do Picapau Amarelo, de |
Monteiro Lobato. !

N e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e = -

6. O romance, A roda do vento, nos faz pensar sobre a importancia de procurarmos sempre 0s
nossos horizontes. Limitarmos nosso interesse a apenas uma ou duas direcdes é deixarmos de
expandir as nossas atitudes e as nossas ideias. Quais sdo 0s seus interesses e de que forma

vOCé procura ampliar as suas ideias e atitudes?

\
. Os comentérios devem ser problematizados, para que se atinja o objetivo de formagédo !
i do pensamento critico e autonomia intelectual do aluno. !
! 1
' ’

Comente a respeito do exercicio da imaginacdo e de toda riqueza que vive em nosso
pensamento. Este ato é importante, porque nos orienta com relagdo a nossas escolhas,
e nos fortalece para seguir em frente em busca dos nossos projetos de vida.

8. Tarzan imaginou uma saida para libertar o vento. O que foi importante, além da imaginacao

criadora, para que o plano de Tarzan desse certo?

' Comente com os alunos a respeito do menino, Tarzan, da busca em construcao do seu
' espago por meio das brincadeiras, das aventuras e do seu olhar de encantamento diante
' do mundo. Ele esta crescendo e quer mais. Quer descobrir novos caminhos. Este
' aprendizado para lidar com situagdes novas € essencial para o crescimento intelectual
' do menino.

N ———————
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9. Qual a relagdo do titulo com a histdria que é contada?

P e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Professor reforce a respeito das caracteristicas personificadas do vento na obra. Ele é o
protagonista antropomorfizado da trama. Aproveite e pergunte sobre a fabulagéo e sua
importancia para as invencdes da humanidade.

N e —m———

Estimule os alunos a relatar as suas impressdes sobre as personagens, bem como estimular
a relacionar se as personagens sao do nosso tempo ou de uma época passada. O ideal é
favorecer a troca de experiéncias.

_———— — — — -
- —— -

e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

11. O que sugere o trecho: “Tarzan enfrentou o pai. Se era capaz de pensar, de sentir, por que
haveria de esquivar-se das palavras? De encara-las, como criaturas vestidas, cal¢adas, pedindo
licenga para entrar na casa™? (PINON, 2012, p.36).

P e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Procure chamar a atencdo dos alunos para as diferentes fungdes da linguagem. Esta
observacdo é importante para que os alunos percebam que numa obra literaria nada
acontece por acaso. A escolha do vocabulario, a sequéncia de acdes, os dialogos, tudo
tem um sentido especial.

—— -

12. O livro cria uma expectativa no leitor pelo final inconcluso. O resultado ndo foi o
esperado, por qué?

P e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e T T IR S

-

Cabe ao professor instigar o aluno a participar com seu ponto de vista do processo
literario, de modo a completar lacunas do enigma, ou melhor, de acordo com o seu
“horizonte de expectativa”, tornando-0 ndo apenas cumplice, mas coautor da obra.
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13. Se a cozinheira Nhonho tivesse contado essa historia, a sua versdo seria a mesma? Por

P e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

. E importante verificar se os alunos conseguiram compreender a proposta da troca de
. foco narrativo para que os alunos percebam a diferenca que ha ao narrar. Professor
. converse com os alunos sobre as ddvidas que apresentaram e sane todas elas.

1

1

—-———— - ——

e e e e e e e e e e e e e e e Em e e e e Em e Em e e e e e mm e e e Em e mm e e m e e e e e e me e e e e e e e e

@ Pos-leitura — Atividade em grupo, a recriacdo do livro A roda do vento. Escreva outro

final e faga um pequeno video com ilustracdes. Modifique o que julgar necessario.

Professor, antes de propor a producédo dos alunos, oriente-os a perceber os detalhes da
obra, que podem ser listados no quadro. Destaque o conceito de recriacdo, ou seja,
criagdo a partir de um modelo com mudanga de um ou outro elemento. Depois de
prontos os trabalhos, faca-os circular pelos grupos e ouca os comentarios. Como fecho
da atividade, exponha-os para toda a comunidade escolar.

_______________________________________________________________

= = ——
N ————

Dicas pedagdgicas fabulosas

@ Livros

O Pequeno Principe, de Antonie de Saint-Exupéry;

Dom Quixote, de Miguel de Cervantes;

Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll;

Doze reis e a moga no labirinto do vento, de Marina Colasanti;
A menina que o ventou roubou, de Maria Heloisa Penteado;

@ Filmes

A fantéstica fabrica de chocolates, do diretor Tim Burton;
O magico de OZ, dirigido por Victor Fleming;

Alice no pais das maravilhas, dirigido por Tim Burton;

O pequeno principe, dirigido por Mark Osborne;
PeterPan, dirigido por Joe Wright;

®  Mdsicas
Era uma vez. Intérpretes: Sandy & Junior. Compositor: Alvaro Socci/Claudio Matta.

Oito Anos. Intérpretes: Adriana Calcanhoto. Compositor: Dunga / Paula Toller.


http://www.vagalume.com.br/sandy-junior/
http://www.vagalume.com.br/adriana-calcanhoto/
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante das discussdes aqui apresentadas a partir dos autores mencionados, pode-se
concluir que séo diversos os beneficios proporcionados a partir do uso de uma metodologia de
leitura atrelada a uma mediacdo pedagdgica que deseja levar os estudantes a niveis mais
elaborados do conhecimento.

Neste caderno, o que se faz importante é a sugestdo de alternativas para que 0s
professores reflitam sobre a relevancia de criar novas situacbes de aprendizagem, de forma
que os devidos “andaimes” (COSSON, 2011) sejam construidos. Isto, para que os estudantes
deixem de ser leitores passivos, que enxergam esta pratica apenas como obrigagdo e passem a
ser leitores participativos, colaborativos, considerando a leitura como um lugar que possa
florescer a imaginacdo, a criatividade e a criticidade.

Nesse sentido, a funcdo do educador é de inventar, de reinventar novas estratégias e
desafios com o intuito de resgatar o interesse do discente pela leitura do texto literario. Para
isso, é preciso planejamento do ensino do texto literario com diversos procedimentos, como o
acesso ao livro, a discussdo de “pré e pos-leitura” e uma leitura que favoreca a relagdo
leitor/texto/autor, por meio de relagdes interativas e exposi¢coes de ideias.

Assim, este material revelou a importancia do texto literario ocupar um lugar
prioritario na educacdo de criancas e jovens do ensino fundamental 1, pelo fato do texto
ficcional proporcionar experiéncias no plano do real e do imaginario, possibilitando a
formacdo de um leitor criativo e critico em sala de aula.

Portanto, cabe ao educador, compreender a relevancia e a necessidade de promover o
encontro do discente com o repertério de diversas leituras, partindo do ladico, de imagens,
filmes, albuns da literatura infantojuvenil, romances, contos, poemas, crénicas, rumo a
literatura classica, contemporanea, para dentro das salas de aula - na busca pela leitura, aqui
especificamente a literdria, de um modo que favoreca ao estudante adentrar as narrativas,
perceber suas nuancas e descobrir percepcdes diferenciadas do mundo. Afinal, é pela leitura
sensivel da literatura, como pontua Rouxel (2013b), que o estudante se constrdi e constroi sua
humanidade. Nessa nova didatica da leitura subjetiva, o ensino de literatura passa a ser o

processo de formacgédo de um leitor capaz de descobrir, criar e recriar ideias.
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