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RESUMO

Este projeto foi elaborado a partir da necessidade de se redimensionar a qualidade
do trabalho com a leitura de poesia, com o objetivo de promover a leitura literaria de
forma interativa, promovendo a integracdo de contetudo curricular — leitura e
interpretacdo, através de linguagens ludicas(leitura cinematogréfica, ilustracdes) e
tecnolégicas(leitura oralizada gravada e editada fazendo uso de ferramentas
tecnologicas tais como o celular, o computador e uma midia reprodutora, no caso
um CD) a conceitos basicos do género poema, a interdisciplinaridade(atividades
ligadas as areas de Artes e Geografia) e a transdisciplinaridade(abordando questbes
culturais e ambientais), de forma a comprovar que € possivel desenvolver um
trabalho multimodal que prime pela melhoria da qualidade da educacado através de
acOes em que os maiores beneficiarios serdo os alunos que se tornardo leitores
literarios habituais. A pesquisa teve como corpus literario a obra Impregnacdes na
floresta, poemas amazonicos de Helena Parente Cunha, trabalhada com estudantes
do 6° e do 9°. ano do Ensino Fundamental, a luz das fundamentacdes tedricas dos
educadores Bordini e Aguiar, Bortoni-Ricardo, Antonio Candido, Alfredo Bosi,
Roxane Rojo, entre outros. A metodologia aplicada foi a semiol6gica de Bordini e
Aguiar, onde, a partir de um livro de poemas, explorou-se a leitura dos poemas em
interface com a leitura cinematografica do filme Taina, uma aventura na Amazonia,
producdo de Pedro Carlos Rovai, dirigida por Sergio Bloch, resultando em um livro
e em um CD contendo respectivamente, os poemas da obra Impregnagbes na
floresta, poemas amazbnicos de Helena Parente Cunha, ilustrados (desenho e

pintura) e em audio (leitura oralizada e gravada) .

Palavras-chave: Leitura; Poema; Mediacao; Integracao; Interdisciplinaridade; TDIC.



ABSTRACT

This project was elaborated from the need to re-dimension the quality of the work
with the reading of poetry, with the objective of promoting literary reading in an
interactive way, promoting the integration of curricular content - reading and
interpretation, through playful languages (reading Cinematographic, illustrations) and
technological (oralized reading recorded and edited making use of technological tools
such as cellular, computer and a reproductive medium, in the case a CD) to basic
concepts of the genre poem, interdisciplinarity (activities related to the areas of Arts
And geography) and transdisciplinarity (addressing cultural and environmental
issues), in order to prove that it is possible to develop a multimodal work that focuses
on improving the quality of education through actions in which the greatest
beneficiaries will be the students who will become habitual literary readers . The
research had as literary corpus the work Impregnations in the forest, Amazonian
poems of Helena Parente Cunha, worked with students of 6° and 9°. Year of Primary
Education, in the light of the theoretical foundations of educators Bordini and Aguiar,
Bortoni-Ricardo, Antonio Candido, Alfredo Bosi, Roxane Rojo, among others. The
applied methodology was the semiological one of Bordini and Aguiar, where, from a
book of poems, the reading of the poems was explored in interface with the
cinematographic reading of the film Taina, an adventure in the Amazon, production of
Pedro Carlos Rovai, directed By Sergio Bloch, resulting in a book and a CD
containing respectively the poems of the work Impregnations in the forest,
Amazonian poems by Helena Parente Cunha, illustrated (drawing and painting) and

audio (oralized and recorded reading).

Keywords: Reading; Poem; Mediation; Integration; Interdisciplinarity; TDIC.
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INTRODUCAO

Os livros de poemas devem ter margens largas e muitas paginas em branco
e suficientes claros nas paginas impressas, para que as criangas possam
enché-los de desenhos — gatos, homens, avides, casas, chaminés, arvores,
luas, pontes, automoveis, cachorros, cavalos, bois, trancas, estrelas — que
passardo também a fazer parte dos poemas... (QUINTANA, Mario. apud
CARVALHAL, Ténia Franco-org. 2008, p.166)

Meu interesse em estudar o poema em sala de aula surgiu da
necessidade de encontrar alternativas metodologicas para dinamizar as aulas de
Lingua Portuguesa, em virtude da intensa utilizacdo de artefatos tecnolégicos como
computadores portateis e telefones celulares pelos alunos, provocando a disperséo,
e consequentemente, prejudicando a aprendizagem. Somando-se a isso, observei
no cotidiano da sala de aula alunos realizando leituras deficientes, levando-me a
investigar as causas e a0 mesmo tempo encontrar alternativas para sanar tais
problemas. Nessa busca, deparei-me com a leitura da pesquisa Retratos da leitura
no Brasil, em sua terceira edi¢do (2012, p. 10), promovida pelo Instituto Pro-Livro e

aplicada pelo Ibope Inteligéncia.

Segundo os dados dessa pesquisa — Retratos da leitura no Brasil,
realizada em 2011 e divulgada em 2012 —, reveladora de dados que servem de
orientacdo para responder a pergunta “Como despertar no jovem o gosto pela
leitura? ” “ Quais praticas séo efetivas na mediacao da leitura? "— o Brasil tem hoje
88,2 milhbes de leitores, ou seja, cerca de 50% da populagcdo. Ao serem
guestionados sobre o que Ihes impede o acesso as obras, a pesquisa apontou em
primeiro lugar (78%) a falta de interesse; em segundo a falta de tempo (50%);
apontou também que em seu tempo livre as pessoas preferem assistir tevé (85%) e
ouvir musica ou radio (52%); a opcéao pela leitura aparece em sétimo plano (28%).
Ressalta, no entanto, que houve maior fidelizagdo dos leitores aos livros, dados
comparados com a edi¢do de 2007: na ultima edi¢cdo, os dados apontaram que 49%
leem mais, ante os 40% da edi¢c&o anterior, equivalendo a um acréscimo de cerca de
5 milhdes de leitores. O indice de leitura por prazer subiu para 75%, contra os 70%
anterior. A média de livros lidos em casa aumentou de 25, em 2007, para 34 em
2011.
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Uma vez que o género literario poema € uma arte que pode ser trabalhada a
partir de qualquer idade, em todas as séries do ensino basico e que serve para
estimular a criatividade e a imaginacado, alimentar o vocabulario, facilitar a escrita,
melhorar a comunicacdo com 0s outros e despertar para 0 senso critico, vi no
poema uma alternativa para responder a esses questionamentos: “como despertar o
jovem para a leitura? ”, “quais praticas sao efetivas na mediacéo da leitura? . Para
tanto, elaborei um projeto de intervencéo, baseado em um roteiro de atividades que
privilegiassem o potencial educativo da poesia, valorizando a apreciacao,
estimulando a leitura oralizada, percebendo as especificidades da linguagem poética
em didlogo com a pluralidade textual em circulacdo e, ao mesmo tempo
incorporasse o0s aparelhos celulares as praticas didatico-pedagdgicas, contribuindo
tanto para o letramento literario quanto para o letramento tecnoldgico; que
privilegiasse a diversidade cultural valorizada, dominante, contemporanea, mas
também a cultura de massa, potencializando o dialogo multicultural; e que
contemplasse ainda, a premissa dos PCNs de Lingua Portuguesa (2001) de que
para tornar os alunos bons leitores capazes de desenvolver, muito mais do que a
capacidade de ler, o gosto e o compromisso com a leitura, a escola precisa mobiliza-
los internamente— insistindo sobre a necessidade de a escola formar leitores que
ultrapassem os limites estreitos de suas praticas exclusivamente escolares,

conhecendo e compartilhando da diversidade textual vivenciada por seus alunos.

No artigo Modos de transposi¢cdo dos PCNs as praticas de sala de aula:

progressao curricular e projetos, Rojo (2000, p.36-37) coloca que,

ao final do “Tratamento didatico de conteudos”, os PCNs de Lingua
Portuguesa( 1998b, p. 87-88) sugerem e incentivam a adogcdo de
organizacg6es didaticas diferenciadas e alternativas, no qual apresenta o
projeto, que se encaixa neste perfil, por ser definido como a organizacdo
didatica que tem um objetivo compartilhado por todos os envolvidos, que se
expressa em um produto final em funcdo do qual todos trabalham e que
tera, necessariamente, destinacao, divulgacao e circulagédo social’ na escola
ou fora dela, apresentando como vantagens a flexibilizacdo do tempo, o
compromisso e o envolvimento dos alunos com as atividades e com a
propria aprendizagem; a inter-relacdo necessaria entre as préaticas de uso
da linguagem e de reflexao sobre a linguagem; e seu carater interdisciplinar
e a possibilidade que apresentam de tratamento dos temas transversais.

Assim, a presente pesquisa, que consiste no desenvolvimento de um
projeto de acgéo, conforme explicitado acima, foi desenvolvida em uma unidade de

ensino onde exerco a docéncia como professora de Lingua Portuguesa em turmas
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do Ensino Fundamental e Médio. Iniciei o presente trabalho no ano letivo de 2015,
com alunos do 9° ano, observando a turma selecionada, em seguida realizei uma
entrevista para verificar as praticas de letramento e um questionario para conhecer o
“‘caminho de leitura” ( Geraldi, 2011, p.98) dos discentes em observacéo. Principiei,
entdo, a pesquisa bibliografica, buscando nesta, alternativas que contribuissem para
estimular, sedimentar e aprimorar as praticas de leitura, através do planejamento
das atividades de leitura a serem desenvolvidas. Opcao feita pela leitura pautada na
interacdo tematica entre a leitura de um livro de poemas— resultando na ilustracao
de poemas, como forma de interpretacdo—, e um filme, com vistas a ampliar a
abordagem temética— através de pesquisas e debate (acompanhado por um

professor de Geografia, confirmando a interdisciplinaridade).

Em 2016, retomei o projeto, com alunos do 6° ano, realizado entre os
meses de margo a setembro de 2016, obedecendo aos mesmos procedimentos
iniciais aplicados com a turma de 9° ano: observacado, entrevista e aplicacdo de
guestionario para verificar, respectivamente, as praticas de letramento e o “caminho
de leitura” dos discentes, seguida da aplicacdo da estratégia de leitura selecionada
para ser desenvolvida com esta turma, a saber, a leitura oralizada— gravada em
celular e transposta para uma midia(no presente caso, um CD)- de poemas
selecionados do corpus literario em questdo, promovendo inova¢des metodoldgicas
no ensino de lingua portuguesa a partir das contribuicbes da leitura literaria de
poemas em didlogo com as tecnologias da informacdo e da comunicacéo,
estabelecendo elos de ligacdo entre a pratica de leitura escolar e as modalidades de
leitura vivenciadas pelos alunos, como a gravacdo de audios transmitidos via
aplicativos de mensagens instantaneas, como o “Whatsapp”, pois, segundo a
professora Christina Ramalho (Revista da Anpoll n°® 36, 2014, p. 330-370) , no artigo
O poema na sala de aula como tema “é importante que o professor tenha constante
disposicdo para, neste mundo globalizado e informatizado, estabelecer dialogos

entre o poema e outras linguagens”.

Apresentada a justificativa da pesquisa, sSigo agora
apresentando os capitulos. No primeiro capitulo do presente trabalho teco as

consideracdes teodricas que fundamentam a justificativa e objetivos em questao,
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pautados nas teorias de educadores como, Bordini e Aguiar, Bortoni-Ricardo,

Antonio Candido e Roxane Rojo.

No segundo capitulo apresento o método selecionado, a saber,
0 meétodo semiolégico apresentado por Bordini e Aguiar, visto que este método foi o
mais condizente com 0s objetivos propostos: a leitura literaria em sala de aula
fazendo uso do género poema, integrando linguagens, promovendo a

interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade.

Na sequéncia te¢o as consideragdes finais, onde ratifico o significado e a
importancia da leitura do poema no espaco da sala de aula, ressaltando os
beneficios do habito da leitura para os estudantes e onde defendo a ideia que
partiiho com Olson (1997, p. 29-30, apud Gebara, 2012, p.12), de que “a leitura

transforma os proprios pensamentos em objetos de contemplagédo.”
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CAPITULO 1

CONSIDERACOES TEORICAS
1.1. Conceitos de literatura e de poema

Segundo Vincent Jouvet (2012, p.29-30), a palavra “literatura” vem do
latim literatura e no século XVI designava erudicdo. Ter literatura era possuir um

saber, consequéncia natural de uma soma de leituras.

Leitura, hoje, mesmo a literaria, incorpora a concepcao semioldgica que
considera toda forma de conhecimento humano como linguagem, sua riqueza
polissémica nos permite interpreta-la de inUmeras formas. Segundo a professora
Maria Zaira Turchi (in: Gomes, 2009,p.45):

A leitura ndo é uma atividade isolada: encontra, ou deseja encontrar pistas,
reconhecer detalhes, estabelecer conexdes, instaurar uma atitude dialdgica
entre leitor e texto, ajudar a dar sentidos e a interpretar.

Para Ezra Pound, literatura é linguagem carregada de significado utilizada
para a comunicacdo (2013, p.35), produzida como um texto integrado ou integravel
num modo, num género ou subgénero e lido a luz de normas e convencdes
arquitextuais (Aguiar e Silva, 2006, p.580): os textos literarios combinam o padréo
estético com os diferentes elementos da lingua privilegiando a mensagem pela

prépria mensagem.

No livro O estudo analitico do poema, Anténio Candido (2006, p. 18-19)
afirma que embora varie as acep¢des conforme as linguas, em portugués, literatura
€ 0 conjunto das producdes feitas com base na criacdo de um estilo que é finalidade
de si mesmo e ndo instrumento para demonstragdo oOu exposicdo; mais
restritamente, € 0 conjunto de obras em estilo literario que manifestam o intuito de
criar um objeto expressivo, ficticio na maior parte; e que a poesia, forma suprema
de atividade criadora da palavra, revestida de carater superior dentro da literatura
porque todos o0s géneros nobres eram cultivados em verso, difere da prosa por
apresentar espaco maior ou menor no que concerne a separagcdo dos acentos: a

prosa surge quando mais de cinco silabas atonas se seguem umas as outras.
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A poesia ndo se restringe apenas ao verso e ao metro podendo haver
poesia em prosa e poesia em verso livre. Todo estudo real da poesia pressupde a
interpretacdo, que pode inclusive ser feita diretamente, sem recurso ao comentario,
que é essencialmente o esclarecimento objetivo dos elementos necessarios ao
entendimento adequado do poema que forma a maior parte da analise. Candido
(2006, p.22-29), acrescenta ainda que ndo ha comentario valido sem interpretacgéo,
embora possa haver interpretacdo valida sem comentario. O comentario € uma
espécie de traducdo, feita previamente a interpretacdo, inseparavel dela
essencialmente, mas teoricamente podendo consistir numa operagdo separada. A
analise comporta praticamente um aspecto de comentario puro e simples, que € o
levantamento de dados exteriores a emocao poética, sobretudo dados histéricos e
filologicos comportando um aspecto ja mais proximo a interpretacéo, que € a analise
propriamente dita, o levantamento analitico de elementos internos do poema,
sobretudo os ligados a sua construgcdo fbnica e semantica, resultando na
decomposicdo do poema em elementos, chegando ao pormenor das ultimas
minucias. Andlise e interpretacdo representam os dois momentos fundamentais do
estudo do texto, isto €, os que poderiam chamar respectivamente o “momento da
parte” e o “momento do todo”, completando o circulo hermenéutico, ou interpretativo,
que consiste em entender o todo pela parte e a parte pelo todo, a sintese pela

analise e a analise pela sintese.

Para Candido (2006, p. 37), todo poema € basicamente uma estrutura
sonora que pode ser altamente regular, muito perceptivel, determinando uma
melodia prépria na ordenacdo dos sons, ou pode ser de tal modo discreta que néo
se distingue da prosa. Além da melodia e da harmonia proprias a palavra
poeticamente ordenada em verso, regular ou livre, ha certos fonemas que
despertam sensacdes ou emocgdes. A expressividade do som em uma palavra é
explicada por Saussure (apud Candido, p.45), que afirma: “o signo linguistico
(palavra) € composto por um significado e um significante. O significante € uma
imagem acustica e o significado € o conceito que a palavra transmite. ” Citando
Damaso Alonso, Candido (2006, p.47) diz:

Os significantes ndo transmitem conceitos, mas delicados complexos
funcionais. Um significante (uma imagem acustica) emana do sujeito que
fala de uma carga psiquica de tipo complexo, formada geralmente por um
conceito, por sibitas afinidades, por sinestesias obscuras, profundas.
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Significado € uma carga complexa. O significado é sempre complexo, e
dentro dele se pode distinguir uma série de significados parciais.

Como exemplo de uma teoria que afirma a existéncia de
correspondéncias entre a sonoridade e o sentimento, Candido( 2006, p.49)

apresenta a seguinte citacdo de Maurice Grammont :

Pode-se pintar uma ideia por meio de sons; todos sabem que issto é
praticavel na musica, e a poesia, sem ser musica, € [...] em certa medida
uma musica; as vogais sao espécies de notas.

Nosso cérebro associa e compara continuadamente; classifica as ideias,
dispbe-nas por grupos e ordena no mesmo Qrupo conceitos puramente
intelectuais com impressfes que lhe séo fornecidas pelo ouvido, a vista, 0
gosto, o olfato, o tacto. Resulta disso que as ideias mais abstratas séo
quase sempre associadas a ideias de cor, som, cheiro, secura, dureza,
moleza. Diz-se correntemente na linguagem mais comum: ideias graves,
leves, sombrias, turvas, negras, cinzentas; ou, ao contrario, luminosas,
claras, resplandecentes, largas, estreitas, elevadas, profundas;
pensamentos doces, amargos, insipidos...etc.

Continua citando Maurice Grammont ao destacar que 0 som por si S0 ndo

produz efeitos se nao estiver ligado ao sentido:

Em resumo, todos os sons da linguagem, vogais ou consoantes, podem
assumir valores precisos quando isto é possibilitado pelo sentido da palavra
em que ocorrem; se o sentido ndo for suscetivel de os realcar, permanecem
inexpressivos. E evidente que, do mesmo modo, num verso, se ha acimulo
de certos fonemas, estes fonemas se tornardo expressivos ou permanecerao
inertes conforme a ideia expressa. O mesmo som pode servir ou concorrer
para exprimir ideias bastante diversas umas das outras, embora ndo possa
sair de um circulo a que é limitado pela sua prépria natureza. Nao ha ideia,
por mais simples, que néo seja complexa, e os seus diversos elementos, os
seus diversos matizes, podem ser expressos pela vizinhanca e pelo concurso
de sons diferentes. O mesmo ocorre evidentemente no verso, isto €, num
verso expressivo ha sempre varios elementos diversificados que entram em
jogo na expresséao (apud Candido, p.50).

Em relagdo a rima, principal recurso usado para obter a sonoridade do
verso, tem por fungdo principal criar recorréncias do som marcante, continua e
nitidamente perceptivel no poema. A distingdo mais importante que convém reter € a
que distribui as rimas em Consoantes e Toantes. Além da rima, ha outras

homofonias, como a repeticdo de palavras, de frases e de versos, que se chamam

Recorréncia ou Anéafora.

O ritmo, no poema, é uma forma de combinar as sonoridades das
combinacdes de fonemas que sdo as silabas e os pés; a alternancia de passos
regulares; a mudanca de sonoridades mais fracas e mais fortes, formando uma

unidade configurada expressiva. O ritmo é a alma, a razdo de ser do movimento
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sonoro e da expressao estética do poema. Os tipos possiveis de verso regular nas
linguas romanicas séo classificados em fungéo das silabas poéticas que contém. As
contagens das silabas variam no tempo e no espaco. Ao numero de silabas poéticas
de um verso chama-se metro. Ao humero de segmentos ritmicos chama-se ritmo.
Cada metro ou esquema sildbico obtido pela reunido de silabas poéticas pode ter
varios correspondentes ritmicos. Os metros podem ter uma distribuicdo variada de
acentos tonicos, ou seja, varias modalidades acentuais de ritmos. E possivel dar
uma expressao numeérica a este fato, escrevendo ‘decassilabo 4,8,10 ou 4 — 8 — 10,
entendendo-se que se trata de um verso de dez silabas com acentos ténicos
respectivamente na 42, 82 e 102

O verso se comp0de de palavras, que é a unidade de trabalho do poeta e a
peca que compde o verso. O ritmo cria a unidade sonora do verso; as palavras criam
a sua unidade conceitual; a unidade sonora e a unidade conceitual formam a
integridade do verso, que € a unidade do poema. Verso, unidade do poema, cuja
alma é o ritmo, e ndo o metro. O verso pode ser metrificado (distribuicdo de acentos
formando as unidades ritmicas) ou livre (de base conceitual e nao sonora,
intensificada por imagens ousadas, corte de sonoridade e de sentido, choque de

contrarios)

As unidades expressivas sdo palavras e combinacbes de palavras
dotadas de um significado proprio que o poeta lhes d&, e que se tornam condutoras
do significado do poema, ou seja, linguagem poética. O poeta pode usar as palavras
na acepcao corrente, aceita por um grupo ou pode usar as palavras dotadas de uma
acepcao que ele cria, e que pode ou ndo se tornar convencional. O poeta cria a sua
linguagem oscilando entre a afirmacgéo direta e o simbolo hermético. O poeta mais
eficaz é o que consegue tratar o elemento intelectual como se pudesse ser
sensorialmente traduzido, e n&o abstratamente expresso — capacidade de
representar a realidade por meio de palavras que sugerem sensacdes, visdes, tatos,
ideias, denotando uma excepcional for¢a de captacéo das coisas e dos sentimentos,
gue por sua vez revela a intensidade sensorial e intelectual. A analogia esta na
base da linguagem poética, pela sua funcdo de vincular os opostos, as coisas
diferentes, e refazer o mundo pela imagem apropriada, por essa razdo a unidade

ritmica do verso € funcao do significado traduzido em imagens apropriadas.
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Ja em relacdo ao destino das palavras, no poema, as palavras se
comportam de modo variavel, adquirindo significados diversos. Ha de se distinguir a
linguagem direta da linguagem figurada. Na linguagem direta o conceito é
transmitido no seu sentido exato, o significado ndo sofre nenhuma alteracdo. Ja a
linguagem figurada, pode ser subdividida em linguagem figurada espontanea— que
representa simplesmente um modo normal da expressao humana— e em linguagem
figurada elaborada— construida com intencdo definida, visando a determinacédo do
efeito. Na linguagem literaria ocorrem igualmente as duas modalidades de
expressdo, 0 poeta usa as palavras em sentido proprio e em sentido figurado,
ambos colaborando para o efeito poético total.

Antdnio Candido (2006) abordou também, as figuras de linguagem:
comparacao ou simile(identificacdo de realidades diversas efetuadas apenas pela
proximidade, que desencadeia a aproximacdo desejada pelo poeta);
metafora(transferéncia semantica mais ligada a uma necessidade profunda de
expressdo, parecendo criar uma realidade diversa, que se apresenta na sua
integridade sem justificativa, sem desculpas, sem recurso a um elemento discursivo
de prova que nos arraste para 0 universo prosaico da razdo e da ldgica);
alegoria(representacao corporificada de um conceito abstrato por meio de um signo,

uma descricdo, uma peguena sequéncia narrativa.

Das alteracOes particulares de sentido das palavras, a metafora é a mais
importante e a mais frequente; é um tipo especial de imagem que se baseia ha
possibilidade de estabelecer uma semelhanca mental subjetiva entre objetos
diferentes, abstraindo-se os elementos particulares para salientar o elemento geral,
que assegura a correlacdo. Mais radical do que a imagem, suprime o0 elemento
comparativo e opera uma transfusdo de sentido entre objetos diferentes, processo
facilitado pela polissemia que cria para ela uma espécie de campo favoravel e uma
espécie de justificativa ancorada na arbitrariedade do signo linguistico. A liberdade e
amplitude da metafora decorrem do carater subjetivo da relacdo que ela estabelece
entre os objetos. A mudanca de sentido faz da imagem e da metafora, um recurso
admiravel de reordenacdo do mundo segundo a logica poética; mas a metéfora vai
mais fundo, gracas a transposicdo, abrindo caminho para uma expressividade mais

agressiva, que penetra com forca na sensibilidade, impondo-se pela analogia criada
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arbitrariamente. A metafora, tanto comum quanto literaria, pressupde os seguintes
elementos: semelhanca, comparagao subjetiva, abstracdo, transposicédo e formagéo
de uma nova realidade seméantica de carater simbolico. O estudo destes elementos
conduz a uma série de etapas de ordem logica, psicoldgica e estética. Neste
sentido, podemos distinguir por alto, trés etapas: 1) retérica, classificacdo dos
tropos; 2) historicisista, forma primordial de expressao, explicando-se pelo seu
entrosamento em certo tipo de visdo do mundo que abrange todos os aspectos da
civilizacdo e representa uma fase de desenvolvimento da sociedade; 3) psicolégica,
considerada primordialmente em funcdo da estrutura do espirito e de seu modo de

imaginar.

Em sintese, a linguagem poética caracteriza-se pela subjetividade
(expressa emocgdes e sentimentos), pela polissemia (possui multiplos significados) e

pelo uso dos recursos sonoros, como o ritmo e a rima. Distingue-se da prosa,

As marcas distintivas com que caracterizavamos o texto lirico, atinentes
sobretudo aos planos seméantico e pragmatico, correlacionam-se
indissoluvelmente com outras marcas distintivas do texto lirico atinentes ao
plano da forma da expressao. Embora o modo lirico se possa manifestar em
textos em prosa, ele manifesta-se predominantemente, quer sob o ponto de
vista estatistico, quer sob um ponto de vista de uma axiologia estética, em
textos em poesia, entendendo-se o termo poesia stricto sensu. Esta
oposicdo entre poesia e prosa, colocada num plano técnico, formal e
semantico, e liberta dos liames idealistas que tdo frequentemente a tém
obscurecido, identifica-se com a oposi¢cdo versificado/ndo versificado,
caracterizando-se por conseguinte o texto poético como aquele texto
literario — termo ndo marcado relativamente a texto poético e a texto
prosastico — que se particulariza pelo fato de nele se atualizarem normas e
convencdes reguladas pelo codigo métrico e pela interdependéncia
semioticamente relevante que nele se verifica entre este cddigo a todos os
outros codigos do policédigo literario, em particular o codigo fonico-ritmico.
O verso constitui assim o elemento distintivo do texto poético e constitui
elemento necessario da forma da expresséo do texto lirico. Observe-se, por
outro lado, que o texto poético pode manifestar tanto o modo lirico como o
modo narrativo e o modo dramatico e 0s seus respectivos géneros e
subgéneros: poema épico, poema heréi-comico, tragédia e comédia em
verso, etc. (Aguiar e Silva, 2006, p. 590-591).

1.2. Leitura de poema na escola

A leitura, a literaria, favorece a descoberta de sentidos de uma forma mais
abrangente, totalitaria, pois a riqueza polissémica da literatura nos permite
interpreta-la de iniUmeras formas (Bordini, 1998, p.13); necessaria em todas as
situacdes da nossa vida e em especial na escola, pois esta € responsavel pela
sistematizacdo dos conhecimentos e € seu papel hoje orientar para as
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transformacdes sociais considerando o0 respeito e a tolerdncia para com a
pluralidade de seres humanos com 0s quais convivemos proxima ou
distanciadamente; assim, para que o0 aluno avance em sua aprendizagem, é
importante que o professor, planeje situacdes significativas de leitura, através da
selecdo de um corpus literario que conduza seus alunos a uma leitura reflexiva,

relevante e comprometida ideologicamente.

Argumentos confirmados por Moura e Martins (in: Bortoni-Ricardo, 2012,
p. 88-91) ao afirmarem que “a mediagao pedagdgica da leitura € um trabalho que
exige a compreensdo da leitura como uma atividade social, dindmica que exige do
leitor, além de conhecimentos linguisticos, conhecimento de mundo para processar
as informagdes contidas no texto” e, assim sendo, “exige do professor grande
interacdo com o aluno e com o texto, a compreenséo do seu papel social docente e,
ao mesmo tempo, conhecimentos sobre processos interativos, o que implica uma

formacgao continuada e a percepc¢ao da necessidade de realizar a mediagao”.

E, no artigo descobrindo novas formas de leitura e de producéo de textos,

Maria Teresa de Assuncao Farias (in: R0jo,2000, p.65), citando os PCNs diz que

a formacdo do leitor e escritor s6 serd possivel na medida em que o
professor se apresentar para o aluno como alguém que vive a experiéncia
da leitura e da escrita. O professor, além de ser aquele que ensina
conteldos, é alguém que transmite o valor que a lingua tem, demonstrando
o valor que a lingua tem para si. Se o professor tem uma relacao prazerosa
com a leitura e a escrita certamente podera funcionar como um mediador
para seus alunos.

Maria do Roséario Mortatti Magnani (2001), na obra Leitura, literatura e
escola, sobre a formacéo do gosto ao investigar as relagdes entre leitura, literatura
e escola procurando considerar as questdes relativas as origens, caracterizacao e
delimitacdo historicas da literatura infanto-juvenil, atentando para o fato de que um
dos critérios para selecao e utilizacdo de livros de literatura, em Portugués, é o que
se amolda ao gosto dos alunos. Chama a atencédo ainda para o fato de que o leitor
infanto-juvenil traz em seu gosto marcas do aprendizado de leitura, a partir da
exposicao, desde muito cedo, aos produtos da industria cultural e ao contexto social
em que vive; defende também que, o gosto pela leitura e pela literatura se forma e
gue a escola, na pessoa do professor, assim como o0 mercado editorial

desempenha importante papel na formacéo do gosto, pois a crianga e o jovem que
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sao estimulados serdo eternos leitores. Dessa forma, cabe ao professor, no seu
papel de orientador, refletir sobre “que leitor estou formando” e conduzir de forma

equilibrada e consciente o desenvolvimento desse processo.

No tocante & leitura de poemas em sala de aula € uma prética didatico-
pedagdgica que deve estar inserida no cotidiano da sala de aula em virtude de ser
uma arte que tem o poder de transportar o leitor para 0 mundo da fantasia, da
imaginacdo, servir como entretenimento, provocar alegria ou tristeza, emocionar;
permite ainda, que o leitor viva outras vidas, sinta outras emogdes e sensagdes —
oferecendo um descanso dos problemas cotidianos, quando descortina o espacgo do
sonho e da fantasia. Pode ainda constituir-se numa investigacdo sobre a condicéo
humana: questionando e ajudando a construir a identidade do leitor— ao entrar em
contato com a sua historia, lhes d4 a chance de compreender melhor seu tempo,
sua condicdo e responde a indagacdes comuns a todos os seres humanos;
aprimorando o conhecimento do mundo (do passado, do presente, da mentalidade
de uma época, de outras civilizacBes); ou denunciando a realidade, cumprindo o

papel reflexivo e de transformacéao social.

No artigo intitulado “Pratica da leitura na escola”, Jodo Vanderley
Geraldi(2011, p.92-99) afirma que a leitura, enquanto estudo do texto, assim como
em Lingua Portuguesa, também é realizada nas disciplinas curriculares de Historia,
Geografia, Ciéncias etc., chamando a atencao para o fato de que, nestas disciplinas
seja menos artificial do que a leitura realizada nas aulas de Lingua Portuguesa, em
virtude do fato de nestas disciplinas esta um pouco mais claro para o aluno o “para
qué” extrair as informagdées X ou Y de um texto. Sugere ainda uma tipologia de

vivéncias de leitura do texto que inclui as seguintes posturas:

a) A leitura - busca de informagdes, tem como caracteristica basica, extrair
informacgdes - a busca de informagdes com roteiro previamente elaborado
(pelo proprio autor ou por outro) e a busca de informagbes sem roteiro
previamente elaborado, sendo que no primeiro caso, |é-se o0 texto para
responder questdes estabelecidas e no segundo, |Ié-se o texto para verificar
que informacdes ele da.

b) A leitura — estudo do texto, para a qual o autor apresenta um roteiro que

pressupbe a identificacdo da tese defendida, dos argumentos e contra-
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argumentos levantados em torno da tese e a coeréncia entre tese e
argumentos, podendo ser esses topicos desdobrados em outros que

verifiquem a veracidade e a validade dos argumentos apresentados;

c) A leitura do texto — pretexto (para o aluno e para o professor): a leitura do
texto como pretexto para outra atividade define a interlocucdo que se
estabelece com outras modalidades textuais - a ilustracdo, o desenho,
producdo de outros textos, etc., sdo exemplos de interlocugdes proveitosas,
interessantes e produtivas; sdo vivéncias de leitura que favorecem a

compreensdo e a interpretacdo do texto;

d) A leitura - fruicdo do texto pretende recuperar a experiéncia do prazer de ler
por ler — gratuitamente, sem interesse pelo controle de resultados e que esta
presente em qualquer texto (literario e ndo literario) onde o “para qué” ler esta
interligado a informacé&o pelo prazer gratuito de estar informado. Para tanto, o
autor sugere que recuperemos da nossa vivéncia de leitores trés principios a
saber: primeiro, o caminho do leitor —considerar suas leituras é essencial;
segundo, o circuito do livro, que se estabelece livremente, por indicagdo de
colegas, pela curiosidade, pela capa, pelo titulo, etc.; terceiro, propiciar ao

aluno o maior numero de leituras.

O autor diz também que, diante de qualquer texto, qualquer uma das
relacdes (posturas) de interlocucdo com o texto/autor € possivel, e a professora
Maria Nilma Goes da Fonseca ( Geraldi,2011, p.108) complementa: “com um mesmo
texto, um leitor podera realizar os quatro ‘tipos’ de interlocucbes apontados”. Diz
ainda que:

A multiplicidade de leituras que um mesmo texto pode ter ndo nos parece
resultado do proprio texto em si, produzido em condi¢des especificas, mas
sim resultado dos miltiplos sentidos que se produzem nas diferentes
condi¢des de producdo de leitura. Em cada leitura, mudadas as condi¢des
de sua produgdo, temos novas leituras e novos sentidos por elas

produzidos. Assim, ainda que o interlocutor-leitor seja 0 mesmo, mudados
0s objetivos de sua leitura, estardo alteradas as condi¢bes de producao e,

portanto, 0 processo.
Pensando na formacdo do leitor literario com vistas a realizagdo de
leituras que satisfizessem o “para qué” da leitura, o roteiro de atividades desta

pesquisa buscou aplicar aos textos selecionados as vivéncias sugeridas por Geraldi
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acima descritas, privilegiando a formacgéo do leitor literario de poemas em didlogo
com a multiplicidade de géneros e suas formas de circulacdo, potencializando o

didlogo multicultural e a insercéo das TDIC.

Pelos motivos supracitados no paragrafo anterior e na introducdo deste
projeto de pesquisa, escolhi o livro de poemas Impregnacdes na floresta, poemas
amazonicos de Helena Parente Cunha ( obra que segundo a autora “celebra uma
viagem mistica-ecolégica pela Amazdnia”), pois além de favorecer a formacao do
leitor literario de poemas, também contribuiria para ampliar o conhecimento geral
dos alunos (explorando o papel social da literatura, através da abordagem de
questdes culturais suscitadas pela leitura do corpus selecionado); permitiria ainda o
desenvolvimento de conteudos curriculares de lingua portuguesa( tais como a leitura
e a interpretacdo de textos) e dos conceitos basicos do poema; favoreceria a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade; e, em didlogo com a leitura do filme
Taina, uma aventura na Amazonia, estabelecesse elos com outras linguagens, como
a cinematografica, “proporcionando, assim, a socializagdo do individuo através do

acesso a leituras variadas e significativas” (Bordini e Aguiar, 1998, p.10).

1.3. As tecnologias da informacé&o e da comunicacao no contexto escolar

Com o advento das novas tecnologias da comunicacdo novas praticas,
estdo sendo introduzidas no cotidiano escolar, ressignificando, desse modo, a
aprendizagem, (re)construindo novas praticas, principios e saberes. Assim,
gradativamente, os professores estdo introduzindo em sala de aula estratégias
metodoldgicas que contemplem a ludicidade, como jogos, producdes artisticas e
culturais e as tecnologias da informacdo e da comunicacdo como instrumentos
mediadores do processo ensino-aprendizagem em virtude de  serem atividades
significativas, produtivas e proximas a realidade do educando, contribuindo para a
leitura, analise, reflexdo e producdo sobre o que acontece no mundo ao seu redor,
estabelecendo conexdes entre o conhecimento cientifico e as experiéncias dos

discentes.

Diante do quadro conceitual aqui exposto, a escola, em seu papel de
garantir sua funcdo de formar cidadaos autbnomos, responsaveis e, no contexto de

uma sociedade globalizada e altamente técnica, alfabetizados tecnologicamente, vé-
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se desafiada a integrar curricularmente as Tecnologias da Informacdo e
Comunicagdo as experiéncias educativas de estudantes e professores, no sentido
de possibilitar o desenvolvimento de experiéncias inovadoras de educacdo. Para
tanto, a escola precisa implementar propostas metodolégicas visando garantir e
acompanhar a evolucgéo, a inovacgdo, a informacgdo tecnoldgica dos seus discentes.
Ao que Edsodnia de Souza Oliveira Melo et all (R0jo,2012, p.148) diz:

As novas praticas discursivas decorrentes das tecnologias de informacao
estdo atraindo os alunos para uma nova realidade social. As praticas de
linguagem da alta modernidade impulsionam o professor a promover ainda
mais mudancas em sua agéo docente com vistas a garantir maior motivagéo
e bons resultados no desenvolvimento dos nossos alunos.

A leitura oralizada, gravada em um aparelho celular e transposta para um
CD ou outra midia via computador para construir um objeto educacional, um
audiolivro, € aqui tomada como um recurso tecnoldgico cujo objetivo € responder ao
desafio de usar a tecnologia a favor do ensino. O audiolivro é um artefato de
reproducdo do som, que dispensa a presenca fisica do intérprete (ou ledor) para se
ouvir uma histéria, € um meio de se comunicar e de se demonstrar, por um conjunto
de articulagBes tedricas, a importancia de se suspender momentaneamente a
dicotomia olho-ouvido porque é apresentado em um formato editorial que pouparia o
ouvinte do uso da viséo e € tido como uma alternativa para quem tem pouco tempo
a dedicar a um livro em papel ou na tela, sendo uma opc¢ao, entdo, que implicaria em
economia de tempo e de atencao, por possibilitar seu uso em paralelo a outra tarefa,
nas palavras de Rafael de Oliveira Barbosa em dois artigos que se complementam,
a saber, Um olhar sobre o audiolivro e as materialidades de seus suportes - da
performance do corpo aos primeiros livros falados e Problemas e perspectivas no
estudo das préticas de leitura com audiolivros citando Thomas Edison (1878, p.533,

traducéo livre) diz:

Livros podem ser lidos por um recitador profissional disposto & caridade, ou
por leitores especialmente empregados para esse propésito, e as gravacdes
do tal livro podem ser usadas em asilos para cegos, hospitais, quartos de
convalescentes, ou até em grande beneficio e entretenimento para a
senhora ou senhor cujos olhos e méos podem estar de alguma outra
maneira em uso; ou, hovamente, por conta do maior divertimento que se
pode ter com o livro quando lido por um recitador do que quando lido por um
leitor mediano. A folha de gravagcdo comum, que ira repetir esse livro entre
50 e 100 vezes, exigiria um valor que pagaria bem ao recitador original
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devido a dificuldade ligeiramente maior para leitura em voz alta ao
fonografo.

As professoras Maria Elizabeth de Almeida e Maria da Graga Moreira da
Silva, no artigo Curriculo, tecnologia e cultura digital: espagos e tempos de web
curriculo (http://revistas.pucsp.br/index.php/curriculum), no tocante as Tecnologias
da Informagdo e da Comunicacdo, na educacgdo, coloca o assunto da seguinte

forma:

Entendemos que as TDIC na educacdo contribuem para a mudanca das
praticas educativas com a criacdo de uma nova ambiéncia em sala de aula e na
escola que repercute em todas as instancias e relagdes envolvidas nesse processo,
entre as quais as mudancas na gestao de tempos e espacos, nas relagdes entre
ensino e aprendizagem, nos materiais de apoio pedagdgico, na organizacdo e

representacdo das informacgfes por meio de multiplas linguagens.

A disseminacdo e uso das tecnologias digitais, marcadamente dos
computadores e da internet, favoreceu o desenvolvimento de uma cultura de uso
das midias e, por conseguinte, de uma configuracdo social pautada num modelo
digital de pensar, criar, produzir, comunicar, aprender-viver. E as tecnologias moveis
e a web 2.0, principalmente, sdo responsaveis por grande parte dessa nova

configuracdo social do mundo que se entrelaca com o espaco digital.

O uso dessas TDIC permite estabelecer relacionamentos e conexdes
entre distintos contextos de praticas sociais, aninhados em diversos suportes digitais
(textos, imagens, videos, audios, hipertextos, representacfes tridimensionais)
interativos, que propiciam aos inter-atores a escolha dos elementos (nds) e
caminhos a segquir, criando as proprias narrativas, ou seja, produzindo uma nova
obra e tornando-se coautor da obra original (MANOVICH, 2005). Desse movimento
emerge um novo significado, que integra novas a velhas midias e formas de

representacédo do pensamento.
1.4. Intertextualidade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade

O conceito que nos permite entender por que a leitura desfaz as divisbes

entre as diferentes areas do saber € o conceito de intertextualidade (Kleiman, 2007,
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61-70), considerada uma propriedade constitutiva do texto, entendido aqui como,
toda construcao cultural que adquire um significado devido a um sistema de cédigos
e convencdes, podendo combinar linguagens, e ndo se limitando apenas ao que
esta no texto, mas gerando significados a partir do resultado de suas interseccdes

com outros.

A intertextualidade refere-se as relacfes existentes entre os diferentes textos
gue permitem que um texto derive seus significados de outros ao incorporar
modelos, vestigios, até estilos de outros textos ou outros géneros, remetendo-se a
estes tanto no passado como apontando para outros no futuro; podendo aparecer
sob diversas tipologias (Koch,2012,p.17-18), cada qual com caracteristicas préprias,
como por exemplo: a intertextualidade tematica, a intertextualidade estilistica; a
intertextualidade explicita, a intertextualidade implicita; a auto textualidade, a
intertextualidade com textos de outros enunciadores. E também, um fendmeno
cumulativo, pois quanto mais se |€, mais se detectam vestigios de outros textos
naquele que se esta lendo e mais facil se torna perceber as suas relacbées com
outros objetos culturais e, portanto, mais facil € sua compreensao; além disso, a

intertextualidade nos remete ao pensamento interdisciplinar e transdisciplinar.

Segundo lvani Fazenda (2013, p.17-21), a interdisciplinaridade parte do
principio de que nenhuma forma de conhecimento € em si racional, dialoga com
outras formas de conhecimento, interpenetra-se por elas, aceita 0 conhecimento do
senso comum como valido, dando sentido as a¢des da vida. Dialoga também com o
conceito de transversalidade, que diz respeito a possibilidade de se estabelecer, na
pratica educativa, uma relacdo entre aprender conhecimentos teoricamente
sistematizados (aprender sobre a realidade) e as questbes da vida real e de sua

transformacao (aprender na realidade).

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,1998,29-30)

Ambas - transversalidade e interdisciplinaridade— se fundamentam na
critica de uma concepcao de conhecimento que toma a realidade como um
conjunto de dados estaveis, sujeitos a um ato de conhecer isento e
distanciado. Ambas apontam a complexidade do real e a necessidade de se
considerar a teia de relacdes entre os seus diferentes e contraditérios
aspectos. Mas diferem uma da outra, uma vez que a interdisciplinaridade
refere-se a uma abordagem epistemol6gica dos objetos de conhecimento,
enquanto a transversalidade diz respeito principalmente a dimensédo da
didética.
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Para Amélia Hamze (in:https://www.brasilescola.com.br), a

interdisciplinaridade oferece uma nova postura diante do conhecimento, uma
mudanca de atitude em busca do contexto do conhecimento, em busca do ser como
pessoa integral, visando garantir a construcdo de um conhecimento globalizante, e
portanto, rompendo com os limites das disciplinas. Assim, um pensar nesta direcao
exige um projeto em que causa e intencdo coincidam; que consiga captar a
profundidade das relacbes conscientes entre pessoas e entre pessoas e coisas,
orientando ndo apenas para o produzir, mas para 0 que surja espontaneamente, no

suceder diério da vida. Nas palavras de Ivani Fazenda (2003, p. 20-21):

No projeto interdisciplinar ndo se ensina, nem se aprende: vive-se,
exerce-se. A responsabilidade individual é a marca do projeto
interdisciplinar, mas essa responsabilidade estda imbuida do
envolvimento — envolvimento esse que diz respeito ao projeto em si,
as pessoas e as instituicbes a ele pertencentes.

1.5. Leitura oralizada

No artigo O oral como texto: como construir um objeto de ensino (Dolz e
Schneuwly, trad. Rojo, 2004, p.125-153) embora a linguagem oral esteja bastante
presente nas salas de aula (nas rotinas cotidianas, na leitura de instrucbes, na

correcdo de exercicios etc.), ndo € ensinada.

Esse tipo de leitura ocorre mais comumente nos primeiros anos de
escola, no trabalho de certos profissionais, e em raras situa¢des para a maioria das
pessoas. A leitura oral é vista, em geral, como devendo ser a realiza¢do plena da
lingua padréo, é feita ndo somente por quem |é, mas pode ser dirigido a outras
pessoas, que também “leem” o texto ouvindo-o. O dominio do oral se desenvolve,
primeiramente, nas e pelas interacdes das quais as criangas participam na escola
(na pré-escola e nos primeiros anos do ensino fundamental através da leitura de

historias), na familia (conversando com seus pares).

Ouvir historias é uma forma de ler. A diferenca entre a leitura oral e a fala
estd em que a fala é produzida espontaneamente, ao passo que a leitura é baseada

num texto escrito. Ouvir uma leitura equivale a ler com os olhos.

A leitura oral, falada ou ouvida, processa-se foneticamente de maneira

semelhante a percepcao auditiva da fala. A leitura visual, falada ou silenciosa, além


http://www.brasilescola/
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de colocar em funcionamento o mesmo mecanismo de percepg¢do auditiva da fala
para a decodificagdo do texto, precisa colocar em agdo 0S mecanismos de
decifracdo da escrita, pois a leitura € um ato linguistico e esta essencialmente presa
a todo mecanismo de funcionamento da linguagem, da lingua especifica que esta

sendo lida porque toda linguagem é constituida de significado e significante.

Ainda segundo Dolz e Schneuwly (trad. Rojo, 2004, p.126), para utilizar a
leitura oral numa perspectiva didatica de um procedimento sistematico de
intervengbes ao longo do ensino fundamental, € necessario definir claramente as
caracteristicas do oral a ser ensinado. Na presente pesquisa, a leitura oral foi
utilizada como objeto de ensino-aprendizagem, numa Otica pedagogica e didatica

visando melhorar a prosdédia.

A entonacéo — a altura tonal usual da palavra falada tem uma frequéncia
meédia variavel e particular a cada um e segundo Fontaney (1987, apud Dolz e
Schneuwly, trad. Rojo, p.130), a principal funcdo da entonacdo consiste em marcar o

acabamento ou a continuidade do fluxo verbal.

A acentuacao, o recorte sintatico e o recorte silabico de um enunciado
obrigam a que se utilize um certo nUmero de acentos, que sequencializam o fluxo da
fala e Ihe conferem um ritmo; mas paralelamente a esses acentos ritmicos, mais ou
menos restringidos pela lingua, encontra-se também uma categoria de acentos de
intensidade que resultam da livre escolha do locutor, de certa maneira, de seu estilo

vocal/e ou de sua intencao.

O ritmo, tem uma funcdo demarcadora; o grupo de félego € um grupo
delimitado pelas pausas de respiragéo, de hesitacdo, ou por pausas que se podem

qualificar de gramaticais, a medida que estejam ligadas ao acento final.

Assim, a leitura oral como objeto de ensino-aprendizagem esteve a
servico da leitura de textos escritos, poemas especificamente (porque o presente
trabalho parte da leitura de um livro de poemas), mas aperfeicoando a prosodia

como um todo no cotidiano dos alunos.
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2. Apresentacdo do corpus e do espago tematico de interacdo entre as obras

2.1. Amazbnia, espaco de interacao entre as obras

A Amazonia Legal, que compreende os Estados do Acre, Rondonia,
Amazonas, Para, Roraima, Amap4a, Mato Grosso, Tocantins e o oeste do Maranhao,
totalizando 4.990.520 quildmetros, representando 58% da superficie brasileira
(definida pelo Governo Vargas em 1953), essa regido foi mantida por muito tempo
isolada do resto do pais, devido a localizacdo geografica e a caréncia de meios de
transporte e de comunicagcbes. Foi a partir da implantagdo de programas de
integracdo nacional do Governo Vargas (1930), que se verificou uma sensivel
melhora nos meios de comunicacdo e de transporte, a qual se fez acompanhar
também pelo aumento do fluxo migratorio de habitantes do Nordeste e do Sudeste
para os estados amazonicos (Dutra, 2002, p.26).

A regido amazonica, considerada a maior reserva de madeira tropical do
mundo e conhecida por seus enormes estoques de borracha (extraida da
seringueira), castanha-do-pard e diversas espécies medicinais, oleaginosas,
frutiferas e ornamentais, destaca-se também por sua fauna, com aproximadamente
1.300 espécies de aves, como mutuns, inhambus, araras, papagaios, periquitos,
tucanos, aracaris e muitas espécies de passarinhos; outro grupo, que também
apresenta cerca de 1.300 espécies, é 0 dos peixes, entre elas, espécies de interesse
comercial, como o pirarucu, o tucunaré, o filhote, o aruand, o curimata, o dourado, o

tambaqui e o pacu (Rios, 2013, p.48).

Historicamente, a Amazonia brasileira se caracteriza pelos sucessivos
atentados contra os direitos do homem, pela violacdo da cultura indigena e pela
agressao contra os camponeses que para ali migraram no inicio do século. A luta
pela terra se torna o elemento comum entre 0s segmentos, criando relacdes de
dependéncia e conflitos sucessivos entre indigenas e posseiros, indigenas e
grileiros, posseiros e grileiros ou indigenas, posseiros, grileiros, latifundiarios,
fazendeiros e empresarios; contando também com a participacdo de jaguncos e
pistoleiros, policia, advogados e outros representantes da burocracia privada e
publica. Apo6s a implantacdo de uma politica agricola de sustentacdo dos

empresarios e descaso com a populacdo local, instaurou-se na Amazbnia o0
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nomadismo rural de indigenas e colonos - abandonando suas terras em razao da
auséncia de meios de sobrevivéncia, da inacessibilidade aos créditos, da
inexisténcia de assisténcia técnica e das vantagens na hora da legalizacdo de seus
direitos sobre as terras ocupadas. Enormes pedacos de terras indigenas ou
devolutas passam a ser vendidos a grandes fazendeiros, empresarios ou grileiros e,
0s antigos proprietarios ou habitantes expulsos ou transformados em méao-de-obra

qguase gratuita (Dutra, 2002, p.26).

2.2. Apresentacdo do livro de poemas Impregnacdes na floresta, poemas
amazobnicos de Helena Parente Cunha

Helena Parente Cunha é autora de poetisa, contista, romancista, ensaista
e critica literaria. Para Murilo Melo Filho, no prefacio da obra Caminhos de quando e
além: didlogo com poemas de Fernando Pessoa, também de autoria de Helena
Parente Cunha, “uma admiravel produtora de versos, inspirada, reflexiva, ritmica,
emotiva e sentimental”’. Escritora contemporanea, com inameras obras publicadas,
entre elas: Jeremias, a Palavra poética: Uma leitura de Cassiano Ricardo (1979); O
lirico e 0 o trdgico em Leopardi (1980); Mulheres inventadas 1: visdo psicanalitica,
descompromissada e interdisciplinar de textos na voz masculina (1977);Desafiando
0 canone, aspectos da literatura de autoria feminina na prosa e na poesia-anos
70/80(1999). Obras poéticas: Corpo no cerco (1968); Maramar(1980);Além de
estar(2000); O outro lado do dia: poemas de uma viagem ao Japao(1995); Cantos e
cantares(2005). Contos: Os provisoérios(1980); Cem mentiras de verdade(1985); A
casa e as casas(1996); Vento, ventania, vendaval(1998). Romance: Mulher no
espelho(1982); As doze cores do vermelho(1989); Claras manhads de Barra
Clara(2002).

Impregnacdes na floresta: poemas amazobnicos, obra de sua autoria
selecionada como corpus do presente projeto de pesquisa celebra uma viagem
“‘mistica-ecologica pela Amazobnia”, uma viagem desejada e esperada como

comprova o poema “A partida tdo antiga” (p.35)
A partida tdo antiga

A partida tdo antiga
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desejada e de amor cumprida
comegou por comecar
até hoje
eu me espreito todos os dias
debrucada no presséagio
de poder ir sem voltar

de ndo chegar nem partir

O livro est& dividido em duas partes: a primeira parte, caracterizada como
“Impregnacdes no sentir’, exprime suas impressdes sensoriais sobre a Amazoénia a
partir de elementos que a rodeiam, para tanto faz uso de figuras de linguagem como
a sinestesia, exemplificada no poema “Nosso navegar’ pelos versos: “vamos
suspensas/ no fino suspiro/ do respirar vegetal/ de nossas faceis narinas” ( p.45 );
ainda sobre a primeira parte do livro aqui referendado, utilizando as palavras da
autora: “trata-se de breves flashes de encantamento perante tanta grandiosidade”,

comprovando-se pelos seguintes poemas:

A floresta comeca

A floresta comeca
no voo deste sanhacu
e na miragem estremecida
deste ramo e desta flor
debaixo das umidas aguas
na ultrapassagem do rio
(p-35-36)

Cabana flutuante

Minha varanda de madeira
da cabana flutuante
mergulha nas dobras
fluidos recantos

deste rio ancestral
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no movel novelo
de folhas e raizes
e rapidos brilhos
e camadas submersas
se penetram os caminhos
da floresta acontecida
(p.36-37)

Proxima chegada

Por estas aguas flutua
a cabana de madeira
onde mora e se demora
sem pressa nem hora certa

minha proxima chegada
(p-37)

Agora?

A méo desliza
entre as ramagens submersas
e embaragadas
junto aos matagais

dos igarapés

agora

€ agora?

Ou era
antes de ser

quando foi?
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(p.39-40)

A segunda parte do livro, denominada “Impregnac¢des no olhar para ver”,
apresenta poemas descritivo-narrativos sobre temas amazo6nicos, como o poema Os

rios dois ( p.69), que trata do encontro das aguas do rio Negro com o rio Solimdes:

Os dois rios

As aguas morenas
do rio Negro
e as aguas foscas
do rio Solimbes
fluiam
e se eximiam
lado a lado
cada qual no seu pedaco

(fragmento)

Os poemas “Vitéria régia” (p. 71-72) e “As Amazonas” (p. 73-77),
abordam, respectivamente, as lendas indigenas da Vitéria Régia e das Amazonas;
além dos poemas “Na cabana do Pajé” (p.78-82) e “De volta para Juremar” (p.83-
84), que descrevem, respectivamente, a visita a uma comunidade indigena e a

reflexdo sobre ritos e crencas indigenas.
Vitériarégia

A lua cabia
nos olhos abertos das aguas
e se perfazia
na fluidez noturna da lagoa
uma india enamorada
foi ao encontro da lua
refletida em alvo brilho
no fundo espelho das aguas

no profundo das retinas



mergulhou quanto e por quando

atras da intacta morada

onde o sinal do caminho?
Onde a medida perfeita

de se fazer uma estrela?

Mas a india enamorada
mudada em flor da lagoa
€ mandala desdobrada
em outras muitas mandalas
vestindo o corpo das aguas
acolhendo em seus redondos
o étereo redondo da lua
nas modulacBes da noite
a limpida flor escondida
sob os labios das mandalas
desabrocha o branco vigo

sob as pétalas do luar

e a india enamorada
agora flor e estrela
insinua seus rosados
no oscilante amanhecer

do céu moreno da lagoa

As Amazonas

Onde estdo as Amazonas
gue nao trancaram 0s portais
contra a furia de invasores?
E n&o armaram emboscadas

para expulsar vendilhdes?

33
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Onde estdo as Amazonas
gue nédo salvaram a memoria
da cidade submergida?

(fragmento)

Na cabana do pajé

E era o Pajé
e a cabana
e os indios
e éramos nos
A procura do que era
E do que é
a procura do que era
e doque é
e do que ndo era nem é
no desvendar dos caminhos

no decifrar dos abismos

éramos a espera de ver
no olhado e no visto

o renovado invisivel

e a espera de ouvir
no escutado desgastado
o0 inaudivel liberado
de palavras nao havidas
e cantos jamais cantados

(fragmento)
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2.3.Sinopse do filme Tainé - uma aventura na Amazoénia

O filme Tain&, uma aventura na Amazonia, dirigido por Tania Lamarka e
Sérgio Bloch, produzido por M.A. Marcondes e Pedro Rovai, conta as aventuras de
Taina, uma crianca indigena, 6rfa que vive com seu avo, Tigé, na regido amazonica,
convivendo intimamente com a floresta e seus animais. Podendo ser comparada ao
personagem da lenda Curupira (citado no filme pelo traficante Shoba),Taina é
considerada uma guardia da floresta - fato comprovavel pela cena em que consegue
salvar um pequeno macaco, apelidado de Catu, de cair nas garras de um traficante,

tornando-se assim seu amigo.

Protegida por um amuleto, uma pedra muiraquitd, deixado por Tigé, Taina
segue defendendo a floresta, destruindo armadilhas e impedindo que muitos animais
sejam capturados. Perseguida pelo traficante Shoba e seus ajudantes, Boca e
Biriba, que nao desistiram de capturar o macaquinho Lagothrix, pois nao
conseguiram enganar Miss Meg (pesquisadora estrangeira, interessada no
macaquinho para ser utilizado em suas pesquisas), enviando-lhe um macaco de
outra espécie, a indiazinha conhece Rudi, um solitario piloto de hidroavido que vive
num porto flutuante as margens do rio Negro, que a leva para morar em uma
pequena vila onde reside a bidloga Isabel e seu filho Joninho, que a contragosto
esta acompanhando a mae em suas pesquisas cientificas. O convivio entre eles se
torna dificil e Taina resolve deixar a vila, mas Joninho, que ja planejava uma "fuga"
para pregar uma peca na mae, a segue e terd que aprender com ela a sobreviver na

floresta.

Descobrindo que foram enganados por Shoba, Miss Meg e Smith (seu
ajudante), vém para o Brasil em busca do macaquinho Lagothrix. Ao chegarem a
Manaus, embarcam no hidroavido de Rudi, que os leva a casa de Isabel, onde eles
descobrem que a bidloga esta fazendo pesquisa similar & deles e que o resultado
deste trabalho estd em um disquete, que Joninho levou, sem saber, em sua mochila.
Dessa forma, eles descobrem que nao precisam mais do macaco, bastando portanto
achar o disquete e assim roubar todas as informacdes que precisam (Disponivel em:

https:www.taina.com.br. Acesso em 01/10/2016).


https://pt.wikipedia.org/
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CAPITULO 2
UMA LEITURA MULTISSEMIOTICA DE UM LIVRO DE POEMAS

Segundo Santaella (2012, p.19), a semidtica € a ciéncia que tem por
objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis e, por objetivo o exame dos
modos de constituicdo de todo e qualquer fenémeno de producado de significacéo e
de sentido. Seus pressupostos estdo na teoria originaria do chamado Circulo de
Bakhtin, que defende a ideia de que a linguagem humana é um produto
eminentemente social, decorrente do contato entre seres humanos e portador dos

valores das diversas classes da sociedade (Bordini e Aguiar, 1998, p.132).

No tocante & Semibtica literaria, a professora Christina Ramalho (2007,

p.217) acrescenta:

A Semiética Literaria vem se defrontando com alguns desafios
interessantes, entre eles desconstruir a propria imagem de ‘sistema
fechado’ em prol de constituir natureza em termos de género literario e
também as interpenetragcdes no nivel das manifestacdes artistico-culturais,
ou no nivel, portanto, do contexto, pode viabilizar uma acdo catalisadora
benéfica em termos de revisdo das proprias praticas de fruicao literaria
.Tomando como ponto de partida para a investigacdo da hibridizacdo no
texto literario o reconhecimento das instancias de enuncia¢do envolvidas no
processo de significacdo textual, além das especificidades genéricas
interseccionadas, a Semiologia incrementa o modus operandi da Teoria
literaria.

Para Bordini e Aguiar (1998,p.134-135):

Semidlogo € o sujeito capaz de ler a moda, o cinema, a televiséo, o esporte,
0 artesanato, a literatura, a pintura, a culinaria a escultura, etc. captando o
modo particular do signo a ser combinado com outros em cada uma dessas
manifestacbes e o efeito alcancado sobre o consumidor em termos
ideoldgicos.

Considerando os pressupostos acima apresentados, o método utilizado
no presente projeto de pesquisa foi 0 método semioldgico (Bordini e Aguiar, 1998, p.
132-151), centrado sobre a linguagem no seu uso social e tendo por objetivo a
transformacdo da aprendizagem numa prética cotidiana de intercambio e
coexisténcia de valores diferenciados, tendo por objetivo: 1. Admitir a diversidade de
textos da vida social, 2. Adquirir as normas intencionais do jogo semiolégico,

posicionando-se criticamente ante elas; 3. Perceber a realizacao diversa das regras
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pelos diferentes sujeitos produtores de signos; 4. Captar as inten¢des dos textos que

transitam no meio social.
2.1. ETAPAS DO METODO MULTISSEMIOTICO

Passo agora a descrever as atividades planejadas para atingir os
objetivos a que me propus na presente pesquisa, constituindo assim o método de
trabalho, pautadas nas regras do jogo do método semiolégico de Bordini e Aguiar,
com o objetivo de priorizar, valorizar e explorar a leitura de poemas, através da
interacdo com linguagens que se aproximam do universo dos estudantes, como a
leitura cinematografica, utilizada como recurso para promover a intertextualidade
tematica suscitada pelos poemas, tornando-os mais concretos - considerando tratar-
se de um publico leitor formado por alunos de 9° e 6° ano do ensino fundamental,
bem como a dialogicidade entre linguagens erudita e de massa, oferecendo aos

alunos leituras culturais diversificadas e comprometidas socialmente.

A presente pesquisa teve como sujeito de estudo alunos do Ensino
Fundamental: 27 alunos do 9° ano (2015) com faixa etaria entre 15 e 18 anos e 30
alunos do 6° ano (2016) com faixa etaria entre 11 e 15 anos. Através da realizacao
de entrevistas informais coletei as seguintes informacgdes: os alunos em sua maioria
declararam que gostam de ler; indagados sobre a importancia da leitura, ambas as
turmas apresentaram como motivos o fato de a leitura contribuir para desenvolver a
imaginacdo, estimular a criatividade, alimentar o vocabulario, facilitar a escrita,
melhorar a comunicagdo com 0s outros, ampliar o conhecimento geral e despertar o
senso critico; declararam-se leitores habituais, pois leem diariamente; quanto ao tipo
de leitura que costumam realizar, declararam-se leitores de romances e revistas;
todos os alunos de ambas as salas, afirmaram que a escola incentiva a leitura e que
sao frequentadores desse ambiente. Questionados sobre as praticas e eventos de
letramento que costumam realizar, apontaram que leem bulas de remédio, pagam
contas em bancos e casas lotéricas, leem manuais para instalacdo de produtos e/ou
servi¢os, enviam e recebem mensagens via aplicativos de mensagens instantaneas;
guanto aos materiais impressos que tém em casa e que costumam verificar,
apontaram que tém biblias, livros religiosos, dicionarios, albuns, calendarios, livros
didaticos; costumam usar o computador para escrever trabalhos escolares,

pesquisas, comprar pela internet, jogar, navegar e copiar muasicas; quanto as
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atividades que fazem parte do dia a dia das suas familias, declararam que ouvem o

radio, vao a shows de musica, assistem a programas e noticiarios pela tevé.

Diante desse cenario, as informacdes obtidas permitiram-me tracar o perfil
das préaticas de letramento praticadas pelos alunos e o conhecimento do seu
caminho de leitor, contribuindo para a coleta de textos e o estabelecimento das
regras do jogo semiologico adequado, conforme roteiro de atividades que passo a
descrever abaixo e que privilegiou o potencial educativo da poesia, valorizando a
sua apreciagéo, estimulando a leitura oralizada, percebendo as especificidades da
linguagem poética em dialogo com a pluralidade textual em circulacdo e, ao mesmo
tempo incorporando os aparelhos celulares as praticas didatico-pedagogicas,

contribuindo tanto para o letramento literario quanto para o letramento tecnoldgico.

Por tudo isso, a escolha de um livro de poemas e de um filme -
retratando respectivamente, uma viagem e uma aventura pela Amazbnia - que
contemplam a multiplicidade de producdes da sociedade e provocam o interesse do
publico leitor (estudantes do ensino fundamental), no tocante ao conhecimento da
Amazonia, proporcionaram o cumprimento das etapas do método, a saber: 1)coleta
de textos culturais diversificados; 2) aquisicdo das regras do jogo semiolégico; 3)
reconhecimento do uso intencional das linguagens; 4) andlise das intencbes

conformadora ou emancipatdrias dos textos; 5) interacdo dos sujeitos com 0s textos.

Dessa forma, iniciei o processo observando os alunos da turma
selecionada, na qual realizei entrevistas e apliquei um questionario para investigar,
respectivamente, as praticas de letramento as quais os alunos estavam habituados
e, descobrir se os alunos gostavam de ler, importancia da leitura para eles,
frequéncia e tipo de leitura, se a escola incentivava a leitura, se frequentavam a
biblioteca escolar, livros que ja leram. A partir dessas informacdes pude tracar o
perfil dos alunos e assim comecar a coleta de textos diversificados que levariam ao
cumprimento dos objetivos pretendidos. Resolvi desenvolver um trabalho de
cruzamento de linguagens entre um livro de poemas e um filme, ampliando os seus
sentidos com pesquisas na internet sobre a tematica selecionada - a saber,
conhecimentos sobre a regido amazobnica-, cumprindo assim com a etapa de
aguisicao das regras do jogo semiologico - a hibridizacéo, isto é, o cruzamento de

linguagens.
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Selecionados o0s textos -culturais diversificados passei a etapa de
motivagao e sensibilizacdo dos alunos. Para cumprir com tal objetivo, cada aluno do
9° ano foi presenteado com o livro de poemas selecionado para o desenvolvimento
das atividades. Apds a distribuicdo dos livros, os alunos declamaram os poemas e
entdo tecemos 0s comentarios: questionei-os se haviam gostado do livro, de qual
poema haviam gostado, se ja ouviram falar da escritora, se leram outros poemas de
sua autoria, quem seria o possivel publico leitor dessa autora, se sentiram motivacao
para lerem outros poemas. Entdo ministrei uma aula para verificar os conhecimentos
prévios dos alunos sobre os fundamentos do poema: se perceberam a sonoridade,
rimas, ritmo, expressao de sentimentos, as caracteristicas da linguagem poética e
seus elementos estruturais, cumprindo assim com o reconhecimento do uso
intencional da linguagem; ademais, como atividade, solicitei-lhes a ilustracdo do
poema de que mais gostaram, assessorados pela professora de Artes, confirmando
assim a interdisciplinaridade, a interacdo dos sujeitos com o texto, possibilitando

também a ludicidade da acéo.

Feito isso, a convite e a titulo de conhecer a turma, a segunda aula foi
ministrada pela professora orientadora Christina Ramalho - na qual apresentou a
biografia da autora Helena Parente Cunha - para quem os alunos apresentaram as
atividades solicitadas na primeira aula: ilustracbes dos poemas de que mais
gostaram, além de maquetes ilustrando, respectivamente, um modelo de moradia
amazonica(a casa de madeira flutuante) e a flor vitoria régia, demonstrando a
compreensao do que leram, apresentando as suas interpretacbes - como
mencionado no paragrafo anterior, nesta atividade os alunos foram orientados pela

professora de Artes da turma.

Para a aula seguinte solicitei-lhes, anteriormente, que realizassem
pesquisas na internet sobre a regido amazobnica: histérica, geografica e cultural;
comunidades indigenas da Amazonia e suas lendas, como a lenda da Vitoria Régia,
do Curupira, das Amazonas. Entdo, na terceira aula, realizamos o cruzamento de
linguagens entre poemas do livro selecionado como corpus do presente trabalho e o
resultado da pesquisa na internet. Os poemas selecionados para esta atividade
foram Os rios dois, As Amazonas, Vitoria régia e De volta para Juremar ; a

realizacdo da pesquisa em consonancia com a leitura destes poemas me permitiram
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realizar uma aula onde pude comparar a forma estrutural, entrando no ambito da
estética textual, e assim discutir a distingdo entre poema e poesia, poema e prosa,
percebendo as especificidades da linguagem poética, a dialogicidade teméatica
(conhecimento da regido amazobnica) e de géneros (poema/lenda) a insercdo das
tecnologias da informacdo e da comunicacdo, através da pesquisa nha internet,
contribuindo também para tornar os poemas mais concretos, uma vez que 0S
poemas estdo carregados de lirismo e apresentados sob a perspectiva das

impressodes e imersodes interiores do eu lirico.

Para a quarta aula solicitei-lhes uma nova pesquisa, dessa vez sobre a
biopirataria e leis de crimes ambientais. Assim, na quarta aula, assistimos ao filme
Taina, uma aventura na Amazonia e na sequéncia iniciamos um debate, cruzando a
leitura cinematografica com os conhecimentos prévios que as pesquisas e a leitura
do livro nos forneceu; nesta atividade contamos com a participacdo do professor de
Geografia da turma, que contribuiu para tornar mais claras todas as questdes
abordadas pelo filme, no tocante aos aspectos geograficos e climaticos da regido,
bem como sobre problemas como o desmatamento da regido e a biopirataria,
ampliando o conhecimento geral e cultural dos alunos, mas também dinamizando o
debate, favorecendo os comentéarios e instrumentalizando os alunos no tocante a
fundamentacdo dos seus argumentos e pontos de vista. Destaquei também os
aspectos que diferenciam a linguagem literaria da linguagem cinematografica como
a ordem temporal, o espacgo cénico, efeitos de som e imagem, a presenca da

camera, a composicao imagem visual-diadlogos e a trilha sonora.

Como ultima atividade, realizamos um sarau litero-musical para turmas
convidadas, onde os alunos declamaram os poemas do livro Impregnacbes na
floresta, poemas amazonicos, apresentaram a biografia da autora Helena Parente

Cunha e finalizaram com uma apresentagcao musical.

No periodo de marco a setembro de 2016 retomei 0 projeto com uma
turma de 6° ano, principiando com a observagéo e aplicacdo de questionarios e, uma
revisdo dos textos complementares para a realizagdo do cruzamento de linguagens
com o corpus literario, no caso o livro de poemas Impregnacdes na floresta, poemas

amazonicos.
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Iniciei o processo de motivacéo/sensibilizacdo dos alunos com uma
atividade dinamica diferente da aplicada na turma de 9° ano. Para esta turma a
estratégia motivacional foi a realizacdo de uma aula de campo em um sitio da
localidade, onde realizamos um recital e assim apresentei-lhes a obra a ser
trabalhada e a biografia da autora para os alunos e para o proprietario do sitio,
cumprindo assim, o processo de sensibilizacdo. Os alunos leram os poemas do livro
Impregnacdes na floresta, poemas amazonicos e suas leituras foram gravadas para
posteriormente serem transpostas para um CD com a finalidade de serem doados a
idosos da comunidade que ndo soubessem ler, fossem cegos ou que pelo fator

idade ja ndo conseguissem realizar o ato de leitura.

Retomando o0s procedimentos de sala de aula, solicitei-lhes,
anteriormente, para a segunda aula que realizassem pesquisas na internet sobre a
lenda da Vitéria régia. Ao iniciarmos a segunda aula, selecionei o poema Vitéria
régia (p.71-72) do livro de poemas da autora Helena Parente Cunha; os alunos
apresentaram o resultado de suas pesquisas, no caso a lenda da Vitoria Régia.
Entéo, pude realizar a sondagem dos conhecimentos prévios dos alunos a respeito
das nocgOes de versificacdo (verso e estrofe, poema, poesia, prosa) e abordar a
diferenca entre um texto escrito em versos e estrofes e um texto escrito em linhas e
paragrafos; no tocante a dialogicidade tematica, foi possivel ressaltar que um
mesmo assunto pode ser abordado de maneiras diferentes, no caso o tema era o
mesmo, a lenda da Vitoria Régia, mas a forma como foi apresentada no poema nao
era a mesma presente na lenda, — embora o assunto ainda fosse 0 mesmo —,

marcando assim, a distin¢do entre as caracteristicas dos géneros poema e lenda .

Para a terceira aula solicitei-lhes, anteriormente, uma nova pesquisa,
desta vez sobre a lenda do Curupira, sobre quem foi Chico Mendes e sobre a
biopirataria. Entdo, na terceira aula os alunos assistiram ao filme Taina, uma
aventura na Amazonia. Apoés a exibicdo e comentarios sobre as impressdes do filme,
foi possivel fazer o cruzamento de informacdes entre as personagens dos géneros
em questao (filme, lenda e biografia): a protagonista do filme, Tain4, a personagem
da lenda, o Curupira, e o lider comunitario Chico Mendes, atentando para o fato que
exerciam o mesmo papel, protegiam a floresta contra a ameaca de invasores; a

partir de entdo discutimos a questdo da biopirataria discutida no filme. Também



42

destaquei as caracteristicas da linguagem cinematografica: a construcdo das
imagens, das cenas, da posi¢cdo da camera e dos efeitos de sons e imagens.

Finalizando as atividades, os alunos produziram em grupos formados por
até cinco pessoas a leitura oralizada — e gravada em um aparelho celular com
aplicativo de gravagao de voz e depois transposta para um CD, formando assim o
produto denominado audiolivro, leitura para se ouvir — de uma selecéo, escolha livre
dos alunos, de cinco poemas do livro Impregnacdes na floresta, poemas amazonicos

de Helena Parente Cunha.

Essas foram as estratégias motivadoras/ sensibilizadoras que
promoveram a difusdo do trabalho com a leitura e interpretacdo de poemas em sala
de aula, dinamizando o processo de ensino-aprendizagem e contribuindo para a
atualizacdo das praticas didatico-pedagdgicas através do didlogo com a diversidade
textual, contribuindo para o multiletramento e promovendo a integracdo entre a

escola e o universo social do aluno.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente projeto de pesquisa, como ja devidamente
apresentado e descrito, foi desenvolvido e aplicado em uma turma de 9° ano e em
outra de 6° ano do Ensino Fundamental iniciado em maio de 2015 e finalizado em
setembro de 2016. ApoOs a aplicacdo do roteiro de atividades e observacdo dos

dados cheguei a conclusao que passo agora a relatar:

Considerando os objetivos propostos pelas etapas do método
semioldgico de Bordini e Aguiar, no que toca a coleta de textos, a selecéo textual —
tendo por base um livro de poemas contemporaneo (cultura erudita) e um filme
(cultura de massa), associados a textos disponiveis na internet (novas formas de
leitura e de circulacdo textual), os quais foram coletados pelos proprios alunos,
considerando a orientacdo tematica e de género solicitada pelo professor —
potencializou o dialogo multicultural a partir da realizacdo de cruzamentos de
linguagens (poema e lenda; poema e filme; poema e biografia; poema, filme e lenda;
poema, filme e biografia; flme e pesquisa; poema, filme, lenda, pesquisa e debate)
porque nos permitiram tecer comparacdes e distingdes atentando para as
caracteristicas de cada género, pois o aluno precisa habituar-se a identificar as
caracteristicas e finalidades de cada texto para aprender que cada género textual
requer um tipo de leitura e compreensao; possibilitaram-nos também realizar a
intertextualidade temética, cuja finalidade era favorecer e ampliar os conhecimentos
gerais dos alunos sobre o tema selecionado, no caso o conhecimento sobre a regiéo

amazonica.

Em relacéo a terceira etapa do método aplicado, reconhecimento do uso
intencional da linguagem, a autora Helena Parente Cunha deixa transparecer no
titulo do livro, Impregnacdes na floresta, poemas amazonicos e na “Conversa mais
ou menos necessaria” (p. 25) com o leitor: “A Amazobnia habita o imaginario e a

consciéncia de muitos de ndés...”; na divisdo do livro: “impregnacdes no sentir’ e
“impregnacgdes no olhar para ver”; nos poemas: a partida tdo antiga desejada e de
amor cumprida...”(p.35), “a floresta comeca/ no voo deste sanhacgu...”(p.35), “A
floresta tdo falada/fotografada e filmada...(p.37),”As aguas morenas do rio Negro e

as aguas foscas do rio Solimdes fluiam...”(p.69), “uma india enamorada/ foi ao
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encontro da lua...”(p.71), “Onde estdo as Amazonas/ que nao trancaram os portais/
contra a faria dos invasores?’(p.73), “E era o Pajé/ e a cabana/ e os indios/ e
éramos nos...(p.78). Em todas essas passagens a autora e o eu lirico deixam claro
tratar-se de uma viagem a titulo de conhecimento da Amazbnia tdo falada e
imaginada; deixa claro também que essa viagem foi muito desejada, planejada,
idealizada e que os poemas resultam de suas impressdes do que vé e sente diante
da Amazobnia tdo imaginada e finalmente concretizada. Quanto ao filme Tain&, uma
aventura na Amazoénia, o titulo ja nos antecipa: vai contar uma histéria de aventura
ambientada na Amaz6nia, e 0 nome da protagonista, Taina, por ser de origem tupi
também nos antecipa que tratar4d das aventuras vividas por uma indiazinha na
Amazonia; os dialogos entre personagens nos revela a probleméatica a ser abordada:
a biopirataria, confirmada pelas imagens da diversidade da fauna e flora
amazonense; percebe-se também que o filme dialoga com a lenda O curupira, pois
Taina, assim como O Curupira também é uma defensora da floresta, possibilitando-
nos realizar uma segunda dialogicidade, desta vez com As Amazonas. Enfim, as
duas obras estéo repletas de pistas sobre as intencdes de seus autores. E,
analisando as intengdes, quinta etapa do método semiol6gico, constatamos que
ambas as obras apresentavam intencdes emancipatorias, permitindo que o leitor
formulasse o seu préprio ponto de vista a respeito dos assuntos abordados,
constituindo assim a quinta etapa do método, a interacdo dos sujeitos com 0s textos,
gue resultaram nos debates e discussfes em sala de aula, nas ilustracdes, no

recital, no sarau e no audiolivro.

Além disso, a ludicidade promovida pelas leituras cinematogréfica,
ilustrativa, sensorial e emotiva, além de ampliarem a nocdo de leitura e
aprofundarem o assunto, romperam a barreira que separa os alunos dos textos
poéticos, contribuindo para a apreciacdo e a valorizagdo do mesmo, bem como
melhora significativa na fluéncia e no ritmo de leitura. O filme exibido, Taina, uma
aventura na Amazobnia contribuiu também para ampliar o conhecimento sobre a
Amazonia, favorecendo a compreensdo dos poemas pelo caminho da ludicidade,
bem como pela interdisciplinaridade ao ampliar a tematica abordada: a Amazoénia —
ndo s6 como patriménio ambiental, mas também a sua pluralidade e diversidade

cultural.
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Constatei também que o poema, por ser um tipo de texto ndo muito longo,
acaba atraindo mais facilmente os alunos, contribuindo para a valorizacdo da pratica
de leitura em sala de aula, bem como para estimular o gosto e a formacé&o do leitor
literario, aliado aos recursos tecnolégicos como a leitura oral, gravada em celular via
aplicativo tornou a agéo de leitura mais atraente, integrando novas e velhas praticas

didatico-pedagdgicas.

Em sintese, posso afirmar que os objetivos pretendidos pela
metodologia multissemiética da presente pesquisa foram alcancados: o roteiro de
leitura planejado priorizou o trabalho com a leitura de poemas, mas nédo deixou de
contemplar a multiplicidade de géneros e suas formas de circulacao,
potencializando o dialogo multicultural e a insercdo das inovagdes patrocinadas
pelas tecnologias da informacdo e da comunicagao; e, como foi diagnosticado, o
conhecimento foi construido, contribuindo para a formacdo de leitores criticos e
capazes de reconhecer as sutilezas e particularidades das construcdes literarias e

nao-literarias; responderam ao “para qué” da leitura, tornando- a significativa.
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Cronograma
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METAS

MESES/ANO

6

7

8

9

10

11

12

Observagéao das turmas a
serem trabalhadas no projeto

Revisao bibliogréfica do tema
de estudo

Elaboracéo de questionarios

Aula de campo(visita a sitio)

Sondagem dos
conhecimentos prévios

Biografia da autora Helena
Parente Cunha

Pesquisas sobre a regido
amazonica

Leitura cinematogréfica Taina,
uma aventura na Amazonia

Leitura complementar: lenda
da Vitéria Régia

Producao e organizacao de
ilustrac6es dos poemas do
livro Impregnacdes na floresta,
poemas amazonicos

Producdo de um CD com os
poemas do livro Impregnacdes
na floresta, poemas
amazonicos .

Produgdo do relatorio de
resultados da pesquisa

6/9

*9: 9° ano maio a dezembro de 2015.
*6: 6° ano marco a setembro de 2016.
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ANEXO 2

Poemas do livro Impregnacdes na floresta, poemas amazbnicos de Helena

Parente Cunha citados na pesquisa:

NOSSO NAVEGAR
A ponta da proa
De nosso barco

Aponta as direcoes
E as dimensbes

De nosso navegar
Que flui

Ou tropeca nos igarapés

Vamos suspensas
No fino suspiro
Do respirar vegetal
De nossas faceis narinas
FLORESTA IMAGINADA
A floresta téo falada
Fotografada e filmada
Estudada e propagada
Todo dia ano ap6s ano

Se oculta e se reinventa



Para abrir novos olhares
Etéreos imaginares

Impossiveis decifrares

(p.37)
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As Amazonas
Onde estdo as Amazonas
Que ndo trancaram 0s portais
Contra a faria de invasores?
E ndo armaram emboscadas

Para expulsar vendilhdes?

Onde estdo as Amazonas
Que nao salvaram a memoéria

Da cidade submergida?

Em qual recanto e desvao
De caminhos submarinos
Se quedaram recolhidos

Os vetustos pergaminhos
E os arquivos sobrevivos
Remanescentes de antes

Do antecedente designio?

Onde estdo as Amazonas
Que nédo deixaram os relatos
Daqueles tempos téao idos

Aqueles tempos molhados
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Dissolvidos na enxurrada?

Onde o registro ficado
Daquele tdo tempo sido
Vaga longinqua distancia

De nosso agora estar sendo?

Onde as aves onde as flores
Afogadas nos jardins
Que ainda repercutem
Pelas esquinas das matas
Sobrevivéncia do vigo

Na duracdo das sementes?

Em que pagina foi escrito
O nome do Rei da cidade
E o endereco do palacio

Que a histéria ndo resguardou?

Onde estavam as Amazonas
Guardias do Fogo Sagrado
E defensoras dos muros

Das muralhas e portdes



E das portas sempre abertas

Nos cenarios da cidade?

Onde ficaram selados
Registros de lutas e guerras
E dos tratados de paz
E meandros do pensamento
Dos cantos can¢gfes poemas
E do lugubre cantar de adeus

A ausente cidade afogada?

Quem nos dirda onde achar
Sob as camadas de areia
O verde reverberar

Do obelisco de esmeralda?

Onde estavam as amazonas
Que ndo acusaram o porqué

Do aluvido subitaneo?

Em que matas margens de rios
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Vivem agora as amazonas?
Em que pouso ou fortaleza
Se ocultaram

As destemidas guerreiras?

Nés vamos buscando seus rastros
Protetoras dos deuses das matas
Defensoras das deusas dos rios
Troncos e ramos e ninhos
Ainda guardam as ressonancias
Do zunir das flechas
Furando o vento
Do tropel dos cavalos
Cavando o chéo
Nas aladas correrias

Pelo intrincado da mata cerrada

Interdicdo ou comando
E destino ou maldicéao
Por aqui ninguém passara

Nem agora nem depois

Mas nds vamos prosseguir



Coladas no mesmo eco
E no vestigio dos passos
Gravados em pedra e terra
E nos resquicios dos indicios
Impregnados nas ramagens

E na memdria escorregadia

Onde estéo as Amazonas
Do recente aprendizado
Diferente soletrar
Nova leitura do escrito
Inédito olhar de ver
O ser povo da floresta

E muito mais ser pessoa?

Quando sempre e ndo jamais
Neste agora recém-vindo
Livre do antigo futuro

Onde e ainda as Amazonas?

59



DE VOLTA PARA JUREMAR
Vamos de volta

Para Juremar

Vamos a pé
Vamos de barco
Ou cavalgando

Nossas montarias

Cabelos cilios e crinas
Matagais e cipoais
Levados no mesmo vento
E vento mesmo

Que nos levou

Quem nos dira
Da invisivel distancia
Entre |a depois de aqui

Entre onde antes de aonde?

Entre chegar a Juremar
E voltar

Antes de chegar?
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Qual a distancia
Entre o vento que nos leva
E o vento que n&o nos traz?
Quem vai de volta?
Quem vai sem ir

Para Juremar?

61



NA CABANA DO PAJE
E era o Pajé
E a cabana
E os indios
E éramos nés
A procura do que era
E do que é
A procura do que era
E do que é
E do que ndo era nem é
No desvenda dos caminhos

No decifrar dos abismos

Eramos a espera de ver
No olhado e no visto

O renovado invisivel

E a espera de ouvir
No escutado desgastado
O inaudivel liberado
De palavras ndo havidas

E cantos jamais cantados
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NOs subimos
Pelos degraus de terra
E cipo
Tropecos de pedras
Engasgos de raizes

E imprevisbes de declives

No alto do seu cocar
O Pajé senhor e dono
Abrngia as extensdes
E as dimensdes da amplidao
Além das fronteiras previstas

Aquém dos limites sabidos

1]
Esta € a cabana
E dele o sorriso
Na majestade das rugas
Onde o tempo deixa inscrito
O roteiro do labirinto
Entre um aqui

E outro ali
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v
Ao calor das antigas sementes
Os rumores errantes das contas
Nos colares deles e delas
Nos chamavam
Para mais perto

E mais por dentro de nos

\%

As maos do Pajé
Repletas de sons e sussurros
De entre-folhas e ramagens
Perpassavam o contorno

Do nosso alento e do corpo

Quando ele nos fitava
Avancava

Por nossos desfiladeiros

Quando falava
Avancava

Por nossos desfiladeiros
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Quando falava
As palavras deslizavam
E escorriam

Nas aguas do nao dizivel

VI
Os sons compridos das flautas
Se cumpriam nas lembrancas
De derrotas e vitorias
Nas tantas guerras remotas
E insénias de prontidao
Os sons densos dos tambores
Se alcavam
De ignotas profundezas
E do amago
De nossas entranhas pulsantes
Vil
Os fundos cantos dos indios
Nos acordavam
De esquecimentos perenes
Mas nos deixavam a tona

Do arcaico mundo perdido



A batida dos pés descalcos
Na terra do chdo dancado
Ecoava segredos guardados

Nas vozes dos antepassados

VI
Na branda pausa da cabana
Estdvamos nés
Junto ao perto da fogueira
E estalidos de resinas
E odores purificadores
Que nos caminhavam
Por longinquos portais

De siléncio e distancia

E ali
Na cabana do Pajé
Casulo e ninho
E impregnacgdes da floresta
Noés
Suspensas
No efémero fio

Da fumaca dos incensos
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E integradas
No elo invisivel
Das amplidbes
Que se expandiam
Em nés
Naquele nosso estar ali

E no ser nosso além de noés
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ANEXO 3

1. TRABALHO DE ALUNO

Resumo da lenda A vitoria régia (informacdes retiradas de textos da internet:

pesquisa)

Lenda indigena, que conta a historia de Naia, jovem indigena apaixonada
por Jaci, a lua, que de vez em quando descia a terra e levava consigo alguma india

virgem para transforma-la em estrela do céu.

Conta a lenda que os indios mais experientes alertavam Naié, no entanto
a jovem india ndo se importava. Essa paixao virou obsessdo e Naia ja ndo queria

comer e ndo dormia, passava as noites admirando a lua.

Numa noite em que o luar estava muito bonito, a moca chegou a beira de
um lago, viu a lua refletida no meio das aguas e se atirou em direcdo a imagem,
acreditando que a lua havia descido do céu para se banhar ali; ao perceber que se

tratava de uma ilusdo, tentou voltar, porém ndo conseguiu e morreu afogada.

A lua comovida pela situacao, resolveu transforma-la em uma estrela
diferente, uma estrela das aguas, a flor Vitéria Régia. (Disponivel in:
https://m.brasilescola.uol.com.br. Acesso em 01/10/2016)


https://m.brasilescola.uol.com.br/
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2.TRABALHO DE ALUNO
Pesquisa em livros:
A Amazbnia

Dados retirados do livro Geografia de Dona Benta de Monteiro Lobato

O rio Amazonas desdgua no Atlantico e é considerado o maior rio do
mundo, tanto em extensdo como em volume de agua. Nasce no Peru, depois que
engrossa passa a chamar-se Maranon, até a fronteira do Brasil; nesse ponto toma o
nome de Solimdes, até receber as aguas do rio Negro, e sé dai por diante é
Amazonas. Possui numerosos afluentes, como o Javari, o Tefé, o Madeira, o Purus,

o rio Negro, o Tapajos, o Xingu, o Tocantins, o Para e numerosos outros menores.

Possui uma bacia hidrografica de 5 milhdes de quildmetros quadrados,
abrangendo os estados do Amazonas e do Pard, parte de Mato Grosso, da
Colémbia, do Equador, do Peru e da Bolivia — e ainda o territorio do Acre, que é um
pedaco de terra do Brasil entre 0 Amazonas, a Bolivia e o Peru. O Amazonas e seus
afluentes formam estradas naturais, permitindo que as embarcacbes venham de

muito longe em procura do oceano Atlantico.

Existem em suas aguas mais de quinhentas espécies de peixe, dentre
eles o peixe-boi que por ser muito apreciado, sofre risco de extincao; ha também
enormes quantidades de tartarugas que hoje sao protegidas por lei, pois o0 consumo
de sua carne e de seus ovos quase levou algumas espécies a extingdo. Desses
0vos, 0S amazonenses fazem a manteiga de tartaruga, uma gordura empregada

pelas cozinheiras amazonenses.

Nas matas cresce uma arvore enorme, que também fornece alimento e da
dinheiro é o castanheiro, produtor da castanha-do-para, conhecida no mundo inteiro
como castanhas-do-brasil. Os amazonenses juntam as castanhas que caem das
arvores e levam-nas pelo rio até a cidade de Belém, capital do Para. Em Belém os

navios as tomam para transporta-las aos paises consumidores.
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Outra &rvore de grande importadncia na bacia amazbnica é a seringueira,
produtora da borracha. A borracha é o leite dessa arvore. Os seringueiros fincam na
casca da arvore uma pequena vasilha e ddo um corte de machadinha em cima, de
modo que o leite escorra. Depois recolnem num tacho o leite juntando em

numerosas dessas vasilhas e o coagulam, obtendo assim blocos de borracha bruta.

A borracha constitui uma das industrias da zona, e tempo houve em que era
uma grande industria. Por muitos anos a Amazonia foi a Unica fornecedora de

borracha para o mundo inteiro.

A Amazbnia tem uma fauna riquissima. Passarinhos de todas as cores,
araras, mutuns, uirapuru, oncgas-pintadas e negras, antas, capivaras, pacas, cutias,

tamanduas, preguicas, veados, cobras, jacarés, borboletas.
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA:

LOBATO, Monteiro. Geografia de Dona Benta / Monteiro Lobato; llustracdes
Roberto Fukue. Ed. Comentada. Sdo Paulo: Globo, 2013.
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3.TRABALHO DE ALUNO
Pesquisa em livro:

A lenda do Curupira

Diz a lenda que o Curupira, um indiozinho com os pés voltados para tras
e protetor das florestas e dos seus habitantes, um dia estava andando
distraidamente pela floresta, quando viu uma cena que Ihe cortou o coragdo. Um
cacador estava escondido entre as arvores esperando mais uma de suas vitimas,
uma onga pintada. Entdo o Curupira saltou no meio da clareira, bem na frente do
destruidor da natureza e a unica coisa que se pode ouvir foi o grito do Curupira: “—

Cacador saia daqui com ligeireza ou te transformo em sobremesa”.

O cacador nem podia acreditar naquilo que seus olhos viam: o Curupira
estava ali com seus cabelos da cor do fogo, todo arrepiado. E pulava de um lado
para o outro, soltando assovios ensurdecedores por entre seus dentes. E assim o
cacador foi logo aceitando o conselho do Curupira. Abandonou a espingarda e...

pernas pra que te quero. Dizem gue ele esta correndo até hoje!

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA:

GOUVEIA, M. Elizabeth R. de. Curupira. Erechim/RS: Edelbra Editora e livraria
Brasileira Ltda
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4. TRABALHOS DE ALUNOS
PESQUISA NA INTERNET SOBRE A AMAZONIA
Resumos produzidos a partir de textos retirados da internet

4.1. Aspectos geograficos da Amazbnia

O Estado do Amazonas atrai interesse mundial, devido a riqueza natural
inserida em seu territorio, no qual se encontra um Patrimbénio Natural da

Humanidade, a Amazo6nia.

A estrutura geoldgica presente na regido da Floresta Amazonica é oriunda
de fenbmenos geolodgicos ocorridos ao longo de milhées de anos que consolidou a
formacdo de depressbes e planicies, que sdo caracteristicas predominantes em
praticamente todos os estados que fazem parte da Amazonia. No Estado, os lugares
de maiores altitudes localizam-se nos Planaltos Residuais Norte-Amazonicos,
nesses planaltos as altitudes possuem uma média de 1.200 metros, é justamente
nessa porcao de relevo que prevalece os pontos mais elevados do Brasil, tais como
o Pico da Neblina com 3.014 mil metros e o0 31 de margo, com 2.992 mil metros,

localizados na fronteira com a Venezuela.

No Brasil, o clima predominante é o tropical, jA no Estado do Amazonas o
que prevalece € o equatorial, proveniente da proximidade com a linha do Equador.
O clima Equatorial € caracterizado por elevadas temperaturas e altos indices
pluviométricos, isso € decorrente das altas temperaturas que provocam uma grande
evaporagao e gue mais  tarde se transformam em chuvas.
As estagOes do ano séo distintas e uma amplitude térmica anual alta. As chuvas séo

periddicas e bem distribuidas ao longo do ano.

A temperatura média no Estado atinge 31,4°C, os indices pluviométricos
variam de 1.750 mm e 3.652mm e a umidade relativa do ar anualmente varia de 80
a 90%.A estacdo seca decorre em um curto espago de tempo, nessa €poca 0S
indices pluviométricos chegam a 60 mm mensais. Devido a grande quantidade de
calor e umidade a cobertura vegetal presente apresenta uma complexa e rica
diversidade na composicdo da flora do Estado do Amazonas.

ApoOs anos de pesquisas ficou constatado que a Floresta Amazonica sofre variagoes,
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portanto, pode ser classificada de acordo com as caracteristicas particulares de
determinados locais, desse modo, os principais tipos de composi¢cao vegetativa sao
Mata de Igapd, Mata de Varzea e Mata de Terra Firme. De acordo com a
classificacdo do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) a Floresta
Amazbnica estd classificada em: Floresta Ombréfila Densa (Floresta Pluvial
Tropical), Floresta Ombrofila Aberta (Floresta de Transi¢cdo), Savana, Cerrado,
Campo, Campinarana, formacdes Pioneiras de influéncia fluvial (vegetacao aluvial) e

Area de tens&o Ecoldgica.

O Estado do Amazonas possui em seu territério o rio de maior volume de

agua do mundo, o Amazonas.

O rio Amazonas possui 6.570 quildmetros de extenséo, e o volume de
100.000 metros cubicos. Esse rio nasce na Cordilheira dos Andes no Peru, o
Amazonas forma a partir da juncéo de dois grandes rios, o Solimfes e o Rio Negro,
apos esse processo o rio atinge 10 quildbmetros de largura e sua profundidade pode

alcancar cerca de 100 metros.

Somente a Bacia do Amazonas representa, aproximadamente, 20% de
toda reserva de 4gua doce do mundo. O Estado do Amazonas é banhado por uma
infinidade de rios interligados, formando uma rede hidrogréafica integrada, dos quais
se destacam os rios Purus, Jurua, Ica, Vapés, Negro, Madeira e Solimdes.
A hidrografia do Estado é de extrema importancia no transporte hidroviario,

economia, atividade pesqueira entre outros.

Disponivel in: https://www.portalamazénia.com.br. Acesso em 25/11/15.


https://www.portalamazônia.com.br/
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4.2 .Desmatamento da Amazonia

Os impactos ambientais sdo desequilibrios existentes no meio ambiente

causados pelo encontro do homem com a natureza.

S&ao0 muitos os que afirmam a riqueza desse bioma. Por isso, sdo retirados
da Amazdbnia quantidades expressivas de uma série de materiais, alimentos,
recursos e produtos naturais provenientes desse ecossistema. Sem o0 correto
manejo de algumas matérias primas corremos 0 risco de tornar estes recursos

naturais cada vez mais escassos.

N&o se deve generalizar e dizer que isto s6 acontece devido aos crimes
ambientais noticiados pelos meios de comunicagao como a captura ilegal de animais
e plantas, prejudicando a biodiversidade. Em um ambiente complexo como esse, a
derrubada e queima de arvores e do solo, o plantio de outras plantas e o uso de
agrotoxicos, a criacdo de gado sdo fatores que contribuem para a perda desse

bioma rico e importante.

Com essas acfes humanas, os solos comecam a ficar cada vez mais
pobres em nutrientes e contaminados com substancias provenientes da extracao do
ouro, as erosfes comegam a se intensificar e areas que ndo eram alagadas, passam
a ser. Rios comecam a absorver substancias diferentes além do normal, solos séo
atingidos pelo sol e pelos ventos e, em consequéncia, o clima de outras regides
comeca a mudar. Além disso, como a floresta é um grande estoque de COZ2, com o
desmatamento elas liberam quantidades expressivas do gas para a atmosfera
agravando assim o efeito estufa. Com o corte de arvores ocorrem incéndios
florestais, pois as arvores de grande porte constituem uma barreira de protecdo

contra incéndios. Calcula-se que 17% da area esta devastada ou ocupada.

Na chegada dos europeus, apenas 1% da area estava desmatada, hoje, a
Floresta Amazobnica tem sofrido com diversas infracbes que prejudicam o
ecossistema existente. Apesar de empresas investirem em pesquisas, formularem
leis para a preservagdo amazonica e criar acordos internacionais percebe-se que a
realidade da floresta é preocupante. Os problemas estdo em todos os lugares.
Milhares de espécies sdo ameagadas com a polui¢cdo, a caga e pesca predatoria.


http://www.infoescola.com/geografia/desmatamento-da-amazonia/
http://efeito-estufa.info/
http://caca-e-pesca.info/
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Entre os animais ameacgados de extingdo estdo o Gaviao-real, um animal
forte e considerado pelos indigenas a mée dos passaros e espirito da floresta.
Segundo os dados do IBGE ha 218 espécies em extingdo em todo o estado
brasileiro. Isso acontece ndo somente por causa da captura desenfreada de animais,
mas pela destruicdo de seu habitat natural, a poluicdo, o desmatamento no Brasil,

entre outros fatores.
Desmatamento na Floresta Amazo6nica

Desde o inicio da colonizagdo, o homem tem extraido seus recursos na
busca por especiarias. Por causa do aumento da populacdo e a construcdo de
rodovias, as florestas foram as mais atingidas. Sem um planejamento adequado,
muitos fazendeiros ou familias ndo usam os recursos de uma forma correta.
Enquanto, o indio sO provocava desmatamento em &reas necessarias a sua
alimentacdo, ndo removendo os tocos das arvores ou danificando o solo, os
fazendeiros na agricultura e fabricas clandestinas causam a derrubada de madeira
ilegal. Os focos de incéndios na Amazénia aumentam cerca de 50% ao ano. Org&os
como o Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE) utiliza sistemas para

monitorar estas areas.

Além disso a ocupacdo e uso dos solos provenientes do crescimento

populacional causam:

e Aparecimento de diversas doencas;

o Contaminacéao dos rios; depdsitos de lixo;
o Falta de saneamento bésico;

e Mau uso da agricultura;

« Favorecimento as mudancas climaticas.

Enfim, sdo diversos fatores que de uma forma ou de outra contribuem
para o0 aparecimento dos impactos que o homem vem causando no ambiente

amazonico. O fato é que um bem tdo valioso estd morrendo aos poucos.

Disponivel in: https://www.infoescola.com. Acesso em 16/08/16.


https://www.infoescola.com/
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4.3. O que € a biopirataria?

Biopirataria € o contrabando de produtos da flora e da fauna amazonica,
mas também o uso e dominio dos conhecimentos oferecidos pelas populacdes

existentes na Floresta Amazonica.

Lista de plantas brasileiras que foram patenteadas por empresas

internacionais:

e Acai, registrado em 2003 no Japao e cancelado pela presséo das Ongs.

« A Andiroba patenteada por empresas, no Japao, na Franca e também na Unido

Europeia.

e O Cupuacgu registrado no Japao pela empresa Asahi Foods e Body Shop,

inglesa, entre outros produtos.

Os biopiratas, geralmente identificados como turistas e pesquisadores,
contrabandeavam estes recursos sem serem descobertos e logo em seguida se
apropriavam. A falta de fundos a pesquisa e de incentivos pelo Governo Brasileiro,

trouxe pesquisadores de fora e o interesse internacional pela Amazénia.

Disponivel in: https://www.infoescola.com.br. Acesso em 12/09/16


https://www.infoescola.com.br/
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4.4.Biografia de Chico Mendes

Chico Mendes nasceu no dia 15 de dezembro de 1944 no seringal Porto Rico,
préximo a fronteira do Acre com a Bolivia, em Xapuri, estado do Acre. Desde
crianga, ele acompanha seu pai na floresta e tornou-se seringueiro aos onze anos
de idade.

A partir de 1969, Chico iniciou sua luta pela autonomia dos seringueiros de
Xapuri encontrando aliados na igreja catolica e sindicalistas que chegaram a regiao
nos anos '70; organizou varias acfes em defesa da posse da terra e participou da
fundacéo do Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Brasiléia, tornando-se secretério
geral, em 1976. No ano seguinte, foi eleito vereador pelo MDB e recebeu as
primeiras ameacas de morte. Fundou um novo sindicato dos trabalhadores rurais em

Xapuri.

Em 1976, sob a lideranca de Wilson Pinheiro, os seringueiros inventaram os
“‘empates as derrubadas”: eles reuniam suas familias, iam para as areas ameacadas
de desmatamento, desmontavam o0s acampamentos dos pebes e paravam O0S
motosserras. Em decorréncia desse movimento de resisténcia, em 1980 Wilson

Pinheiro foi assassinado dentro da sede do Sindicato, em Brasiléia.

Em 1983 Chico foi eleito presidente do STR de Xapuri e intensificou sua luta
pelos direitos dos seringueiros, pela defesa da floresta e pela luta politica contra a
ditadura e pelos direitos dos trabalhadores.

Chico Mendes recebeu varios prémios nacionais e internacionais por sua luta
em defesa dos seringueiros e do meio ambiente. Apds sua morte, foram criadas

reservas de extrativistas e projetos de assentamento de extrativistas.

Disponivel em: http://memorialchicomendes.org/chico-mendes.http://www.brasil-

turismo.com/acre/chico-mendes. Acesso em 15/08/16


http://memorialchicomendes.org/chico-mendes/
http://www.brasil-turismo.com/acre/chico-mendes
http://www.brasil-turismo.com/acre/chico-mendes
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ANEXO 5

MODELO DOS QUESTIONARIOS APLICADOS NA COLETA DE DADOS PARA A
PESQUISA

QUESTIONARIO 1

Questionario base para conhecer o caminho de leitura do educando.
Titulo do projeto:

Pesquisador responsavel:

Orientador:

Instituicao/Departamento:

Telefones para contato:

Discente (identificagao opcional):
1) vocé gosta de ler? () sim ( )nédo

2) para vocé, a leitura é importante porque: (Pode assinalar mais uma alternativa)

Ajuda a soltar a imaginagao () Sim ( )nédo
Estimula a criatividade  ( ) Sim ( )nédo
Alimenta o vocabulario () Sim ( )nédo
Facilita a escrita ( )Sim ( )nao
Ajuda na vida profissional () Sim ( )nao

Melhora a comunicagdo com os outros () Sim ( )néo
Amplia o conhecimento geral ( ) Sim ( ) n&o

Desperta o senso critico () Sim ( )nao

vV V.V V V V VYV V V¥V

Outros motivos. Cite-os:

3) Qual a frequéncia de suas leituras

( )diariamente
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( ) Semanalmente

( )mensalmente

( )quando tem tempo livre

4) Que tipo de leitura vocé mais gosta?

( )Revista

( )Jornal

( )Romance

( )Histéria em quadrinhos

( )Livro didatico

( )Livro de poemas

( )Livro infanto-juvenil

5) no colégio existe uma biblioteca. Vocé a frequenta? ( ) Sim  ( ) néo

6) A escola incentiva a leitura? () Sim ( )nédo

7) Qual sua idade?

8) quais foram os livros que vocé ja leu?




QUESTIONARIO 2

Registro de comentarios sobre a leitura do livro Impregnacéo na floresta,

poemas amazoénicos de Helena Parente Cunha
1.Vocé gostou dos poemas deste livro?
( ) Sim ( )néo

2. De qual(is) poema(s) vocé mais gostou?

80

3.Essa obra contribuiu para inspira-lo a ler outros poemas?

( )Sim( )néo



ANEXO 6
Fotos ilustrativas do desenvolvimento do projeto de pesquisa

Cabana flutuante (exemplo de moradia amazonense): maquete construida com

isopor
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RECANTOS SECRETOS
Caminhavamas cfémeras
Entre dnvores esvoacantes

Que ¢ écsablv;m

£ recantos SCOMHaSS

mwdamente eCretos
U

£ JepOoss (&Quﬁvak‘a

llustracdo do poema “Recantos secretos”( pontilhismo e colagem)




llustracdo do poema “Vitéria régia’( pintura e colagem)
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Entre drvores esvoagantes

Que se desabrochavam

£m recantos escondidos

Umidamente secretos

llustragdo do poema “Recantos secretos” (pontilhismo e colagem)
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llustracdo do poema “Vegetal” (pontilhismo e colagem)
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llustracdo do poema “Vegetal” (pontilhismo e colagem)
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Leitura em sala de aula
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Leitura em sala de aula
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Recital em um sitio da comunidade
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Recital realizado em um sitio da comunidade
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Realizagéo de sarau
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