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RESUMO

Nesta dissertacdo, investigamos estratégias de leitura do género ‘Crénica’,
fundamentadas no aporte tedérico-metodoldgico do Interacionismo Sociodiscursivo
(ISD). O foco de andlise sdo os mecanismos enunciativos utilizados pelo cronista
(expositor-narrador), a fim de promover uma reflexdo sobre fatos da vida cotidiana e
o0 comportamento dos mundos discursivos. Ao propor um estudo dos mecanismos
enunciativos, avaliam-se as formas linguistico-discursivas responsaveis pela
coeréncia pragméatica do texto. Assim, o estudo das vozes e modalizacdes propde a
analise de quais instancias se pronunciam no texto, assumindo o que € enunciado, e
a observacdo do modo como sdo atribuidas as opinides, ideias, julgamentos e
sentimentos aos agentes. Para respaldar as reflexdes feitas ao longo do trabalho,
tomamos por base central os estudos de Bronckart (1999) e Machado (2009),
fundamentando a analise de textos e a corrente sociointeracional; a teoria de
Bakhtin (2003), Marcuschi (2002) e Dolz e Schneuwly (2004), que fundamentam a
guestao dos géneros; os estudos de Habermas (1987) e Koch (2002), dando base a
temas referentes aos mecanismos enunciativos e Ferreira (2008), ajudando na
conceituacédo do género ‘Crbnica’. A partir desse estudo, foram realizadas analises
de cinco cronicas, trés de Luis Fernando Verissimo, uma de Mario Prata e uma de
Carlos Eduardo Novaes. Como resultado das analises, foi produzido um caderno
pedagodgico contendo atividades de leitura e interpretacdo textual do género
‘Cronica’, que foi aplicado em uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental de uma
escola publica estadual localizada no municipio de Aracaju/SE. Esse é, portanto, um
estudo de caso e a natureza da avaliacdo dos dados € qualitativa. Apés a aplicacao
das atividades, constatou-se que a compreensdo das vozes e das modalizacbes
presentes no texto favorece uma melhor interpretacéo textual e, consequentemente,
ajuda no desenvolvimento de um leitor mais critico.

PALAVRAS-CHAVE: Vozes, Modalizacbes, Géneros de texto, Interacionismo
Sociodiscursivo



ABSTRACT

In this thesis, we investigate reading strategies of the gender 'Chronicle’, based on
the theoretical and methodological support of Socio-Discursive Interactionism (SDI).
The focus of analysis are the enunciative mechanisms used by the chronicler
(exhibitor-narrator) in order to promote reflection on the facts of everyday life and the
discursive worlds behaviors. In proposing a study of enunciative mechanisms,
linguistic-discursive forms, responsible for pragmatic coherence of the text, are
assessed. Thus, the study of voices and modalizations proposes the analysis of
which instances are pronouncing in the text, assuming what is stated, taking in
consideration the way how are assigned opinions, ideas, judgments and feelings to
the agents. To support the reflections made throughout the work, it was taken, as
central base, the studies of Bronckart (1999) and Machado (2009), constructing the
analysis of texts and sociointeractional frame; Bakhtin’s (2003), Marcuschi’s (2002)
and Dolz and Schneuwly’s (2004) theories, which underlie the issue of gender; the
studies of Habermas (1987) and Koch (2002), basing the topics related to
enunciative mechanisms and Ferreira (2008), helping in the conceptualization of the
gender 'Chronicle’. From this study, some analyzes were made in five chronicles,
three from Luis Fernando Verissimo, one from Mario Prata and one from Carlos
Eduardo Novaes. As a result of the analysis, it was produced a pedagogical
notebook containing activities of reading and textual interpretation of the genre
‘Chronicle’, which was applied to a class of 8" grade of elementary school in a public
school in the city of Aracaju/SE. This is a case study and the nature of the data
evaluation is qualitative. After the implementation of the activities, it was found that
the understanding of voices and modalizations in the text favors a better textual
interpretation and thus helps in the development of a more critical reader.

KEYWORDS: Voices, Modalization, Text Genres, Sociodiscoursive Interacionism
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INTRODUCAO

Nas diversas préaticas sociais mediadas pela linguagem, o sujeito precisa por
em pratica seus conhecimentos linguisticos e discursivos apreendidos ao longo de
seus anos escolares. Isso sO enfatiza a importancia de haver um constante
aprofundamento do professor de Lingua Portuguesa sobre as teorias que embasam
as diferentes praticas de ensino nos dias de hoje. Tomando o contexto escolar atual,
alguns resultados apontam para direcbes ndo muito satisfatérias com relacdo a
habilidades da leitura e da escrita. Nossos alunos estao expostos a diferentes textos
em, praticamente, toda a vivéncia escolar e, muitas vezes, por ndo compreenderem
bem o que leem, acabam apresentando dificuldades nas diversas disciplinas
existentes.

Nesse sentido, compreende-se que um dos fatores que podem levar a
preservacao desse quadro séo as praticas perceptiveis, ainda hoje, em muitas salas
de aula de Lingua Portuguesa, pois ainda se observa a falta de espaco para o
desenvolvimento de uma leitura reflexiva. Devido aos problemas de carga horaria,
as pressoes sofridas pelo professor para cumprir com 0s programas pedagdégicos, o
tempo de aula é, normalmente, destinado ao conhecimento metalinguistico.
Conforme Santos (2011),

No que se refere ao ensino de lingua portuguesa, frequentemente ele
é dividido em trés partes — leitura, redacdo e gramatica —, por vezes
separadas em aulas ministradas por professores diferentes. Nessa
divisdo, a leitura costuma ser preterida, uma vez que 0s textos
normalmente sdo tratados como desculpa para preenchimento de
guestdes de gramatica e de interpretacdo nem sempre criativas e
produtivas: é o texto como pretexto, pratica que ainda néo
desapareceu das salas de aula. (SANTOS, 2011, p. 66)

O resultado desse ensino descontextualizado pode ser percebido através de
indicadores que avaliam o desenvolvimento dos alunos em leitura, como o Programa
Internacional de Avaliacdo de Alunos (PISA). Ele mostrou que, em 2012, os alunos
apresentaram uma piora nos resultados, quando comparado ao Ultimo ano de
aplicacdo do programa. Fazendo uma retrospectiva, veremos que o Brasil ficou em
altimo lugar entre os 32 paises avaliados no ano 2000, ndo havendo mudancas
significativas em 2006, quando ocupou a quarta pior colocacdo. Houve uma

peqguena melhora em 2009, mas, em 2012, os resultados pioraram, deixando o pais
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com 86 pontos abaixo da média dos paises que fazem parte da Organizacdo para a
Cooperacéo e Desenvolvimento Econémico (OCDE).

Esses dados mostram a necessidade de se pensar em novas préaticas de
ensino, que levem o aluno a conceber a leitura como uma préatica social e que o0s
ajude no desenvolvimento da competéncia textual-discursiva, favorecendo uma
maior compreensdo do que € dito. Dolz (1994) apud Cristévao(2001) adota uma

visao de leitura bem abrangente. Ele compreende que:

Nas concepgbes decorrentes do interacionismo social, a
compreensdo de um discurso é teorizada como um processo de
interacdo entre um leitor ativo e um texto, no qual as caracteristicas
de um interagem com as do outro para produzir uma significacdo
especifica ao contexto em que a atividade de leitura se realiza.
Compreender um discurso é apreender como as representacées do
mundo sdo ativadas e organizadas pelos discursos, sob o controle
dos valores da interac&o social (CRISTOVAO, 2001, p. 29).”

Conforme o autor, os significados s&o construidos a partir de uma
combinacdo entre as dimensdes estruturais e linguisticas que vao gerar efeitos de
sentido. Entdo, na compreensao do texto, o leitor precisara ativar diversos tipos de
conhecimentos referentes ao género, como: infraestrutura textual, capacidades de
linguagem para efetiva leitura e conhecimento sobre a situacdo de comunicacéo e
producédo do texto. Dolz (2010), em uma entrevista dada a revista ‘Na ponta do
lapis’, afirma que é preciso realizar um trabalho de leitura eficiente, no qual o aluno
possa compreender o que esta lendo. O autor propde um ensino que leve o aluno a
conhecer mais consistentemente os diversos géneros de texto que permeiam a
sociedade. Na realizacdo desse trabalho, o professor precisa estar em constante
formacédo, conhecer, de forma aprofundada, os géneros com que vai trabalhar e
cuidar para que o ensino nao seja feito de maneira superficial, servindo mais para
animar a classe do que para, propriamente, ensinar.

Nessa perspectiva, é importante que se pense em diferentes formas de
utilizacdo do texto em sala de aula, realizando um estudo voltado para os diversos
géneros de texto existentes, de modo a oferecer, ao aluno, os conhecimentos
necessarios para agir nas diferentes situacées discursivas. Além disso, € importante
que se observe o texto como um objeto de estudo, que pode ser analisado em suas
variadas partes, proporcionando efeitos de sentido diferentes a partir da existéncia

de marcas diversas. Uma das marcas que favorecem na coeréncia de um texto sao
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0S mecanismos enunciativos, ou 0s mecanismos que atuam na gestdo das vozes e
modalizacdes. Assim, propomos a observagao de como tais mecanismos ajudam na
producdo de um leitor critico.

Ao tomar a palavra, o enunciador se posiciona quanto ao que é dito, cria
mundos discursivos para organizar o conteudo referencial que deseja exprimir e
transfere a responsabilidade do que € dito a instdncias enunciativas utilizadas no
texto (narrador, expositor, textualizador, personagens) e, com base no género de
texto utilizado e no tipo de texto, faz a gestdo de outras vozes. (voz do autor, de
personagens e de instancias sociais). Cada voz assume um posicionamento a partir
de avaliaces feitas, o que configura as modalizacbes. Um leitor critico pode aderir
ou se distanciar das ideias levantadas, e, assim, estara, também, posicionando-se
diante dos atos apresentados. Ele consegue fazer essa identificacdo das vozes
presentes num texto, suas avaliacdes e as congruéncias e divergéncias existentes
ali. Dessa maneira, consegue apreender 0S assuntos que Sao expostos,
conseguindo manter uma posicao sua diante do tema.

Nessa perspectiva, propomos um estudo do Género de texto ‘Cronica’, a luz
do Interacionismo Sociodiscursivo, doravante ISD, focando nos mecanismos
enunciativos como promotores de uma competéncia textual-discursiva. A hipotese
gue levantamos é a de que, levando o aluno a compreender o papel das
modalizacdes nos textos, além da percepcdo de como as ideias sdo passadas a
partir das diversas vozes existentes, poderemos ajuda-lo a interpretar melhor as
cronicas, realizando uma leitura mais critica e posicionando-se diante das situacoes.

Essa pesquisa teve, portanto, como objetivo geral, propor dispositivos
didaticos, a luz do Interacionismo sociodiscursivo, que pudessem contribuir para
uma maior compreensdo do género Cronica. JA& como objetivos especificos,
buscamos analisar cronicas a luz do Interacionismo sociodiscursivo, tendo como
foco os mecanismos enunciativos; contribuir para a identificacdo dos mecanismos
enunciativos nos textos trabalhados e elaborar uma sequéncia de atividades que
pudesse nortear o caderno pedagdgico fruto desse estudo.

Para nortear essa pesquisa, buscou-se refletir sobre as teorias de género de
texto, tendo as bases teodricas respaldadas, inicialmente, em Bakhtin (2003), com a
guestdo dos géneros discursivos e, posteriormente, em Marcuschi (2002), Dolz &
Schneuwly (2004) e Bronckart (1999) com a nogdo de género de texto, concepgao

gue norteia essa pesquisa. Embasando a corrente do Interacionismo Sociodiscursivo
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(ISD), contamos com as teorias de Bronckart (1999) e Machado (2009); para
fundamentar a no¢gdo dos mecanismos enunciativos, contamos com as contribui¢cdes
de Bronckart (1999), Bakhtin (2003), Koch (2002) e Habermas (1987) e, para ajudar
na compreensao do género ‘Cronica’, foram usadas, principalmente, as ideias de
Ferreira (2008).

A corrente Interacional Sociodiscursiva entende o texto como um construto
gue promove a interacdo social, refletindo o momento histérico e dialogando com
outros textos. Conforme Bronckart (1999), o texto é entendido como um objeto
empirico e é visualizado como um folhado textual organizado em trés camadas: A
infraestrutura geral do texto, camada que comporta os tipos de discurso e as
sequéncias textuais; 0s mecanismos de textualizacdo, responsaveis pelo
estabelecimento da coeréncia tematica do texto, dando conta dos aspectos
referentes a conexdo, a coesdo nominal e a coesdo verbal; e 0os mecanismos
enunciativos, responsaveis pelo estabelecimento da coeréncia pragmatica do texto
através da gestdo das vozes e modaliza¢cbes. Os trés niveis se complementam, mas
o terceiro nivel, foco desse estudo, orienta na elucidacdo dos posicionamentos que
sao feitos no texto, norteando, diretamente, a interpretacao textual.

Acredita-se que este seja um bom caminho para ajudar os alunos com
dificuldades de leitura, visto que, a partir do conhecimento desses mecanismos,
podera haver uma melhor compreensao das vozes e das modalizacdes presentes
num texto, o que ajudara na construcao de sentidos. O estudo das vozes no texto ja
€ mais comum nas salas de aula de lingua portuguesa, contudo, o estudo das
modalizacbes ndo recebe tanto destaque. E importante que se perceba como esses
aspectos séo importantes na compreensao e interpretacéo de textos.

O género escolhido para ser ensinado foi a ‘Crénica’ e essa escolha se deu
pelo fato de este ser um texto mais curto, facilmente encontrado nos livros didaticos,
0 que promove uma maior aproximacao e identificacdo do aluno com o material a
ser estudado, favorecendo, também, um maior envolvimento com a leitura. Além
disso, é um género que possibilita discussdes interessantes, por tratar de questdes
proprias da sociedade em que vivemos, com acontecimentos cotidianos,
sentimentos e comportamentos préprios do homem e assuntos atuais, préximos da
nossa realidade. A partir da leitura desse texto, o aluno pode se colocar como sujeito
social, ja que a crdnica tem uma caracteristica reflexiva, além de trazer toda uma

subjetividade que Ihe é peculiar.
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Além disso, nota-se que os alunos apresentam dificuldades de compreenséo
das cronicas em geral, por ndo conseguirem, muitas vezes, entender as conexdes
gue a cronica tem com os fatos da realidade. Nessa direcdo, ele precisa acionar
seus conhecimentos de mundo para perceber o significado entre textos do mundo
ficcional com outros discursos. Assim, supde-se que, através de atividades de
compreensao textual, seja possivel reconhecer, na crbnica, as vozes dos diversos
personagens e de instancias enunciativas, bem como rela¢gfes do que é dito com os
acontecimentos enunciativos e as avaliacfes subjetivas. Convém salientar que
abarcamos o conceito de compreenséo textual apresentado por Marcuschi (2003,
p.59), que apresenta esse procedimento como “um processo criador ativo e
construtivo que vai além da informacéo estritamente textual. Ou seja: compreender
um texto envolve mais do que o simples conhecimento da lingua e a reproducéo de
informacodes”.

Para essa pesquisa, portanto, o trabalho foi dividido em dois momentos: No
primeiro momento, construiu-se um levantamento de indagacdes conceituais e
tedricas para se compreender os aspectos dos mecanismos enunciativos (suporte
tedrico metodoldgico). Em um segundo momento, houve a producdo de um material
didatico que atendesse a demanda das necessidades que a perspectiva do ISD
apresenta para a importancia dos mecanismos enunciativos para uma leitura critica.
As atividades propostas poderdo ser aplicadas com turmas do segundo segmento
do Ensino Fundamental, pois foi a partir das dificuldades vivenciadas
cotidianamente, em sala de aula, com esse publico, que se pensou na organizacao
de atividades que pudessem favorecer essa pratica.

O trabalho foi organizado contendo, no primeiro capitulo, as concepc¢des que
dao suporte ao conceito de géneros. Apresentamos a visao de géneros do discurso,
difundida por Bakhtin(2003), subsidiando os demais conceitos de género abordados
nessa pesquisa, inclusive o de Bronckart (1999), que ratifica a ideia do género como
um instrumento de aprendizagem da lingua. Dando continuidade, fazemos uma
apresentacdo do género com o qual trabalhamos, a Crénica, expondo sua histéria,
caracteristicas e particularidades das condi¢cdes de producao.

No terceiro capitulo, apresentamos uma breve visdo do ISD e no quarto
capitulo apresentamos, de maneira mais aprofundada, o quadro teodrico
metodolégico de analise dos mecanismos enunciativos, que deu suporte a uma

proposta didatica para o trabalho com crénicas em seu aspecto comunicativo: o
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Interacionismo Sociodiscursivo. E feita uma apresentagdo do estudo de texto
proposto por Bronckart (1999), buscando dar maior énfase aos mecanismos
enunciativos. Observamos como € a andlise das vozes propostas pelo autor,
fazendo um contraponto com as ideias bakhtinianas sobre o dialogismo, e
apresentamos as modalizacdes de acordo com a visao de Bronckart (1999), seguido
da apresentacdo de quadros que relacionam tais marcas linguisticas a teoria dos
mundos de Habermas (1987) e a operadores argumentativos (KOCH, 2003).

As cronicas selecionadas nesse trabalho foram: “Que Pais é esse?
Roubando galinhas ou o Brasil explicado em galinhas!!!”, de Luis Fernando
Verissimo; “Quem tem medo de mortadela?”, de Méario Prata; “O desafio”, de Luis
Fernando Verissimo; “Quem néo é?”, de Luis Fernando Verissimo e “A informacao
veste hoje o homem de amanh&@”, de Carlos Eduardo Novaes. Na escolha dessas
cronicas, foram levados em consideracdo o0 tema e aspectos linguisticos e
discursivos. Além disso, foram escolhidas algumas crénicas com um teor mais
argumentativo, para promover o estudo das modalizacdes, visto que é no processo
argumentativo que estas marcas se apresentam com mais evidéncia. Também foram
consideradas cronicas com caracteristicas narrativas, para facilitar a compreenséo
das vozes presentes no texto.

Por fim, apresentamos, em anexo, no caderno pedagdgico, uma proposta
pedagodgica, com cronicas que foram aplicadas em sala de aula, a partir do aporte
tedrico-metodolégico do ISD utilizado nessa pesquisa. As atividades apresentadas
no caderno resultam da construcdo de uma sequéncia didatica aplicada com os
alunos de uma classe do ensino fundamental. Dessa forma, algumas propostas,
depois de testadas, sofreram transformacdes, a fim de contornar as dificuldades
percebidas ao longo do processo. Buscamos centrar as nossas analises na leitura,
sem solicitar a producédo textual dos alunos. Dessa forma, pudemos concentrar 0s
esforcos nas atividades de interpretacdo e observar a importancia dos mecanismos

enunciativos para a construcao de sentido na leitura da cronica.
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1. ESTUDO SOBRE GENERO DE DISCURSO E GENERO DE TEXTO

Por muitos anos, a nocao de géneros era remetida a ideia dos géneros
literarios (género lirico, género épico e género dramatico) ou dos géneros retéricos
da ‘Poética’ de Aristoteles. Marcuschi (2002), mostrando as posi¢cdes de Swales
(1990), ressalta esse ponto:

A expressdo "género" sempre esteve, na tradicdo ocidental,
especialmente ligada aos géneros literarios, mas ja nao é mais
assim, como lembra Swales (1990:33), ao dizer que "hoje, género é
facilmente usado para referir uma categoria distintiva de discurso de
gualquer tipo, falado ou escrito, com ou sem aspiracdes literarias"
(MARCUSCHI, 2002, p.29-30).

Por esse viés, percebe-se que a preocupacdo com o modo de observar os
textos configurados em sua circulagdo social define novos contornos de analise dos
enunciados, sempre situados em esferas sociais nas quais sdo proferidos. Tal fato é
destacado nas reflexdes estabelecidas por Bakhtin, inicialmente, em “Marxismo e
Filosofia da Linguagem” (1929), onde séo discutidas as propriedades da enunciacao
para se compreender um texto de maneira discursiva. Para esse pensador, a menor
unidade de analise de comunicacdo em uma pratica social € o enunciado. O sentido
das palavras proferidas em enunciado depende da relacdo do dito com outros
enunciados proferidos, com o contexto interacional, social e histérico em que os

participantes estédo envolvidos. Sendo assim, Bakhtin (2006) afirma:

cada época e cada grupo social tém seu repertério de formas de
discurso na comunicagdo socio-ideologica. A cada grupo de formas
pertencentes ao mesmo género, isto €, a cada forma de discurso
social, corresponde um grupo de temas. Entre as formas de
comunicacdo (por exemplo, relagbes entre colaboradores num
contexto puramente técnico), a forma de enunciacdo (‘respostas
curtas” na “linguagem de negdcios”) e enfim o tema, existe uma
unidade orgénica que nada poderia destruir (BAKHTIN, 2006, [1929],
p.42).

Bakhtin (2003) propbe uma filosofia de linguagem baseada em trés
principios: 1. Toda producédo ideoldgica € de natureza semidtica, ou seja, para cada
significante, hd um significado, mas os significados tém uma relacéo independente,
formando um “signo-ideia”; 2. Estes “signos-ideias” sdo formados a partir da

interacdo social que estiver ocorrendo no momento, portanto; 3. tém sempre um
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carater dialégico, deve-se, portanto, levar em consideracdo todo o contexto (quem
fala, para quem se fala, onde fala). Desse modo, todo discurso devera apresentar
um carater social, dialégico e semibtico. Segundo o autor, os enunciados serao
sempre Unicos e concretos, pois representam uma resposta a alguma situacdo
comunicativa por participantes de uma interagdo em uma esfera da atividade
humana.

A consolidacdo do conceito de género do discurso é, de fato, estabelecida
nos estudos de Bakhtin, com a publicacdo do artigo “Os géneros do discurso”, cuja
primeira publicacdo ocorreu entre 1951-1953 na Unido Sovietica (MITIDIERI, 2012,
p. 393) e foi difundida na Europa. Assim, ganha uma nova perspectiva a partir,
principalmente, das contribui¢des de Bakhtin (2003 [1952-1953]),

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicdes especificas e as finalidades de cada referido campo nao
sO por seu conteldo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja,
pela selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da
lingua mas, acima de tudo, por sua constru¢do composicional. Todos
esses trés elementos — o conteldo tematico, o estilo, a construcao
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo (BAKHTIN, 2003, p. 262).

A observacao de certas regularidades no plano do conteudo tematico, do
estilo da linguagem e de uma construcdo composicional de um texto realizado em
uma dada esfera social, com uma determinada funcdo comunicativa, € o que define
a nocdo de género discursivo proposto por Bakhtin. Veremos que alguns textos
podem circular em diferentes esferas sociais, podendo, inclusive, assumir novas
finalidades e configuracdes. O género ‘Cronica’ pode ser reconfigurado em
subgéneros que sao alocados em esferas sociais, exigindo do interlocutor
procedimentos de interacdo diversos, alterando, assim, a sua funcdo social e modo
de compreenséo textual. Nesse sentido, podemos dizer que o género ‘Crbénica’ pode
ser encontrado em diferentes esferas sociais: escolar, jornalistica e literaria. A
depender do contexto de interacdo, da esfera social e dos conhecimentos
compartilhados, os participantes promovem sentidos diversos sobre o texto lido.

Vale comentar que um género também pode nascer integrado a varias

esferas, ou pode ir migrando de esfera com o tempo. A prova disso é a carta de
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Pero Vaz de Caminha, que hoje € considerada a primeira crbnica historica do Brasil.
Essas mudancas pelas quais 0s géneros passam ja sdo previstas por Bakhtin
(2003), contudo, ndo se pode esquecer que ha expectativas de uso para os diversos
géneros, o que constitui uma de suas caracteristicas. Podemos ter, por exemplo,
uma receita de bolo presente num caderninho de receitas familiar ou num renomado
livro de receitas. Por estar em esferas diferentes, o género receita sofrera influéncia
do suporte e dos interlocutores a quem sera dirigido o contetdo teméatico, apesar de
ser 0 mesmo género. Por outro lado, vamos perceber que ha géneros que
apresentam procedimentos verbais mais engessados, ou seja, menos flexiveis,
como é o caso de cumprimentos de militares ou documentos oficiais protocolares.
Estes, muito dificilmente, teréo significado ou valor fora das esferas previstas.
Bakhtin (2003, p. 264) ressalta ainda a existéncia de géneros discursivos
primarios e secundarios. Os primarios sao aqueles mais proximos da expresséo oral
e menos complexos. Ja os secundarios, estdo apoiados nos géneros primarios,
incorporando-os e reelaborando-os. Na compreensao da diferenca entre os géneros
primarios e secundarios, deve-se observar a natureza do enunciado, levar em conta
0 conteudo tematico, e considerar todo o contexto. Bakhtin (2003) considera muito
importante esse conhecimento da natureza do enunciado em geral e das

particularidades. Para ele,

Uma concepc¢do clara da natureza do enunciado em geral e dos
varios tipos de enunciados em particular (primarios e secundarios),
ou seja, dos diversos géneros do discurso, é indispensavel para
qualquer estudo, seja qual for a sua orientacdo especifica. Ignorar a
natureza do enunciado e as particularidades do género que
assinalam a variedade do discurso em qualquer area do estudo
linguistico leva ao formalismo e a abstragcao, desvirtua a historicidade
do estudo, enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida
(BAKHTIN 2003, p.282).

A partir das contribuicbes de Bakhtin, muitos outros tedéricos realizaram
estudos aprofundando essas questbes e, até mesmo, ampliando-as para outras
areas, tendo como foco a comunicacdo e o0 ensino. Marcuschi (2002, p. 22),
adotando a nomenclatura de género textual, compreende esse termo como “agdes
sociodiscursivas para agir sobre 0 mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum
modo”. A funcdo dos géneros, na visdo dele, é organizar as diferentes formas dessa

manifestagcdo comunicacional. Eles sdo profundamente vinculados a vida cultural e
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social e vao surgir de acordo com as necessidades e as atividades sdcio-culturais,
como também quando se relacionam com as inovacdes tecnolégicas.

Marcuschi (2002) dard énfase a plasticidade do género, pois, apesar de
apresentar uma estrutura meio definida, ele vai caracterizar o género muito mais por
suas funcdes (comunicativas, cognitivas, institucionais), do que pela forma ou
estrutura em si. Ele também aponta, a luz da teoria bakhtiniana, alguns aspectos
caracteristicos do género, apresentando novas visfées. Portanto, vai diferenciar-se
de Bakhtin, ao apresentar a visdo do texto como sendo “‘uma entidade concreta
realizada materialmente e corporificada em algum género textual”’, e o discurso,
como algo que se materializa no texto.

Ele vai apontar que existem os géneros proprios da oralidade e os proprios
da escrita, contudo, ha géneros que circulardo entre a oralidade e a escrita, havendo
uma mudanca nessas relacdes que inviabiliza a antiga visao dicotdbmica. Para ele, a
funcdo do género ira se sobrepor a forma, portanto, podera haver uma mescla entre
géneros, na qual podera ser percebido, em um género, o formato de outro, o que
caracteriza a hibridizacao.

Ele também ressalta a diferenca entre género de texto e tipo de texto. Os
géneros sao os “textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam caracteristicas sécio comunicativas” (MARCUSCHI, 2002, p. 22-23).
Sao todas as atividades comunicativas, tais como, carta, bilhete, receita, peticao,
declaracéo, exposicao oral, dentre outros. Ja os tipos de texto estdo relacionados
com a “construcado tedrica definida pela natureza linguistica de sua composigao”
(MARCUSCHI, 2002, p. 22). Sado as categorias conhecidas como narracéo,
argumentacao, exposicao, descricdo e injuncao.

Assim sendo, todos os géneros se realizam por meio de tipos textuais. Do
ponto de vista linguistico, os géneros desenvolvem mais de um tipo de texto,
caracterizando-os como heterogéneos. Nessa linha de raciocinio, todo texto é
composto por sequencialidades tipoldgicas com determinados tracos linguisticos,
denominados: narrativo, descritivo, argumentativo, injuntivo ou expositivo. A partir da
predominancia de sequéncias tipologicas existentes no texto analisado, podemos
configurar a sequéncia dominante. Marcuschi (2004, p. 9-10) apresenta este quadro
baseando-se em Werlich (1973), no qual demonstra as caracteristicas prototipicas

das sequéncias tipologicas.



Bases tematicas

1.Descritiva

2.Narrativa

3.Expositiva

4.Argumentativo

5.Injuntiva

Tipos textuais segundo Werlich (1973)

Exemplos

“Sobre a mesa havia
milhares de vidros.”

“Os passageiros
aterrissaram em Nova
York no meio da
noite”

“Uma parte do cérebro
€ o cortex.”

(b) “O cérebro tem 10
milhées de neurbnios”

“ A obsessdao com a
durabilidade nas Artes
nao é permanente.”

“pare!”,
razoavel!”

“seja

Tracos linguisticos

Este tipo de enunciado textual tem uma
estrutura simples com um verbo estatico no
presente ou imperfeito, um complemento e uma
indicacéo circunstancial de lugar.

Este tipo de enunciado textual tem um verbo de
mudanca no passado, um circunstancial de
tempo e lugar. Por sua referéncia temporal e
local, este enunciado € designado como
enunciado indicativo de acao.

Em (a) temos uma base textual denominada de
exposicdo  sintética pelo processo da
composicdo. Aparece um sujeito, um predicado
(no presente) e um complemento com um grupo
nominal. Trata-se de um enunciado de
identificacdo de fendmenos.

Em (b) temos uma base textual denominada de
exposicdo andlitica pelo processo de
decomposicdo. Também € uma estrutura com
um sujeito, um verbo da familia do verbo ter (ou
verbos como: "contém", “consiste”,
"compreende”) e um complemento que
estabelece com o sujeito uma relacdo parte-
todo.

Trata-se de um enunciado de ligacdo de
fendmenos. Tem-se aqui uma forma verbal com
o verbo ser no presente e um complemento
(que no caso é um adjetivo). Trata-se de um
enunciado de atribuicdo de qualidade.

Vem representada por um verbo no imperativo.
Estes sdo os enunciados incitadores a acéo.
Estes textos podem sofrer certas modificacdes
significativas na forma e assumir por exemplo a
configuragdo mais longa onde o imperativo é
substituido por um "deve". Por exemplo; "Todos
0s brasileiros na idade de 18 anos do sexo
masculino devem comparecer ao exército para
alistarem-se."

Quadro 1: Tipos textuais (MARCUSCHI, 2002, p. 27-28)
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Essa posicdo de entender um texto a partir das sequéncias nele existentes

também é defendida por Adam (2011), que enxerga o texto como heterogéneo, mas

com a possibilidade de uma caracterizacdo global a partir de uma sequéncia

dominante perceptivel: narrativo, argumentativo, explicativo, descritivo ou dialogal.
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Para essa classificacdo, o autor recomenda a observacdo do maior nimero de
sequéncias ou das sequéncias que abrem e fecham o texto.

Em linhas gerais, como j& abordamos até aqui, Bakhtin (2003) contribuiu
enormemente para a nogcdo de géneros discursivos/textuais, mas ndo fez essa
reflexdo pensando diretamente em questdes didaticas. Isso foi feito por
Marcuschi(2002), mas também é fortemente percebido a partir de estudos realizados
na Universidade de Genebra, coordenados por Dolz e Schneuwly (2004) e
fundamentados em Bronckart (1999). Esses pesquisadores se dispuseram a pensar
na questdo dos géneros sob uma perspectiva interacionista sociodiscursiva e, por
esse viés, passaram a entender o género de texto como uma atividade de linguagem
gue precisa passar por um processo de transposicao didatica quando chega a
escola. Esse aspecto sera abordado com mais profundidade no subtépico a seguir:

1.1 A DIDATIZACAO DO GENERO: As Sequéncias Didaticas

Ao ensinar um género na escola, € preciso que o professor tenha o
conhecimento de toda a teoria que possa dar suporte ao conhecimento aprofundado
do assunto e adequa-la a sua realidade de trabalho, selecionando os conteudos que
deverdo ser ensinados, tendo em vista a série, a idade, o nivel dos alunos, entre
outros aspectos. Machado e Cristévao (2009) aprofundam essa questéao, explicando

gue isso caracteriza uma transposicao didatica:

0 termo transposi¢do didatica ndo deve ser compreendido como a
simples aplicagdo de uma teoria cientifica qualquer ao ensino, mas
como o conjunto das transformag¢fes que um determinado conjunto
de conhecimentos necessariamente sofre, quando temos o objetivo
de ensina-lo trazendo sempre deslocamentos, rupturas e
transformacdes diversas a esses conhecimentos (MACHADO e
CRISTOVAO, 2009, p. 129-130).

Assim sendo, € preciso que haja uma organiza¢ao do ensino para o trabalho
com o0s géneros de texto. Dolz e Schneuwly (2004) vao propor uma nocao de
géneros textuais como um “(mega) instrumento para agir em situagdes de
linguagem. Uma das particularidades deste tipo de instrumento — como de outros,
alids — é que ele é constitutivo da situagao” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 7).

Assim, eles desenvolvem sua teoria pensando na escola e na sociedade, e
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compreendendo que as situagbes de comunicagdo deverdo passar por adaptagoes
dentro da escola, levando em conta o contexto em que se inserem. Machado e
Cristovao (2009) enfatizam que a escola € o lugar para o aprendizado dos géneros

mais formais, fundamentando-se em Schneuwly:

Ainda segundo Schneuwly (1994) no processo de desenvolvimento
dos individuos, sua participacdo em diferentes atividades sociais vai
Ihes possibilitando a construcdo de conhecimentos sobre os géneros
e sobre 0s esquemas para sua utilizacdo. Entretanto, se os géneros
mais informais vdo sendo apropriados no decorrer das atividades
cotidianas, sem necessidade de ensino formal, os géneros mais
formais, orais ou escritos, necessitariam ser aprendidos mais
sistematicamente, sendo seu ensino uma responsabilidade da
escola, que teria a funcdo de propiciar o contato, o estudo e o
dominio de diferentes géneros usados na sociedade (MACHADO E
CRISTOVAO, 2009, p. 128-129).

A base de Dolz e Schneuwly (2004) €, também, o Interacionismo social e,
nessa perspectiva, a aprendizagem € uma construcdo social concretizada,
primeiramente, na relacdo com o outro para, em um segundo momento, ser
internalizada. Em outros termos, para haver a aprendizagem, € preciso que haja a
interacdo com o outro, pois €& nessa relacdo que se gera a consciéncia do
funcionamento linguistico-discursivo dos géneros. A outra base esta centrada na
guestdo do curriculo escolar. Eles entendem o curriculo como um instrumento que
tem como centro as capacidades e experiéncias necessarias ao aprendiz. Para dar
prioridade ao funcionamento comunicativo dos alunos, Dolz & Schneuwly propdem
0S seguintes passos:

prepara-los para dominar a lingua em situacdes variadas,
fornecendo-lhes instrumentos eficazes; desenvolver nos alunos uma
relacdo com o comportamento discursivo consciente e voluntaria,
favorecendo estratégias de autorregulagéo; ajuda-los a construir uma
representacdo das atividades de escrita e de fala em situagbes
complexas, como produto de um trabalho e de uma lenta elaboracéo
(DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p; 42).

Desse modo, a progressao curricular global centra-se em conteudos
disciplinares que trabalhem questdes préprias para os aprendizes de um
determinado ano, fazendo com que a comunicacdo oral ou escrita seja ensinada
sistematicamente, de modo a proporcionar o desenvolvimento de competéncias
comunicativas mais amplas. Assim, Dolz e Schneuwly (2004) desenvolvem uma
didéatica para o ensino de géneros que enfoca as aptidées do aluno para a producéo

de um género em uma determinada situacdo de interacdo. As estratégias de ensino
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deverdo considerar a busca de intervengbes que favorecam a mudanca dos
géneros, adaptando-os ao contexto e em fungcdo do seu publico-alvo. As atividades
comunicativas mais complexas para os alunos serdo, de alguma forma, abordadas
separadamente, de modo que sejam aprendidas com mais facilidade.

Dessa forma, eles propdem um instrumento que favoreca o ensino dos
géneros, que sao as denominadas sequéncias didaticas, “um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p.97). Elas serdo usadas
para facilitar esse processo de insercdo dos géneros na sala de aula. Os autores

acreditam que

uma proposta de ensino/ aprendizagem organizada a partir de
géneros textuais permite ao professor a observacdo e a avaliacdo
das capacidades de linguagem dos alunos; antes e durante sua
realizacdo, fornecendo-lhe orientacbes mais precisas para sua
intervencdo didatica. Para os alunos, o trabalho com géneros
constitui, por um lado, uma forma de se confrontar com situa¢des
sociais efetivas de producdo e leitura de textos e, por outro, uma
maneira de domina-los progressivamente (DOLZ; SCHNEWLY,
2004, p.41).

Machado (2009b) explica, a luz de Schneuwly (1991) e Dolz e Schneuwly

(1999), 0 que seria uma sequéncia didatica:

se define como a unidade de trabalho escolar, constituida por um
conjunto de atividades que apresentam um namero limitado e preciso
de objetivos e que séo organizadas no quadro de um projeto de
apropriacdo de dimensbes constitutivas de um género de texto, com
0 objetivo de estruturar as atividades particulares em uma atividade
englobante, de tal forma que essas atividades tenham um sentido
para os aprendizes (MACHADO, 2009b, p. 100-101).

Uma sequéncia didatica é, entdo, um instrumento utilizado pelo professor
para estudar os géneros que circulam na sociedade. Essas sequéncias podem estar
centradas em contetdos de uma area do saber, podem integrar contetudos de varias
disciplinas ou podem pertencer a apenas uma disciplina, mas tratar de contetudos de
outras. As atividades e exercicios existentes numa sequéncia didatica seguirdo uma
ordem gradual em funcdo do género, buscando resolver, progressivamente, as
dificuldades do aluno.

Os caminhos percorridos numa sequéncia didatica sdo: Producao Inicial,

modulos e producdo final. No momento inicial, os alunos irdo produzir o género para
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uma finalidade especifica. A partir dessa producdo, serdo observadas as
capacidades de linguagem a serem ensinadas. Assim, o género sera redefinido nas
suas dimensdes ensinaveis, ajudando na organizacao da intervencao escolar. Essa
intervencdo acontecerd a partir dos moédulos, que irdo ajudar os alunos a
entenderem diversos fatores que atuam na producao de sentido do género. Nesses
moddulos, serdo aprofundadas questbes, como: definicdo do género, conhecimento
da situacdo comunicativa social em que ele é utilizado, a organizacdo interna do
género e as caracteristicas linguisticas observadas no género. Por fim, hd a
producdo final, que devera estar adequada ao projeto de ensino.

Machado e Cristévao (2009, p.133) consideram a SD como “um conjunto de
sequéncias de atividades progressivas, planificadas, guiadas ou por um tema, ou por
um objetivo geral, ou por uma producao de texto final”. A partir dessa sequéncia, séo
levados em consideracdo tanto os conteudos apresentados nas instrucdes oficiais,
guanto os objetivos especificos de aprendizagem, proporcionando um trabalho
global, com atividades e exercicios variados, integrando atividades de leitura, de
escrita e de conhecimento da lingua. Mais adiante, veremos que a sequéncia de
atividades proposta nessa pesquisa foi preparada a partir de um tema norteador,
trazendo exercicios variados que priorizam atividades de leitura.

De modo resumido, no agir linguageiro, podemos perceber que o género
atuara como um instrumento, mas deverdo ser mobilizadas as capacidades de
linguagem, que estdo subdivididas em trés niveis: a capacidade de acéo, que € o
nivel em que se articula o género a acao discursiva; a capacidade discursiva,
relacionada as escolhas feitas em relacdo a infraestrutura geral do texto, e a
capacidade linguistico-discursiva, representada pelos mecanismos textualizadores e
pelos mecanismos enunciativos. A partir dai, pode ser elaborado um modelo didatico
gue viabilize a ampliacao dessas capacidades.

Machado e Cristovao (2009) [grifo meu] apresentam, de maneira bem direta,
alguns itens que sdo analisados a partir do modelo didatico para estudo de um

género, sao eles:

a) as caracteristicas da situagédo de producdo (quem & o emissor,
em que papel social se encontra, a quem se dirige, em que papel se
encontra o receptor, em que local & produzido, em qual instituicdo
social se produz e circula, em que momento, em qual suporte, com
gual objetivo, em que tipo de linguagem, qual € a atividade n&o
verbal a que se relaciona, qual o valor social que lhe é atribuido,
etc.);
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b) os conteldos tipicos do género;

c) as diferentes formas de mobilizar esses conteudos;

d) a construgcdo composicional caracteristica do género, ou seja, 0
plano global mais comum que organiza seus conteudos;

e) 0 seu estilo particular, ou, em outras palavras:

= as configurag6es especificas de unidades de linguagem que se
constituem como tracos da posicdo enunciativa do enunciador:
(presenca/auséncia de pronomes pessoais de primeira e segunda
pessoa, déiticos, tempos verbais, modalizadores, insercdo de
vozes);

= as sequéncias textuais e os tipos de discurso predominantes e
subordinados que caracterizam o género;

. as caracteristicas dos mecanismos de coesao nominal e verbal;
. as caracteristicas dos mecanismos de conexao;

»=  as caracteristicas dos periodos;

= as caracteristicas de lexicais (MACHADO; CRISTOVAO, 2009,
p. 136-137).

As autoras deixam claro que essa analise ndo deve ser vista de maneira
estrutural, mas sim, considerando-se as caracteristicas do género e a énfase que
um aspecto da analise pode ter sobre outro, ndo havendo a necessidade de se
ajustar um texto para que caiba nesse modelo de analise. Marcuschi (2008) também
cita a sequéncia didatica como uma forma de levar o aluno a compreender o texto a
fundo. O autor faz uma boa sintese da série didatica sugerida por Bronckart e
apresenta-a como uma atividade composta por quatro fases (MARCUSCHI, 2008, p.
221, 222):

1. Elaboracdo de um modelo didatico — nessa fase, é feita a escolha do
género e a andlise das propriedades desse texto: as atividades
discursivas, as sequéncias tipicas e os mecanismos linguisticos;

2. ldentificacdo das capacidades adquiridas — fase em que é feita a
avaliacdo do aprendizado dos alunos depois do primeiro processo

3. Elaboracdo e conducdo das atividades de producdo — execucdo de
exercicios de producdo efetiva de género. Sdo o0s modulos de
sequéncias didaticas;

4. Avaliacao das novas capacidades adquiridas.

A partir dessa base teédrica, pudemos construir um modelo didatico para o
ensino do género crbénica, tomando as ideias de Dolz, Schneuwly e Bronckart como
base para a elaboragdo da nossa sequéncia de atividades. Convém ressaltar que,
nos modelos didaticos observados, € prevista a producao textual do género, seja ele

oral ou escrito. Todavia, nessa pesquisa, ndo buscamos analisar a questdo da
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producéo textual, mas aproveitar o modelo para focar em atividades que pudessem
favorecer a leitura.

Lopes-Rossi (2011, p. 71) apresenta méritos para esse trabalho pedagogico
com géneros, visto que ele proporciona o “desenvolvimento da autonomia do aluno
no processo de leitura e produgao textual”. A autora também destaca que o uso de
projetos pedagodgicos visando ao conhecimento, a leitura, & discussdo e, quando
pertinente, a producdo, ajudam no ensino das caracteristicas discursivas e
linguisticas de géneros. Assim, ela propde a ideia de que atividades de leitura
podem organizar-se como objetos de um projeto pedagdgico, ja que

nem todos 0s géneros se prestam bem a producdo escrita na escola
porque suas situacbes de producdo e de circulagcdo social
dificilmente seriam reproduzidas em sala de aula ou porque o
professor julga conveniente priorizar, em certos momentos,
atividades de leitura (LOPES-ROSSI, 2011, p.71).

No caso do ensino das crbnicas, até seria viavel reproduzir situacdes de
producéo e circulacéo sociais favoraveis a criacao de cronicas, ressalvando-se que
teriamos um grande numero de crbnicas para publicar no jornal da escola, ou em
outro suporte, 0 que levaria o professor a pensar em alternativas para selecdo das
cronicas que seriam publicadas, ja& que um jornal ndo comportaria tantos exemplares
desse género. Além desse entrave, entendemos que, para as séries com as quais
se pretende trabalhar, faz-se muito necessario priorizar as atividades de leitura, ja
gue estdo nos seus anos finais do ensino fundamental e precisam desenvolver uma
leitura mais critica. Lopes-Rossi apresenta, entdo, atividades que podem fazer parte

dos modulos de leitura:

selecdo de determinada quantidade de textos do género a ser
estudado; distribuicdo desses textos para os alunos; levantamento do
conhecimento prévio dos alunos sobre o género; comentarios sobre
aspectos discursivos do género; atividades para observagdo de seus
aspectos tematicos e composicionais; opcionalmente, pesquisa dos
proprios alunos para obtencdo de outros exemplos, sintese dos
aspectos observados (LOPES-ROSSI, 2011, p. 76).

Leurquin (2014), levando em conta o quadro interacional sociodiscursivo,
apresenta uma proposta interativa de leitura que tem como foco um género de texto
escolhido pelo professor de acordo com seus objetivos. A partir dessa escolha, o

professor podera pensar em atividades que ajudem no desenvolvimento das
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capacidades de linguagem apresentadas por Dolz e Schneuwly (2004). A autora
ainda apresenta a opcao do trabalho com a leitura criteriosa, na qual se direciona a
leitura para um determinado aspecto do texto e, observando oS mecanismos

enunciativos, apresenta as seguintes possibilidades de atividades:

Ha duas possibilidades de produzir as atividades: investindo nos
posicionamentos enunciativos e nas vozes; e/ou nas modalizagdes.
Abordando as vozes, mostramos ao leitor a importancia da autoria,
das vozes que soam no texto marcando suas posicbes, suas
intencdes, seus desejos, entre outros. Podemos nos deparar com a
nossa voz e a voz de outros, representadas no discurso alheio. Por
intermédio das atividades com foco nas modalizac6es, investimos
nas muitas possibilidades de uso da lingua a favor de objetivos e
intengdes; temos acesso a tramas discursivas onde a modalizagao
pode representar relacées de poder, entre outras (LEURQUIN, 2014,
p.180).

Com base em todos os aspectos apresentados nesse capitulo, percebe-se
gue o trabalho com os géneros de texto € fundamental para a realizacdo de um
aprendizado contextualizado. Além disso, a criacdo e uso de sequéncias didaticas
em sala de aula podem servir, sim, como instrumentos de ensino. Cabe ao professor
organizar essas atividades de acordo com a sua realidade, com as suas
necessidades, com base no seu publico-alvo e com o cuidado de realizar atividades
significativas, que levem o aluno ao aprendizado de elementos essenciais para a
apropriacdo do género. Tendo discutido sobre o0 uso dos géneros em sala de aula,
passaremos, no proximo capitulo, para o estudo do género escolhido nessa

pesquisa: A cronica.
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2. O GENERO CRONICA

A palavra crénica vem do termo grego chronos, que significa tempo, e é
caracterizado como narrativa histérica, por seguir uma sequéncia cronoldgica. De
acordo com Coutinho (1988, p. 306), a cronica era relacionada a relatos
cronolégicos de fatos sucedidos em algum lugar; no entanto, esse significado
modificou-se, e a palavra crénica €, agora, utilizada para designar “pequenas
producbes em prosa, de natureza livre, em estilo coloquial, provocadas pela
observacdo dos sucessos cotidianos ou semanais, refletidos através de um
temperamento artistico”. A linguagem utilizada nesse género €, normalmente, muito
préxima da oralidade, pois “sendo ligada a vida cotidiana, a crénica tem que se valer
da lingua falada, coloquial, adquirindo inclusive certa expressao dramatica no
contato da realidade da vida diaria” (COUTINHO, 1988, p. 306).

Ferreira (2008) prefere conceituar a crbnica como um texto avesso as
classificacoes. Isso se da pela imprevisibilidade textual e discursiva que se percebe
nesse género. Além disso, 0s proprios cronistas mais renomados apontam essa
dificuldade, e até assumem que ndo se preocupam mais em fazer classificacdes.
Mas, na literatura, podemos encontrar aqueles que se esforcaram por conceituar
esse género tdo instavel, que acaba sendo considerado como um género de
fronteira, meio literario, meio jornalistico. Ferreira (2008) aponta que a crbnica se
originou da imprensa inglesa e se adaptou a nossa imprensa, sendo utilizada para
dar leveza aos textos jornalisticos, tdo repletos de noticias ruins. Pela cronica, o
jornal proporciona a diversao e o entretenimento “destinando-se a dar um tratamento
mais ameno a certos fatos da semana e do més, inclusive para agradar todos os
tipos de leitores” (FERREIRA, 2008, p.365).

Apesar dessas definicbes sobre a crbnica, existem controvérsias quanto a
sua natureza, pois ha, ainda, quem questione se a cronica € um texto literario ou
nao. Moisés (1978) explicita que a crbnica, em suas origens, designava uma lista de

acontecimentos organizados de acordo com a sequéncia temporal.

Colocada assim, entre os simples anais e a Histéria propriamente
dita, a cronica se limitava a registrar os eventos, sem aprofundar-lhes
as causas ou dar-lhes qualquer interpretacdo. Em tal acepcdo a
cronica atingiu o auge na Idade Média, ou seja apos o século Xl
(MOISES, 1978, p. 132).
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Percebe-se, desse modo, que o principal aspecto das primeiras crénicas era
o de narrar um fato histérico. No Brasil, de acordo com muitos estudiosos da
literatura, inclusive Sa (1987), a carta que Pero Vaz de Caminha escreve ao Rei
Dom Manuel é classificada como uma crdnica, sendo, inclusive, reconhecida como a
primeira crénica escrita nesse solo. Com o passar do tempo, como ja foi
mencionado, a crbnica foi ganhando caracteristicas diferenciadas, e passou a ser
utilizada com a finalidade de narrar pequenas situacdes do dia a dia, veiculadas nos
jornais. Moisés (1982, p. 247), de maneira muito simples, explica que a cronica
“oscila, pois, entre a reportagem e a Literatura, entre o relato impessoal, frio e
descolorido de um acontecimento trivial, e a recriacdo do cotidiano por meio da
fantasia”.

Madeira (2005), em sua dissertacdo, assinala que a cronica € um “género
brasileiro”, visto que foi aqui que ela se estabeleceu com as caracteristicas atuais.
Além disso, ela afirma, também, que podemos considera-la como um género literario
estreitamente ligado ao jornalismo, pois, foi a partir do desenvolvimento da imprensa
Nno nosso pais, que ela comecou a ganhar a forma atual, com denominadores
definidos.

A crbnica segue, entdo, como uma tentativa de se fazer uma literatura
nacional no século XIX, e sera notada nos primeiros folhetins publicados nos jornais
da época como um registro do dia a dia. Muitos foram os cronistas que receberam
destaque nesse periodo, mas os dois principais nomes que se pode ressaltar como
simbolos da crénica no Brasil sdo Jodo do Rio e Machado de Assis (SOUZA, 2009).
Cada um deles exerceu sua influéncia na imprensa da época, trazendo mais

literatura ou mais critica para esse texto. Souza aponta que

Jodo do Rio, pseudbnimo de Paulo Barreto, é apontado por Jorge de
Sa como o responsavel pela roupagem literaria que a crbnica
adquiriu desde entdo. Suas secdes na imprensa apresentavam
pequenos contos, ensaios breves, poemas em prosa e outra série de
géneros destinados a informar os acontecimentos do dia ou da
semana sem o rigor jornalistico das outras se¢des do jornal e sem o
rigor critico e o contetdo politico das cronicas de Machado de Assis.
Machado teve grande importancia na imprensa nacional com as
crbnicas que publicou durante toda sua carreira literaria. Mais
contundentes e menos literarias do que as de Jodo do Rio, outro
cronista muito popular e contemporaneo de Machado, as crbnicas de
Machado se destinavam a tecer comentarios irbnicos e muitas vezes
divertidos sobre as principais noticias politicas e econdmicas da
semana (SOUZA, 2009).
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Outros grandes cronistas que merecem destaque sdo Clarice Lispector,
Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Rubem Braga, Paulo Mendes
Campos, Nelson Rodrigues, Luis Fernando Verissimo, entre outros.

Diante dos aspectos levantados, fica claro que a crbnica € um género que
caminha entre o literario e o jornalistico. Coutinho (1988) enfatiza a natureza literaria
da cronica apontando que, além da personalidade de género, a cronica tem
assumido um desenvolvimento que faz dela uma forma literaria. Ele também
enxerga a crénica como algo diferenciado da nossa literatura, com a qual ndo ha
nada que se compare, nem na literatura portuguesa. Independentemente do veiculo
de divulgacdo, a natureza da crbnica € literaria, pois nela se percebe a arte da

palavra:

Enquanto o jornalismo tem no fato seu objetivo, seu fim, para a
cronica o fato s6 vale, nas vezes em que ela o utiliza, como meio ou
pretexto, de que o artista retira o maximo partido, com as
virtuosidades de seu estilo, de seu espirito, de sua graca, de suas
faculdades inventivas. A crbnica é na esséncia uma forma de arte,
arte da palavra, a que se liga forte dose de lirismo (COUTINHO,
1988, p. 305).

Candido (1992) argumenta que a cronica traz assuntos do cotidiano,
tratados de forma leve. Esta €, justamente, uma das grandes qualidades do género.
Além disso, a crbnica, originalmente, tem um aspecto transitério, ja que,
diferentemente do livro, ela é criada para nascer e morrer no mesmo dia, apds a sua

leitura. Ele aponta que a crbnica

nao foi feita originalmente para o livro, mas para essa publicacdo
efémera que se compra num dia e no dia seguinte € usada para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se
abrigar neste veiculo transitério, o seu intuito ndo é o dos escritores
gue pensam em f‘ficar, isto &, permanecer na lembranca e na
admiracdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos que
escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por
iISSO mesmo consegue quase sem querer transformar a literatura em
algo intimo com relacéo a vida de cada um, e quando passa do jornal
ao livro, nés verificamos meio espantados que a sua durabilidade
pode ser maior do que ela propria pensava (CANDIDO, 1992, p.15).

O proprio fato de estar atrelada ao jornal vai fazer com que a crénica tenha
algumas peculiaridades referentes as condigcbes de producdo. Essa natureza
jornalistica da crénica faz com que ela seja um texto caracteristico por seu estilo

leve, descontraido, ligeiro e simples, até por conta da transitoriedade do jornal e, ao
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mesmo tempo, criativo e artistico. Sa (1987) descreve, de maneira interessante,
como se dava o contexto de producdo das cronicas quanto ao seu perfil estilistico.
Essa descricdo apresenta uma realidade que perdurou por anos, quando o jornal era
tido como um dos principais meios de comunicagéo da sociedade.

esse seu lado efémero de quem nasce no comeco de uma leitura e
morre antes que se acabe o0 dia, no instante em que o leitor
transforma as paginas (do jornal) em papel de embrulho, ou guarda
os recortes que mais lhe interessam num arquivo pessoal. O jornal,
portanto, nasce, envelhece e morre a cada 24 horas. Nesse contexto,
a crbnica também assume essa transitoriedade, dirigindo-se
inicialmente a leitores apressados, que leem nos pequenos intervalos
da luta diaria, no transporte ou raro momento de trégua que a
televisdo lhes permite. Sua elaboracdo também se prende a essa
urgéncia: o cronista dispde de pouco tempo para preparar seu texto,
criando-0, muitas vezes, na sala enfumacada de uma redacao.
Mesmo quando trabalha no conforto e no siléncio de sua casa, ele é
premido pela correria com que se faz um jornal, (...). A pressa de
escrever, junta-se a de viver. Os acontecimentos sdo extremamente
rapidos, e o cronista precisa de um ritmo agil para poder acompanha-
los. Por isso a sua sintaxe lembra alguma coisa desestruturada,
solta, mais préxima da conversa entre dois amigos do que
propriamente do texto escrito (SA, 1987, p.10-11).

Nos dias de hoje, com o advento da internet, muitos jornais passaram a ter
versdes virtuais, 0 que promove uma maior propagacao dos textos jornalisticos e,
consequentemente, das crbnicas, para 0s mais variados publicos. Além disso, direta
ou indiretamente, a crénica passa a sofrer intervencbes dos novos contextos de
producéo, ja que, conforme Bussarello (2004), o jornal passa a ser mais um produto
de consumo que serve ao capitalismo. Assim sendo, 0os géneros jornalisticos mais
voltados para o entretenimento podem representar, “na pretensdo de divertir, ou na
despretensdo aparente do discurso, uma abertura antes para a reflexdo sobre a
ideologia dominante do que para diversao.” (BUSSARELLO, 2004, p. 67).

Mas, afinal, quais as caracteristicas da cronica? Diante de seu percurso
historico, e de tantas conceituacdes atribuidas a esse género tdo dinamico, que
caracteristicas podem ser observadas como comuns as cronicas? Em seus estudos,
Ferreira (2008, p. 373) busca tracar o que de consensual pode ser observado na fala
de cronistas e tedricos literarios. Assim, ela apresenta as seguintes caracteristicas

do género:
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a) relato ou comentario de acontecimentos cotidianos (carater
contemporaneo);

b) brevidade temporal ou pequeno enredo;

c) tom lirico, pessoal, subjetivo; ou, pelo menos, mescla de
objetividade e subjetividade;

d) identificacdo entre narrador e autor (autor-narrador);

e) linguagem informal e direta (conversa cotidiana);

f) dialogismo entre autor e leitor (conversa cotidiana)

g) humor e sensibilidade;

h) flexibilidade de género, diferente da rigidez de outros textos em
prosa,;

i) relagéo entre ficcdo e historia;

) relagdo com o jornalismo.

Ferreira (2008), em suas pesquisas, observa a existéncia de 23
classificacbes para as crbnicas, quanto a sua tipologia. As cronicas s&o
denominadas de descritivas, narrativas, narrativo-descritivas, metalinguisticas,
liricas, reflexivas, dissertativas, humoristicas, teatrais, mundanas, visuais,
metafisicas, poemas-em-prosas, cronicas-comentarios, cronicas-informacoes,
filosoficas, esportivas, policiais, politicas, jornalisticas, cronicas contos, cronicas
ensaios e cronicas poemas. A autora critica um numero tdo grande de
classificacdes, o que evidencia uma “falta de critérios tipolégicos ou auséncia dos
mesmos” (FERREIRA, 2008, P. 362). Todavia, para este trabalho, pensamos em
considerar algumas das classificacfes para a producdo do material pedagogico, ja

apresentando a conceituacao de Ferreira (2008, p. 362-363):

Crbdnica descritiva: predomina a caracterizacdo de elementos no
espaco. Utiliza-se dos cinco sentidos, adjetivacdo abundante e
linguagem metaférica.

Crdnica narrativa: predomina uma histéria envolvendo personagens
e acgoes (enredo) que transcorrem no tempo.

Crbnica lirica: apresenta linguagem poética e metaforica,
predominando a emocao e 0s sentimentos.

Crbnica reflexiva: o autor tece reflexdes filosoficas, isto €, analisa
subjetivamente os mais variados assuntos e situacoes.

Crbnica humoristica: normalmente, trata de assuntos politicos ou
de certos costumes sociais, de maneira critica e bem-humorada.
Crdnica-comentario: comentario dos acontecimentos, que acumula
muita coisa diferente ou dispar.

Por fim, vale ressaltar que, ao ler uma crbnica, nos aproximamos da
sociedade em que vivemos e, ao considerarmos um trabalho em sala de aula com
esse género, proporcionamos a discussdo de situacdes que trazem a tona,

situacdes concretas, reais e importantes do cotidiano. Dessa forma, proporcionamos
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ao aluno mais conhecimento de mundo, enriguecendo as aulas de Lingua
Portuguesa.

No proximo tépico, aprofundaremos o modelo de andlise de texto de
Bronckart, exemplificando-o através da andlise de crbnicas. Selecionamos, para
isso, as cronicas “Quem nao €7?” de Luis Fernando Verissimo e “A informacgao veste

hoje o homem do amanh&”, de Carlos Eduardo Novaes.
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3. O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

Na corrente tedrico-metodoldgica desenvolvida por Bronckart (1999), podem
ser reconhecidos diferentes fluxos da filosofia e das ciéncias humanas e eles
corroboram para a ideia de que o0 nosso processo histérico de socializagédo
possibilitou a existéncia de propriedades especificas das condutas humanas, como é
0 caso do pensamento e da consciéncia, ambos mediados pela linguagem.

Conforme Machado (2009),

O interacionismo sociodiscursivo é uma corrente das Ciéncias
Humanas que se baseia em uma articulacdo das obras de Spinoza,
Marx e Vygostky, buscando desenvolver um programa de pesquisa
voltado para a construgdo de uma “ciéncia do humano”, a fim de
atingir uma compreensdo mais ampla da complexidade do
funcionamento psiquico e social dos seres humanos. (MACHADO,
2009a, p. 47),

Dessa forma, trata-se de uma teoria transdisciplinar, ndo ficando restrita
apenas a area da linguistica. O ISD defende, entdo, que o pensamento humano esta
muito ligado ao seu conhecimento de mundo nos eixos sociais e culturais, assim
sendo, 0 meio em que estamos inseridos vai influenciar totalmente na maneira como
se desenvolvera a linguagem, que é vista como producao interativa, ou seja, ocorre
em atividades sociais. Machado (2009, p. 48) ainda explicita que a atividade
discursiva assume um papel fundamental no desenvolvimento do homem, ja que é
essencial em trés niveis de analise do humano: “é ela que organiza, regula e
comenta as atividades humanas e € por meio dela que se constréi uma “memoria”
dos pré-construidos sociais”.

A investigacao interacionista ir4 focar, dessa forma, nas condicbes que
proporcionaram o surgimento de formas de organizacdo social e de formas de
interacdo de carater semidtico. Assim, as condicdes de producdo do texto seréo
consideradas como fatores influenciadores da situacdo de comunicacdo. A fonte de
referéncia desse quadro tedrico encontra-se nos conceitos de Vygotsky, trazendo a
psicologia como ponte para a elucidacdo das condicbes do pensamento humano.
Bronckart (1999) compreende que a linguagem materializa 0s aspectos psiquicos e
0s sociais, configurando-se em uma forma de agéo, a agcéo de linguagem, que se da
através da interacdo com o meio, construindo, ao mesmo tempo, uma consciéncia

individual e social.
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Sendo assim, para Bronckart (1999, p. 72), “os textos s&do produtos da
atividade humana e, como tais, estdo articulados as necessidades, aos interesses e
as condi¢cdes de funcionamento das formacdes sociais no seio das quais séo
produzidos.” Dessa forma, um texto € produzido dentro de um ambiente social, com
objetivos, interesses e questdes proprias, sendo produto das atividades de
linguagem. Esses textos apresentam caracteristicas relativamente estaveis, por isso,
Bronckart considera justificavel que se utilize a nomenclatura género de texto,
conceito que sera aprofundado mais a frente.

Em um segundo momento, seus estudos voltam-se para a estrutura interna
dos textos, considerando os aspectos dialégicos e interacionais da lingua. Bronckart
define o texto como “toda unidade de producédo verbal que veicula uma mensagem
linguisticamente organizada e que tende a produzir um efeito de coeréncia em seu
destinatario” (BRONCKART, 1999, p. 137). Aceitam-se, assim, duas acepcdes da
nocao de texto: a de que ele designa todo exemplo de producéo escrita e a de que
ele designa, também, as unidades comunicativas produzidas oralmente.

Bronckart (2008) enfatiza que os textos sao

0s correspondentes empiricos das atividades linguageiras,
produzidos com os recursos de uma lingua natural. Eles séo
unidades comunicativas globais, cujas caracteristicas composicionais
dependem das propriedades, das situacdes de interacdo e das
atividades gerais que comentam, assim como das condicdes
histérico-sociais de sua producdo (BRONCKART, 2008, p. 113).

Desse modo, eles séo distribuidos nos diversos géneros de texto existentes.
Para compreendermos melhor essa questdo,no préximo tépico apresentaremos o
modelo de andlise de texto proposto por Bronckart (1999) e as concepcdes de

género utilizadas pelo autor.

3.1 O TEXTO NA ABORDAGEM DO INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

Chegamos, aqui, a0 momento em que buscaremos aprofundar a teoria de
Bronckart (1999) sobre o estudo de texto. Para tanto, comecaremos aprofundando a
visdo de Géneros de Texto defendida por ele, até chegarmos a analise de cronicas,
conforme seu modelo de analise. Conforme o autor (1999), os géneros de texto sédo

modelos indexados no intertexto e, por isso, sdo reconhecidos nas diversas



39

situacbes de comunicacdo. “Os géneros ndo podem nunca ser objeto de uma
classificagao racional, estavel e definida”, pois eles existem em numero ilimitado, ja
gue as atividades de linguagem sé&o ilimitadas e os parametros que podem
classificd-los, como finalidade, tema, suporte, etc..., sao pouco delimitaveis
(BRONCKART, 1999, p.139).

Qualquer que seja 0 género a que pertencam, os textos, de fato, séo
constituidos, segundo modalidades muito variaveis, por segmentos
de estatutos diferentes (segmentos de exposicéo tedrica, de relato,
de dialogo, etc.). E é unicamente no nivel desses segmentos que
podem ser identificadas regularidades de organizacéo e de marcacao
linglisticas (BRONCKART, 1999, p. 140).

Bronckart apresenta algumas concepcoes de géneros discursivos que se
diferenciam dos seus estudos, jA& a partir dessa decisdo terminologica. As
concepcdes de Kintsch e Van Dijk (1978) séo recusadas por Bronckart, visto que se
apoiam na ideia de que os humanos teriam uma competéncia textual inata, negando,
consequentemente, as questdes socio-historicas. Quanto aos estudos de Foucault
(1969), Bronckart adere em parte, j& que séo voltados para questdes discursivas,
area das ciéncias humanas. Com relacdo aos estudos bakhtinianos, Bronckart vai
considera-los como sua referéncia maior.

Convém ressaltar que, apesar de aproveitar os conhecimentos produzidos
por Bakhtin, Bronckart (1999) faz uma analise aprofundada desta teoria e passa a
adotar a denominacéo ‘Género de Texto’ em vez de ‘Géneros Discursivos’. Para ele,
o texto € “toda unidade de producdo de linguagem situada, acabada e auto-
suficiente (do ponto de vista da acdo ou da comunicacdo)’ (BRONCKART, 1999,
p.75). Todo texto se constitui por um cruzamento dialético entre a acao individual e
0s construtos historicos que estdo manifestados na forma de géneros de texto.

Os discursos sao as “formas de colocar em pratica as unidades de uma
lingua (significantes) que sdo ao mesmo tempo formas indispensaveis das trocas
interindividuais de representacao (significado)” (BRONCKART, 1999). Desse modo,
0 sujeito é percebido como agente da ac¢ao verbal, assumindo as responsabilidades
de suas acdes de linguagem. J& os tipos de texto séo vistos como tipos linguisticos,
ou tipos discursivos, pois ha a compreensdo de que o texto € constituido por
estatutos diferentes, levando-o a ter as caracteristicas préprias daquilo que ele

pretende (narrar, expor, relatar, argumentar...). Portanto, sdo definiveis a partir de
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caracteristicas linguisticas especificas. Ele sugere, entdo, esse sistema de

equivaléncia terminologica:

- as formas e tipos de interacdo de linguagem e as condicdes
concretas de sua realizagdo podem ser designadas pela expresséo
mais geral acdes de linguagem;
- 0s géneros do discurso, géneros do texto e/ou formas estaveis de
enunciados de Bakhtin podem ser chamados de géneros de textos;
os enunciados, enunciacfes e/ou textos bakhtinianos podem ser
chamados de textos, quando se trata de producdes verbais
acabadas, associadas a uma mesma e Unica acgao de linguagem ou
de enunciados, quando se trata de segmentos de producgdes verbais
do nivel da frase;
- as linguas, linguagens e estilos, como elementos constitutivos da
heterogeneidade textual, podem ser designados pela expressao tipos
de discurso (BRONCKART, 1999 p. 143).
A partir dessa equivaléncia terminologica e dessa visdao de géneros,
Bronckart elabora o seu quadro de analise de textos e a sua base tedrica,
concentrado na corrente interacional sociodiscursiva, e pensa 0 texto como um

objeto empirico a ser analisado, assunto a ser aprofundado no subtdpico a seguir.

3.2 — MODELO DE ANALISE DE TEXTOS DE BRONCKART

Bronckart (1999) elabora um modelo de analise de textos apresentando
alguns critérios de classificacdo. Primeiramente, ele propde a analise da situacado de
linguagem, observando-se as conexdes que sao feitas entre essas situacdes e 0
mundo social, e entre essas situacfes e o dialogo que apresenta com outros textos.
Posteriormente, ele indica a analise da arquitetura interna do texto, observando-se a
infraestrutura interna, o0s mecanismos de textualizacdo e 0S mecanismos
enunciativos. Ele propde, portanto, a “andlise da génese e o funcionamento das
operacfes mentais e comportamentais implicadas na producdo e no dominio dos
textos” (BRONCKART, 1999, p.67).

3.2.1 - O Contexto de Producdo

Num primeiro momento, para a analise do texto, € preciso compreender que

as condutas humanas sdo agfes proprias do processo de socializacdo e, para tal,
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precisa-se levar em conta o contexto de produgao, explicado por Bronckart como “o
conjunto de parametros que exercem influéncia sobre a forma como um texto esta
organizado. (...) Esses parametros estdo reagrupados em dois conjuntos: mundo
fisico e mundo social e subjetivo” (BRONCKART, 1999, p.93).

Na busca desses aspectos, € preciso formular hipéteses sobre essas
representagcdes, buscando revelar, mesmo que parcialmente, que decisées foram
tomadas na producéo do texto. Observa-se, inicialmente, que todo texto € produzido
por um agente situado no tempo e no espaco, portanto, tem um contexto fisico
formado por quatro parametros. Além disso, esse mesmo texto esta inserido numa
interacdo comunicativa que prevé um mundo social e um mundo subjetivo. Esse
contexto sociosubjetivo também sera composto por quatro parametros. No quadro a

seguir, apresentaremos um resumo desses contextos e seus parametros:

CONTEXTO FisICO CONTEXTO SOCIOSUBJETIVO

Lugar de producdo — local onde € Lugar social — formacdo social do
produzido o texto. local onde é produzido o texto.

Momento da producdo — quando o Objetivo — os efeitos de sentido que o

texto foi produzido. texto pode causar.

Emissor — aquele que produz o texto Enunciador — o papel social do
(oral ou escrito). emissor.

Receptor — Pessoas que podem Destinatario — o papel social do
receber o texto. Receptor

Quadro 2: Contexto fisico e sociosubjetivo de producéo do género. (BRONCKART, 1999)

O préximo plano de analise propde a formacédo de uma arquitetura interna no

texto, como veremos a seguir.

3.2.2 — Arquitetura Interna do Texto

Bronckart (1999) apresenta uma arquitetura interna do texto, formada por um
folheado textual constituido de trés camadas superpostas na composi¢cao do género:
infraestrutura geral do texto; mecanismos de textualizagdo e mecanismos

enunciativos. Esquematicamente, podemos ilustrar as camadas que compdem a
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arquitetura interna do texto a partir da figura a seguir: (NASCIMENTO apud
BARRETO; CORREA, 2013, p.9):
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Figura 1: Arquitetura interna do texto (BARRETO; CORREA, 2013, P.9)

Tendo observado a figura, vamos apresentar, de maneira mais simplificada, a
camada mais profunda e a camada intermediaria do folhado textual. J& a camada
superficial, a dos mecanismos enunciativos, sera vista de maneira mais
aprofundada, ja que esse € o foco do estudo desenvolvido nessa pesquisa, portanto,

aparecera no capitulo seguinte.

3.2.3 — Infra- estrutura geral do texto

Essa é a camada considerada mais profunda por Bronckart (1999). Nela, ha
a orientacdo da representacdo dos mundos discursivos, definindo os tipos de
discurso em relacdo ao conteudo e em relacdo a situacdo de comunicacao. Além
disso, nessa camada, sdo observadas, também, as sequéncias textuais. Como ja
ressaltamos, Bronckart (1999) entende que todo texto empirico pertence a um
género, contudo, apesar de 0s géneros serem relativamente estaveis, h4d uma
dificuldade em se fazer uma classificacéo racional deles, inicialmente, por haver uma
grande quantidade de géneros circulando na sociedade e, posteriormente, pelo fato
de os géneros terem parametros que estdo em constante interacdo, portanto, podem

se modificar.
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Assim sendo, Bronckart (1999) postula algumas regularidades provaveis de
serem encontradas nos mais diversos géneros existentes. Essas regularidades séo
observadas a partir dos segmentos constitutivos do texto (de exposicao tedrica, de
relato, de dialogo...) e dos mundos virtuais criados (diferentes do mundo empirico do
agente produtor do texto). Esses segmentos sdo denominados de tipos de discurso
e 0S mundos virtuais sdo denominados de mundos discursivos. Conforme Miranda
(2007, p 161), essa ideia “é uma contribuigdo original do ISD para o estudo dos
textos”

Bronckart (1999), ao aprofundar essa teoria, fundamenta-se a partir da teoria
dos mundos de Habermas e a sua acado nos atos de fala, que seriam as relacoes
estabelecidas pelos falantes ao se relacionarem com algo no mundo. E através
desses atos que podemos perceber as intencionalidades daquilo que é dito.
Conforme Habermas (1990, p. 72), “através das acbes de fala sdo levantadas
pretensbes de validez criticaveis, as quais apontam para um reconhecimento
intersubjetivo”.

Para conceituar esses mundos, Habermas (1984) aponta que essas
pretensdes de validez criticaveis estdo presentes em tudo o que € dito e podem ser
confrontadas, de acordo com alguns aspectos. De maneira resumida, Pinto (1995)
[grifo meu] vai explica-los da seguinte maneira:

1 - Veracidade da afirmacdo. Esta pretensao refere-se a um mundo
objetivo entendido como a totalidade dos fatos cuja existéncia pode
ser verificada;

2 - Correcdo normativa. Esta pretensdo refere-se a um mundo
social dos atores, entendido como a totalidade das relacdes
interpessoais que sao legitimamente reguladas;

3 - Autenticidade e sinceridade. Esta pretensdo refere-se a um
mundo subjetivo, entendido como a totalidade das experiéncias do
locutor as quais, em cada situagdo, apenas ele tem acesso
privilegiado (PINTO, 1985, p 79-80).

Com essa divisdo dos mundos, Habermas sugere diferenciadas pretensées
de validez, relacionando-as ao mundo ao qual se referem: mundo objetivo, mundo
subjetivo ou mundo social. Bronckart (1999), para organizar sua teoria, observa,
também, os estudos de Benveniste (1959/1966) e de Weinrich (1973) acerca das

relagbes de tempo num texto e como elas favorecerdo na diferenciagdo desses
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mundos. Para Benveniste, os verbos distribuem-se em dois sistemas distintos que
traduzem dois planos da enunciacdo: o plano da historia, com a predominancia de
tempos passados, mas sem a implicacao do locutor, e o plano do discurso, que traz
um locutor implicado no texto. Weinrich (1973) problematizou essa questao,
apontando que h& os tempos do comentario e os tempos da narracdo, mas nao
apenas a escolha dos tempos verbais implicara na diferenciacdo dos mundos, mas a
existéncia de signos macro sintaticos ndo obstinados também contribui nessa
questdo, aprofundando o carater de comentario ou de narracéo.

Bronckart (1999) aproveita esses estudos, sinalizando uma continuidade
deles a partir de sua teoria, e se preocupa em apresentar como ele estabeleceu a
sua ideia da construcdo dos mundos. Sob a 6tica de Ernica (2007), os textos
precisam de ac¢des que estejam aportadas no social e a producdo de um texto desta

natureza implica:

Mobilizar recursos sociais como meios para participar do curso das
interacbes humanas. Isso porque a acdo de producdo de linguagem
nasce de uma interacdo social que sé existe se for instaurada uma
ordem de rela¢des nas quais os participantes estejam incluidos. Um
texto, portanto, requer a criagdo de mundos coletivos nos quais as
representacdes dos individuos sejam transformadas em realidades
partilhadas pelos demais parceiros da interacdo (ERNICA, 2007, p.
130).

Assim sendo, ele sugere que os trés mundos da teoria de Habermas séo
representados pelos agentes humanos, e vai denomina-los de mundos ordinarios.
Ele também propbe a existéncia de mundos virtuais criados pela atividade de
linguagem, denominados, por ele, como ‘mundos discursivos’. O conteudo de um
texto é organizado a partir de coordenadas gerais, nas quais se desenvolve a agcao
de linguagem. Essas coordenadas podem estar conjuntas ou disjuntas as
coordenadas do mundo ordinario, e € com base nisso que Bronckart (1999) elabora
a sua classificacdo dos mundos e que define os tipos psicoldgicos em relacdo ao
conteudo e em relacao a situacdo em que estao inseridos.

Inicialmente, temos 0 mundo conjunto, 0 mundo disjunto, 0 mundo implicado
e 0 mundo autbnomo. O mundo conjunto trata do hoje, e apresenta-se na ordem do
expor; ja o mundo disjunto trata do passado ou do futuro e apresenta-se na ordem
do narrar. No mundo implicado, ha a exposicdo do ‘eu’, portanto, o contexto de

producdo tem toda uma significagdo na constru¢cdo do texto. No mundo auténomo,
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por seu turno, trata-se sobre o ‘ele’. A partir da jungcdo desses mundos, organizando-
se na ordem do expor ou do narrar, € que teremos a nog¢do de quatro mundos
discursivos: 0 mundo do expor autbnomo, o mundo do expor implicado, o mundo do
narrar autbnomo e o mundo do narrar implicado, surgindo, também, os arquétipos
psicologicos: discurso interativo e discurso tedrico e o relato interativo e a narracao,

na equivaléncia proposta:

Mundo Tipo Psicoldgico
Do expor implicado Discurso Interativos (didlogo)
Do expor autbnomo Discurso Tedrico (monografia, dicionario)
Do narrar implicado Relato Interativo (discurso politico oral, romance)
Do narrar autdnomo Narracéao (romance)

Quadro 3: Mundos Discursivos e Tipos Psicolégicos (Bronckart, 1999)

Cada um desses tipos psicolégicos tera suas caracteristicas especificas,
perceptiveis a partir dos tempos verbais; dos tipos de enunciados (declarativos ou
nao-declarativos); de ostensivos como pronomes demonstrativos, déiticos espaciais,
déiticos temporais; nomes proprios; pronomes pessoais e, até mesmo, a presenca
de modalizadores. Ernica (2007, p.133) conclui “que a forma encontrada pelos
pesquisadores do ISD para lidar com o problema da classificacdo dos textos foi
supor operacoes de base universais e repetiveis que criariam um numero finito de
mundos e tipos discursivos”. O autor vai considerar essa divisdo em tipos discursivos
como uma alternativa encontrada pelos pesquisadores do ISD para lidarem com o
problema da classificacdo de textos, fazendo com que haja um numero finito de
mundos e tipos discursivos, ja que cada lingua natural tem a sua forma especifica de
realizar as relacdes entre contexto, implicagdo do enunciador, contetudo tematico e
inscricdo no tempo e no espaco.

Com base nesses arquétipos psicolégicos, Bronckart prop6e uma analise de
textos, considerando-se que a escolha do tipo psicolégico podera influenciar na
maneira como se fard a gestdo das vozes no texto: se elas aparecerao em discurso
direto ou se aparecerdo como um discurso citado. Poderao influenciar, também, nas

modalizacdes presentes nas diversas vozes do texto. Mais adiante, ao tratar da
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gestao de vozes e modalizagbes, apresentaremos um quadro explicativo associando
esses pontos.

Além dos tipos de discurso, Bronckart (1999) vislumbra o texto formado por
sequéncias e, para isso, recorre a Adam (1990, 1991a, 1991b, 1992) para
fundamentar sua teoria. Bronckart (1999) explica que os tipos de discurso compdem
a estrutura fundamental da infraestrutura geral dos textos, contudo, essa estrutura
também é caracterizada por uma organizacdo sequencial ou linear do conteudo
tematico. Adam (2011, p. 255) enfatiza que “um texto pode ser constituido de
trechos sucessivos que formam subconjuntos em seu interior”. Assim, pode-se
reconhecer um texto como um todo, observando o plano do texto, que pode ser
constituido em suas partes por sequéncias.

Os cinco tipos béasicos de sequéncias definidos por Adam (2011) séo:
sequéncia narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal, assim como
percebemos no ja apresentado quadro de tipos textuais proposto por Marcuschi
(2002). Adam aponta que é possivel que essas sequéncias aparecam combinadas
de diversas maneiras, podendo, um mesmo texto, ter muitas sequéncias utilizadas.
Com base nisso, Bronckart (1999) apresenta uma revisdo das sequéncias expostas
por Adam, como veremos a seguir:

A sequéncia narrativa foi caracterizada em muitos estudos
(ARISTOTELES; TOMACHEVSKY, 1925/1965; BREMOND, 1973, GENNETE, 1969,
GREIMAS, 1966; LABOV; WALETZKY, 1967). Essa sequéncia consiste em
organizar 0s acontecimentos em uma agao completa, com inicio, meio e fim, que
parte de um estado de equilibrio até que haja um momento de tensdo, e que
desencadeie varias acdes até que se retorne ao estado de equilibrio. Bronckart
aponta o prototipo de Labov e Waletzky (op.cit.) como padrédo. Ele é composto pelas
fases apresentadas a segquir:

e Situacdo Inicial
e Complicacdo
e Acles
e Resolucao
e Situacao final
Ainda podem ser acrescentadas essas duas fases, a depender do

posicionamento do narrador:
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e Avaliagdo — comentario sobre o desenrolar da histéria
e Moral — Uma explicacdo moral da historia.

A sequéncia descritiva ndo segue uma ordem linear obrigatéria, como a
sequéncia narrativa, mas comporta uma sequéncia hierarquica ou vertical, composta
por trés fases:

e Ancoragem — o tema da descricdo € assinalado a partir de uma
forma nominal ou um tema-titulo;

e Aspectualizacao — os aspectos do tema-titulo sdo apresentados.;

e Relacionamento — relacionam-se 0s aspectos descritos a outros,
através de metaforas ou comparacgoes.

A sequéncia argumentativa, assim como a narrativa, também foi
caracterizada em estudos Aristotélicos e em outros trabalhos (PERELMAN, 1983;
PERELMAN E OLBRECHTS — TYTECA, 1958, BOREL ET AL, 1983; GRIZE, 1984,
1990). Bronckart (1999) considera os estudos da escola de Grize para caracterizar
essa sequéncia. Ela consiste na existéncia de uma tese sobre um determinado
tema, proposicdo de novos dados sobre o tema e inferéncias que justifiquem ou
restrinjam o tema, orientando para uma conclusdo ou nova tese. As fases que
compdem essa sequéncia sao:

e Premissas — prop0e-se uma constatacao;
e Apresentacdo de argumentos;

e Apresentacdo de contra-argumentos;

e Concluséo, ou nova tese.

A sequéncia explicativa vai se originar a partir da verificagdo de um
fendbmeno incontestavel, que requer um complemento ou um desenvolvimento de
guestdes, apontando causas ou razbes da constatacdo inicial. Essa sequéncia
enriquece a constatacao inicial e também a reformula. O proto6tipo dessa sequéncia
€ composto por quatro fases:

e Constatacdo inicial — introducao do fenébmeno;

e Problematizacédo — explicacdo do porqué ou do como;

e Resolucdo — explicacfes e informa¢des suplementares;

e Conclusao-avaliagdo — reformulacdo e complemento da
constatacao inicial.

A sequéncia dialogal realiza-se a partir dos didlogos, estruturando-se a
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partir de turnos de fala em situag6es em que ha um engajamento dos interactantes
no dialogo, havendo uma mutua aten¢do que produz uma coeréncia no todo. Essa
sequéncia comporta trés fases:
e Abertura — através do uso de saudacdes préprias da formacgdo
social;
e Transacional — co-constru¢édo do conteudo teméatico;
e Encerramento — palavras que pdem fim ao dialogo.

Bronckart (1999) levanta a questdo dos textos que sao injuntivos,
instrucionais ou procedimentais. Ele aponta que, nesses textos, o agente produtor
busca levar o destinatario a agir de uma determinada maneira, portanto, perpassa o
aspecto descritivo do texto, interferindo, inclusive, na forma da sequéncia que ira
pedir verbos no imperativo ou no infinitivo. Assim, Bronckart vai constituir uma
Sequéncia Injuntiva, que tem como operagao constitutiva o ‘fazer agir’.

Bronckart aprofunda essa questdo das sequéncias, apresentando, também,
outras formas de planificacdo. Em algumas das sequéncias apresentadas,
perceberemos diferentes formas de organizacdo do texto, que terdo denominacdes
diferenciadas. Nas sequéncias narrativas, quando ha a exposicao de fatos em
ordem linear, sem gerar nenhuma tenséo, teremos o script. Nas sequéncias
argumentativas e explicativas, quando o objeto de discurso ndo for considerado
contestavel ou problematico, mas, mesmo assim, for explicado, teremos a
esquematizacdo. Desse modo, ao realizar a analise da arquitetura interna de um
texto, em nivel profundo, observaremos a infraestrutura interna do texto, composta
pelo “plano geral do texto, pelos tipos de discurso que esse texto combina e pelas
sequéncias e as outras formas de planificagdo que nele estdo presentes’
(BRONCKART, 1999, p. 249).

Para consolidar as ideias apresentadasnaté aqui, trazemos a andlise da
infraestrutura geral do texto na crénica “Quem nao €?”, de Luis Fernando Verissimo.
Como forma de tornar mais perceptivel a diferenca entre os mundos do expor e do

narrar, ja apresentamos a cronica dividindo-a nessas duas ordens.



Narrar Realista

Expor

Narrar Ficcional

Expor
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Quem nao é?

Por Luis Fernando Verissimo
O Tribunal Federal da Suica afirmou, num documento recém-publicado, que Joé&o
Havelange e Ricardo Teixeira receberam suborno para influenciar a Fifa na deciséo de
quem faria a transmissédo das Copas do Mundo de 2002 e 2006 e em outros acordos
da Fifa e da CBF.
O documento custou a ser publicado porque os advogados da Fifa argumentaram, em
defesa de Havelange e Teixeira, que o pagamento de suborno € pratica comum na
América do Sul e na Africa, onde a propina faz parte do salario “da maioria da
populagao”.
Foi publicado agora porque o presidente da Fifa, Joseph Blatter, que deve seu cargo
ao Havelange, resolveu usar seu ex-chefe e Teixeira como exemplos de que esta
combatendo a corrupg¢ao. Antes abracava os dois e seu esquema, agora 0s apunhala
pelas costas com o relatorio finalmente liberado da justica suica. Gente fina.
Vocé, eu e a maioria da populacao brasileira teriamos motivos para nos indignar com a
afirmacéo de que nosso salario € normalmente refor¢cado por propina, vinda sabe-se la
de onde, e que Havelange e Teixeira s estariam sendo um pouco mais brasileiros do
que o normal.
Mas nos mesmos jornais que trazem a noticia da denuncia de Havelange e Teixeira e a
revelacdo de que a Fifa nos considera todos corruptos lemos que o suplente do
Demostenes Torres, cassado pelas suas ligagdes com o Carlinhos Cachoeira, também
tem ligac6es com o Carlinhos Cachoeira, além de precisar explicar por que deixou de
declarar boa parte do seu patrimdnio ao fisco. Fica-se com a impressédo de que a Fifa
tem razéo.

Me lembrei do texto que escrevi certa vez sobre a visita de uma comissdo a um
manicémio. A comissao € recebida por uma recepcionista, que passa a dar instrucdes
desencontradas sobre como chegar ao gabinete do diretor — “Entrem por aquele
corredor marchando de costas e cantando a Marselhesa” — até que vem um médico
busca-la, explicando que se trata de uma louca que pensa que é recepcionista. Mas o
médico ndo € médico, também é um louco passando por médico, e que é levado por
um seguranca. Que ndo é um seguranca, é outro louco que declara ser sobrinho-neto
do Hitler, e é levado por um enfermeiro para o seu quarto. Mas o enfermeiro também
nao é enfermeiro, € um louco que etc, etc. A comissao finalmente chega ao gabinete
do diretor — ou alguém que pode ser o diretor ou um louco que se passa pelo diretor.
Como saber se é o diretor mesmo?

— N&o ha como saber — diz o possivel diretor. — Nem eu sei. Mas temos que supor
gue eu sou o diretor e ndo outro louco. Sendo isto aqui vira um caos!

Temos que supor que nem todos sdo corruptos, ou afilhados reais ou simbdlicos do
Carlinhos Cachoeira. Senao isto aqui fica ingovernavel.

Quanto ao contexto de producéo, esta crénica de Luis Fernando Verissimo

foi escrita em Julho de 2012, para o jornal ‘O Globo’, na coluna destinada ao

cronista. Entdo, na posicdo de emissor, temos o préprio Luis Fernando, jornalista e

escritor, com uma vasta gama de publicacdes, consagrado como renomado e

notoério cronista, além de reconhecido pelo humor de seus textos. Na posicao de

receptor, temos, como mais provavel, o publico leitor desse jornal, normalmente

composto por pessoas cultas e letradas, que compdem o0s mais diversos campos

profissionais possiveis (professores, advogados, administradores, engenheiros...).

Podemos supor que a crbnica foi produzida num contexto peculiar a criacdo desse
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género (um cronista que precisa publicar periodicamente suas crénicas e que pode
tomar como tema, as proprias noticias da atualidade).

No caso dessa crbnica, teremos um tema bastante polémico, que € a
corrupgdo no Brasil, ancorado em assuntos presentes no noticiario da época. Desse
modo, ja se percebe uma estratégia intertextual bem marcante. H4 um dialogo claro
entre a cronica e as noticias que estavam em pauta naquele ano, a comecar pela
narracdo dos escandalos de suborno na FIFA para a decisdo dos canais de
transmissdo das Copas do mundo de 2002 e 2006. Em seguida, é levantada a ideia
de que o suborno é pratica comum no Brasil e € concluida com a descri¢do do fato
de que o suplente de um senador cassado esta, também, supostamente envolvido
com as problematicas de seu antecessor.

Todos esses fatos apontados so ressaltam a ideia de que a corrupgao esta
arraigada no pais e de que todo brasileiro tem um pé na corrupcao, seja direta ou
indiretamente, o que corrobora com a indagacao ja explicitada no titulo dessa
cronica: “Quem ndo é?” Essa intertextualidade € utilizada como argumento para
defender a ideia levantada na cronica. llustrando o fato, o cronista ainda utiliza uma
narrativa de sua autoria, com a finalidade de contra argumentar e mostrar que ainda
h& salvacao.

Exposto esse quadro, passemos aos tipos de discurso presentes no texto.
Classificamos como instancia enunciativa do texto um Narrador/ Expositor, visto que
percebemos os dois mundos discursivos no texto: mundo do expor e do narrar. Os
fragmentos relativos a ordem do expor configuram o ‘discurso interativo’: Um
expositor implicado que defende uma ideia. As marcas perceptiveis sdo pronomes
de 12 e 22 pessoas, além de verbos no presente, o que marca a conjuncao das
coordenadas gerais com o mundo ordinario. Percebe-se um mundo conjunto, objeto
de um expor perceptivel, através de unidades que remetem, diretamente, ao agente
da interacdo (no6s), unidades que remetem ao interlocutor (vocé€) ou ao momento da
interacdo (agora), como se percebe nesse segmento: - “Vocé, eu e a maioria da
populacédo brasileira teriamos motivos para nos indignar com a afirmacao”...(l. 13 e
14) - Essas unidades linguisticas expressam a implicacdo do enunciador naquilo que
expde, apresentando-se como, também, participante da interacéo (eu / teriamos).

Com relacdo a ordem do narrar, temos, nessa crbnica, dois momentos de
narrativa. Num primeiro momento, € uma narrativa ancorada em fatos da realidade.

Num segundo momento, narra-se algo ficcional. Bronckart (1999) vai pontuar que o
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mundo discursivo da narragdo € situado em um “outro lugar”, que pode estar no
passado ou no futuro, mas que pode ser avaliado por aqueles que lerem o texto.
Contudo, é importante perceber que

Esses mundos, ao mesmo tempo situados a distancia e parecidos,
podem, por isso, apresentar graus diversos de desvios em relacéo as
regras em vigor no mundo ordindrio: desvio fraco para 0os mundos
construidos no quadro dos géneros historicos, mas desvios po-
tencialmente mais importantes para os mundos construidos no quadro
do género romance de antecipacdo, ou ainda do género fabula, conto ou
parabola (neles, os humanos podem viver mil anos, os animais podem
falar, etc.). Como pélos de um continuo, podemos entéo distinguir entre
um NARRAR realista, que veicula um contetdo que pode ser avaliado e
interpretado de acordo com o essencial dos critérios de validade do
mundo ordinario, e um NARRAR ficcional, cujo conteido pode apenas
ser parcialmente sujeito a uma tal avaliacdo (BRONCKART, 1999, p.
22-23).

Nesse sentido, nos paragrafos 1 e 2, teremos o0 narrar realista, pois sua
organizagao ancora-se em uma origem espaco-temporal disjunta, mas com fracos
desvios das regras em vigor no mundo ordinario. O fragmento que evidencia essa
constatacao é: - “O Tribunal Federal da Suica afirmou, num documento recém-
publicado”(l. 1). Situa-se o mundo narrado no passado, registrado em um
documento. O uso do pretérito € evidente em toda essa nharrativa inicial: - “Jo&o
Havelange e Ricardo Teixeira receberam suborno”...(I. 1 e 2) (...) — “O documento
custou a ser publicado”...(1.5) (...)- “os advogados da Fifa argumentaram”... (1.5)
(...) — “resolveu usar seu ex-chefe”...(I. 10) (...) — “Antes abracava os dois e seu
esquema’”... (I. 11) (...).

Ja no paragrafo 6, temos o narrar ficcional. Ele é marcado pelo uso de
verbos no passado logo em sua abertura: - “Me lembrei do texto que escrevi certa
vez sobre a visita de uma comissdo a um manicémio” (I. 23 e 24). Temos a presenca
de organizadores que explicitam essa origem espaco-temporal (certa vez, um
manicémio). Ainda nessa narrativa, encontramos a fusdo entre o relato interativo
(implicacdo, uso de pronomes na primeira pessoa — Me lembrei) e uma narracéo
autbnoma, apresentando os fatos na posicao de observacao.

H4, também, o discurso interativo englobante, presente por meio dos
didlogos apresentados em discurso direto e em discurso indireto. Percebem-se
marcas que explicitam o momento presente, como 0 uso do imperativo, pronomes

em 12 pessoa e organizadores temporais: - “Entrem por aquele corredor marchando
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de costas... (...) - até que vem um meédico buscéa-la, explicando que se trata de uma
louca que pensa que é recepcionista. (...) - Ndo ha como saber — diz o possivel
diretor. — Nem eu sei. Mas temos que supor que eu sou o diretor e n&o outro louco.
Senéo isto aqui vira um caos! (I. 25 a 35).

Com relacao as sequéncias presentes no texto, percebemos uma sequéncia
argumentativa e duas sequéncias narrativas. Considerando, inicialmente, a
sequéncia argumentativa, temos como premissa o fato de o brasileiro ser corrupto.
Isso fica evidenciado ja no titulo, que questiona quem ndo € corrupto, deixando a
ideia de que todos sdo. Os argumentos e contra-argumentos sao apresentados a
partir da narracdo de fatos acontecidos envolvendo autoridades da Fifa e politicos
brasileiros. O narrador/expositor explicita que a populacdo brasileira tem motivos
para se indignar (questdo da propina, escandalos politicos). Como concluséao, a
partir de outra narrativa, ele propde que devemos acreditar que nem todos sao
corruptos, para que se consiga haver governo no pais. Ha, entdo, uma convocacéao
a refletir sobre esse assunto, apresentando o dever de acreditar na ideia de que nem
todos sdo corruptos.

Com relacdo as sequéncias narrativas, na primeira sequéncia, temos uma
narrativa calcada em aspectos da realidade. Ela esta encaixada na cronica como
forma de sustentar a ideia de que todo brasileiro € corrupto, presente no discurso
interativo englobante, mas ndo percebemos, nela, todos os pontos de uma tipica
sequéncia narrativa. Temos como situacao inicial, a afirmacéo do Tribunal Federal
da Suica de que dois brasileiros receberam suborno para influenciar na decisdo da
Fifa de quem faria a transmissdo da copa. Como acdes e complicacbes da
narrativa, temos a defesa dos advogados, justificando que este é um habito
brasileiro.

Na segunda sequéncia narrativa, mais ficcional, temos uma sequéncia mais
visivel, com situacao inicial composta pela visita de uma comissdo a um
manicémio. As acdes e complicacdes acontecem a medida que os loucos vao se
apresentando como recepcionista, médicos, segurancas... A avaliacdo e resolucéao
final sdo perceptiveis a partir da voz do diretor do manicémio, ao afirmar que nédo ha
como saber se ele é, ou ndo, o diretor, mas que é preciso acreditar nisso para que
ndo haja o caos. Esses segmentos narrativos sdo usados, também, na construcao

da argumentacdo do discurso interativo englobante, atuando como conclusao da
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argumentacdo a partir da criacdo de uma nova tese: é preciso acreditar que nem

todos no Brasil sdo corruptos, para que o pais ndo vire um caos.

3.2.4 - Os Mecanismos de Textualizagéo

O nivel seguinte do folhado textual € composto pelos mecanismos de
textualizacdo e da conta dos aspectos referentes a conexdo, a coesao nominal e a
coesdo verbal. Esses mecanismos serdo responsaveis pelo estabelecimento da
coeréncia tematica do texto. Para a analise dessa camada, Bronckart (1999) prop&e
a observacdo de algumas marcas linguisticas que ele vai denominar de marcas de
textualizacdo. Essas marcas irdo variar de acordo com os tipos de discurso, além de
assinalar as transi¢cOes entre os tipos de discurso e de sequéncias.

“Os mecanismos de textualizagdo podem ser reagrupados em trés grandes
conjuntos: a conexao, a coesdo nominal e a coeséao verbal” (BRONCKART, 1999, p.
264). Cada um apresentara mecanismos que irdo explicitar relagdes no texto. Os
mecanismos de conexdao irdo explicitar as relacbes entre os niveis diferenciados
de organizacao do texto (os diferentes tipos de discurso e as partes constitutivas, 0s
pontos de articulacdo entre as fases das sequéncias ou das outras formas de
planificacdo e, até mesmo, as modalidades de integracdo de frases a uma
sequéncia ou a uma outra forma de planificacdo). De acordo com a conexao nos
diferentes niveis de organizacdo do texto, Bronckart utilizard& uma definicdo

conforme o quadro:

Segmentacédo — conecta os tipos de discurso.

Balizamento — conecta as fases de uma sequéncia.

Empacotamento — conecta frases em uma mesma fase da sequéncia.
Encaixamento — conexdes subordinadas dentro de uma mesma frase.

Ligacédo — conexdes coordenadas dentro de uma mesma frase.

Quadro 4: Conexdo nos diferentes niveis de organizacdo do texto (Bronckart, 1999)

Essa conexdo pode aparecer a partir das seguintes marcas: advérbios ou
locucdes adverbiais de caréater transfrastico, preposi¢des, substantivos, conjungdes

coordenativas e subordinativas, e podem se organizar em sintagmas. Essas marcas
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sdo chamadas de organizadores textuais.

Os mecanismos de coesdo nominal irdo explicitar as relagbes de
dependéncia presentes nos argumentos. As marcas que evidenciam esses
mecanismos sao 0s pronomes, caracterizando uma anafora pronominal, ou
sintagmas nominais e de outros tipos, caracterizando uma anafora nominal. Eles
terdo duas fungdes no texto, introduzir uma nova unidade de significagdo ou retomar
essa unidade. Bronckart (1999) considera que a coesdo nominal é feita a partir de
anaforas, ou seja, unidades de retomada que aparecem ap6s 0 antecedente.
Contudo, ele utiliza esse termo com um valor mais genérico, pois também engloba
as cataforas (quando a unidade precede o antecedente). Temos, entdo, um quadro
de andlise mais simplificado, jA que todas as retomadas serdo entendidas como
anaforicas.

Por fim, Bronckart apresenta os mecanismos de coesao verbal, que iréo
explicitar as relacdes de continuidade, descontinuidade ou oposi¢cdo num texto. As
marcas que evidenciam esses mecanismos sao 0s sintagmas verbais, constituidos
pelo préprio verbo, seus auxiliares e os tempos verbais.

Assim sendo, para que um texto seja coerente, é preciso que haja uma
coeréncia geral, que é formada pelos mecanismos de textualizacdo aliados aos
mecanismos enunciativos. Os primeiros, como vimos, irdo promover a coeréncia
tematica do texto, jA os segundos, agirdo na compreensdo dos posicionamentos
enunciativos, a partir das vozes e modaliza¢bes. Continuando na analise da cronica
‘Quem nao ¢é’, observaremos como acontece a coeréncia tematica a partir dos

mecanismos de textualizagao.

o - Quanto aos mecanismos de conexdo

Com relacdo aos mecanismos de conexao, temos a seguinte organizacao:

e Segmentacao:

“Foi publicado agora porque o presidente da Fifa (I. 9)”

O advérbio ‘agora’ marca a conexao feita entre a narracdo e o discurso
interativo englobante. Essa marca modifica o tempo da acdo, que estava vinculado
ao passado, trazendo-o para um momento conjunto. Esta servindo como ponto entre
os dois mundos, pois ha ainda um contraponto entre atitudes feitas no passado e

atitudes feitas no presente, evidenciando a ironia do enunciador: “Antes abracava os
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dois e seu esquema, agora os apunhala pelas costas com o relatério finalmente
liberado da justica suica. Gente fina”.

e Balizamento

‘O documento custou a ser publicado porque os advogados da Fifa
argumentaram.(l. 5)” - O conectivo ‘porque’ marca a conexéo de dois momentos da
sequéncia narrativa: A situacao inicial e a agao.

“Mas nos mesmos jornais que trazem a noticia da denuncia de Havelange e
Teixeira e a revelacdo de que a Fifa nos considera todos corruptos lemos que o
suplente do Demdstenes Torres, cassado pelas suas ligagcdes com o Carlinhos
Cachoeira, também tem ligagcbes com o Carlinhos Cachoeira , além de precisar
explicar por que deixou de declarar boa parte do seu patriménio ao fisco” (I. 17-21) —
O conectivo ‘além de’ marca a conexdo de dois argumentos da sequéncia
argumentativa que reforgam as atitudes improbas de Demostenes Torres.

“até que vem um medico busca-la, explicando que se trata de uma louca
gue pensa que é recepcionista.(l. 26 e 27)” — o conectivo ‘até que’ introduz um novo
momento da sequéncia narrativa visualizada no segundo momento de narracao. Ele
conecta uma acdo e uma complicagdo: a pessoa se apresentava CoOmo
recepcionista, mas aparece um novo personagem e afirma que ela €, na verdade,
uma louca fazendo esse papel.

“A comissado finalmente chega ao gabinete do diretor” (I. 31 e 32) — o
advérbio ‘finalmente’, além de ter um carater modalizador (enfatizando um
julgamento subjetivo do narrador/expositor), também conecta 0 momento das acdes
ao momento da resolucéo final. Nesse momento, ja é levantada a hipotese de que
se trate de outro louco, por conta da sucessao de fatos perceptiveis na narrativa.
Mas ha um convite a uma reflexdo de que ndo se pode pensar dessa forma, sendo
tudo fica ingovernavel.

e Empacotamento

até que vem um médico busca-la, explicando que se trata de uma louca que
pensa que € recepcionista. Mas o médico ndo € médico, também é um louco
passando por médico, e que € levado por um seguranca. Que nao € um seguranca,
€ outro louco que declara ser sobrinho-neto do Hitler, e € levado por um enfermeiro
para o seu quarto. A comissao finalmente chega ao gabinete do diretor — ou alguém
gue pode ser o diretor ou um louco que se passa pelo diretor. Como saber se é 0

diretor mesmo?(l. 26 a 33) — o pronome ‘que’ esta conectando varias oragdes
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gerando um efeito de repeticdo do fato, (Varias pessoas se apresentando como
responsavel por alguma coisa quando, na verdade, sdo apenas loucos). Cada
oracgao introduzida pelo pronome traz uma nova informacéo que provoca a duvida do
leitor e a posterior confirmacdo de que aquele personagem ndo é, de fato, o
profissional apresentado. Essa repeticdo ainda refor¢ca a ideia defendida na crbnica
de que todo brasileiro € corrupto, j& que essa narrativa encaixada é usada como
forma de argumentar que € preciso que acreditemos que alguém nao é corrupto,
apesar de todos os indicios s6 apontarem para a duvida.

e Encaixamento

O Tribunal Federal da Suica afirmou, num documento recém-publicado, que
Jodo Havelange e Ricardo Teixeira receberam suborno...(I. 1 e 2) — A conjuncéo
integrante ‘que’ esta conectando as duas oracdes, gerando, entre elas, uma relacao
de complementacdo. Assim, temos, na oracdo subordinada substantiva objetiva
direta, a afirmacao feita pelo Tribunal Federal da Suica, que vai conduzir a ideia
geral defendida na crénica.

‘O documento custou a ser publicado porque os advogados da Fifa
argumentaram, em defesa de Havelange e Teixeira, que o pagamento de suborno é
pratica comum na América do Sul e na Africa, onde a propina faz parte do salario ‘da

maioria da populacdo” (I. 5 a 8) — Nesse fragmento, teremos uma relacdo de
subordinacdo marcada pelo complemento do verbo argumentar, 0 que permite, ao
leitor, conhecer a argumentacao dos advogados, trazendo uma informacdo que gera
tensdo no enunciador e, possivelmente, no leitor.

“Foi publicado agora porque o presidente da Fifa, Joseph Blatter, que deve
seu cargo ao Havelange, resolveu usar seu ex-chefe e Teixeira como exemplos de
gue estd combatendo a corrupcdo.” (I. 9 a 11) — A conjunc¢do integrante apresenta o
complemento da ideia de que aquele era um exemplo de combate a corrupcéao.

Mas nos mesmos jornais que trazem a noticia da denuncia de Havelange e
Teixeira e a revelacdo de que a Fifa nos considera todos corruptos (...) Fica-se com
a impressao de que a Fifa tem razdo. (I. 17 a 22) — Nesses dois fragmentos, temos
complementos que evidenciam a ideia de que a FIFA considera o brasileiro corrupto.
H4, portanto, uma continuidade da ideia levantada na tese a partir dessas oracdes
subordinadas substantivas completivas nominais.

“Mas temos que supor que eu sou o diretor e nao outro louco.” (I. 34 e 35)
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“Temos que supor que nem todos s&o corruptos, ou afilhados reais ou
simbolicos do Carlinhos Cachoeira. Sendo isto aqui fica ingovernavel.” (I. 36 e 37) —
Nesses dois ultimos fragmentos, temos a conclusdo da argumentacédo defendida na
cronica. Através do recurso da repeticdo, é causado um efeito de refor¢co da ideia
argumentada através da narrativa.

e Ligagao

“Vocé, eu e a maioria da populacdo brasileira teriamos motivos para nos
indignar com a afirmacdo de que nosso salario é normalmente reforcado por
propina, vinda sabe-se la de onde, e que Havelange e Teixeira s6 estariam sendo
um pouco mais brasileiros do que o normal.” (I. 13 a 16) — Neste periodo, temos um
conector com valor aditivo para a apresentacdo de um novo fato que ressalta a ideia
de que o brasileiro € corrupto. Apos elencar motivos para que acreditemos que o
brasileiro é corrupto, ao utilizar a frase “Havelange e Teixeira s6 estariam sendo um
pouco mais brasileiros do que o normal” (I. 15 e 16), o expositor cria a imagem de
gue eles sdo um pouco mais corruptos do que a maioria dos brasileiros.

“Mas nos mesmos jornais que trazem a noticia da denuncia de Havelange e
Teixeira e a revelacao de que a FIFA nos considera todos corruptos...” (I. 17 e 18) —
Temos uma conexao feita com uma conjuncao adversativa. Com ela, questiona-se o0
fato de que os brasileiros possam se indignar, uma vez que a ideia de que todos
recebem suborno nédo procede com a realidade. Contudo, a outra noticia do jornal
colabora para a criacdo de um quadro em que todos somos corruptos.

Mas o médico ndo € médico, também € um louco passando por médico, e
gue é levado por um seguranca. Que ndo é um segurancga, € outro louco que declara
ser sobrinho-neto do Hitler, e é levado por um enfermeiro para o seu quarto. Mas o
enfermeiro também ndo € enfermeiro, € um louco que etc, etc. A comisséo
finalmente chega ao gabinete do diretor — ou alguém que pode ser o diretor ou um
louco que se passa pelo diretor. Como saber se € o diretor mesmo?(l. 27 a 33) -
Como ja foi explanado, a articulacdo dos fatos nessa segunda narrativa leva a um
guadro de repeticdo que gera o sentido de que a corrupgao € algo que se repete no
Brasil e de que temos que supor que alguém estd sendo honesto. Desse modo,
tanto as conjuncdes adversativas, quanto as conjungdes alternativas colaboram para

a criacédo desse quadro de repeticdes.
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o Quanto aos mecanismos de coesdo nominal

Com relacdo aos mecanismos de coesdo nominal, temos a presenca de
poucas anaforas pronominais e algumas anaforas nominais. E interessante notar
gue um aspecto dessa crbnica € a op¢ao pela repeticdo. Assim sendo, temos muitos
termos que sao retomados pelo proprio termo, sem a preocupac¢ao do uso de um
pronome ou outro nome. Os nomes apresentados nas narrativas sdo, normalmente,
repetidos: No narrar realista, ha a repeticdo dos nomes Jodo Havelange; Ricardo
Teixeira; Fifa; documento; Carlinhos Cachoeira... J& na narrativa ficcional, ha a
retomada repetitiva de nomes como: recepcionista; médico; louco; seguranca;
enfermeiro; diretor.

Ja no discurso interativo, temos algumas anaforas nominais e pronominais.
Elencaremos algumas que consideramos interessantes para o reforco da ideia
apresentada no texto. Ao comecar a defender a ideia de que todo brasileiro &
corrupto, 0S nomes proprios sao retomados por outros nomes que contextualizam as
pessoas na histéria: Joseph Blatter — o presidente da FIFA; Havelange — ex-chefe
(de Joseph Blatter). Essas retomadas ajudam na articulacdo do pensamento de que
esses personagens estdo envolvidos num esquema corrupto. Ha, ainda, uma
retomada a partir de um modalizador apreciativo, 0 que ja aponta a visdo subjetiva
do expositor/narrador: Joseph Blatter — Gente Fina.

Outra anafora que se percebe no texto aparece com os termos ligados a
corrupcdo e as palavras Brasil ou brasileiros. Isso é perceptivel na expressao:
‘Havelange e Teixeira sO estariam sendo um pouco mais brasileiros do que o
normal” (. 15 e 16). — O termo ‘mais brasileiros’ antecipa a ideia apresentada no
paragrafo seguinte, de que somos todos corruptos. Outra anafora do termo corrupto
acontece no fragmento: “Temos que supor que nem todos sao corruptos, ou
afilhados reais ou simbdlicos do Carlinhos Cachoeira. Sendo isto aqui fica
ingovernavel” (I. 36 e 37). De maneira irbnica, ha uma alusdo de que os

personagens que compdem a trama apresentada na crénica sdo corruptos.

o Quanto aos mecanismos de coesdao verbal

Esses mecanismos serdo realizados pelos tempos verbais presentes no

texto, os quais estdo diretamente conectados aos tipos de discurso. No primeiro
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segmento de narracdo, temos a predominancia do pretérito perfeito e algumas
ocorréncias de pretérito imperfeito, que sdo os tempos dominantes desse tipo de
discurso. Esses dois tempos se complementam, indicando a progresséo da atividade
narrativa, no caso dessa cronica, apontando a sucesséao dos fatos:
- Jodo Havelange e Ricardo Teixeira receberam suborno para influenciar a FIFA na
decisao da transmissao das copas.
~ b» Os advogados argumentaram em defesa dos acusados
~L,O documento afirmando que eles receberam suborno custou a ser
publicado.
—1,, O documento foi publicado.

Existem duas ocorréncias de presente que designam a argumentacdo dos
advogados: “que o0 pagamento de suborno é pratica comum na Ameérica do Sul e na
Africa, onde a propina faz parte do salario “da maioria da populagéo™ (I. 6 a 8).
Essas afirmativas trazem um valor de verdade ao que é dito, por iSso aparecem no
tempo presente.

Na segunda narrativa (ficcional), temos apenas uma marca inicial que se
apresenta em um mundo disjunto ao do mundo ordinario: “Me lembrei do texto que
escrevi certa vez sobre a visita de uma comissdo a um manicébmio” (I. 23 e 24). As
demais frases, embora inseridas na sequéncia narrativa, apresentam-se no
presente, revelando uma isocronia dos processos em relacéo ao eixo de referéncia e
gerando um efeito de simultaneidade das acdes.

Ja no segmento expositivo, tivemos como tempo predominante o presente,
conferindo uma validade geral aos enunciados. Temos o uso do pretérito, na
passagem da narracdo para o discurso interativo englobante e temos, também, o

futuro do pretérito, que gera um efeito de surpresa ou indignacéo sobre o fato.
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4. OS MECANISMOS ENUNCIATIVOS

Os mecanismos enunciativos compdem a terceira camada da arquitetura
interna de um texto apontada por Bronckart (1999). Essa camada é responsavel pela
coeréncia pragméatica e opera na gestao das vozes e das modaliza¢des, deixando,
assim, explicitas as avaliacdes formuladas sobre os diversos temas e as instancias
responsaveis por tais avaliacdes. Conforme Bronckart (1999), o proprio autor é o
responsavel pela escolha dos mecanismos enunciativos, assim como pela
adequacdo ao género de texto, pelo tema, pelos tipos de discurso e pelos
mecanismos de textualizagao.

O autor, assim sendo, estda na origem do texto, e, ao escolher vozes e
modaliza¢des diferenciadas, assume o0 que € enunciado, mas também atribui
responsabilidades sobre o que é dito a outras instancias presentes no texto
(narrador/ e ou expositor). Ao empreender uma acéo de linguagem, o autor o faz em
um processo de alteridade constitutiva, ja que suas representacdes sao construidas
na interagdo com o0 outro.

Nessa acepcdo, ao produzir um texto, o autor cria um ou mais mundos
discursivos, diferentes do mundo em que ele esta inserido, e é a partir desses
mundos e das instancias presentes no texto, que havera a gestdo das vozes e do
uso das modalizacbes. Conforme o mundo discursivo escolhido, teremos a
transferéncia da responsabilidade do que é enunciado a um narrador ou a um
expositor, o que vai depender do tipo de discurso. Entdo, no mundo discursivo da
ordem do narrar, temos o narrador como instancia de gestéo, jA no mundo discursivo
da ordem do expor, temos 0 expositor como instancia de gestdo. Na medida em que
0s textos apresentam diferentes tipos de discurso, para gerenciar essa articulacao
entre 0 narrar e o expor, Bronckart (1999) sugere a presenca de uma instancia de
gerenciamento, que pode ser denominada como textualizador.

Analisaremos, a partir daqui, como se da a gestdo das vozes no texto.

4.1 AS VOZES NO TEXTO

O estudo das vozes de um texto se compreende como muito importante,
pois possibilita fazer uso do espaco discursivo do texto, dar voz aos personagens,

compreender como fazer uso adequado do género, organizar os tipos de discurso
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gue pretende expor, dentre outros aspectos. Ao expressar ideias a partir das vozes,
encontram-se espagos para explicitar opinides sobre diversos temas e para
compreender conceitos que aparecem nao tao explicitamente nos textos. Bronckart

(1999) entende que compreender as vozes num texto constitui

Uma oportunidade de se tomar conhecimento das diversas formas de
posicionamento e de engajamento enunciativos construidos em
grupo, de se situar em relagdo a essas formas, reformulando-as, o
gue faz com que esse processo contribua, sem davida alguma, para
0 desenvolvimento da identidade das pessoas (BRONCKART, 1999,
p.156).

Bronckart (1999) aponta que as vozes podem ser entendidas como as
entidades as quais sado atribuidas as responsabilidades do que €& emitido. Elas
podem aparecer no texto a partir de trés instancias: voz do autor empirico do texto,
vOoz dos personagens e voz das instancias sociais.

Existe a voz do autor, que esta ali representando uma conexao com a
realidade, e existe a voz dos personagens e de outras instancias que remetem ao
mundo discursivo, mais diretamente, os mundos virtuais criados para que haja
sentido no que se vai dizer. De acordo com Bronckart (1999), a voz do autor entra
nesse mundo virtual e torna-se apagada, sendo substituida pelo textualizador, ou a
vOoz neutra. Essa voz neutra € atribuida ao narrador ou ao expositor, vai depender do
tipo de discurso. As vozes secundarias sao subdivididas, por ele, em trés categorias,

como ja foi citado anteriormente e explicitado no quadro abaixo:

Vozes dos Personagens Vozes Sociais Voz do autor

E representada pelas vozes Aparece na voz de Comentarios e avaliacbes
de seres humanos ou de personagens ou de do autor sobre o enunciado.
entidades humanizadas. grupos ou instituicdes
Pode aparecer, também, na sociais presentes no
voz do narrador, quando texto.
este € personagem, ou
seja, expbe em 12 pessoa.
Quadro 5: Vozes (Bronckart, 1999)

Bronckart (1999) salienta que as vozes podem ser materializadas por

categorias linguisticas que irdo se diferenciar a partir do tipo de discurso em que
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estiverem inseridas. Pinto (2014, p. 145) apresenta um quadro no qual explica as

distingbes percebidas em fungao dos tipos de discurso:

Discurso interativo ~ Presenca de nomes préprios; pronomes e
adjetivos de primeira e segunda pessoas que
remetem diretamente aos protagonistas da
interacao verbal (valor exofdrico)

Discurso teorico Auséncia de nomes préprios, pronomes de 12
e 22 pessoa com valor exoférico. Presenca de
formas na 12 pessoa do plural que podem
remeter aos poélos da interacdo verbal em
geral e ndo da interagcdo em curso.

Relato Interativo Presenca de pronomes e adjetivos de primeira
e de segunda pessoas do singular e do plural
gue remetem aos protagonistas da interacéo
verbal em cujo quadro o relato se
desenvolveu. Presenca dominante de anaforas
pronominais, as vezes associadas a anaforas
nominais, na forma particular de repeticéo fiel
do sintagma antecedente.

Narracao Auséncia de pronomes da 12 pessoa e da 22
pessoa do singular que remetem ao agente
produtor e a seus destinatarios. Presenca
conjunta de anaforas pronominais e nominais,
estas Ultimas apresentando-se geralmente na
forma de wuma retomada do sintagma

antecedente, com substituicéo lexical.
Quadro 6: Mundos Discursivos (Pinto, 2014, p.145)

Tipos de Discurso
S9ZOA

Outro aspecto que se pode observar quanto as vozes, principalmente, para
um trabalho em sala de aula, sdo as formas de percepcédo do discurso de outrem.
Considerar a maneira como o discurso é dito (discurso direto, discurso indireto) é
muito importante. Nessa perspectiva, Bakhtin e Volochinov (2006, p. 147)
apresentam muitas contribuicdes sobre essa questdo. Os autores afirmam que o
discurso citado € “o discurso no discurso, a enunciagao na enunciagao, mas €, ao
mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciagao sobre a enunciagao”.
Eles apontam que as construcdes sintaticas sao relevantes para a compreensao e
estudo da lingua e séo consideradas, entre as constru¢cdes morfologicas e fonéticas,
como as que mais se aproximam da enunciacao.

Nessa linha, eles vao assinalar o discurso citado como uma questdo de

sintaxe e vao sugerir que os discursos sejam analisados numa perspectiva
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enunciativo-discursiva, devendo ser trabalhados de uma maneira diferente. “O erro
fundamental dos pesquisadores que ja& se debrucaram sobre as formas de
transmissdo do discurso de outrem, € té-lo sistematicamente divorciado do contexto
narrativo” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 151). Para eles, deve haver uma
interacao dinamica entre o discurso a transmitir e aquele que serve para transmiti-lo.

Eles apontam que os esquemas linguisticos utilizados para delimitar o
discurso do outro podem ajudar a manter, integralmente, o discurso citado. Contudo,
pode ser que o ‘como’ foi dito ndo seja compreendido, ficando perdido na
compreensao. Nesta acepcédo, eles constroem um quadro em que explicitam as
tendéncias possiveis da inter-relacdo dindmica do discurso citado e do contexto

narrativo, como se percebe a seguir:

1. Dogmatismo autoritario, caracterizado pelo estilo linear, impessoal
e monumental de transmitir a fala de outrem na Idade Média;

2. Dogmatismo racionalista, com seu estilo linear ainda mais
pronunciado nos séculos XVII e XVIII;

3. Individualismo realista e critico, com seu estilo pictérico e sua
tendéncia para infiltrar o discurso citado com as réplicas e o0s
comentéarios do autor (fim do século XVIII e comeco do XIX); e,
finalmente,

4. Individualismo relativista, com a sua diluicdo do contexto narrativo
(época contemporanea) (BAKHTIN; VOLOCHINQV, 2006, p. 135).

Bakhtin e Volochinov (2006) também fazem uma caracterizacdo dos
esquemas de discurso direto e indireto, restringindo-se, apenas, aos aspectos
metodolégicos da questdo. Eles fazem uma critica a transposicdo palavra por
palavra na passagem do discurso direto para o indireto, feita, principalmente, na
lingua Russa. Para eles, é preciso que sejam feitas as modificacbes estilisticas
necessarias, a fim de que se possa perceber a enunciacdo do outro. Ao empregar o
discurso indireto, € realizada uma analise da enunciacdo, ao mesmo tempo em que
se faz a transposicdo, 0 que possibilita a transposicdo de elementos emocionais e
afetivos. O discurso indireto, portanto, deve ter uma forma mais analitica, ja o
discurso direto pode apresentar uma constru¢cdo mais abreviada.

Outro ponto que precisa ser observado é a questdo da forma original da
construcdo que o falante usou para se expressar. Marcas exclamativas,
interrogativas, imperativas ndo sdo mantidas, apenas no contetdo. Desse modo, a
enunciacdo do outro pode ser apreendida através da construgdo do discurso

indireto, mas de maneira analitica. Outra forma de se conceber o discurso indireto é
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transmitir a enunciacdo do outro de forma analitica, caracterizando o préprio falante
(maneira de falar, estado de espirito...). A primeira variante é chamada de discurso
indireto analisador do conteudo e a segunda forma € chamada de discurso
indireto analisador da expressao (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 156). Na
primeira variante, a individualidade do falante ndo se cristaliza numa imagem, a
mensagem é transmitida de forma objetiva, j& na segunda variante, a mensagem é
transmitida de forma subjetiva e a individualidade do falante se cristaliza numa
imagem. Bakhtin e Volochinov (2006, p. 168) apontam ainda uma terceira variante,
propria da lingua russa. V&o denominé-la de variante impressionista e caracterizéa-
la como a transmissao do discurso do outro, apresentada com bastante liberdade.

Quanto ao discurso direto, percebemos a presenca do outro a partir de
marcas especificas. Esse discurso € “cheio de palavras conscientizadas dos outros”
(Bakhtin, 2003, p.321). Bakhtin e Volochinov apresentam algumas variantes para
esse tipo de discurso. Primeiramente, temos o discurso direto preparado, que é
aquele que emerge do discurso indireto. Ha, portanto, uma profunda infiltracdo da
voz do autor no discurso, o que pode favorecer um enfraquecimento da objetividade
do contexto narrativo. Em seguida, ha o discurso direto esvaziado, que acontece
guando, no contexto narrativo, o autor lanca densas apreciacfes sobre o que sera
dito. Consequentemente, diminui o valor semantico das palavras citadas, pois muito
ja foi compreendido a partir das apreciacdes, havendo um refor¢co da significacéo
caracterizadora.

Finalmente, ha uma variante especial, que é o discurso citado antecipado e
disseminado. Nesse discurso, a narrativa apresenta julgamentos de valor que
podem ser compreendidas como oriundas da consciéncia de algum personagem. O
discurso indireto livre é apresentado como “convergéncia interferente de dois
discursos” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 174), assim sendo, as palavras da
narrativa se entrecruzam entre dois discursos. Bakhtin ainda cita outras variantes de
discurso direto, uma delas é o discurso retdrico, que consiste numa pergunta
dirigida a si mesmo, que pode ser interpretada como sendo do autor ou da
personagem. A outra variante € o discurso direto substituido, caracterizado pela
tomada da palavra do outro para explicar um fato. Para ele, o autor se encarrega de
explicar uma situacdo que poderia ser explicada pelo personagem. Bakhtin e

Volochinov (2006 p. 172) consideraram este discurso muito proximo do discurso
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indireto livre, que € caracterizado por essa convergéncia entre o discurso direto e 0
indireto em que haja uma interferéncia entre discurso narrado e o discurso citado.
Obviamente, trabalhar todos esses tipos de discurso em sala de aula nao
seria viavel, ja que traria para o aluno uma carga tedrica excessiva para a sua idade.
Contudo, € importante que o professor esteja instrumentalizado desse
conhecimento, para que possa realizar o processo de transposi¢cdo daquilo que sera

importante para a compreensao dos alunos.

4.1.1. O dialogismo

O Interacionismo Sociodiscursivo defende a ideia de que todo homem se
constitui a partir da interagdo com o outro em um determinado contexto. Assim, 0s
enunciados proferidos pelo ser humano serédo constituidos por palavras de outros
enunciados anteriores, havendo, nesse movimento, uma relacdo de dialogismo. Na
analise de qualquer enunciado, deve-se, portanto, observar as condi¢cdes de
producéo, ja que o individuo faz parte de um contexto ideoldgico e social préprio.
Esse didlogo se faz presente em todas as situacdes de interacdo e Bakhtin vai
compreender que todo discurso é criado em funcao do outro

A concepcao de Bakhtin (2003) sobre a lingua € a de que ela € interativa e
dialégica. Para ele, agimos e interagimos na sociedade, de maneira mais consciente
ou menos. Ele defende que as palavras adentram no nosso discurso a partir das
enunciacdes dos outros e, assim, sdo ecoadas em maior ou menor grau. Para
Bakhtin (2003), todo homem, enquanto sujeito histérico, forma-se a partir da
interagdo com o outro. Assim sendo, “a relagdo com o sentido é sempre dialégica”
(BAKHTIN, 2003, p.327). Teremos em toda acdo de comunicacdo um locutor e um
interlocutor e todo enunciado sera impregnado de outros enunciados, presentes no

discurso do outro, o que favorece a interacédo verbal. Ao emitir palavras,

O autor (falante) tem os seus direitos inalienaveis sobre a palavra,
mas o ouvinte também tem os seus direitos; tém também o0s seus
direitos aqueles cujas vozes estdo na palavra encontrada de
antemdo pelo autor (porque ndo hé palavra sem dono) (BAKHTIN,
2003, p. 328).
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Além disso, a propria palavra vai existir para o falante em trés aspectos
diferentes, “como palavra da lingua neutra e ndo pertencente a ninguém; como
palavra alheia dos outros, cheia de ecos de outros enunciados; e, por ultimo, como a
minha palavra (...) compenetrada da minha expressao” (BAKHTIN, 2003, p. 294). A
palavra €, entdo, usada para expressar o homem e, nesse processo, reflete todo o
contexto em que esse homem esté inserido (a época, o circulo social, a comunidade
familiar, os amigos, colegas e conhecidos). Nessa perspectiva, Bakhtin (2003)
defende que

A experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se
desenvolve em uma interacdo constante e continua com o0s
enunciados individuais dos outros. Em certo sentido, essa
experiéncia pode ser caracterizada como processo de assimilagdo —
mais ou menos criador — das palavras do outro (e ndo das palavras
da lingua). Nosso discurso, isto é, todos 0s nossos enunciados
(inclusive as obras criadas) é pleno de palavras dos outros, de um
grau vério de alteridade ou de assimilabilidade, de um grau vario de
aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros trazem
consigo a sua expressdo, 0 seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos, e reacentuamos (BAKHTIN, 2003, p. 294-295).

Com base nessa ideia, podemos concluir que Bakhtin (2003) ird conceber
gue toda interacdo comunicativa, seja ela oral ou escrita, verbal ou nao-verbal, é
uma interacao dialogica, pois estara remetendo a outros enunciados e discursos.
Para Bakhtin (2003), o dialogismo é caracteristica principal do discurso, pois o autor,
ao criar um texto, dialoga consigo mesmo, com 0 que escreve e com outras vozes
gue permeiam suas ideias. O outro influenciara no discurso que sera produzido, e
gue sera influenciado, também, por aspectos sociais, ideolégicos e emocionais.
Pedrosa (2007) reforca a questdo de que toda a linguagem é dialégica e proveniente

de uma interacdo. A autora explicita que

todo enunciado é sempre um enunciado de um locutor para seu
interlocutor, logo toda linguagem é fruto de um acontecimento social.
Um outro sentido que se configura para o dialogismo € que um texto
sempre responde a um outro texto, ou que internaliza vozes de um
outro discurso (interdiscursividade) (PEDROSA, 2007).
Nesse viés, entende-se que toda linguagem é dialégica e as vozes também
podem sinalizar discursos de outros textos, promovendo a interdiscursividade. Assim
sendo, analisar as vozes em um género discursivo nos permite vislumbrar os

posicionamentos e responsabilidades enunciativo-discursivos do enunciador, que



67

pode assumir uma postura de autor ou de reprodutor. E, portanto, um mecanismo
muito interessante para a realizacdo de um trabalho compreensao textual. Dando
continuidade a esse estudo, observaremos as concepc¢des de Bronckart (1999)
sobre as modalizagbes.

4.2. AS MODALIZACOES NO TEXTO

A partir das vozes no texto, € que sdo expressas as opinides, ideias,
julgamentos e sentimentos do enunciador, e essa expressado é feita através das
modalizacdes. Nessa perspectiva, as modalizagbes anunciam as impressdes do
enunciador sobre determinado tema. Ele pode avaliar, julgar, concordar, discordar,
impor, aderir, apreciar, enfim, tomar uma posi¢cao acerca do assunto tratado, a partir
das marcas linguisticas expressas ao longo da escrita. Bronckart (1999) diferencia
0S mecanismos enunciativos dos mecanismos de textualizacdo, ao passo que

conceitua as modaliza¢fes. Ele entende que

as modalizacdes tém como finalidade geral traduzir, a partir de
qualquer voz enunciativa, os diversos comentarios ou avaliacdes
formulados a respeito de alguns elementos do contetdo tematico.
Enquanto os mecanismos de textualizacdo, que marcam a
progressdo e a coeréncia tematicas, sao fundamentalmente
articulados a linearidade do texto, as modalizacdes por sua vez, sdo
relativamente independentes dessa linearidade e dessa progressao
(BRONCKART, 1999, p. 330).

Bronckart (1999), em suas andlises, considera quatro funcdes de
modalizacdes, por inspiracdo da teoria dos mundos de Habermas: as modalizacdes
l6gicas, as modalizacbes apreciativas, as modalizacbes pragmaticas e as
modalizacdes dednticas. Elas serdo representadas a partir das seguintes marcas
linguisticas:

1. Verbos no modo condicional, ou, em Lingua Portuguesa, os verbos no

futuro do pretérito, como: gostaria, deveria, poderia...

2. Metaverbos de modo associados a outros verbos que equivalham como

auxiliares de modo, como: querer, dever, ser necessario, poder em
associacdo com crer, pensar, gostar de, desejar, ser obrigado a, ser

constrangido a, etc
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3. Advérbios ou locugbes adverbiais, como: certamente, provavelmente,
evidentemente, talvez, verdadeiramente, sem duavida, felizmente,
infelizmente, obrigatoriamente, deliberadamente, etc.

4. Oracbes impessoais, como: é provavel que, € lamentavel que, é
necessario que, sem duvida que (oracao adverbial).

As modalizacbes logicas sdo aquelas que exprimem julgamentos sobre os
valores de verdade do que se diz. As proposicdes demonstram certezas ou
incertezas, possibilidades ou probabilidades, eventualidades do mau uso,
necessidades, dentre outros. As marcas linguisticas que aparecem no texto séo
tempos verbais do condicional, auxiliares, advérbios e oracbes impessoais, dentre
outras.

As modalizacdes apreciativas dizem respeito ao mundo subjetivo do
enunciador e aparecem no texto a partir das entidades que o constituem, que vao
avaliar as situacdes, emitindo, de preferéncia, opinides, através de advérbios ou
oracOes adverbiais.

As modalizacdes pragmaticas fazem parte do contetudo tematico do texto e
ficam perceptiveis nas vozes de personagens, instituicdes... Elas expressam as
capacidades de acdo e as capacidades de sentimento de tais personagens. As
marcas linguisticas mais comuns séao os auxiliares de modo em sua forma estrita ou
ampliada e o verbo poder nos diversos tempos.

Por fim, as modalizacGes dedbnticas vao se caracterizar por constituir o mundo
social, imprimindo valores, regras e licdes que sdo do dominio do direito e da
obrigacdo social. Nesta modalizacdo, as marcas usadas poderdo ser as mesmas
percebidas nas modalizacdes logicas.

Todas essas marcas influenciam no jogo de sentidos do texto, pois a partir do
seu uso, obtém-se o posicionamento que a voz pretende no texto. A voz ira
responsabilizar-se pelo enunciado que esta sendo dito, realizando avaliacdes que
poderao indicar certezas, duvidas, convencgdes, verdades gerais, normas, enfim, a
visdo de mundo do enunciador na situacdo de comunicacao.

Bronckart (1999) vai salientar que essas marcas aparecerdo num texto,
independentemente dos tipos de discurso. Portanto, textos diferentes, que
contenham o mesmo tipo de discurso, poderao apresentar niumeros diferenciados de
modaliza¢des. Por outro lado, Bronckart (1999) enxerga a possibilidade de haver

conexdo entre a quantidade de modalizacbes e 0 género a que o texto pertence,
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pois é o género quem ir4 definir o grau de avaliagdo que o texto terd. Bronckart
(1999) aponta alguns géneros como sem necessidade de avaliacdo, é o caso das
enciclopédias e manuais cientificos, que trazem dados absolutos e, por isso, ndo
exigem o uso de modaliza¢des. Ja alguns outros géneros, como o artigo cientifico,
os panfletos politicos e os manuais de histéria, sdo apontados como géneros que
trazem um conteldo passivo de avaliacdo, portanto, apresentardo mais
modalizacdes.

Com relacdo ao género crbnica, observando as caracteristicas ja
apresentadas, podemos caracteriza-lo como um género em que a avaliacdo € uma
qgualidade constitutiva do texto, ja que o cronista tem a liberdade de expor a sua
visdo sobre os mais diversos temas do cotidiano. Além disso, ele pode expressar,
através dos varios personagens presentes nas cronicas, outras visdes de mundo,
outros elementos avaliativos. E, portanto, um género em que se espera encontrar

uma expressiva quantidade de modalizagdes.

4.2.1 — Arelacao entre as modalizacOes e a teoria dos mundos de Habermas

Bronckart (2008) apresenta a obra Théorie de I'agir communicationnel, de
Habermas (1987a, 1987b) como um trabalho em que ha o desenvolvimento de uma
teoria diferente sobre o agir humano. Habermas (1987) compreende que existem
varias dimensdes da organizacdo do agir humano que coexistem, apontando que é
preciso entender o agir do homem considerando os fatores socioculturais e
semioticos. Ele apresenta o principio de sua teoria apontando que as atividades
humanas sao realizadas levando-se em consideracdo algumas representacdes
coletivas que estdo organizadas em trés sistemas de mundos, como veremos
abaixo:

- mundo objetivo — é o mundo fisico que abrange as relacdes existentes na
socioistoria humana.

- mundo social — conhecimentos coletivos referentes a regras, convencdes e

sistemas de valores construidos em grupo.
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- mundo subjetivo — diz respeito aos conhecimentos e caracteristicas
individuais, mas que s&o objeto de “processos publicos de conhecimento”
(BRONCKART, 2008, p. 22).

Assim sendo, as ac¢bGes de linguagem sO6 podem ser observadas
empiricamente a partir das manifestacdbes do texto ou do discurso, e essas
producdes de linguagem se realizam em uma relagdo de dependéncia com o
contexto social. Bronckart (2008), ao estudar Habermas (1987) [grifo do autor],

classifica a dimenséo dessas atividades como o ‘agir comunicativo’, que seria

0 instrumento por meio do qual se manifestam concretamente as
avaliacdes sociais das pretensdes a validade das trés formas de agir
praxiolégico e, na medida em que 0os mundos que organizam 0S
critérios dessas avaliacdes sao (mais ou menos) conhecidos pelos
atores, 0 agir comunicativo também ¢é o organizador das
representacdes que esses atores constroem sobre sua situacdo de
agir e, portanto, também é o regulador de suas intervengdes afetivas
(BRONCKART, 2008, p. 25).

Habermas, conforme Bronckart (2008), explica que o agir comunicativo é
uma dimenséo prépria do ser humano, e que favoreceu a criacdo de um mecanismo
gue ajudasse na interacdo dos individuos nos diversos contextos de atividades: a
linguagem, que é vista por Habermas como um “mecanismo de criacado de unidades
semioldgicas arbitrarias e socioconvencionais” (BRONCKART, 2008, p. 24). Assim,
Habermas(1987) aponta que o mecanismo da linguagem proporciona a partilha de
representacdes a partir das praticas verbais, o que contribui para a classificacdo de
duas categorias do agir: O agir teleoldgico (que produz um efeito num dos mundos)
e 0 agir comunicativo (praticas linguageiras que estabelecem acordos para a
realizacdo social do agir praxiolégico), que estdo, ambos, fundamentalmente
articulados, pois, sem um, ndo haveria a existéncia do outro.

Com base nisso, Bronckart (2008) aponta que qualquer agir € produzido no
contexto do mundo objetivo, qualquer agir € produzido no contexto do mundo social
e, também, é produzido no contexto do mundo subijetivo, portanto, essas dimensdes
irdo identificar “os angulos sob os quais um agir humano pode ser avaliado”
(BRONCKART, 2008, p. 23). Ao apresentar as quatro funcdes de modalizacdes que
foram conservadas em seus estudos, Bronckart (1999) afirma que a escolha foi feita
inspirada nessa teoria dos mundos de Habermas (1987). Portanto, fazendo uma
conexao entre a funcdo modalizadora e os mundos formais, podemos chegar ao

seguinte quadro:
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MUNDO FORMAL MODALIZACOES
Mundo Obijetivo Modalizacdes Logicas
Mundo Social Modalizacdes Debnticas
Mundo Subjetivo Modalizacdes Apreciativas

Quadro 7: Relacéo entre os mundos e as modaliza¢des (Bronckart, 1999)

No caso das modalizacbes pragmaticas, elas ajudam na elucidacdo de
aspectos da responsabilidade de um personagem, um grupo ou uma instituicdo em
relacdo as suas acles. Vao atribuir, a esses agentes, inten¢des, motivos ou
capacidades de acdo. Machado e Bronckart(2009) observam que essas
modaliza¢des indicam uma interpretacdo de aspectos subjetivos e vao indicar
aquilo que é desejado, tentado, impedido, e ndo o que, de fato, conseguiu-se fazer.

Os autores [grifo do autor] explicitam que

Para Bronckart (1997), sdo principalmente os verbos auxiliares, que
se intercalam entre o0 sujeito e o verbo, atribuindo ao(s) actante(s)
determinadas intencdes, finalidades, razfes (motivos, causas,
restricbes etc.), capacidades (e incapacidades), julgamentos, etc. Em
outros termos, explicitam uma interpretacdo de aspectos subjetivos
do agir, ou ainda, assinalam determinadas categorias da semiologia
do agir ao actante. Ex.: querer, tentar, buscar, procurar, pensar,
acreditar, gostar de etc+ verbo no infinitvo (MACHADO;
BRONCKART, 2009, p. 62).

Com base nos aspectos apresentados, percebe-se que € possivel formular
hipéteses sobre as avaliacOes feitas pelo locutor, tendo por base as representacdes
sobre esses mundos. As marcas linguisticas existentes no texto irdo revelar a

interferéncia dessas representacoes ja interiorizadas.

4.2.2 — As modalizag6es com implicagcfes argumentativas

As modalizacdes influenciam diretamente nos efeitos de sentido do texto,
evidenciando as intenc¢fes, julgamentos e atitudes do enunciador quanto ao que é
dito, o que também é perceptivel, na argumentacdo. Koch (2003) realizou um estudo
sobre as modalidades e apontou que este assunto vem sendo abordado desde a

antiguidade classica até o momento atual. Ela afirma que os indicadores modais,
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“também chamados modalizadores em sentido estrito, sdo igualmente importantes
na construcao do sentido do discurso e na sinalizacdo do modo como aquilo que se
diz é dito” (Koch,2003, p. 50). Os principais tipos de modalidade apresentados pela
autora sdo as logicas, as expressdes com funcbes modalizadoras e as oracoes
modalizadoras (KOCH, 2003, p. 50).

As modalizacBes légicas vdo apontar 0 que € necessario/possivel,
certo/incerto, obrigatério/facultativo, ou, ainda, poderdo aparecer a partir de
expressdes como ‘é perceptivel’, ‘€ notavel'... Ou seja, elas agrupam as funcgdes
aléticas e epistémicas dos enunciados, apontando para valores de verdade
perceptiveis no mundo objetivo, como, também, aponta Bronckart (1999, p. 331).
Koch apresenta, como expressdes com funcdes modalizadoras, os adveérbios
(talvez, provavelmente...), além dos verbos auxiliares ‘poder’, ‘dever’... e expressoes
como ‘ter de’.

Para Koch (2002), os operadores modais sdo considerados como atos
ilocucionarios que vao possuir um valor argumentativo. Desse modo, a autora
analisa trés tipos de modalidades e apresenta consideracdes interessantes. As
categorias estudadas sdo as modalidades aléticas, as modalidades epistémicas e as
modalidades dednticas. Discorreremos sobre cada uma delas, buscando fazer,
também, uma conexdo com a visdo de modalizacdo apresentada por Bronckart
(1999).

Para Koch (2002), as modalidades aléticas sdo também chamadas de
ontologicas ou aristotélicas e estdo voltadas para o eixo da existéncia, ou seja,
tratardo dos valores de verdade das coisas, sendo o equivalente ao que Bronckart
(1999) denomina como modalizacdes l6gicas. As modalidades epistémicas vao se
referir as crencas, ao saber sobre o mundo. Nesse sentido, estdo mais voltadas para
0 mundo subjetivo e ficam mais proximas das modaliza¢cGes apreciativas. Por fim, as
modalidades debnticas estédo voltadas para os valores (morais, utilitarios e técnicos),
constituindo, subjetivamente, a visdo do enunciador, no que diz respeito as suas
vontades e aos seus sentimentos. Ja na visdo de Bronckart (1999), as modalizacdes
debnticas estdo voltadas para o mundo social, apoiadas nos valores, crencas e
regras desse mundo.

Em linhas gerais, Koch (2003) expde que as modalidades vao se lexicalizar

(serem construidas) a partir de expressdes linguisticas, como:
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- expressoes cristalizadas do tipo “é+ adjetivo”. Ex.: € necessario; é possivel; é ébvio
etc.;

- advérbios ou locucbes adverbiais. Ex.: talvez, provavelmente, possivelmente,
certamente etc.;

- verbos auxiliares modais. Ex.: poder, dever, querer etc.;

- auxiliar modal + infinitivo. Ex.: ter de + infinitivo; precisar/necessitar + infinitivo;
dever+ infinitivo; etc.;

- oracOes modalizadoras. Ex.: tenho a certeza de que; ndo ha duvida de que; todos
sabem que etc.

Koch (2002) levanta um aspecto interessante das modalizagdes, afirmando
gue elas ajudam no processo de convencimento do interlocutor. Ao fazer uso de
modalidades, como, ‘é certo’, & preciso’, ‘€ Obvio, ‘€ impossivel’, ‘todos sabem’, o
enunciador estara apontando que aquilo é algo conhecido, portanto, obriga seu
interlocutor a aceitar a ideia como verdadeira. Caso queira apontar um tema como
polémico, o enunciador podera se valer de modalidades como ‘eu acho’, ‘é provavel’,
€ possivel’, ‘¢ permitido’, dentre outras; o interlocutor decidira aceitar ou ndo 0s
argumentos mencionados. Koch (2002, p. 86) afirma, também, que o uso das
modalidades ira ajudar ao enunciador a evidenciar “os tipos de atos que deseja
realizar e fornecer ao interlocutor ‘pistas’ quanto as suas intengcbes e, ainda,
introduzir modalizag¢des produzidas por outras ‘vozes’ incorporadas ao seu discurso”.
Dessa forma, o locutor podera exprimir, a partir das modalidades, o seu
engajamento com o conteudo dito.

Bronckart (1999), como ja foi apontado, enumera muitas classes de palavras
usadas nas modalizacdes, dentre elas os advérbios e as locucbes adverbiais. Koch
(2002) vai denominar essas modalidades como indicadores atitudinais, porque
expdem as emocdes expressas a partir do que é dito. Esses indicadores poderao
apresentar as apreciacoes feitas pelo locutor sobre o seu préprio discurso, poderéo
mostrar o estado psicolégico do locutor e, ainda, poderdo apontar uma avaliacéo
subjetiva, ou uma valoracdo dos fatos. , como ‘bom’, ‘ruim’, péssimo’... Esses
indicadores atitudinais estdo bem proximo ao que Bronckart (1999) denomina de
modalizacdes apreciativas. As expressdes linguisticas que representam essas
modalidades séo:

- advérbios e locugdes adverbiais. Ex.: felizmente; infelizmente; prazerosamente;

pesarosamente; francamente; orgulhosamente etc.;
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- adjetivos ou expressoes adjetivas que evidenciam a atitude subjetiva do locutor.

Ex.: excelente; extremamente; bom; ruim; muito ruim; etc.;

- advérbios ou expressdes modalizadoras que marcam a maneira como o assunto é

exposto pelo locutor. Ex.: filosoficamente; geograficamente; historicamente;

sociologicamente; resumidamente; etc.

4.3 ANALISE DOS MECANISMOS ENUNCIATIVOS NA CRONICA

ApOs essa revisdo dos mecanismos enunciativos, apresentamos uma

analise dessas marcas linguisticas na cronica ‘A informagao veste hoje o homem de

amanhd’, de Carlos Eduardo Novaes.

A INFORMACAO VESTE HOJE O HOMEM DE AMANHA
Carlos Eduardo Novaes

Pelé tinha razdo ao pedir pelos microfones — no dia em que marcou seu milésimo gol — que se cuidasse
mais das criancinhas. Realmente é necessario mais cuidado com elas. Eu conhego muita criancinha que
ja anda lendo a Playboy.

N&o, meus caros, as criancinhas ndo sao mais aquelas. Estdo perdendo rapidamente a infancia. E a
prosseguir nesse ritmo, daqui a pouco com cinco anos ja serdo adolescentes. Ha pouco tempo,
remexendo o passado, dei de cara com um pido, velho companheiro de brincadeiras de rua. Sem saber
0 que fazer com ele, resolvi dar de presente para o filho do porteiro. O garoto pegou-o, examinando-o
sem muita animag&o e me perguntou insensivel:

- O que é que é isso?

Seu pai que se aproximava respondeu: um pido. E esquecendo-se por um momento de suas fungdes na
portaria apanhou o brinquedo, agachou-se e numa animacédo quase infantil ficou tentando solta-lo. O
filho, em pé, olhou-o fixo, virou-se para mim e assumindo um ar critico comentou:

- Olha ai — disse apontando para o pai abaixado- parece um débil mental.

Segundo educadores, as mudancas decorrem do fato de as criangas da década crescerem muito bem
informadinhas. Um jornal publicou uma matéria baseada em pesquisa realizada entre criancas de 3 a 15
anos (se é que hoje ainda se pode chamar um cidadao de 15 anos de crianga) cujo titulo era: “ Como se
esta fazendo o homem de amanha”. Eu particularmente creio que o homem do amanha continua sendo
feito com os mesmos ingredientes com que se fazia o homem de ontem, ou seja: um homem e uma
mulher, que devem ser temperados com uma pitadinha de amor antes de levados ao forno. Mas néo é
isso que interessa. Num determinado trecho, a reportagem dizia: “O menino André Luiz, de quatro anos,
viu pela TV a chegada do homem a lua. Achou o fato natural, pois estava informado sobre os
preparativos e podia descrever perfeitamente modulo lunar. Sabia de cor o nhome dos astronautas e
discutia sobre as possibilidades de o homem chegar a marte”. Os senhores estdo sentindo o drama?
André Luiz sabia mais sobre o espac¢o do que qualquer datildgrafo da NASA.

A pesquisa revela também que as novas criangas preferem novelas e outros tipos de programa aos
feitos especialmente para classe. Outro dia fui & casa do vizinho pedir gelo, e ao chegar assisti a maior
discusséo entre ele e o filho de cinco anos diante da televisdo. Meu vizinho querendo ver desenhos
animados e seu filho interessado no National Geographic.

Antigamente os campos estavam bem definidos: as criangas de um lado e os adultos do outro. Agora
ndo ha mais fronteiras. As criangas invadiram e tomam de assalto o mundo dos adultos. Eu me lembro
do dia em que, com quatro ou cinco anos, meu pai me levou ao Joquei Clube. Paramos ali junto ao
padoque e pela primeira vez vi um cavalo de perto. Excitado com a novidade, depois de um esfor¢o — se
vocés me permitem: cavalar - 0 maximo que consegui perguntar ao meu pai era o que o cavalo comia.
Pois bem, ontem voltei com meu sobrinho de seis anos ao hipédromo. Recostamos no padoque perto de
um cavalo castanho e eu me recordei da cena com o meu pai. Imaginando que o garoto poderia me
fazer a mesma pergunta, antecipei-me com um certo orgulho e fui logo lhe informando que “ o cavalo
come aveia, alfafa e cenoura”. Quando acabei de falar, 0 menino me langou um olhar enfastiado e disse:
- O que o cavalo come eu ja sei, tio. Agora estou interessado em saber € quanto ela vai pagar na ponta.
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(A cadeira do dentista e outras cronicas. S&o Paulo: Atica, 1994. P. 45)

A crénica ‘A informagédo veste hoje o homem de amanh&’ foi escrita por
Carlos Eduardo Novaes e publicada no livro ‘A cadeira do dentista e outras
cronicas’, no ano de 1994. Na posicdo de emissor, temos um cronista que ja
trabalhou em jornais, mas que também escreve livros, produzindo textos com
variadas teméticas. O possivel publico leitor pode ser formado por jovens e
adolescentes que se interessam pelos livros ou que precisam |é-los para a
realizacédo de alguma atividade escolar.

Esta € uma crbnica argumentativa na qual ha a defesa da tese de que as
criancas de hoje ndo séo iguais as do passado. Para isso, o cronista lanca méo de
argumentos que sustentam essa ideia e jA comeca apresentando a voz de Pelé, ao
marcar o seu milésimo gol, pedindo que cuidemos mais das criangas. A partir dessa
frase, € que se apresenta a ideia defendida e, a partir de exemplos vividos,
evidenciados através de relatos, o cronista vai mostrando que a crianca de hoje se
assemelha aos adultos nos seus gostos, comportamentos e interesses.

Temos, nessa crbnica, como predominante, um segmento de discurso
interativo que ja comeca no primeiro paragrafo. Nele, percebemos encaixados
alguns segmentos de relato interativo, através do discurso direto e de pequenos
relatos em 12 pessoa. Tais relatos sdo anunciados pelas formulas: 1. Ha pouco
tempo (l. 5); 2-Eu me lembro do dia em que com quatro ou cinco anos...(l. 30 e 31).
Esta subordinado ao discurso englobante, fornecendo a este uma argumentacao
ilustrativa. Por conta desse aspecto, decidimos denominar a instancia enunciativa
desses segmentos de expositor/relator, ja os personagens, foram denominados
como vozes do mundo empirico ordinario. Dito isso, apresentaremos o plano geral

da crbnica e as sequéncias observadas:

Plano Geral da Crbnica

- O cronista exp6e que devemos cuidar das criancas, pois elas ndo sdo mais as
mesmas, Ndo se comportam como criancas. (1° paragrafo)

- Ha uma exemplificacdo da ideia a partir da apresentacdo de um relato: o
expositor/relator deu um pido ao filho do porteiro, que acabou nao reconhecendo o
objeto como ludico. (2° e 3° paragrafos)

- H& a apresentagédo da ideia de que o que torna as criangcas menos infantis é o
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excesso de informacao. (4° paragrafo)

- A partir da apresentacao de alguns relatos, o expositor/relator mostra que, cada

vez mais, as criangas tém interesses semelhantes aos dos adultos, e nao pelo que

€ préprio para elas. (4° e 5° paragrafos)

Sequéncia Argumentativa

e Premissas — Constata-se que é preciso cuidar das criangas, elas nao sdo mais

as mesmas. No 2° paragrafo, temos a tese: As criancas ndo sao mais as

mesmas, como no passado.

e Argumentos - Argumenta que as criancas de hoje sdo mais informadas, o que

faz com que elas prefiram coisas do universo adulto.

Outros argumentos sao apresentados a partir de relatos em 12 pessoa e seréao

descritos nas sequéncias narrativas seguintes:

e Sequéncial

Situacgao Inicial — Encontra um pido

Complicacao: da ao filho do porteiro

Acdes: O garoto ndo sabe o que é aquele objeto
Resolucdo — o pai do menino mostra como se brinca

Situacéo final — O garoto critica a atitude do pai

e Sequéncia 2

Situacédo Inicial — Lembra-se de quando foi ao hipédromo com

seu pai

Complicacao: vai com o sobrinho ao hipédromo

Acdes: Na tentativa de impressionar o sobrinho, explica o que o

cavalo come.

Resolucdo — o sobrinho demonstra que ja sabe bem mais do

que o que parece.

e Conclusdo - O expositor conclui que “as criangas invadiram e tomam de

assalto o mundo dos adultos” (I. 30).

Quadro 8: Analise da Infra-estrutura geral da crénica ‘A informacgéao veste hoje o homem de amanha’.

Com base nesse quadro, a andlise das vozes sera feita considerando-se

como instancia enunciativa, nos segmentos de discurso interativo, um expositor que

defende a ideia de que as criangcas de hoje ndo agem como as criangas de
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antigamente: “Realmente é necessario mais cuidado com elas. Eu conhego muita
criancinha que ja anda lendo a Playboy” (I. 2 e 3). J& nos segmentos de relato
interativo, consideraremos um expositor/relator em 12 pessoa, que conta situacdes
em que criangas agiram de maneira inesperada, deixando-o assustado com tal
comportamento: 1. “Ha pouco tempo, remexendo o passado, dei de cara com um
pido, velho companheiro de brincadeiras de rua” (I. 5 e 6). — 2. “Eu me lembro do dia
em que, com quatro ou cinco anos, meu pai me levou ao Jéquei Clube. Paramos ali
junto ao padoque e pela primeira vez vi um cavalo de perto.”(l. 30 a 32).

As outras vozes percebidas no texto serdo explicitadas no quadro a seguir:

Vozes do mundo empirico ordinario

Pelé — aparece a partir do discurso indireto, numa citacdo feita pelo expositor,
fundamentando a ideia do texto:

“Pelé tinha razdo ao pedir pelos microfones — no dia em que marcou seu milésimo
gol — que se cuidasse mais das criancinhas” (I. 1 e 2).

Voz do filho do porteiro — E feita a partir do discurso direto, mostrando a ideia do
menino sobre o pido e sobre a atitude do pai:

‘-0 que € que éisso?” (I. 9).

“- Olha ai — (...)- parece um débil mental.” (I. 13).

Voz do Porteiro — Aparece no discurso direto, precedido pelo verbo ‘respondeu’:

- “um piao” (I. 10).

Expositor/Relator — apresentada a partir de discurso indireto, mostra a visdo do
narrador-personagem quando era crianga:

‘Eu me lembro do dia em que, com quatro ou cinco anos, meu pai me levou ao
Joquei Clube. Paramos ali junto ao padoque e pela primeira vez vi um cavalo de
perto. Excitado com a novidade, depois de um esforco — se vocés me permitem:
cavalar - 0 maximo que consegui perguntar ao meu pai era o que o cavalo comia.”
(. 30 a 33)

Sobrinho do Expositor/Relator — E apresentada a partir do discurso direto, sendo
precedida pelo verbo ‘disse’:

‘- 0 que o cavalo come eu ja sei, tio. Agora estou interessado em saber é quanto

ela vai pagar na ponta.” (I. 38)

Instancias Sociais
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Educadores — o expositor respalda as suas ideias com base na afirmagao dos
educadores sobre a infancia:

“Segundo educadores, as mudancas decorrem do fato de as criancas da década
crescerem muito bem informadinhas”. (I. 14 e 15).

Pesquisas publicadas em jornais — também sdo usadas para respaldar a ideia
apresentada:

‘- Um jornal publicou uma matéria baseada em pesquisa realizada entre criancas
de 3 a 15 anos (se é que hoje ainda se pode chamar um cidaddo de 15 anos de
crianca) cujo titulo era: “Como se esta fazendo o homem de amanh&”.” (. 15 a 17).
“- A pesquisa revela também que as novas criangas preferem novelas e outros tipos
de programa aos feitos especialmente para a classe.” (I. 25 e 26).

Reportagem — apresenta a historia de um garoto que conhecia muito sobre o
espaco, reforcando a ideia de que as criangas de hoje estdo mais informadas.

‘- Num determinado trecho, a reportagem dizia: “O menino André Luiz, de quatro
anos, viu pela TV a chegada do homem a lua. Achou o fato natural, pois estava
informado sobre os preparativos e podia descrever perfeitamente modulo lunar.
Sabia de cor o nome dos astronautas e discutia sobre as possibilidades de o
homem chegar a marte”. Os senhores estdo sentindo o drama? André Luiz sabia

mais sobre o espaco do que qualquer datilégrafo da NASA.” (I. 20 a 24).
Voz do expositor

“- N&o, meus caros, as criancinhas ndo sdo mais aquelas” (I. 4).

“- Os senhores estao sentido o drama?” (l. 23).

‘- Excitado com a novidade, depois de um esforco — se vocés me permitem:
cavalar” (I. 32 e 33).

Quadro 9: Analise das vozes na cronica ‘A informagéao veste hoje o homem de amanh&

Observando o quadro de vozes dessa cronica, podemos levantar alguns
aspectos interessantes. Inicialmente, temos um expositor-relator que defende a ideia
de que as criancas de hoje ndo séo iguais as do passado. Para isso, ao longo do
texto, ele traz informacdes que sustentam a sua ideia, mas ha, também, a escolha
de alguns termos que evidenciam o seu lado critico quanto a esse aspecto.
Inicialmente, o enunciador, para tratar das criangas, usa o termo no diminutivo
(criancinhas — |. 2/ I. 4). Mais adiante, as criancas sao classificadas como

“‘informadinhas” (. 15). Esse uso do diminutivo pode evidenciar um tom critico ao
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fato apresentado, deixando vaga a ideia de que as criancas sdo informadas,
contudo, essa informagdo ndo é o suficiente para fazer delas, aos olhos do
expositor-relator, melhores ou superiores aos adultos. Portanto, a escolha do uso de
um diminutivo, j& explicita seu posicionamento quanto ao tema.

Observando a voz do filho do porteiro, perceberemos que, em determinado
momento, ele afirma que o préprio pai parece um débil mental. Portanto, reforca
essa imagem da crianca informada, que tem um comportamento mais proprio do
universo adulto, com valores e preocupacoes diferentes daqueles que se esperam
das criancas em geral. Ao refletir sobre essa voz, pode-se levar os alunos a
observarem o modelo de hierarquia familiar e concluirem se a fala do filho estaria
adequada ou nao.

Podemos ressaltar, ainda, uma contraposicdo entre a voz do
expositor/relator e a voz social do jornal. Para o jornal, o individuo com a faixa etaria
compreendida entre 3 e 15 anos é denominado de crianca. Ja o expositor/relator vai
se posicionar de maneira irdbnica, mostrando que ndo acredita que se possa chamar
um cidaddo de 15 anos de crianca. Ao tratar sobre o menino André Luis, o
relator/expositor faz uma comparacédo afirmando que o garoto sabe mais do que
qualquer datilégrafo da NASA. Na escolha da palavra ‘datilégrafo’, ja temos implicita
a ideia da oposicao entro o novo e o velho, reforcando a imagem de que a crianca
(nova) seria mais informada que o datilografo (velho).

Ainda tratando sobre a pesquisa e sobre essa oposi¢do, 0 expositor-relator
utiliza o préprio termo “nova crianga”, que pode ser associado a tese defendida por
ele, de que as criancas ndo Sao mais as mesmas, € que 0 hovo consegue ser mais
informado do que o velho. Podemos considerar a escolha desse adjetivo como uma
avaliacdo subjetiva do expositor-relator, o que ja configura uma modalizacéo
apreciativa.

Quanto as realizacdes modais no texto, portanto, teremos o seguinte quadro:
No primeiro paragrafo da crbénica, quando se percebe o segmento de discurso
interativo, o expositor faz uso de modalizacées légicas que evidenciam a sua certeza
em relacdo a necessidade de se cuidar das criancas. Essa modalizacdo é marcada,
inicialmente, por um segmento de frase: “Pelé tinha razdo ao pedir pelos microfones
— no dia em que marcou seu milésimo gol — que se cuidasse mais das criancinhas”
(I. 1 e 2). O expositor traz a voz do Pelé para ajudar a defender a sua tese. Em

seguida, reforca-a com outro modalizador l6gico marcado por um advérbio:
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‘Realmente é necessario mais cuidado com elas” (I. 2). Nesse mesmo fragmento,
encontramos um modalizador deéntico (€ necessario), que propde uma avaliacdo da
situacdo a luz dos valores sociais. Ainda no mundo do expor, sdo utilizadas
modalizacdes apreciativas que apresentam a evidéncia subjetiva do expositor de
gue a infancia esta passando rapido. Essas evidéncias sdo marcadas por advérbios:
“‘Nao, meus caros, as criancinhas nao sdo mais aquelas. Estdo perdendo
rapidamente a infancia. E a prosseguir nesse ritmo, daqui a pouco, com cinco anos
j& serdo adolescentes” (I. 4 e 5).

Na primeira sequéncia narrativa, em que temos um segmento de relato
interativo, vamos perceber modalizacBes apreciativas e pragmaticas. As apreciativas
evidenciam o modo como o narrador/expositor avalia a atitude do menino ao ver o
pido e a atitude do pai, que sai de sua funcdo no trabalho para brincar um pouco
com o brinquedo. Isso pde em cena a ideia de que o0s adultos tém mais interesse
nas coisas infantis que as proprias criangas: “... resolvi dar de presente para o filho
do porteiro. O garoto pegou-o0, examinando-o sem muita animacao e me perguntou
insensivel: - O que é que é iss0? - Seu pai que se aproximava respondeu: um piao.
E esquecendo-se por um momento de suas fungbes na portaria apanhou o
brinquedo, agachou-se e numa animacao quase infantil ficou tentando solta-1o” (I. 7
all).

A modalizac&do pragmatica aparece quando o narrador-personagem avalia a
capacidade de sentimento do menino ao observar a atitude do pai. Ela vai ser
percebida a partir de um segmento de frase: “O filho, em pé, olhou-o fixo, virou-se
para mim e assumindo um ar critico comentou”(l. 11 e 12). Nesse comentéario do
filho, perceberemos uma avaliacdo que evidencia o pensamento subjetivo do menino
sobre seu pai: “- Olha ai — disse apontando para o pai abaixado- parece um débil
mental” (I. 13).

No paragrafo seguinte, com segmentos do mundo do expor, para defender a
ideia de que as criancas estdo se comportando como adultos, o expositor
fundamenta seus argumentos com vozes de outras instancias, como educadores e
pesquisas cientificas. Ao trazer essas vozes, suas avaliacdes aparecerdo através de
modalizagdes légicas: 1. “Segundo educadores, as mudancas decorrem do fato de
as criancas da década crescerem muito bem informadinhas” (I. 14 e 15). 2. “Um
jornal publicou uma matéria baseada em pesquisa realizada entre criancas de 3 a

15 anos (se € que hoje ainda se pode chamar um cidaddo de 15 anos de criancga)
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cujo titulo era: ‘Como se esta fazendo o homem de amanha”(l. 15 a 17). O uso
dessas modalizac¢es é feito para respaldar as ideias apresentadas até entéo.

Ao tecer um comentério sobre as evidéncias fundamentadas, o expositor
apresenta sua Vvisao subjetiva e particular de como se faz o homem do amanha.
Para isso, brinca com a ideia do “fazer o homem do amanha”, mostrando possiveis
significados para esse conceito. Utiliza uma modalizacdo apreciativa marcada por
um advérbio: “Eu particularmente creio que o homem do amanh& continua sendo
feito com os mesmos ingredientes com que se fazia 0 homem de ontem” (I. 17 e 18).
Em seguida, a partir de um auxiliar de modalizacdo, é apresentada a nocao da
necessidade de que algo aconteca para que o homem do amanha seja feito, sendo,
entdo, uma modalizacdo pragmatica: - “ou seja: um homem e uma mulher, que
devem ser temperados com uma pitadinha de amor antes de levados ao forno” (I. 18
e 19).

Nos ultimos segmentos de narracdo e discurso interativo, teremos a
presenca de modalizacdes apreciativas e pragmaticas. Ao narrar o fato de que uma
crianca sabia descrever o médulo lunar, o narrador utiliza-se de uma modalizacéo
pragmatica que demonstra a capacidade da crianca, evidenciada por um auxiliar de
modalizagao: “Achou o fato natural, pois estava informado sobre os preparativos e
podia descrever perfeitamente o modulo lunar” (I. 21 e 22). A palavra perfeitamente
indica a avaliagdo subjetiva do narrador sobre a capacidade da crianca,
configurando uma modalizacéo apreciativa.

No segmento de relato narrativo, teremos, também, modalizacdes
apreciativas e pragmaticas. O narrador-personagem conta que foi a casa do vizinho
e faz uma avaliacdo subjetiva sobre uma discussdo presenciada por ele entre o
vizinho e seu filho: “Outro dia fui a casa do vizinho pedir gelo, e ao chegar assisti a
maior discussédo entre ele e o filho de cinco anos diante da televisao” (I. 26 e 27).
Em seguida, o narrador apresenta a vontade de acdo do vizinho, a partir de um
auxiliar de modalizagao, o que resulta numa modalizagao pragmatica: “Meu vizinho
guerendo ver desenhos animados e seu filho interessado no National Geographic”
(. 27 e 28).

Por fim, no relato interativo em que se lembra de sua ida ao Joquei Clube na
infancia, o narrador apresenta uma modalizacdo apreciativa, ao avaliar a experiéncia
de ir a este lugar ver de perto os cavalos. Utiliza, para isso, um adjetivo: “Excitado

com a novidade, depois de um esfor¢co — se vocés me permitem: cavalar” (. 32 e
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33). Posteriormente, na tentativa de impressionar seu sobrinho, o narrador-
personagem evidencia, hipoteticamente, o desejo do garoto, realizando uma
modalizagdo pragmatica marcada por um auxiliar de modalizag&o: “Imaginando que
0 garoto poderia me fazer a mesma pergunta, antecipei-me com um certo orgulho e
fui logo Ihe informando que ‘o cavalo come aveia, alfafa e cenoura™ (I. 35 a 37). Para
finalizar, h4 uma modalizacdo apreciativa que evidencia a impressdo do narrador-
personagem sobre a atitude de seu sobrinho apos a sua fala: “Quando acabei de
falar, 0 menino me lancou um olhar enfastiado e disse: - 0 que o cavalo come eu ja
sei, tio. Agora estou interessado em saber € quanto ela vai pagar na ponta” (I. 37 e
38).

Com base no quadro de modalizacdes apresentado (tinha razéo, realmente,
segundo, com base em), podemos perceber que ha um bom numero de
modalizagbes logicas nos segmentos vinculados ao mundo do expor. Isso
demonstra ao interlocutor que o expositor € detentor desse saber, tem confianca
naquilo que diz, podendo comprovar os fatos que afirma. JA nos segmentos de
sequéncias narrativas, observaremos, com maior frequéncia, as modalizacdes
apreciativas, que apontam a visdo de mundo subjetiva do expositor/relator e, nas

modalizacdes pragmaticas, as capacidades de acdo das vozes empiricas.
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5. PERCURSO METODOLOGICO

Nessa pesquisa, buscamos realizar uma andalise de natureza qualitativa,

tendo, por metodologia, o estudo de caso proposto por Telles (2002):

(...) os estudos de caso, frequentemente descritivos (mas também
podem ser narrativos), sao utilizados quando o professor-
pesquisador deseja enfocar determinado evento pedagogico,
componente ou fendbmeno relativo a sua pratica profissional
(TELLES, 2002, p. 108).

Essa metodologia promove o enfoque em um caso especifico, pertencente a
uma realidade contextualizada, e as ac¢Oes analisadas estdo delimitadas em
contornos pré-selecionados. Além disso, esse estudo proporciona uma acao do
professor, promovendo, também, uma reflexdo das praticas utilizadas. Esse tipo de
pesquisa nos permitiu, ao longo das atividades, ir revendo e modificando as
atividades, de acordo com as dificuldades encontradas.

A proposta € de um trabalho que possibilite amenizar as dificuldades de
leitura percebidas na sala de aula, utilizando o género Crbnica. A area em que se
concentra a pesquisa € a da Linguistica Textual, e o universo da pesquisa foi uma
escola publica Estadual, tendo, como publico-alvo, alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental. A metodologia de trabalho levou em conta o estudo de texto proposto
pelo ISD, observando todos os aspectos das condicbes de producdo do género,
veiculo de circulacéo, propdsitos e o contexto em que esta inserido. A partir dessa
representacdo inicial, tomamos como recorte, para analise, o estudo dos
mecanismos enunciativos nas crénicas: vozes e modalizacdes.

Para que houvesse um maior embasamento dessa pesquisa, foi feito,
inicialmente, um estudo do quadro metodoldgico que embasou esse trabalho, o ISD.
Em seguida, duas crbnicas foram analisadas, na tentativa de apresentar a teoria
atrelada a pratica, foram elas: ‘Quem nao €7?’, de Luis Fernando Verissimo e ‘A
informacéo veste hoje o homem de amanh&’, de Carlos Eduardo Novaes. Num
momento seguinte, foram selecionadas cronicas para a composicdo de um caderno
pedagogico, a ser aplicado com a turma do 8° ano. Essas crénicas foram analisadas,
observando-se alguns aspectos do folhado textual que levam a compreensao dos
mecanismos enunciativos, pois entendemos que € nesta camada que ha a
orientacdo, de maneira mais direta, da interpretacdo do texto, apresentando as

vozes explicitas ou implicitas e as avaliacdes das instancias enunciativas sobre os
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assuntos abordados. As cronicas selecionadas foram: ‘Que Pais é esse? Roubando
galinhas ou o Brasil explicado em galinhas!!'’, de Luis Fernando Verissimo; ‘Quem
tem medo de mortadela?’, de Mario Prata; e ‘O desafio’, de Luis Fernando
Verissimo.

A nossa hip6tese € de que a cronica € um género que dialoga com a
realidade vivida. Seu espaco de veiculagdo é o jornal, como instrumento de
entretenimento, mas ndo deixa de tratar de assuntos que permeiam a nossa
realidade. Portanto, € um género que traz interagdo com outros textos e que mostra
as implicacbes do autor com as ideias apresentadas, exprimindo concordancia,
contradicdo ou outra caracteristica, a partir das marcas linguisticas apresentadas no
texto. Assim sendo, estudar essas marcas facilitara o processo de compreenséo
textual, favorecendo uma leitura mais critica do texto. Entdo, num momento inicial,
foram feitas as analises das crbnicas e, com base nessas analises, foi elaborada
uma sequéncia de atividades que viabilizasse um maior conhecimento dos

mecanismos enunciativos na busca da compreensao textual.

5.1 A CONSTRUCAO DA SEQUENCIA DE ATIVIDADES E DAS QUESTOES DO
CADERNO PEDAGOGICO

Para atingir os objetivos delimitados, buscamos nos orientar a partir de uma
sequéncia didatica elaborada para o ensino das vozes e modalizacdes no género
cronica. Essa sequéncia de atividades foi pensada, tendo em vista as dificuldades
do professor-pesquisador com a realizacdo de atividades de leitura e compreenséo
com suas turmas de 8° ano, que, em geral, tém dificuldade de compreender mais a
fundo as tematicas desenvolvidas nos mais diversos géneros. Assim, buscou-se
elaborar uma sequéncia de atividades que favorecessem esse aprendizado.

Em primeiro lugar, foi estabelecido o objetivo global da sequéncia:
Desenvolver a capacidade de compreender as vozes e as avaliacOes feitas pelo
enunciador na leitura de um texto. Em seguida, pensou-se em um género que
pudesse ser explorado a fim de alcancar o objetivo. Nessa escolha, foram
considerados os seguintes pontos:

- 0 género deveria apresentar diferentes vozes, contendo a instancia

superior narrativa ou expositiva e as vozes dos personagens.
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- 0 género deveria trazer marcas avaliativas, apresentando a posi¢cdo do
enunciador.

- 0 género nado deveria ser totalmente novo para os alunos, mas ja
conhecido, levando em conta o tempo do pesquisador.

Além de considerar esses fatores, buscou-se observar, na andlise do género
a ser escolhido, conforme Bronckart apud Machado (2009, p. 99), trés niveis
distintos: o sistema educacional, englobando o que a sociedade espera que seja
ensinado a esses alunos e que esta fixado em instrugdes oficiais; o sistema de
ensino, considerando os programas, conteldos e caracteristicas relativas ao ensino
e, por fim, o sistema didatico, a partir do qual se leva em conta o professor, os
alunos e os objetos de conhecimento, ou contetdos. Assim, o género escolhido foi a
‘Cronica’, ja que €& propria do conteudo programatico dessa serie de ensino e
possibilita a analise que ora se pretende realizar, pois contempla todos os anseios
pontuados.

Apoés a escolha do género e as leituras de aprofundamento da teoria, foram
elaboradas atividades da sequéncia de atividades. Na primeira parte da sequéncia,
para a modelizacdo do género, pensou-se em atividades de pesquisa com 0s
alunos, para que eles mesmos pudessem despertar para o interesse de conhecer
mais sobre o género Crbnica. Posteriormente, foi apresentada uma cronica
metalinguistica, ‘Sobre a crénica’, de Ivan Angelo, para que os alunos pudessem ter
uma nocao maior das principais caracteristicas desse género. Ainda no estudo do
plano global da crbnica, outras atividades foram pensadas: Foi feito um
levantamento de crbnicas bem variadas que serviram para a caracterizacdo das
dimensdes constitutivas do género, sem que houvesse nenhuma andlise mais
aprofundada sobre elas. Essas crbnicas foram:; ‘O mato’, de Rubem Braga;
‘Chacrinha’, de Clarice Lispector; ‘Ai de ti, Copacabana!’, de Rubem Braga; ‘Crénica
engracada’, de Luis Fernando Verissimo; A casa das ilus6es perdidas, de Moacyr
Scliar e Prioridades; de Lya Luft

Observou-se, entdo, sobre as cronicas, suas condi¢fes de producao, o perfil
de seu publico leitor, sua funcéo social, as tematicas utilizadas e alguns tipos de
crbnicas existentes, levando-se em conta a pesquisa de Ferreira (2008). Nesse
momento, também foram pensadas atividades simples, que pudessem passar a

nocao de sequéncias textuais de Bronckart (1999).
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Para concluir o estudo das caracteristicas do género, numa atividade
posterior, buscou-se fazer uma comparagcdo entre o texto jornalistico e a crénica,
apontando as evidéncias estudadas até entdo, de que a cronica € um texto que tem
um tom mais intimista, através do qual o cronista pode se posicionar e a linguagem
acaba sendo mais envolvente, jA& que 0s sentimentos e emocdes Sdo mais
facilmente perceptiveis que nas noticias jornalisticas. A partir desse aspecto, outras
guestdes foram analisadas, os alunos puderam compreender que uma cronica pode
ter como instancia superior um narrador ou um expositor, a depender do tipo de
cronica. Também puderam compreender que nas narrativas em 12 pessoa ou nos
textos expositivos em que se utiliza a 12 pessoa, 0 posicionamento e as avaliagbes
ficam mais facilmente perceptiveis.

Para a etapa seguinte, pensou-se na realizacdo de atividades de leitura que
pudessem ajudar na compreensao das vozes e modalizagfes, a partir da expressao
da subjetividade perceptivel nos textos. Foram escolhidas as trés cronicas
analisadas para serem trabalhadas em diferentes momentos, com diferentes
finalidades. Na escolha dessas crbnicas, buscou-se observar uma unidade tematica
gue, nesse caso, foi ‘o Brasil e suas caracteristicas’. Entdo, num momento inicial, os
alunos foram levados a debater sobre esse tema, a fim de sentirem-se motivados a
ler os textos. A primeira cronica trabalhada foi ‘O desafio’, de Luis Fernando
Verissimo. A partir dessa crbnica, organizou-se um exercicio de compreensao
textual que fizesse com que os alunos compreendessem, inicialmente, a situacéo da
acao de linguagem e o momento de producdo, entendendo que as atividades
anteriores ja ajudaram a deixar os alunos mais atentos a essa questdo. Para isso,
algumas questbes foram pensadas e estardo presentes nas trés crbnicas
analisadas:

¢ Identifiqgue alguns elementos importantes dessa cronica: Titulo, autor, quando
foi escrita, onde foi publicada...
e Qual o possivel publico dessa cronica?

Além disso, foram pensadas questdes com itens pontuais de interpretacéo,
até chegar a perguntas que levassem os alunos a refletir sobre as vozes e as
modalizacdes, mesmo sem um debate mais aprofundado sobre esses mecanismos.
Entéo, foi proposta uma questdo em que 0s alunos pudessem construir um quadro
identificando as vozes presentes nos textos, levando-os a reflexdo de que as vozes

podem ser préprias de personagens ou de outras instancias sociais (BRONCKART,
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1999). Para concluir essa atividade, foram elaboradas questbes que levassem 0s
alunos a refletir sobre os efeitos de sentido possiveis em verbos como ‘poder’ e ‘ter
de’, além de perceberem o efeito de sentido no uso de uma expressao do tipo ‘como
se sabe’.

Em outro momento, para aprofundar a questdo das vozes, pensou-se na
apresentacdo de um quadro expositivo sobre os tipos de discurso: discurso direto,
discurso indireto e discurso indireto livre. Para isso, foram trazidas enunciados de
artistas sobre o Brasil, com as quais os alunos construiriam novos discursos. A

(113

cronica lida nesse momento foi “Que Pais é esse? Roubando galinhas ou o Brasil
explicado em galinhas!!!”, também do cronista Luis Fernando Verissimo. Além das
guestdes que levaram os alunos a compreender a situacédo da acdo de linguagem e
das questbes de compreensdo, foram elaboradas questbes que ajudassem o0s
alunos a perceber o tipo de discurso, as introducdes feitas antes das falas dos
personagens e uma atividade que ajudasse na compreensdo de que, mesmo num
discurso direto, temos as ideias do enunciador interferindo nesse discurso de
alguma maneira.

Para o dltimo momento dessa sequéncia de atividades, pensou-se na
elaboracdo de um quadro expositivo sobre as modalizac¢des. Para isso, o0 assunto foi
abordado a partir de manchetes de jornais, levando o aluno a perceber quais
marcas, naquelas manchetes, poderiam expressar a avaliacdo do enunciador sobre
o fato. A partir dessa atividade, as modaliza¢cdes foram apresentadas e, em seguida,
foi proposta a leitura da cronica ‘Quem tem medo de mortadela?’. A partir da
atividade de compreensao, foram apresentadas questdes que levassem o aluno a
compreender os efeitos de sentido que algumas modalizacdes realizam nessa
crbnica. As marcas apresentadas foram: modalizacbes marcadas por advérbios,
como ‘talvez’, ‘infelizmente’.

Desse modo, chegou-se ao planejamento de uma sequéncia de atividades

composta por sete momentos distintos, conforme perceberemos no quadro a seguir:

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Modulo1 2 aulas - Pesquisa sobre crénicas e apresentacdo dos resultados

da pesquisa.



Médulo 2

Médulo 3

Médulo 4

Médulo 5

Modulo 6

Médulo 7

2 aula

2 aulas

2 aulas

2 aulas

2 aulas

2 aulas

- Leitura da cronica metalinguistica ‘Sobre a Crénica’ e
exercicio de compreensao textual.

- Leitura de varias cronicas para a caracterizacdo das
dimensdes constitutivas do género, compreensdo dos
tipos de cronicas e das sequéncias textuais.

- Estudo do plano global da cronica a partir da leitura de
uma noticia jornalistica e de uma crénica.

- Organizacgao de quadro comparativo entre 0s géneros.

- Atividades que favoregam o reconhecimento de vozes e
modalizacdes na crbnica.

- Explicagéo dos tipos de discurso

- Exercicios de compreenséao textual.

- Explicagcédo das modalizacbes

- Exercicio de compreenséo textual

Quadro 10: Sequéncia de Atividades norteadora do caderno pedagégico
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6. ANALISE DAS CRONICAS TRABALHADAS EM CLASSE

Nesse capitulo, apresentamos uma andlise das trés crbnicas utilizadas no
caderno de atividades proposto nessa pesquisa. Essas andlises foram feitas com
base no modelo de andlise de texto de Bronckart (1999), havendo um foco para a
guestdo dos mecanismos enunciativos. A partir do quadro tedrico levantado,
percebeu-se a conexdo que 0s mecanismos enunciativos tém com os mundos
discursivos presentes no texto, por conta disso, apresentamos, também, a andlise
da infraestrutura geral do texto, jA que favorecerdo na apreensdo das escolhas
enunciativas feitas. As cronicas analisadas foram: “Que Pais é esse? Roubando
galinhas ou o Brasil explicado em galinhas!!!”, de Luis Fernando Verissimo; “Quem

tem medo de mortadela?” de Mario Prata e “O desafio” de Luis Fernando Verissimo

6.1 — CRONICA 1: Que Pais é esse? Roubando galinhas ou o Brasil explicado em
galinhas!!!

Que Pais é esse? Roubando galinhas ou o Brasil explicado em galinhas!!!
Por Luis Fernando Verissimo

Pegaram o cara em flagrante roubando galinhas de um galinheiro e o levaram para a delegacia.

- Que vida mansa, hein, vagabundo? Roubando galinha para ter o que comer sem precisar trabalhar.

Vai para a cadeia!

- N&o era para mim ndo. Era para vender.

- Pior, venda de artigo roubado. Concorréncia desleal com o comércio estabelecido. Sem-vergonha!

- Mas eu vendia mais caro.

- Mais caro?

- Espalhei o boato que as galinhas do galinheiro eram bichadas e as minhas galinhas n&o. E que as do

galinheiro botavam ovos brancos enquanto as minhas botavam ovos marrons.

.10 - Mas eram as mesmas galinhas, safado.

.11 - Os ovos das minhas eu pintava.

.12 - Que grande pilantra... (mas ja havia um certo respeito no tom do delegado...) - Ainda bem que tu vai

.13 preso. Se o dono do galinheiro te pega...

.14 - Ja me pegou. Fiz um acerto com ele. Me comprometi a ndo espalhar mais boato sobre as galinhas

.15 dele, e ele se comprometeu a aumentar os precos dos produtos dele para ficarem iguais aos meus.
16  Convidamos outros donos de galinheiros a entrar no nosso esquema. Formamos um oligopdlio. Ou, no

.17  caso, um ovigopdlio..

.18 - E o que vocé faz com o lucro do seu negécio?

.19 - Especulo com ddlar. Invisto alguma coisa no trafico de drogas. Comprei alguns deputados. Dois ou

trés ministros. Consegui exclusividade no suprimento de galinhas e ovos para programas de

.21 alimentacdo do governo e superfaturo os precos.

.22 O delegado mandou pedir um cafezinho para o preso e perguntou se a cadeira estava confortavel, se

.23 ele ndo queria uma almofada. Depois perguntou:
24 - Doutor, ndo me leve a mal, mas com tudo isso, o senhor ndo esta milionario?

.25 - Trilion&rio. Sem contar o que eu sonego de Imposto de Renda e o que tenho depositado ilegalmente
26  no exterior.

.27 - E, com tudo isso, o senhor continua roubando galinhas?

.28 - Asvezes. Sabe como é.

.29 - Nao sei ndo, exceléncia. Me explique.

.30 - E que, em todas essas minhas atividades, eu sinto falta de uma coisa. O risco, entende? Daquela
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.31 sensacdo de perigo, de estar fazendo uma coisa proibida, da iminéncia do castigo. SO roubando
I. 32 galinhas eu me sinto realmente um ladréo, e isso é excitante. Como agora fui preso, finalmente vou
. 33 para acadeia. E uma experiéncia nova.

.34 - O que éisso, exceléncia? O senhor ndo vai ser preso néo.

I. 35 - Mas fui pego em flagrante pulando a cerca do galinheiro!

I. 36 - Sim. Mas primario, e com esses antecedentes...

VERISSIMO, Luis. Fernando. Experiéncia nova. Zero Hora,4 abr. 1993.

A cronica selecionada foi escrita por Luis Fernando Verissimo e foi lancada
em Vvarios sites na internet no ano de 2005. Temos, entdo, COmo emissor o0 cronista,
j& apresentado, e, como receptor, um possivel publico que acompanha seu trabalho.
Contudo, por ter, esta cronica, sido lancado na internet, pode ter atraido um publico
bem diversificado, composto por adolescentes, jovens e adultos de diversos estratos
sociais. Trata de um assunto muito polémico e, a0 mesmo tempo, interessante: A
impunidade no Brasil. Alem desse tema, podemos associar outros assuntos a esse
texto, como a corrupgao, escandalos, crimes de colarinho branco, favorecimento,
entre outros. No inicio do texto, tem-se a impressédo de que o ladrédo de galinhas,
pego em flagrante, ird ser punido com a priséo, ja que, no Brasil, esses ladrbes sdo
0s que, de fato, vao para a cadeia. Todavia, no desenrolar da histéria, o delegado
vai interrogando o ladrdo e percebendo que ele ja construiu um império com seus
roubos, que ja tem articulacbes com politicos e grandes empresarios, levando o
delegado a apresentar uma postura de respeito e encontrar brechas para livra-lo das
punicdes cabiveis.

Esse texto traz uma estratégia intertextual significativa, ja que, observando o
contexto socio-histérico daquele momento, percebemos a crescente onda de
noticias que traziam essa tematica. Sabemos que o pais € o Brasil, pois ja esta
explicitado no proprio titulo da cronica. Além disso, estouravam escandalos de
compras de politicos e casos de oligopdlio no pais, o que torna a crbnica mais
proxima da realidade, fazendo esse didlogo do real com o ficcional. Até com textos
mais atuais, podemos realizar um dialogo com essa cronica, ja que a tematica é
recorrente. Essa pode ser, inclusive, a dire¢cdo tomada na discussao do texto em
sala de aula: buscar mostrar como a tematica é atual.

Temos, nessa crénica, um segmento narrativo dominante, pelo fato de esta
ser uma cronica narrativa. As acdes dependem de um mundo discursivo especifico,
ficcional, mesmo que representem acontecimentos provaveis de acontecer na

realidade, que é designado no comeco da narrativa. Os parametros da interagcdo
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verbal posta em cena véo evidenciar esse mundo discursivo: temos, logo no inicio
do texto, uma introducdo da histéria que serd contada através do dialogo entre um
delegado e um ladréo de galinhas. Ha, explicitamente, uma origem espaco-temporal
qgue demarca o mundo discursivo criado para situar a histéria — a delegacia. Ha,
claramente, coordenadas gerais disjuntas do mundo ordinario do agente-produtor e,
também, dos leitores, o que é perceptivel através de verbos no passado (pegaram,
levaram).

Contudo, com a presenca do discurso direto, temos ai, como explicitado por
Bronckart (1999, p.159), um ‘mundo do discurso interativo relatado’. Esses
segmentos de discurso ndo sdo analisados com base no mundo ordinério do agente
produtor do texto (Luis Fernando Verissimo), mas sim, com o mundo criado dos
personagens, colocado em cena a partir da narragcdo. Entdo, podemos perceber
algumas caracteristicas de discurso interativo presentes nos dialogos da crbnica. As
coordenadas do mundo do discurso relatado sdo conjuntas aos personagens do
didlogo (Roubando galinha para ter o que comer. Vai para a cadeia — |. 2 e 3).
Temos, também, um expor dialogado que traz marcas que reforcam essa interacao,
como pronomes (mim, eu, minhas, tu, te, me,), ou marcas temporais (Como agora
fui preso, finalmente vou para a cadeia — . 32 e 33.).

Com relacéo as sequéncias perceptiveis no texto, temos a predominancia da
sequéncia dialogal, assim sendo, a historia se desenrola a partir dos atos de fala.
Pelo contexto, o momento de abertura do didlogo é préprio da situagao: “Que vida
mansa, hein, vagabundo? Roubando galinha para ter o que comer sem precisar
trabalhar. Vai para a cadeia! (I. 2 e 3)”. Ha a co-construcdo do conteudo tematico a
partir dos turnos de fala que acontecem da seguinte maneira: inicialmente, o
delegado tenta incriminar o ladréo, e este expde suas falcatruas sem receios, até
gue o delegado muda sua postura de acdo quando percebe que esta conversando
com uma pessoa influente. O encerramento se da com a conclusdo do delegado de
gue o ladrdo de galinhas néo vai preso, ja que nao tem antecedentes.

Do ponto de vista das vozes no texto, temos a voz da instancia enunciativa
gue, neste caso, € o narrador, ja que o texto se insere no mundo do narrar. Este &
um narrador-observador que pouco se pronuncia, fazendo, somente, a apresentacao
do didlogo que sustenta a historia, intervindo em um momento para apresentar a
mudanca da postura do delegado e anunciando um discurso indireto da fala do

delegado. Ele néo tece consideracdes sobre nada do que é exposto nesta cronica,
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comporta-se, simplesmente, como testemunha dos fatos relatados. A partir da
introducéo feita pelo narrador, teremos as vozes dos personagens desta cronica.

As vozes dos personagens sdo demarcadas pelo discurso direto. Os
personagens sdo um delegado e um ladrdo de galinhas. Quanto a voz do delegado,
ao ser anunciada pelo narrador, num primeiro momento, o leitor percebe que é uma
voz eivada de total autoridade e repressédo, como podemos ver nesses exemplos:

“- Que vida mansa, hein, vagabundo? Roubando galinha para ter 0 que comer sem
precisar trabalhar. Vai para a cadeia!” (I. 2 e 3)

“- Pior, venda de artigo roubado. Concorréncia desleal com o comércio estabelecido.
Sem-vergonha!” (l. 5)

“- Mas eram as mesmas galinhas, safado.” (I. 10)

Contudo, € interessante perceber como essa representacdo vai se
modificando a medida que o ladrdo vai expondo seus crimes. O delegado passa a
ter uma postura de respeito para com o ladrao, tenta encontrar justificativas para néo
o incriminar, enfim, muda sua opinido sobre o ladrdo, devido ao seu poder
econbmico. Esse fato traz o efeito de humor da cronica, além de mostrar uma
caracteristica polémica da justica no Brasil, tendenciosa quando tem que lidar com
bandidos de colarinho branco. Podemos perceber essa mudanca nos excertos a
seqguir:

e “- Doutor, ndo me leve a mal, mas com tudo isso, o senhor ndo esta
milionario?”(l. 24)

e “- E, com tudo isso, o senhor continua roubando galinhas?’ (l. 27)

e “- Nao sei nao, exceléncia. Me explique.” (I. 29)

e “- O que éisso, exceléncia? O senhor nao vai ser preso nao.” (I. 34)

e “- Sim. Mas primario, e com esses antecedentes...” (I. 36)

Também € interessante perceber a mudanca no uso dos pronomes e
adjetivos utilizados para designar o ladrdo. Inicialmente, o ladrdo era chamado de
vocé, atrelado a adjetivos como vagabundo, sem-vergonha e safado.
Posteriormente, essas palavras déo lugar a pronomes de tratamento como doutor,
senhor e exceléncia.

Percebe-se, na voz do ladrdo, que, desde o principio, ha um esforco para
responder ao delegado todas as perguntas levantadas. E como se ele n&o estivesse

muito preocupado com a situacdo em que se encontra envolvido. Essa honestidade
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do ladrao pode provocar um efeito duplo na interpretacdo da cronica: Inicialmente,
pode-se imaginar que o ladrdo € muito ingénuo, ndo sabe 0 quanto pode se
comprometer ao pronunciar as afirmativas feitas. Posteriormente, ha a percepc¢éo de
que o ladrdo fala dessa maneira justamente porque entende o quanto esta se
comprometendo, e deixa explicito que é isso mesmo o que ele deseja. Esses
aspectos podem ser observados na atividade de compreensao textual, a fim de
ajudar os alunos a enxergarem esses pontos.

Com base nesses elementos, observaremos como as modalizagdes
aparecem nas vozes presentes na crbnica. Na primeira fala do delegado, ja
percebemos uma expressdo de julgamento, na qual se percebe a possibilidade-
probabilidade da reflexdo do delegado sobre a acdo do ladréo, para isso, ha o uso
de modalizac¢des logicas: - Roubando galinha para ter o que comer sem precisar
trabalhar (l. 2).

Vao ser percebidas modalizacdes apreciativas nas falas do delegado e do
ladrdo. O delegado apresenta uma marca que evidencia seu julgamento sobre o
efeito da acao contra o ladrdo: - Ainda bem que tu vai preso (I. 12 e 13). - Ao tentar
justificar o motivo de ainda continuar roubando, o ladrdo também apresenta marcas
gue evidenciam, subjetivamente, suas sensacfOes relacionadas a acdo: - SO
roubando galinhas eu me sinto realmente um ladrédo, e isso € excitante. Como
agora fui preso, finalmente vou para a cadeia. E uma experiéncia nova (I. 31 a 33).

Assim, temos um pequeno quadro de modalizacdes nessa crbnica, 0 que
pode nos levar a concluir que, por ser um texto com mais sequéncias dialogais, nao
h& muita exposicao por parte do enunciador. O conteudo é explicitado a partir das
vozes, sem apresentar muitas modalizacGes. Essa auséncia também contribui para
a construcdo de um discurso mais objetivado, produzindo o efeito de que veicula

uma verdade consensual.
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6.2 - CRONICA 2: Quem tem medo de mortadela?

Mundo do Expor

Mundo do Narrar

Mundo do Expor

©Co~NOURAWNE

Quem tem medo de mortadela?
Por Méario Prata

Modismo é conosco mesmo. O brasileiro adora inventar moda. E todo mundo vai atrés dela. A
ultima do brasileiro é “primeiro mundo”. Os publicitarios nativos inventaram a expresséo e agora
tudo que nos queremos tem que ser coisa do “primeiro mundo”.

O carro é do primeiro mundo, a bebida é do primeiro mundo, a mulher é do primeiro mundo.
Cineastas querem fazer filme de primeiro mundo, diretores de teatro trazem a moda la da Europa.
E os precos, evidentemente, também sdo de primeiro mundo.

Sera que ndo nos bastam os exemplos de Portugal, Espanha, Irlanda e Grécia, que se
debrucaram na mamata da CEE e agora enfrentam uma séria recessédo e desemprego?

Por que essa mania, de repente, de querer virar primeiro mundo? De terceiro para primeiro? Nao
seria o caso de fazer um estagio, antes, no segundo mundo?

Os do primeiro mundo adoram as coisas aqui do terceiro. Por exemplo, a caipirinha. Alemé&es,
ingleses, americanos, suecos caem trépegos pelas calgcadas de Copacabana. Quer coisa mais
brasileira, mais terceiro mundista, mais caipira e mais barata? Mas ja estdo avacalhando com ela.
Agora ja tem caipirinha de vodca e, pasmem, de rum. Caipirinha sempre foi e sempre sera de
cachaca. Coisa de caipira mesmo. E € esta bebida que os europeus vém procurar aqui. Mas ja
meteram a vodca e o rum nela para ficar com cara de primeiro mundo. Vamos deixar a caipirinha
caipira, brasileiros!

Toda essa introducéo para chegar a mortadela. Ou mortandela, como preferem garcons e
padeiros. Quer coisa mais brasileira que a mortadela? Claro que ela veio |4 da Itdlia. Mas tornou-
se, talvez pelo baixo pre¢o, o petisco do brasileiro. O nome vem de murta, uma plantinha italiana
gue lhe valeu o nome. Infelizmente o brasileiro acha que mortadela é coisa de pobre, de faminto.
E o que somos nos, cara-palidas?

A cachaca e a mortadela sdo produtos do Brasil, do nosso querido terceiro mundo. Mas acontece
gue ha um preconceito dos patricios contra a cachaga e a mortadela. Contra a mortadela o caso é
mais grave. Se vocé oferecer mortadela numa festa, vao te olhar feio. Vocé deve estar perto da
faléncia.

Neste Natal e no Réveillon frequentei varias mesas, e em nenhuma havia mortadela. Queijos de
primeiro mundo, vinho de primeiro mundo, perfumes de primeiro mundo, até um peru argentino eu
comi. Mas mortadela que € bom, nada. Nem uma fatiazinha.

Quando o brasileiro ira assumir que a mortadela é a melhor entrada do mundo? Quando vocé for
para a Europa, ndo adianta pedir dead her que ndo vai encontrar. Nem muerta del. Mas nem tudo
esta perdido. No dia 1° do ano almocei com o casal Annette e Tendrio de Oliveira Lima, e la
estava a mortadela, fresquinha no prato résea. Um lim&ozinho em cima, um pedacinho de p&o e
viva o terceiro mundo, visto la de cima do apartamento do Morumbi.

No mesmo dia, de noite, fui ao peemedebista Bar Nabuco, debaixo de frondosas sibipirunas da
Praca Vilaboim e estava la, no cardapio, toda sem-vergonha, a mortadela brasileira. Achei que
estava comegando bem o ano. Vai ser um Ano Bom, como se dizia antigamente. Se 0s novos-
ricos do PMDB estdo comendo mortadela, nem tudo esté perdido. No Gargalhada Bar mais para
PT, ha um excelente sanduiche de mortadela.

E, nas boas padarias do ramo vocé ainda encontra a verdadeira mortadela, aquela que chega no
balcao, feita na chapa, sem queimar muito, servida em paezinhos saidos do forno.

Vamos deixar o primeiro mundo para la. Vamos, este ano, tomar cachaca e comer mortadela. E
muito mais barato ser pobre. Deixemos que o primeiro mundo exploda entre eles, mesmo
tomando uisque escocés e comendo queijo fedido.

Por favor senhores brasileiros primeiro-mundistas, vamos deixar de frescura. Mortadela é o que
ha. E um barato.

Feliz 94 para todos vocés. Muita cachaga e muita mortadela. Apesar de tudo, o primeiro mundo é
triste e melancdlico. Continuemos felizes e alegres com a nossa cachaca e a nossa gostosa
mortadela.

E que os candidatos a presidéncia deste nosso pais do terceiro mundo ndo se esquegcam que 0
Janio sempre se elegeu comendo “mortandela” e ndo caviar do primeiro mundo.

(Publicada no jornal O Estado de S. Paulo, 5/1/1994.)

Esta cronica foi escrita por Mario Prata para o jornal ‘O Estado de Sao

Paulo’, no ano de 1994. O emissor é, portanto, um escritor que ja trabalhou em
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jornais e revistas, com uma producdo que engloba novelas, pecas, contos,
romances , crbnicas, dentre outros géneros. O receptor €, possivelmente, o publico
do jornal. Traz como tema os modismos brasileiros, enfatizando, principalmente, a
mania que os brasileiros tém de querer imitar os paises de primeiro mundo. Sao
elencados alguns itens desejados pelos brasileiros, como carros, bebidas, mulheres,
filmes, pecas teatrais, entre outros, tudo aos moldes do que se faz nos paises de
primeiro mundo. Em contrapartida, o autor exalta alguns produtos tipicamente
brasileiros, como a caipirinha e a mortadela, que sdo muito desejados no exterior e
demonstra a sua predilecdo por esses bens que sdo tao rejeitados neste pais por
parecerem simples demais.

Esse texto apresenta uma estratégia intertextual bem interessante, ja que
dialoga com muitos fatos que estavam acontecendo no periodo de publicacdo da
cronica. Inicialmente, temos o dialogo com a adesdo de alguns paises a CEE
(Comunidade Econbmica Europeia) e posterior decadéncia desses paises, com
recessdo e desemprego. Isso corrobora com uma das ideias defendidas pelo
enunciador, de que a busca pelo que é proprio do primeiro mundo nem sempre traz
vantagens. Também percebemos a intertextualidade, quando o autor explica as
caracteristicas da caipirinha e da mortadela, trazendo, inclusive, a etimologia desta
palavra.

O enunciador também cita dois partidos politicos, fazendo um contraponto
entre a adesdo ao partido e o gosto pela mortadela. Ele apresenta momentos em
gue pbdde consumir pratos com mortadela e situa-se espacialmente num bar
peemedebista. O uso desse partido permite certa interpretacdo da cena, ja que era
um ano em que Itamar Franco era presidente do Brasil, apos o afastamento de
Fernando Collor de Melo, o que denota a ideia de que o PMDB ascendeu a uma
posicdo que ndo alcancava ha algum tempo, e é tido como um partido emergente.
Pode-se inferir que o bar peemedebista serve a mortadela porque, apesar de estar
emergindo, ainda tem um estilo popular preponderante. O PT também é citado,
possivelmente, para dar a ideia de que, por ser um partido mais popular,
apresentara itens que tém mais a ver com 0 povo.

Finaliza as inferéncias intertextuais com referéncias a vida melancélica no
primeiro mundo e com a citacdo de que o presidente Janio Quadros, que era
conhecido por suas atitudes teatrais, comia mortadela para se mostrar popular,

sendo esse um dos trunfos que o levou ao poder.
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Do ponto de vista dos tipos de discurso, a cronica estudada pertence ao
mundo discursivo do expor, e hd uma implicacdo do enunciador, havendo, portanto,
um Discurso Interativo. Assim sendo, nessa acdo de linguagem, o expositor
apresenta suas ideias acerca do povo brasileiro e realiza o encadeamento das ideias
a partir da criacdo de um mundo discursivo. As coordenadas gerais desse mundo
discursivo sdo conjuntas ao mundo ordinario, formando esse expor implicado. Os
segmentos que caracterizam essa implicagdo sédo: o uso de palavras que remetem
diretamente ao agente da interacdo, unidades que remetem ao momento da
interacdo (agora), entre outros.

Temos, também, passagens em que se percebe o relato interativo, apesar
de termos segmentos de Discurso Interativo englobante. O encadeamento das
ideias € feito a partir da criacdo de um mundo discursivo, cujas coordenadas gerais
sdo disjuntas das coordenadas do agente produtor e dos agentes leitores. A
disjuncao fica marcada pela origem espaco-temporal e pelo desenvolvimento de um
narrar que implica personagens e acontecimentos e o uso de déiticos e férmulas que
evidenciam o tempo da narrativa, como ‘no primeiro dia do ano’... ‘no mesmo dia...’

Detalhadamente, essas sdo algumas marcas evidenciadas desse discurso
interativo relatado:

e Presenca de organizadores
Espaco-temporal — “No dia 1° do ano almocei com o casal Annette e
Tenorio de Oliveira Lima, e la estava a mortadela, fresquinha no prato
résea. Um limdozinho em cima, um pedacinho de péo e viva o terceiro
mundo, visto la de cima do apartamento do Morumbi.” (I. 32 a 34)
“No mesmo dia, de noite, fui ao peemedebista Bar Nabuco,
debaixo de frondosas sibipirunas da Praca Vilaboim e estava la, no
cardapio, toda sem-vergonha, a mortadela brasileira. (...) No
Gargalhada Bar mais para PT, ha um excelente sanduiche de
mortadela.” (. 35 a 39)
“‘E, nas boas padarias do ramo vocé ainda encontra a verdadeira
mortadela...” (I. 40)

Nesse texto, temos presente a voz de um expositor que defende uma tese
ao longo da crdnica, a de que o brasileiro esta com mania de primeiro mundo. Sobre
0 pano de fundo dessa tese, ele lanca méo de argumentos diversos que propdem o

didlogo com outras vozes sociais a partir de esquematizacbes empiricamente
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observaveis, orientando para uma concluséo, ou nova tese. Nesse sentido, a cronica
estudada pode ser assim dividida, de acordo com sua sequéncia argumentativa:
SEQUENCIA ARGUMENTATIVA

Tese: O brasileiro tem mania de primeiro mundo

Premissas: “Modismo é conosco mesmo. O brasileiro adora inventar moda. E todo

mundo vai atras dela. A ultima do brasileiro & ‘primeiro mundo™ (I. 1 e 2).

Argumentos: “O carro € do primeiro mundo, a bebida € do primeiro mundo, a

mulher é do primeiro mundo...” (I. 4)

Contra-Argumentos: “Nao seria o caso de fazer um estagio, antes, no segundo
mundo?” (I. 9 e 10)

Nova Tese: “Quer coisa mais brasileira que a mortadela?” (I. 19).

Argumentos: “Quando o brasileiro ird assumir que a mortadela € a melhor entrada
do mundo?” (I. 30)

“Continuemos felizes e alegres com a nossa cachaga e a nossa gostosa mortadela”
(I. 48 e 49).

“E que os candidatos a presidéncia deste nosso pais do terceiro mundo nao se
esquegam que o Janio sempre se elegeu comendo “mortandela” e ndo caviar do

primeiro mundo” (I. 50 e 51).

Contra-argumentos: “Claro que ela veio la da Itdlia. Mas tornou-se, talvez pelo
baixo preco, o petisco do brasileiro” (I. 19 e 20).

“o brasileiro acha que mortadela é coisa de pobre, de faminto” (. 21)

Temos uma narrativa encaixada nesse discurso interativo englobante. Ela serve
como argumento de que o brasileiro gosta de mortadela, mas evita assumir esse
gosto.
Situacao Inicial — O expositor frequentou varias festas de fim de ano
Complicacdo — Nao encontrou mortadela em nenhuma festa.
Acéo — Foi a outros locais no inicio do ano
Resolucdo — Conseguiu encontrar mortadela na casa de um casal.
Situacao Final — Elencou outros bares e locais onde se pode encontrar a

mortadela para comer.

Concluséo: “Por favor senhores brasileiros primeiro-mundistas, vamos deixar de
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frescura. Mortadela é o que ha. E um barato” (I. 45 e 46).

Quadro 11: Sequéncia Argumentativa da Cronica ‘Quem tem medo de mortadela’.

Quanto aos mecanismos enunciativos, iniciaremos pela analise das vozes.

Como ja foi exposto, a instancia enunciativa predominante € a de um expositor que

apresenta o seu ponto de vista sobre a mortadela. As vozes secundarias percebidas

nesse texto sdo as vozes sociais. Ndo sao percebidas vozes de personagens nem

no relato interativo encaixado. Nao ha, também, evidéncias da voz do autor, esta se

tornou neutralizada nesse mundo virtual. Quanto as vozes sociais, foram percebidas

as seguintes instancias:

Vozes Sociais

Brasileiros (em geral) - Existe uma voz do povo brasileiro reconhecida pelo
préprio sintagma nominal ‘brasileiro’, explicitando a preferéncia pelas coisas
de primeiro mundo:

“A ultima do brasileiro é “primeiro mundo” (I. 1 e 2)

Essa voz também mostra o desdém pela mortadela, como se vé no fragmento:
“Infelizmente o brasileiro acha que mortadela é coisa de pobre, de faminto” (.
21).

Publicitarios — foram eles quem inventaram a expressao: “coisa de primeiro
mundo™ (1. 3).

Cineastas — a voz do cineasta é apresentada a partir da apresentacao do que
eles querem: “Cineastas querem fazer filme de primeiro mundo” (. 5).
Diretores de Teatro — ditam que 0 que esta na moda € o que estad sendo
usado na Europa

Voz dos paises de primeiro mundo — a partir da voz do expositor, percebe-
se a voz desse grupo, indicando que eles tém preferéncia por coisas do
terceiro mundo.

Garcons e padeiros — Ha uma indicacdo de que eles utilizam o termo

mortandela, em vez de mortadela.

Quadro 12: Vozes sociais na cronica ‘Quem tem medo de mortadela?’.

Todas essas vozes sociais sdo apresentadas a partir da voz do expositor,

nao havendo a presenca de discurso direto, apenas o discurso indireto. Nessa voz

do expositor, perceberemos alguns aspectos importantes para a compreensao do
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texto. Ele apresenta, de forma critica, 0 modismo brasileiro de apreciar as coisas de
primeiro mundo. Na construcdo desse texto, os estrangeiros sdo tratados na 32
pessoa do singular e os brasileiros sao tratados, em alguns momentos, na 32 pessoa
do singular e, em outros momentos, na 12 pessoa do plural, quando o expositor se
apresenta, também, como brasileiro. Ha o uso do sintagma nominal ‘nativos’ para se
referir aos brasileiros, o que, de alguma maneira, apresenta uma visdo de povo
subserviente, colaborando para a construgéo da argumentagao.

Outro aspecto, percebido nessa voz, € o de que todos os adjetivos utilizados
para caracterizar as coisas tipicamente brasileiras, como a caipirinha e a mortadela,
sdo adjetivos que trazem uma imagem negativa: ‘caipira’, ‘barata’, ‘terceiro
mundista’, ‘coisa de pobre’, ‘de faminto’. O adjetivo ‘brasileiro’ também aparece
nessa classificacdo: - ‘quer coisa mais brasileira que a mortadela?’ (I. 19), o que
pode reforcar essa imagem negativa que se faz do povo brasileiro. Mais adiante, o
proprio expositor confirma que ha um preconceito dos proprios brasileiros com as
coisas do pais e busca contra argumentar essa ideia apresentando situacdes vividas
em que a mortadela foi apreciada, na tentativa de defender a vida simples do
terceiro mundo e mostra-la como preferida, em comparacéo a do 1° mundo.

Quanto ao quadro de modalizacbes, temos esse enunciador que se
posiciona quanto ao seu gosto por mortadela e seu apreco pelas coisas do Brasil,
independente de ser um pais de 3° mundo. Ao se posicionar, vamos perceber, de
maneira sutil, em alguns momentos, suas avaliacbes sobre os fatos. No primeiro
paragrafo, ao expressar de forma critica a mania de primeiro mundo do brasileiro,
com um modalizador l6gico, ele avalia esse fato, apoiado em critérios definidos pelo
mundo objetivo e expressa a certeza em relacdo a escolha de elementos do 1°
mundo, marcada por um auxiliar de modalizagéo: - “e agora tudo que nds queremos
tem que ser coisa do “primeiro mundo”.” (I. 2 e 3). Em seguida, percebemos uma
modalizacdo pragmatica, através da qual ha uma avaliacdo sobre a capacidade de
acao dos cineastas, marcada por um auxiliar de modalizacéo: - “Cineastas querem
fazer filme de primeiro mundo, diretores de teatro trazem a moda |la da Europa.” (l.
5).

Ao tratar sobre o custo de vida que o primeiro mundo acarreta, ha o uso de
um modalizador légico, através do qual, objetivamente, o expositor faz uma
avaliagdo do conteudo tematico, marcada por um advérbio: - “E os pregos,

evidentemente, também sao de primeiro mundo.” (I. 6). Através de um outro



100

modalizador l6gico, percebe-se a eventualidade de se pensar em fazer parte do 2°
mundo, antes de pensar em ser de 1° mundo. Ela estd marcada por um verbo no
futuro do pretérito: - “Nao seria o caso de fazer um estagio, antes, no segundo
mundo?” (I. 9 e 10). Esse fragmento também carrega uma carga de ironia, ja que é
uma situacao impossivel de acontecer.

Ao explicar o gosto dos estrangeiros pelas coisas do Brasil, o enunciador
apresenta algumas modalizacdes logicas que exprimem as suas certezas. Ele
apresenta a certeza em relagdo ao apreco de varios povos pela caipirinha, marcada
por um segmento de frase: - “Alemaes, ingleses, americanos, suecos caem trépegos
pelas calgadas de Copacabana” (I. 11 e 12). Ha, também, a evidéncia de certeza em
relacdo a composicéo da bebida, marcada por um advérbio: - “Caipirinha sempre foi
e sempre sera de cachaga.” (. 14 e 15).

Ao tratar sobre a mortadela, temos, também, o uso de um modalizador
I6gico, que evidencia a certeza quanto ao lugar de origem desse alimento. Essa
certeza € marcada por um advérbio: - “Claro que ela veio la da Italia” (I. 19). Em um
outro momento, demonstra a possibilidade de a mortadela ser o petisco do brasileiro
pelo seu preco. Essa evidéncia é marcada por um adveérbio: - “Mas tornou-se, talvez
pelo baixo precgo, o petisco do brasileiro” (I. 19 e 20). Ha, também, uma avaliacéo
que indica uma possibilidade quanto ao preconceito com a mortadela. E marcada
por um segmento de frase e um auxiliar de modalizacdo: - “Se vocé oferecer
mortadela numa festa, vao te olhar feio. Vocé deve estar perto da faléncia” (I. 25 e
26). A partir de um modalizador apreciativo, ha uma avaliacdo sobre a mortadela,
marcada por um advérbio: - “Infelizmente o brasileiro acha que mortadela é coisa de
pobre, de faminto” (I. 21). Ja na finalizacdo da cronica, ha um modalizador l6gico,
gue apresenta a certeza em relacdo a maneira como Janio conseguiu se eleger. A
marca percebida € um advérbio: “E que os candidatos a presidéncia deste nosso
pais do terceiro mundo ndo se esquecam que o Janio sempre se elegeu comendo
“‘mortandela” e n&o caviar do primeiro mundo” (I. 50 e 51).

Percebe-se, pois, uma quantidade expressiva de modalizacbes que

anunciam certeza dos fatos. Conforme Machado (2009b), isso pode sugerir

a imagem de um produtor que ndo negocia com o destinatario os
pontos centrais de suas afirmacgfes e que € o detentor de um saber e
de um raciocinio légico que o torna apto a aconselhar, a interferir
diretamente na atividade social por ele enfocada (MACHADO, 2009b,
p. 113).
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6.3. CRONICA 3: O desafio

O©CoOoO~NOOUA,WNE

A BEBBEADDDBEBWWWWWWWWWWNNNDNNNNNNNREPRPREPRPRPRPRERERRERE
OB WONPFPOOONODOUOITRARWNRPFPOOONOURARWNRPERPOOONOUIA,WNEO

O desafio
Luis Fernando Verissimo

Um publicitario morreu e, como era da area de atendimento e mau para o pessoal da criagao, foi para o
inferno. O Diabo, que todos os dias recebe um print-out com nome e profissédo de todos os admitidos na
data anterior, mandou que o publicitario fosse tirado da grelha e levado ao seu escritério. Queria fazer-
Ihe uma proposta. Se ele aceitasse sua carga de castigos diminuiria e ele teria regalias. Ar-
condicionado, etc.
— Qual é a proposta?
— Temos que melhorar a imagem do inferno — disse o Diabo. — Falam as piores coisas do inferno.
Queremos mudar isso.
— Mas o que é que se pode dizer de bom disto aqui? Nada.
— Por isso é que precisamos de publicidade.
O publicitario topou. Era um desafio. E as regalias eram atraentes. Quis saber algumas coisas que
diziam do Inferno e que mais irritavam o Diabo.
— Bem. Dizem que aqui todos os cozinheiros sdo ingleses, todos os garcons sdo italianos, todos os
motoristas de taxi sdo franceses e todos os humoristas alemaes.
— E é verdade?
—E.
— Hmmm — disse o publicitario. — Uma das técnicas que podemos usar é transformar desvantagem
em vantagem. Pegar a coisa pelo outro lado.
Sua cabega ja estava funcionando. Continuou:
— Os cozinheiros ingleses, por exemplo. Podemos dizer que a comida é tdo ruim que é o local ideal
para emagrecer. Além de tudo, ja € uma sauna.
— Bom, bom.
— Garcons italianos. Servem a mesa pessimamente. Mas cantam, conversam, brigam. Isto é, ajudam a
distrair a atencdo da comida inglesa.
— Otimo.
— Motoristas franceses. Sdo mal-humorados e grosseiros. Isso desestimula o uso do taxi e promove as
caminhadas. E econémico e saudavel. Também provoca a indignacdo generalizada, une a populacéo e
combate a apatia.
— Muito bom!
— Uma situac@o que ndo seria amenizada pelos humoristas. Os humoristas, como se sabe, ndo tém
qualquer funcdo social. Eles s6 servem para desmobilizar as pessoas, criar um clima de lassiddo e
deboche, quando n&do de perigosa alienacgdo. Isto ndo acontece com os humoristas alemaes, cuja falta
de graga s6 aumenta a revolta geral, mantendo a populacéo ativa e séria. O alivio é dado pelos gargons
italianos.
— Perfeito! — exclamou o Diabo. — J& vi que acertei. Quando podemos comegar a campanha?
— Espere um pouquinho — disse o publicitario. — Temos que combinar algumas coisas, antes. Por
exemplo: a verba.
— Isto ja ndo é comigo — disse o Diabo. — E com o pessoal da area econémica. Vocé pode tratar com
eles. E aproveitar para acertar também o seu contrato.
Com isto o Diabo apertou um botéo intercomunicador vermelho que havia sobre a sua mesa e disse:
— Dona Henriqueta, diga para o Silva vir até a minha sala.
— Silva? — estranhou o publicitario.
— Nosso gerente financeiro. Toda a nossa economia € dirigida por brasileiros.
Ai o publicitario suspirou, levantou e disse:

— Me devolve pra grelha...

(Texto extraido do livro "A Mée do Freud", L&PM Editores, Porto Alegre, 1985, pag. 93.)

Essa cronica é de Luis Fernando Verissimo e foi publicada no livro “A mae

de Freud”, no ano de 1985. O emissor € o proprio cronista, ja apresentado, e o

7

publico leitor é, possivelmente, formado por pessoas interessadas em textos

humoristicos e que tragam a tona questdes sociais, politicas e histéricas, que fazem

7z

parte do cotidiano. O papel social desses destinatarios € misto, podem ser

professores, médicos, advogados, engenheiros, enfim, pessoas cultas e letradas,
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que apreciam o0 habito da leitura. O emissor ndo prezou tanto pela formalidade, o
que ja é caracteristico desse género, que ndo apresenta muita preocupacdo com
tracos formais.

No caso dessa crbnica, o principal efeito que podemos perceber é o de
divertir e o de criticar, usando, para isso, caracteristicas tidas como negativas dos
povos ao redor do mundo. O leitor s6 conseguira entender o humor do texto se tiver
essa consciéncia. Através dessa construcdo textual, h4 uma critica a certos
comportamentos perceptiveis em pessoas de nacionalidades diferentes, contudo,
ndo ha uma implicacdo da parte do enunciador, ja que a critica aparece na voz dos
personagens. O veiculo de suporte desse texto é o livro. O tema principal € o desafio
de mudar a opinido que se tem sobre o inferno e, através de personagens como o
demdnio, um publicitario e representacdes de nacdes diversas, 0 autor apresenta a
histéria de um diabo que quer tornar a ideia de inferno mais amena. Para isso,
contrata um publicitario que ja estava queimando em determinada secéo do inferno.

Por ser um texto da ordem do narrar, o mundo discursivo € situado em um
lugar que pode ser avaliado pelos seres humanos. Apresenta um grau de desvio
importante, jA que trata de um lugar ficcional (o inferno), sendo essa a origem
espacial da narrativa. Assim, o mundo discursivo tem as coordenadas disjuntas das
coordenadas do mundo ordinario. Esse mundo € situado a partir da seguinte marca:
- “Um publicitario morreu e, como era da area de atendimento e mau para o pessoal
da criacao, foi para o inferno” (I. 1 e 2). O tempo verbal predominante € o pretérito,
como se percebe nos verbos a seguir: ‘morreu’; ‘era’; ‘foi’; ‘mandou’; ‘fosse’; ‘topou’;
‘quis’; ‘diziam’; ‘irritavam’; ‘Queria’; ‘disse’; ‘exclamou’; ‘estranhou’; ‘suspirou’; e
‘levantou’. Nao se percebe a presenca de organizadores temporais e nem origem
temporal, o que pode ser uma caracteristica do préprio cronista que, normalmente,
escreve de maneira direta, simples e sem muito arrodeio. Percebe-se a presenca de
anaforas pronominais como ‘lhe’ e ‘ele’, para se referir ao publicitario.

H4, também, segmentos de discurso interativo secundario dialogado,
constituido por segmentos de discurso direto perceptiveis nos dialogos entre o
demodnio e o publicitario. HA uma entrada imediata no assunto, que se da quando o
publicitario questiona: - “Qual € a proposta? (. 6)”. Isso jA& mostra que as
coordenadas gerais desse mundo discursivo sdo conjuntas ao mundo ordinario,
portanto, € um discurso que esta na ordem do expor dialogado, caracterizado pela

implicacdo dos parametros. Nesse discurso, a interacdo é marcada pelos turnos de
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falas e por outras marcas. H4, também, o uso de tempos verbais essencialmente no
presente, exprimindo uma simultaneidade. Nos exemplos a seguir, podemos
perceber esse aspecto:

» “Qual é a proposta?” (l. 6)

= “Temos que melhorar a imagem do inferno” (I. 7)

= “Falam as piores coisas do inferno. Queremos mudar isso.” (I. 7

e 8)
= “Mas o que é que se pode dizer de bom disto aqui?” (1.9)

Temos a presenca de unidades que remetem a objetos acessiveis:
= Ostensivos
“Queremos mudar isso.” (1.8)
“Dizem que aqui todos os cozinheiros séo ingleses,” (I. 13)
“Isto ndo acontece com os humoristas alemaes,” (I. 32)
= DéEiticos espaciais
“Mas o que é que se pode dizer de bom disto aqui?” (I. 9)
Vamos ter a presenca de nomes proprios, verbos, pronomes e adjetivos de
primeira pessoa do singular e do plural, remetendo aos participantes da interacao:
“Temos que melhorar a imagem do inferno” (. 7).
“Queremos mudar isso.” (l. 8).
“Podemos dizer que a comida € tdo ruim que € o local ideal para
emagrecer.” (. 20 e 21).
“Dona Henriqueta, diga para o Silva vir até a minha sala.” (I. 41).
“Nosso gerente financeiro.” (I. 43).
“Me devolve pra grelha...” (I. 45).
A coesao pragmatica € mantida por conta de todos os fatores que envolvem
a histéria. A trama se passa no inferno. Logicamente, espera-se que |4 estejam as
pessoas mas. Assim sendo, com a cronica, jA se passa a ideia de que o0s
cozinheiros ingleses, os garcons italianos, os motoristas de taxi franceses, 0s
comediantes alemaes e, finalmente, os gerentes financeiros brasileiros sdo ruins.
Além deles, o publicitario é enquadrado como ruim por ser da area de atendimento e
ruim para o pessoal da criagdo. O discurso vai apresentar nuances diferenciadas a
partir das intengfes. Quando o diabo quer convencer o publicitario a fazer uma boa

imagem do inferno, ele tem uma linguagem mais sedutora, apresentando vantagens
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que o publicitario receberia por isso. Ja o publicitario, quando comega a pensar em
como melhorar a visdo do inferno, traz a tona uma linguagem propria desses
profissionais, exercitando o poder de persuasao.

No texto, apesar de haver um didlogo entre o diabo e o publicitario, ndo
percebemos a presenca dos pronomes ‘eu’ e vocé€’. Na verdade, ha uma omisséo de
pronomes pessoais retos e apenas se percebe a conjugacéo dos verbos na primeira
pessoa do plural, o que torna o didlogo mais impessoal.

Quanto aos mecanismos enunciativos, nessa cronica, ndo parece haver
tracos da voz do autor empirico, e a gestédo de vozes é feita a partir do narrador, que

articula as vozes dos outros personagens. As vozes se organizam, portanto, dessa

maneira:
Voz do O narrador é observador e sua voz aparece em momentos
Narrador especificos da crénica, para situar o leitor antes dos diadlogos e na

historia.
Vozes dos Nesta crbnica, temos, visivelmente, a voz de dois personagens: o

Personagens diabo e o publicitario. Essas vozes aparecem a partir do discurso

direto.
Vozes A partir das vozes do narrador e dos personagens, podemos
Sociais perceber um didlogo com uma voz de uma instancia social,

evidenciando a ideia de um determinado grupo.

- Voz do povo - “Falam as piores coisas do inferno...” (l. 7).
Quadro 13: Vozes na crbnica ‘O desafio’.

Na voz do narrador, ao tratar da area de trabalho do publicitario que morreu,
percebemos uma fala tendenciosa, que propde a ideia de que quem é da area de
atendimento, € mau para o pessoal da criacdo e, consequentemente, merece ir para
o inferno. A escolha lexical do narrador também sugere um vocabulario préprio do
universo da publicidade, o que pode gerar a ideia de que esta € uma voz social,
representando os publicitarios da area da criacéo.

Na voz do diabo, podemos perceber uma visdo preconceituosa que reforca
esteredtipos quanto a caracteristicas atribuidas ao povo de diferentes
nacionalidades. Essa visdo preconceituosa € reforcada pela voz do publicitério
quando afirma que vai tentar “transformar vantagem em desvantagem” (. 17 e 18).

Por fim, na voz do publicitario, também se percebe uma visdo preconceituosa quanto
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ao povo brasileiro, que, até entdo, ndo havia sido citado. Essa opinido é apontada
apos a percepgao, a partir do sintagma nominal ‘Silva’, de que o funcionério que
trabalhava na &rea das financas era brasileiro, o que fez com que o publicitério
desistisse de aceitar a proposta. Temos, desse modo, vozes que se complementam
na tentativa de formular uma ideia positiva acerca do inferno e de apresentar visdes
preconceituosas acerca de povos de diferentes nacionalidades.

Quanto as realizacdbes modais, vamos percebé-las nas vozes dos
personagens e na voz do narrador. No momento inicial da crbnica, nas primeiras
falas do narrador, temos duas modalizacdes logicas que avaliam o contetdo
tematico, apoiadas em critérios do mundo objetivo. Vamos perceber a certeza
guanto aos motivos que levaram o publicitario ao inferno, marcada por um segmento
de frase: - “como era da area de atendimento e mau para o pessoal da criacdo, foi
para o inferno” (I. 1 e 2). E, também, apontada a possibilidade de diminuicéo de seus
castigos, marcada por auxiliares de modalizacdo conjugados no futuro do pretérito: -
“Se ele aceitasse sua carga de castigos diminuiria e ele teria regalias.” (I. 4).

Na voz do diabo, vamos perceber uma modalizacdo légica, apresentando a
necessariedade de mudar a imagem do inferno. Ela € marcada por um auxiliar de
modalizacdo: - “Temos que melhorar a imagem do inferno” (I. 7). Mais adiante,
ainda com um auxiliar de modalizacéo, ele enfatiza a mesma ideia: - “Por isso € que
precisamos de publicidade” (I. 10). Na voz do publicitario, perceberemos o uso da
modalizacdo pragmatica ao expor sua opinido sobre o inferno. E marcada por um
auxiliar de modalizacédo: - “Mas o que é que pode se dizer de bom disto aqui?
Nada”. (I. 9) Um outro modalizador pragmatico enfatiza a capacidade do publicitario
e € marcado por um auxiliar de modalizacdo: - “Podemos dizer que a comida é tédo
ruim que € o local ideal para emagrecer” (I. 20 e 21).

Ainda na voz do publicitario, a partir de uma avaliacdo proveniente do mundo
subjetivo, sdo utilizadas modalizacBes apreciativas para falar sobre os garcons
italianos. Essa modalizacdo € marcada por um advérbio de modo: - “Gargons
italianos. Servem a mesa pessimamente” (. 23). Na fala do publicitario, também
encontraremos modalizacfes que irdo apresentar os julgamentos deste personagem
acerca dos humoristas. Inicialmente, o publicitario apresenta a possibilidade de
critica dos humoristas quanto ao desestimulo do uso do taxi. Isso é marcado por um
auxiliar de modalizagdo no futuro do pretérito: - “Uma situagdo que nao seria

amenizada pelos humoristas” (I. 30). Em seguida, ao tecer considera¢cdes negativas
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sobre os humoristas, € utilizada uma modalizag&o |6gica que mostra que ele esta se
apoiando em conhecimentos gerais, na tentativa de demonstrar que este é um fato
atestado. E marcado por um segmento de frase: - “Os humoristas, como se sabe,
nao tém qualquer fungéo social” (I. 30 e 31). Essa marca também denota o tom
irbnico do publicitério.

Outra modalizacdo logica percebida na voz do publicitario evidencia a
necessidade que ele tinha em acertar a verba dos seus trabalhos. E marcado por um
auxiliar de modalizagdo: - “Temos que combinar algumas coisas, antes. Por
exemplo: a verba” (I. 36 e 37). Na voz do diabo, percebemos duas modaliza¢cbes
pragmaticas que evidenciam a responsabilidade do publicitario quanto as ac¢des que
teria que desenvolver. Eles sdo marcados por auxiliares de modalizagcéo: - “Quando
podemos comegar a campanha?” (. 35) e “Vocé pode tratar com eles” (I. 38 e 39).

Com esse quadro exposto, podemos perceber que as modalizacdes
aparecem nesse texto de maneira bem diversificada. Elas colaboram na
argumentacdo percebida nas vozes dos dois personagens. Na voz do diabo,
aparecem na tentativa de convencer o publicitario a trabalhar no inferno. Na voz do
publicitario, aparecem nas ideias pensadas para convencer o publico de que o
inferno seria um bom lugar para se frequentar.

Com base nesse quadro de mecanismos enunciativos, alguns aspectos
podem ser levantados para guiar os alunos numa leitura mais critica. Quanto as
vozes presentes no texto, pode ser trabalhada a questdo dos preconceitos com as
nacionalidades apresentada na cronica. Ja com relacdo as modalizacdes, podem-se
perceber enunciadores que buscam convencer, assim, as marcas avaliativas

perceptiveis levam a esse fim.
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7. RELATO DA APLICACAO DA SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Considerando a importancia do registro como uma forma de o professor
refletir sobre a sua propria pratica, o relato dessas experiéncias, de alguma maneira,
consolida as reflexdes realizadas ao longo do processo e evidencia a propria
experiéncia vivida. Essa acao ajuda a pensar a pratica do professor e o préprio fazer
pedagdgico. Conforme Machado e Bronckart (2009), na realidade do professor como
profissional, muitos textos perfazem o seu cotidiano, sejam eles textos sobre o
trabalho do professor, escrito por instancias governamentais ou por autoridades na
area da educacao; textos escritos por outros professores; textos produzidos pelos
proprios professores antes de uma determinada tarefa e, como & o caso deste,
textos produzidos pelos préprios professores, apds uma determinada tarefa, o que
normalmente vai acontecer em pesquisas académicas. A autora considera

extremamente importante que sejam observados esses textos, ja que

a exposicao e a construcao de verdadeiros debates sociais sobre o
trabalho do professor poderdo criar condicbes para o0
desenvolvimento das pessoas em formacdo, dado que esse
desenvolvimento implica a apropriacdo desses debates sociais e a
construcdo de solugbes pelo préprio trabalhador, por ele e para ele
mesmo (MACHADO; BRONCKART, 2009, p. 69).

Nesse sentido, sdo apresentadas as observacdes feitas durante a aplicacéo
das atividades propostas no caderno pedagodgico, com a finalidade de uma

autorreflexdo sobre o nosso trabalho.

Aulas 1e?2

Tempo Previsto: 2 aulas de 50 minutos

Objetivo: Apresentar aos alunos as caracteristicas gerais do género Cronica

O primeiro momento de aplicacdo da sequéncia mostrou-se bastante
produtivo, pois, nessas aulas, o professor-pesquisador teve a oportunidade de
construir os conceitos sobre o género estudado, juntamente com os alunos. A aula
aconteceu no laboratorio de informéatica e os alunos realizaram pesquisas para
conhecer o género Crbnica. A pesquisa foi orientada pelos seguintes critérios,
lancados pelo professor:

- Identificar as caracteristicas do género crbnica

- Interpretar crénicas
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- Compreender o plano global de uma crbnica

- Analisar como se d& a escolha de vozes numa crénica

- Observar os efeitos de sentido existentes na cronica, a partir da presenca
de verbos e expressdes modalizadoras

- Debater sobre tematicas referentes ao Brasil

Durante as pesquisas, pequenos entraves técnicos (como queda da rede de
informética, lentiddo) foram constatados, mesmo assim, ndo impossibilitaram a
realizagdo das atividades. Os alunos demonstraram-se mais interessados em
participar da aula e queriam mostrar o que tinham encontrado. Na segunda aula,
entdo, a partir das contribuicbes de todos, formou-se 0 seguinte quadro explicativo

das crbnicas:

Figura 2: Quadro explicativo das crdnicas

Aula 3 (e, posteriormente, 4)

Tempo Previsto: 1 aula de 50 minutos

Objetivo: aprofundar os conhecimentos sobre o género.

No segundo momento, tivemos a leitura e compreensao da crénica “Sobre a
Crbnica”. Essas atividades ocorreram no periodo de uma aula, mas, constatou-se
gue o tempo foi pouco para o bom desenvolvimento da atividade, talvez pelo fato de
ter sido no primeiro horario (h& um certo atraso para que a aula inicie), ou pelo fato
de a atividade ser, de fato, longa para o periodo pensado. Inicialmente, os alunos
leram a crbnica em siléncio e depois 0 professor leu a crénica em voz alta. Apos
essa leitura, houve uma pequena discusséo sobre o texto e foi feita a resolucdo das
questdes. N&o houve tempo para que os alunos tentassem responder
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individualmente as perguntas, elas eram feitas pela professora e os alunos iam
respondendo, buscando no texto as passagens que justificavam as suas respostas.
A atividade foi bem participada, apesar de corrida. Alguns alunos tiraram
davidas sobre o termo lirismo, que foi usado nesta aula e na aula anterior. Além
disso, houve uma preocupacéao por parte do professor acerca da aceitacdo do texto
por parte dos alunos, ja que estavam trabalhando com uma crénica metalinguistica,
com muitas inferéncias intertextuais. Ao longo da leitura e atividade de
compreensao, o professor considerou a participacdo dos alunos satisfatéria, pois,
nao perderam o interesse pelo texto e conseguiram responder, adequadamente, as
atividades, mostrando que conseguiram compreender as explicacdes da crénica de
forma mais global. Convém ressaltar que foi necesséaria a ajuda do professor na
explicacdo de informacfes contidas na cronica, em varios momentos, para que

houvesse maior compreenséao do texto.

Aulas5e 6

Tempo Previsto: 2 aulas de 50 minutos

Objetivo: Apresentar os tipos de cronicas e as dimensdes constitutivas do
género

No terceiro encontro, foi realizada uma atividade para comecar a identificar
como € a estrutura da cronica, seus tipos, as sequéncias perceptiveis, além de
outras caracteristicas, como: funcédo social, publico-alvo, veiculo de circulacdo e
outros. Essa atividade foi pensada, inicialmente, para o periodo de uma hora/aula,
mas, a partir da experiéncia, o professor-observador percebeu que deveria utilizar as
duas aulas para a execucdo das atividades, vindo a modificar esse aspecto no
caderno pedagogico, posteriormente. Essa aula foi bastante produtiva e rendeu
muitos comentarios, ja que os alunos puderam ler 6 crénicas ou fragmentos delas. A
cada crbnica, o professor-pesquisador ia lancando questbes aos alunos sobre a
tematica, o que tornou a aula bastante participativa e muitos assuntos foram
levantados, dentre eles aborto, namoro na adolescéncia, pessoas exibidas, mentiras
na internet, casamento...

Apés a leitura, os alunos tiveram um tempo para responder as questdes
sobre a estrutura das cronicas. Alguns apresentaram dificuldades, mas muitos
conseguiram  responder  satisfatoriamente, demonstrando que estavam

acompanhando a linha de raciocinio. O que pdde ser notado é que essas atividades
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ajudaram na compreensdo de conceitos linguisticos, portanto, a presenca do
professor foi fundamental no momento da corre¢do, mostrando o porqué dos fatos e
clareando as questdes para os alunos. Os erros apresentados nas atividades foram
encarados como parte do processo, jA que os conceitos foram construidos através
das suposicdes langcadas pelos alunos, baseadas nos exemplos disponibilizados, e

confirmadas através do momento de corre¢cdo com o professor.

Aulas 7e 8

Tempo Previsto: 2 aulas de 50 minutos

Obijetivo: Compreender a crbnica jornalistica e diferencia-la da noticia

Nessa aula, os alunos puderam ter contato com uma noticia de jornal e, em
seguida, com uma crbnica produzida a partir dessa noticia. Com a intervencao do
professor-pesquisador, os alunos foram percebendo as diferencas entre os tipos de
textos e tiveram um tempo para responder, individualmente, as questbes de
compreensao e de analise dos textos. Assim, puderam mostrar, satisfatoriamente,
gue compreenderam a diferenca entre a cronica e as noticias jornalisticas. Ao final,
foi feita uma revisdo dos contetudos estudados até entdo e os alunos participaram
ativamente, demonstrando os conhecimentos adquiridos. Esse fator pareceu muito
importante, pois mostra que a abordagem utilizada esta sendo efetiva, ja que,
normalmente, é dificil os alunos lembrarem-se de assuntos vistos em aulas

anteriores.

Aulas 9e 10

Tempo previsto: 2 aulas de 50 minutos

Objetivo: Observar como se da a expressao da subijetividade e a gestdo das
vozes numa cronica.

Nestas aulas, foi apresentado o tema gerador que prevaleceu nas leituras
presentes em todas as aulas seguintes: O Brasil e suas caracteristicas. Antes da
realizacdo da leitura da cronica, o professor-pesquisador iniciou uma conversa com
os alunos, perguntando a eles sobre as caracteristicas desse pais. A grande maioria
dos alunos respondeu que a principal caracteristica do Brasil é a corrup¢do. Outras
caracteristicas, além dessa, foram apontadas, disseram que aqui tem um povo
alegre, muito roubo, violéncia e chegaram a citar o bairro Santa Maria como uma

caracteristica do pais (esse € o local onde eles moram e que é muito conhecido pela
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violéncia). Ao serem questionados sobre as caracteristicas de povos de outros
lugares do mundo, os alunos apontaram que os africanos sdo miseraveis, 0s
americanos s&o ricos e que os islamicos séo terroristas, (0 que nos fez constatar
gue eles conhecem apenas os esteredtipos mais gerais de alguns povos e, talvez,
nunca pesquisaram Ou pararam para pensar nesse assunto). A partir dessas
consideragdes iniciais, foi apresentada a crénica ‘O desafio’, que trata sobre as
caracteristicas negativas de algumas nacionalidades do mundo e que aponta o
brasileiro como um povo que ndo € bom na area econémica. A partir da leitura e
discussao sobre a crénica, os alunos responderam a atividade de compreenséo e a
guestdes sobre as vozes e as modalizagbes no texto. Os alunos compreenderam
facilmente a divisdo de vozes proposta na crénica (narrador, diabo e publicitario),
mas tiveram certa dificuldade em notar a presenca de vozes de outras instancias ao
longo do texto. Além disso, eles também responderam satisfatoriamente as questdes
sobre as modalizagdes, compreendendo o efeito de sentido que os verbos e as
expressdes modalizadoras realizavam no texto (necessidade, possibilidade, isencéo

da responsabilidade).

Aulas 11 e 12

Tempo previsto: 2 aulas de 50 minutos

Objetivo: Compreender os tipos de discurso

A aula foi iniciada com a apresentacéo de vozes de alguns artistas sobre os
tltimos problemas de corrupgcdo do Brasil. A partir da exposicdo dessas falas, o
professor pediu aos alunos que pudessem formular uma frase em que eles
contassem a alguém o que a celebridade X disse (estimulando a construcédo de
frases no discurso indireto). A partir dessa atividade, o professor-orientador pbéde
discutir com os alunos sobre os tipos de discurso existentes, explicando o discurso
direto, indireto e o indireto-livre. Em seguida, foi lida a crénica ‘Que pais € esse?
Roubando galinhas ou o Brasil explicado em galinhas!!’’. Os alunos gostaram muito
da crbnica e, apos um breve didlogo sobre o texto lido, responderam uma atividade
de compreensdo e insercdo de vozes no texto. Os alunos apresentaram certa
dificuldade em identificar o que causava o humor no texto, e foi necessaria uma
grande inferéncia do professor para que eles pudessem perceber os elementos. Eles
haviam compreendido a histéria, compreenderam que ali havia a figura de um ladréao

de galinhas ndo muito comum, mas nao conseguiam associar esse fato ao humor
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proposto. Com relagéo a inser¢cdo de vozes, demonstraram boa compreensdo do
tema. Um ponto positivo observado nessa abordagem foi o de que eles puderam
compreender ndo so os tipos de discurso, mas como o enunciador pode interferir no
discurso citado, j& que a forma como esse discurso é apresentado, interfere na
interpretacdo que é feita do fato. Muitas vezes, achamos que alguns aspectos
tedricos sdo complexos demais para serem apresentados para nossos alunos e
acabamos evitando utiliza-los em sala de aula. Mas, ao tratar sobre esse aspecto de
uma maneira simplificada, através de questdes de compreensdo, foi satisfatorio
perceber que os alunos conseguiram entender a ideia apresentada e isso nos fez

rever essa atitude de subjugar a capacidade dos nossos alunos.

Aulas 13 e 14

Duragéo: 2 aulas de 50 minutos

Objetivos: Compreender como se da a expressao da subjetividade atraveés
das modalizacdes.

A aula foi introduzida com a apresentacdo de algumas manchetes de jornais.
A partir delas, o professor-pesquisador pediu que os alunos encontrassem palavras
gue exprimissem as impressdes do enunciador sobre o assunto apresentado. Os
alunos facilmente perceberam alguns verbos modalizadores que faziam esse efeito,
como poder, dever e alguns advérbios, como infelizmente, finalmente e enfim. Em
seguida, de maneira breve, foram apresentados quatro tipos de modaliza¢cdes e o0s
alunos foram convidados a dar exemplos de frases em que eles apresentassem
suas impressdes das coisas a partir de um modalizador. Foi, entdo, realizada a
leitura da crénica ‘Quem tem medo de mortadela?’, de Mario Prata, seguida de uma
conversa sobre a cronica. Os alunos puderam responder um exercicio de
compreensdao e uma atividade sobre as marcas de subjetividade. Os alunos
demonstraram compreender o efeito de sentido que as marcas trouxeram ao texto.
Obviamente, essa compreensdo ainda foi bem superficial, restringindo-se a
presenca de alguns verbos modalizadores e alguns advérbios, contudo, foi

considerada satisfatoria, levando-se em conta a série e idade dos alunos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa buscou estudar o Género de Texto Cronica e seu uso em
sala de aula, a luz do Interacionismo Sociodiscursivo. O quadro teérico desenvolvido
por Bronckart (1999) e Dolz e Schnewuly (2004) possibilitou a realizacao de analises
em cinco cronicas diferentes, tendo como foco de investigagdo a contribuicdo dos
mecanismos enunciativos na compreensao textual.

Bronckart (1999) propde que o texto seja analisado empiricamente,
sugerindo uma divisdo em trés camadas, para que haja uma maior compreensao de
todas as caracteristicas importantes. Mediante os estudos realizados, observamos
analises de texto sugeridas por Bronckart em seu livro Atividades de linguagem,
textos e discursos: Por um Interacionismo Sociodiscursivo. Pudemos perceber,
desse modo, como foram feitas analises de géneros variados, tais como: contos,
transcricdo de dialogos, romances, monografia cientifica, textos de dicionarios,
intervencéo politica oral, didlogos, mondlogos, artigos, peca de teatro...

Como nossa analise centrou-se no género Crbnica, percebemos
peculiaridades desse género que apontaram para novas visdes de classificacao,
tendo em vista o folhado textual. Convém ressaltar que esse género pode ter
caracteristicas muito proximas de alguns dos géneros analisados por Bronckart
(1999), trazendo, contudo, caracteristicas que o distingue de todos, o que leva, em
alguns momentos, a questionamentos, de como se utilizar uma classificacdo tao
estanque num género tao elastico.

Bronckart (1999) ja deixa claro que suas classificacfes sofrerdo influéncias
diretas dos aspectos normativos das diversas linguas. Entdo, enquanto em uma
determinada lingua temos o uso de determinados tempos verbais em juncdo com
diferentes formas temporais para classificar o0s tipos psicologicos e,
consequentemente, as vozes e modalizacdes, em outra lingua, faz-se necessario
observar outros aspectos (como tipos de frases, pronomes déiticos) para poder
marcar essa diferenca. O autor também enfatiza que sua classificacdo tem um
carater simplificador, portanto, é apresentado como um instrumento de analise
textual sobre o qual se pode indicar os limites. Ele mesmo cita problemas
encontrados na sua classificacdo, como fusdo de discursos, problemas

terminoldgicos, subclassificacfes possiveis, dentre outros.
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Nas analises que realizamos, pudemos nos confrontar com dificuldades ao
realizar as decisdes terminoldgicas, na tentativa de classificacdo dos tipos
psicolégicos e das vozes de algumas crbnicas. Essa questdo ficou mais evidente na
analise da crénica “A informacdo veste hoje o homem do amanha”, quando
constatamos um texto na ordem do expor, com sequéncias em que havia um relatar.
Por se tratar de uma crdnica argumentativa, temos o ponto de vista do cronista muito
presente em toda a construcdo textual, o que favoreceu o relato de histérias a partir
de uma experiéncia prépria. Entdo, entendemos que a instancia da enunciagao seria
um expositor/relator.

Nessa mesma perspectiva, ao tratar das vozes presentes no texto,
denominamos como vozes do mundo empirico, pois o modo como a histéria se
desenvolveu levou-nos a essa construcdo diferente, ja que as vozes eram
provenientes de discursos da vida do expositor, com a finalidade de fundamentar
sua argumentacdo. Assim sendo, observamos que algumas cronicas dao vez a um
mundo ficcional, outras vao apresentar um carater experiencial, encontrado no
mundo empirico. Desse modo, coube uma classificacdo diferenciada para tornar
esses aspectos mais evidentes.

Na crbénica ‘Quem ndo é?’, pudemos perceber, de maneira mais clara, a
gestdo de vozes, a partir de mundos discursivos mais evidentes, ficando mais clara
a divisdo entre o0 mundo do expor e o mundo do narrar (ficcional e realista). Na
defesa de um ponto de vista, 0 cronista encaixa uma narrativa como forma de
fundamentar sua ideia, o que promove, de fato, a presenca de um narrador, de um
expositor e de um textualizador articulando os dois mundos.

Nesse sentido, a andlise das vozes e modalizacbes se realizou tendo em
vista as peculiaridades do género. As vozes presentes num texto podem se
complementar, podem indagar-se umas as outras, podem apresentar uma postura
irbnica com relacdo a determinado tema discursivo, 0 que leva a uma percepcao
mais critica do que esta no texto. Compreende-se, portanto, que a gestdo das vozes
€ constituida pelas escolhas feitas pelo cronista, que contrapfe visées de mundo,
promovendo um dialogo e uma reflexdo, e apresentando um posicionamento
ideologico. Isso aponta para um modo subjetivo de ver a realidade, percebido nas
modalizacdes.

Com os estudos das modalizagBes nas cronicas, péde-se observar o modo

como 0 sujeito vé e se posiciona diante de uma determinada questéo, indicando sua
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subjetividade, seus valores sociais, valores de mundo e capacidades de acao.
Compreende-se, com isso, que, ao proporcionar atividades que ajudem na
identificacdo da gestédo das vozes e das modalizacdes, ajuda-se no desenvolvimento
de uma leitura critica, pois leva o sujeito a entender a posi¢do das vozes no texto e
suas avaliacdes. Normalmente, a escola ndo faz esse movimento, principalmente
num género que precisa dessa percepgao.

Com relacdo ao caderno pedagdgico, resultado dessa pesquisa,
constatamos que essa teoria pdde servir de embasamento para a elaboracdo de
atividades de compreenséo textual que ajudem a desenvolver um leitor mais critico.
Nessa direcdo, foram elaboradas atividades para trés cronicas e, também, aos
moldes do ISD, foram elaboradas questfes que levassem os alunos a conhecer as
caracteristicas do género. A producao dessas questdes trouxe uma forma diferente
de abordar o género na escola, abrindo espaco para a analise de aspectos
importantes na compreensao do texto.

Esse caderno foi aplicado com uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental
e pbde-se constatar que as atividades utilizadas surtiram um efeito satisfatorio.
Inicialmente, na apresentacdo da estrutura global da crbénica, os alunos
apresentaram um bom dominio das caracteristicas ensinadas e um maior interesse
pelo género. Posteriormente, com as leituras das cronicas e as atividades de
compreensao textual, percebemos que as questfes levavam os alunos a refletirem
sobre o0s aspectos teorizados nessa pesquisa, e também contribuiam para a
observacdo de marcas linguisticas que pudessem ajudar na compreensdo das
avaliacoes feitas no texto. Convém ressaltar que nem todas as questdes elaboradas
foram respondidas a contento. Algumas vezes, fez-se necessaria a intervencao para
gue os alunos pudessem compreender o que se desejava. Por conta disso, algumas
reformulacfes foram feitas a fim de suprir as lacunas que foram sendo encontradas
ao longo do percurso.

Ao final dessa pesquisa, compreendemos que a leitura critica suscita o
entendimento de posicionamentos discursivos e, para isso, torna-se necessario que
haja o reconhecimento das posicfes que os enunciadores exibem no texto. Assim,
com esse estudo, buscamos levar o aluno a compreender os posicionamentos
presentes no texto, analisa-los e posicionarem-se quanto as questdes levantadas,

aderindo ou distanciando-se das ideias apresentadas.
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ANEXOS
CRONICAS ANALISADAS

Quem néo é?
Por Luis Fernando Verissimo

O Tribunal Federal da Suica afirmou, num documento recém-publicado, que Jodo
Havelange e Ricardo Teixeira receberam suborno para influenciar a Fifa na deciséo
de quem faria a transmissao das Copas do Mundo de 2002 e 2006 e em outros
acordos da Fifa e da CBF.

O documento custou a ser publicado porque os advogados da Fifa argumentaram,
em defesa de Havelange e Teixeira, que 0 pagamento de suborno € pratica comum
na América do Sul e na Africa, onde a propina faz parte do salario “da maioria da
populagao”.

Foi publicado agora porque o presidente da Fifa, Joseph Blatter, que deve seu cargo
ao Havelange, resolveu usar seu ex-chefe e Teixeira como exemplos de que esta
combatendo a corrupcdo. Antes abracava 0s dois e seu esquema, agora OS
apunhala pelas costas com o relatério finalmente liberado da justica suica. Gente
fina.

Vocé, eu e a maioria da populacéo brasileira teriamos motivos para nos indignar
com a afirmacéo de que nosso salario é normalmente reforcado por propina, vinda
sabe-se la de onde, e que Havelange e Teixeira s6 estariam sendo um pouco mais
brasileiros do que o normal.

Mas nos mesmos jornais que trazem a noticia da denuncia de Havelange e Teixeira
e a revelacdo de que a Fifa nos considera todos corruptos lemos que o suplente do
Demdéstenes Torres, cassado pelas suas ligagdes com o Carlinhos Cachoeira,
também tem ligacdes com o Carlinhos Cachoeira , além de precisar explicar por que
deixou de declarar boa parte do seu patriménio ao fisco. Fica-se com a impressao
de que a Fifa tem razao.

Me lembrei do texto que escrevi certa vez sobre a visita de uma comissdo a um
manicémio. A comissdo € recebida por uma recepcionista, que passa a dar
instrucdes desencontradas sobre como chegar ao gabinete do diretor — “Entrem por
aquele corredor marchando de costas e cantando a Marselhesa” — até que vem um
médico busca-la, explicando que se trata de uma louca que pensa que é
recepcionista. Mas o médico ndo é meédico, também é um louco passando por
médico, e que é levado por um seguranca. Que ndo € um segurancga, € outro louco
gue declara ser sobrinho-neto do Hitler, e € levado por um enfermeiro para o seu
guarto. Mas o enfermeiro também nao é enfermeiro, € um louco que etc, etc. A
comissao finalmente chega ao gabinete do diretor — ou alguém que pode ser o
diretor ou um louco que se passa pelo diretor. Como saber se é o diretor mesmo?

— N&o h& como saber — diz o possivel diretor. — Nem eu sei. Mas temos que supor
gue eu sou o diretor e ndo outro louco. Sendo isto aqui vira um caos!

Temos que supor que nem todos sao corruptos, ou afilhados reais ou simbdlicos do
Carlinhos Cachoeira. Senéo isto aqui fica ingovernavel.
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Disponivel em: http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=205196 Acesso
em: 25.06.2015

A INFORMACAO VESTE HOJE O HOMEM DE AMANHA

Carlos Eduardo Novaes

Pelé tinha razdo ao pedir pelos microfones — no dia em que marcou seu milésimo gol
— que se cuidasse mais das criancinhas. Realmente é necessario mais cuidado com
elas. Eu conhec¢o muita criancinha que ja anda lendo a Playboy.

N&o, meus caros, as criancinhas ndo sdo mais aquelas. Estdo perdendo
rapidamente a infancia. E a prosseguir nesse ritmo, daqui a pouco com cinco anos ja
serdo adolescente. H& pouco tempo, remexendo o passado, dei de cara com um
pido, velho companheiro de brincadeiras de rua. Sem saber o que fazer com ele,
resolvi dar de presente para o filho do porteiro. O garoto pegou-o, examinando-o
sem muita animacao e me perguntou insensivel:

- O que é que é iss0?

Seu pai que se aproximava respondeu: um pido. E esquecendo-se por um momento
de suas funcdes na portaria apanhou o brinquedo, agachou-se e numa animacao
guase infantil ficou tentando solta-lo. O filho, em pé, olhou-o fixo, virou-se para mim
e assumindo um ar critico comentou:

- Olha ai — disse apontando para o pai abaixado- parece um débil mental.

Segundo educadores, as mudancas decorrem do fato de as criancas da década
crescerem muito bem informadinhas. Um jornal publicou uma matéria baseada em
pesquisa realizada entre criancas de 3 a 15 anos (se € que hoje ainda se pode
chamar um cidadao de 15 anos de crianga) cujo titulo era: “ Como se esta fazendo o
homem de amanha”. Eu particularmente creio que o homem do amanha continua
sendo feito com os mesmos ingredientes com que se fazia o homem de ontem, ou
seja: um homem e uma mulher, que devem ser temperados com uma pitadinha de
amor antes de levados ao forno. Mas néo € isso que interessa. Num determinado
trecho, a reportagem dizia: “O menino André Luiz, de quatro anos, viu pela TV a
chegada do homem a lua. Achou o fato natural, pois estava informado sobre os
preparativos e podia descrever perfeitamente modulo lunar. Sabia de cor o nome
dos astronautas e discutia sobre as possibilidades de 0 homem chegar a marte”. Os
senhores estdo sentido o drama? André Luiz sabia mais sobre o espaco do que
gualquer datilégrafo da NASA.

A pesquisa revela também que as novas criancas preferem novelas e outros tipos de
programa aos feitos especialmente para classe. Outro dia fui a casa do vizinho pedir
gelo, e ao chegar assisti a maior discussao entre ele e o filho de cinco anos diante
da televisdo. Meu vizinho querendo ver desenhos animados e seu filho interessado
no National Geographic.

Antigamente os campos estavam bem definidos: as criancas de um lado e os
adultos do outro. Agora ndo ha mais fronteiras. As criancas invadiram e tomam de
assalto o mundo dos adultos. Eu me lembro do dia em que, com quatro ou cinco
anos, meu pai me levou ao Joquei Clube. Paramos ali junto ao padoque e pela
primeira vez vi um cavalo de perto. Excitado com a novidade, depois de um esforgo
— se Vocés me permitem: cavalar - 0 maximo que consegui perguntar ao meu pai era
0 que o cavalo comia. Pois bem, ontem voltei com meu sobrinho de seis anos ao
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hipédromo. Recostamos no padoque perto de um cavalo castanho e eu me recordei
da cena com o meu pai. Imaginando que o garoto poderia me fazer a mesma
pergunta, antecipei-me com um certo orgulho e fui logo lhe informando que “ o
cavalo come aveia, alfafa e cenoura”. Quando acabei de falar, 0 menino me lancou
um olhar enfastiado e disse:

- O que o cavalo come eu ja sei, tio. Agora estou interessado em saber é quanto ela

vai pagar na ponta.
Texto extraido do livro “A cadeira do dentista e outras cronicas, ed Atica, S0 Paulo,
1994.

NOVAES, Carlos Eduardo. A cadeira do dentista e outras crénicas. Sdo Paulo:
Atica, 1994
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Que Pais é esse? Roubando galinhas ou o Brasil explicado em galinhas!!!
Por Luis Fernando Verissimo

Pegaram o cara em flagrante roubando galinhas de um galinheiro e o levaram para a
delegacia.
- Que vida mansa, hein, vagabundo? Roubando galinha para ter o que comer sem
precisar trabalhar. Vai para a cadeia!
- N&o era para mim ndo. Era para vender.
- Pior, venda de artigo roubado. Concorréncia desleal com o comércio estabelecido.
Sem-vergonha!
- Mas eu vendia mais caro.
- Mais caro?
- Espalhei o boato que as galinhas do galinheiro eram bichadas e as minhas
galinhas ndo. E que as do galinheiro botavam ovos brancos enquanto as minhas
botavam ovos marrons.
- Mas eram as mesmas galinhas, safado.
- Os ovos das minhas eu pintava.
- Que grande pilantra... (mas ja havia um certo respeito no tom do delegado...) -
Ainda bem que tu vai preso. Se o dono do galinheiro te pega...
- Ja me pegou. Fiz um acerto com ele. Me comprometi a ndo espalhar mais boato
sobre as galinhas dele, e ele se comprometeu a aumentar os precos dos produtos
dele para ficarem iguais aos meus. Convidamos outros donos de galinheiros a entrar
Nno nosso esquema. Formamos um oligopdlio. Ou, no caso, um ovigopdlio..
- E 0 que vocé faz com o lucro do seu negécio?
- Especulo com dolar. Invisto alguma coisa no trafico de drogas. Comprei alguns
deputados. Dois ou trés ministros. Consegui exclusividade no suprimento de
galinhas e ovos para programas de alimentacéo do governo e superfaturo os precos.
O delegado mandou pedir um cafezinho para o preso e perguntou se a cadeira
estava confortavel, se ele ndo queria uma almofada. Depois perguntou:
- Doutor, ndo me leve a mal, mas com tudo isso, o senhor ndo esta milionario?
- Trilionario. Sem contar 0 que eu sonego de Imposto de Renda e o que tenho
depositado ilegalmente no exterior.
- E, com tudo isso, 0 senhor continua roubando galinhas?
- As vezes. Sabe como &.
- Nao sei ndo, exceléncia. Me explique.
- E que, em todas essas minhas atividades, eu sinto falta de uma coisa. O risco,
entende? Daquela sensacdo de perigo, de estar fazendo uma coisa proibida, da
iminéncia do castigo. SO roubando galinhas eu me sinto realmente um ladréo, e isso
é excitante. Como agora fui preso, finalmente vou para a cadeia. E uma experiéncia
nova.
- O que é isso, exceléncia? O senhor ndo vai ser preso nao.
- Mas fui pego em flagrante pulando a cerca do galinheiro!
- Sim. Mas primario, e com esses antecedentes...
VERISSIMO, Luis. Fernando. Experiéncia nova. Zero Hora,4 abr. 1993.
VERISSIMO, Luis Fernando. Novas comédias da vida privada. Porto Alegre: L &
PM editores, 1997.
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CRONICA: O desafio

Um publicitario morreu e, como era da area de atendimento e mau para o pessoal da
criacdo, foi para o inferno. O Diabo, que todos os dias recebe um print-out com
nome e profissdo de todos os admitidos na data anterior, mandou que o publicitario
fosse tirado da grelha e levado ao seu escritério. Queria fazer-lhe uma proposta. Se
ele aceitasse sua carga de castigos diminuiria e ele teria regalias. Ar-condicionado,
etc.

— Qual é a proposta?
— Temos que melhorar a imagem do inferno — disse o Diabo. — Falam as piores
coisas do inferno. Queremos mudar isso.
— Mas o que é que se pode dizer de bom disto aqui? Nada.
— Por isso é que precisamos de publicidade.
O publicitéario topou. Era um desafio. E as regalias eram atraentes. Quis saber
algumas coisas que diziam do Inferno e que mais irritavam o Diabo.
— Bem. Dizem que aqui todos os cozinheiros séo ingleses, todos os garcons séo
italianos, todos os motoristas de taxi sdo franceses e todos os humoristas alemaes.
— E é verdade?
—E.
— Hmmm — disse o publicitario. — Uma das técnicas que podemos usar é
transformar desvantagem em vantagem. Pegar a coisa pelo outro lado.
Sua cabeca ja estava funcionando. Continuou:
— Os cozinheiros ingleses, por exemplo. Podemos dizer que a comida é tdo ruim
gue € o local ideal para emagrecer. Além de tudo, ja é uma sauna.
— Bom, bom.
— Garcgons italianos. Servem a mesa pessimamente. Mas cantam, conversam,
brigam. Isto é, ajudam a distrair a atencéo da comida inglesa.
— Otimo.
— Motoristas franceses. Sdo mal-humorados e grosseiros. Isso desestimula o uso
do taxi e promove as caminhadas. E econdmico e saudavel. Também provoca a
indignacao generalizada, une a populacéo e combate a apatia.
— Muito bom!
— Uma situacdo que nao seria amenizada pelos humoristas. Os humoristas, como
se sabe, ndo tém qualquer funcdo social. Eles s6 servem para desmobilizar as
pessoas, criar um clima de lassiddo e deboche, quando ndo de perigosa alienacao.
Isto ndo acontece com os humoristas alemaes, cuja falta de graca s6 aumenta a
revolta geral, mantendo a populacédo ativa e séria. O alivio € dado pelos garcons
italianos.
— Perfeito! — exclamou o Diabo. — Ja vi que acertei. Quando podemos comecar a
campanha?
— Espere um pouquinho — disse o publicitario. — Temos que combinar algumas
coisas, antes. Por exemplo: a verba.
— Isto ja ndo é comigo — disse o Diabo. — E com o pessoal da area econdémica.
Vocé pode tratar com eles. E aproveitar para acertar também o seu contrato.
Com isto o Diabo apertou um botédo intercomunicador vermelho que havia sobre a
sua mesa e disse:
— Dona Henriqueta, diga para o Silva vir até a minha sala.
— Silva? — estranhou o publicitario.
— Nosso gerente financeiro. Toda a nossa economia € dirigida por brasileiros.
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Ai o publicitario suspirou, levantou e disse:
— Me devolve pra grelha...

Texto extraido do livro "A Mae do Freud", L&PM Editores, Porto Alegre, 1985, pag.
93.

VERISSIMO, Luis Fernando. A mée do Freud. Porto Alegre: L & PM Editores. 1985
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Quem tem medo de mortadela?

Por Mério Prata
Modismo é conosco mesmo. O brasileiro adora inventar moda. E todo mundo vai
atras dela. A ultima do brasileiro € “primeiro mundo”. Os publicitarios nativos
inventaram a expressdo e agora tudo que nos queremos tem que ser coisa do
“primeiro mundo”.
O carro é do primeiro mundo, a bebida € do primeiro mundo, a mulher é do primeiro
mundo. Cineastas querem fazer filme de primeiro mundo, diretores de teatro trazem
a moda la da Europa. E os precos, evidentemente, também sdo de primeiro mundo.
Ser& que ndo nos bastam os exemplos de Portugal, Espanha, Irlanda e Grécia, que
se debrucaram na mamata da CEE e agora enfrentam uma séria recessdo e
desemprego?
Por que essa mania, de repente, de querer virar primeiro mundo? De terceiro para
primeiro? Nao seria o caso de fazer um estagio, antes, no segundo mundo?
Os do primeiro mundo adoram as coisas aqui do terceiro. Por exemplo, a caipirinha.
Alemaes, ingleses, americanos, suecos caem trOpegos pelas calcadas de
Copacabana. Quer coisa mais brasileira, mais terceiro mundista, mais caipira e mais
barata? Mas ja estdo avacalhando com ela. Agora ja tem caipirinha de vodca e,
pasmem, de rum. Caipirinha sempre foi e sempre sera de cachaca. Coisa de caipira
mesmo. E é esta bebida que os europeus vém procurar aqui. Mas jaA meteram a
vodca e o0 rum nela para ficar com cara de primeiro mundo. Vamos deixar a
caipirinha caipira, brasileiros!
Toda essa introducdo para chegar a mortadela. Ou mortandela, como preferem
garcons e padeiros. Quer coisa mais brasileira que a mortadela? Claro que ela veio
la da Italia. Mas tornou-se, talvez pelo baixo preco, o petisco do brasileiro. O nome
vem de murta, uma plantinha italiana que Ihe valeu o nome. Infelizmente o brasileiro
acha que mortadela é coisa de pobre, de faminto. E 0 que somos nés, cara-palidas?
A cachaca e a mortadela sdo produtos do Brasil, do nosso querido terceiro mundo.
Mas acontece que ha um preconceito dos patricios contra a cachaca e a mortadela.
Contra a mortadela o caso é mais grave. Se vocé oferecer mortadela numa festa,
vao te olhar feio. Vocé deve estar perto da faléncia.
Neste Natal e no Reveillon frequentei varias mesas, e em nenhuma havia mortadela.
Queijos de primeiro mundo, vinho de primeiro mundo, perfumes de primeiro mundo,
até um peru argentino eu comi. Mas mortadela que € bom, nada. Nem uma
fatiazinha.
Quando o brasileiro ird assumir que a mortadela é a melhor entrada do mundo?
Quando vocé for para a Europa, ndo adianta pedir dead her que nédo vai encontrar.
Nem muerta del. Mas nem tudo esta perdido. No dia 1° do ano almocei com o casal
Annette e Tendrio de Oliveira Lima, e |a estava a mortadela, fresquinha no prato
résea. Um limdozinho em cima, um pedacinho de pao e viva o terceiro mundo, visto
la de cima do apartamento do Morumbi.
No mesmo dia, de noite, fui ao peemedebista Bar Nabuco, debaixo de frondosas
sibipirunas da Praca Vilaboim e estava 14, no cardapio, toda sem-vergonha, a
mortadela brasileira. Achei que estava comecando bem o ano. Vai ser um Ano Bom,
como se dizia antigamente. Se os novos-ricos do PMDB estdao comendo mortadela,
nem tudo esta perdido. No Gargalhada Bar mais para PT, hd um excelente
sanduiche de mortadela.
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E, nas boas padarias do ramo vocé ainda encontra a verdadeira mortadela, aquela
gue chega no balcéo, feita na chapa, sem queimar muito, servida em paezinhos
saidos do forno.

Vamos deixar o primeiro mundo para l4. Vamos, este ano, tomar cachaca e comer
mortadela. E muito mais barato ser pobre. Deixemos que o primeiro mundo exploda
entre eles, mesmo tomando uisque escocés e comendo queijo fedido.

Por favor senhores brasileiros primeiro-mundistas, vamos deixar de frescura.
Mortadela € o que ha. E um barato.

Feliz 94 para todos vocés. Muita cachaca e muita mortadela. Apesar de tudo, o
primeiro mundo é triste e melancdlico. Continuemos felizes e alegres com a nossa
cachaca e a nossa gostosa mortadela.

E que os candidatos a presidéncia deste nosso pais do terceiro mundo nédo se
esquecam que o Janio sempre se elegeu comendo “mortandela” e ndo caviar do
primeiro mundo.

(Publicada no jornal O Estado de S. Paulo, 5/1/1994.)
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Universidade Federal de Sergipe — Centro Campus Prof. Alberto Carvalho
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Unidade Itabaiana

Eu, , residente na cidade

de , ho Estado de Sergipe, assino a cessao de direitos da

producéo do aluno acima identificado, desde que seja preservado o sigilo como
manda o Conselho Nacional de Etica em Pesquisa, resolucdo 196/96 versdo 2012.

Aracaju, de de 2016.

Assinatura por extenso
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