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RESUMO

A musica underground esta presente em grandegmanteindo, movimentando cadeias
culturais a sua volta. O préprio conceito de cenagioal € por si complexo, mas essencial no
entendimento desse fendmeno e pelas suas espldfs, requer maior atencédo. O
desenvolvimento da cena musical aracajuana dengiase duas décadas para se desenvolver
em termos mais completos. A década de 80 foi marpath improvisacdo e desbravamento
deste universo. A década de 90 possibilitou o swegio das condi¢cdes que faltavam para seu
pleno funcionamento. A partir dos anos 2000, teeemma série de condicionantes que
produzirdo reflexos a curto e a longo prazo na cei@rground. Este artigo pretende realizar
um levantamento da musica underground aracajuaraaadécada de 80 e os anos 2000 e, a
partir disso, investigar o desenvolvimento de uwssfvel cena underground aracajuana.

PALAVRAS-CHAVE: Musica. Underground. Cena. Indepenté. Cultura. Aracaju.

INTRODUCAO

Este é um trabalho de conclusdo do curso de HastiariUniversidade Federal de
Sergipe, UFS, por meio de uma reflexdo sobre acadsiderground de Aracaju.

A musica e a estética underground estdo presentegrande parte do mundo,
movimentando toda uma cadeia cultural em seu em@mrem Aracaju, ndo foi diferente. Esse
artigo foi desenvolvido por perceber a importaramatema, o pouco material bibliogréfico
produzido a respeito e menor ainda a discussée samsunto. A reflexao surge da necessidade
de ndo apenas fazer musica, mas também pensari@rads seus variados aspectos. Como

participante do universo underground, acreditoapsa seja uma boa oportunidade.

1 Aluno graduando do Curso de Histéria na Univeididaederal de Sergipe
2 Professor do Departamento de Histéria da Univadsid-ederal de Sergipe



Para realizacdo desse trabalho, a metodologiadaletta amparada em dois eixos
principais. O primeiro, na coleta de dados a pd€ientrevistas abertas realizadas entre os anos
de 2009 e 2013 e, mais recentemente, em questen&spondidos nos primeiros meses de
2016. A escolha dos entrevistados seguiu um aitéados, em algum momento, vivenciaram
o universo underground aracajuano de alguma fdemiae eles, musicos, produtores, publico
e formadores de opinido. E importante ressaltaraciter qualitativo das entrevistas e
depoimentos. O segundo eixo metodologico inclemMahtamento e analise de livros, fanzines,
e-zines, sites, blogs e documentarios a respeiterda.

A metodologia adotada esta alinhada com a propmsigahistoriador Reinhart
Koselleck quando trata do “espacgo de experiénogashorizonte de expectativas” como
categorias da analise historica. Andlise em quepagd de experiéncia esta intimamente ligado
ao ato de recordar que remeteria ao “passado atumalpassado que foi incorporado e pode ser
acessado. Nas experiéncias, juntam-se a elaboracé&mal e as formas conscientes de
comportamento, de onde podemos apreender quetisajasade documentos institucionais ou
de narrativas subjetivas, como a historia oralpressdes artisticas, podemos ter acesso a esse
espaco de experiéncias impessoal. “Na experiérecieada um, transmitida por geracdes e
instituicBes, sempre esté contida e € conservadaeuperiéncia alheia. ” (2006, p. 309-310)

O objetivo deste trabalho é fazer um levantamergondisica underground
aracajuana entre a década de oitenta e os anos €0@0 partir disso, investigar o
desenvolvimento de uma possivel cena undergrowauadjaana.

Com o propaosito de facilitar a compreenséo, esggarsta estruturado em quatro
capitulos. No primeiro, sdo apresentados conceitEsinicdes essenciais para o entendimento
do tema bem como para a questao principal do debate

O segundo capitulo vai realizar uma reconstituib@tdrica do surgimento e
posterior desenvolvimento da musica undergrouncharana, buscando relatar, ainda que de
forma sintética, os principais personagens, evemtdsgares relacionados ao tema. Na
sequéncia, o terceiro capitulo discute a formagéoetha e seus problemas e o quarto retoma

0s assuntos abordados, tecendo uma reflexéao @ibheg & pesquisa desenvolvida.

1. NOME AOS BOIS



Ha expressdes e conceitos que sao essénciasipathaa compreenséo do tema e
das problematicas abordadas neste trabalho. Asigmia e, portanto, citadas com frequéncia

eu apresento a seguir.

1.1. Como € gue se escreve mesmo?

A palavra de origem ingledanderground significa subterraneo em portugués e é
usada para chamar uma cultura que foge dos padodesmis e conhecidos pela sociedade.
Underground é um ambiente com uma cultura diferepie ndo segue modismos e geralmente
n&o esta na midfa.

A musica underground partilha desse significadapgém conhecida por musica
alternativa e durante muito tempo (ainda hoje pauéos), também foi chamada de musica
independente. Alguns autores, musicos, jornalistascritores de blogs especializados e e-
zined nos apontam uma diferenciacdo desses termos nsugipartir dos anos 2000, onde ser
independente passa a significar: produzir e adtrania propria carreira e ser underground é
estar fora da midia

Natalia Ribeiro analisa a situacao:

“[---] O underground produz de forma independefat®, mas ele ndo compartilha o
mesmo espaco que o meio “independente”. O indepéméaeconhecido pela grande
midia, o underground ndo. Enquanto o undergroundrabalhar de forma integrada
continuara existindo num limbo, num “ndo-lugar’cemario musical e estara limitado
a circuitos fechados e com pouca ou nenhuma estruitam pouquissimas bandas
conseguindo se destacar e se auto sustentar. 0)(201

Este é um cenario diferente do quadro que se apoesea década de 80, quando
a grande crise econbmica levou a industria musicsgr mais seletiva, reduzir quadros e a
marginalizar artistas menos imbuidos de sua lamicado classificaveis dentro dos segmentos

de mercado que passou a privilegiar. Nesse contexgoindo Eduardo Vicente:

“Nesses termos, uma cena independente surge tanto espaco de resisténcia
cultural e politica a nova organizacdo da industianto como Unica via de acesso
ao mercado disponivel para um variado grupo dstasti” (2005)

3 http://www.significados.com.br/underground
4 Fanzines eletronicos (http://www.mood.com.br/2ine/
5 http://www.punknet.com.br/independente-x-undergoiu



1.2. O Problema da Cena

Cada vez mais, é importante o conceito de cenaopararcicio e a reflexdo sobre
os fendbmenos musicais. Em linhas gerais, para i@djv@ao variados os modos que diferentes
autores articulam as suas investigacdoes a padsedeonjunto de temas que compdem uma
cena musical, a exemplo Straw, Berger, Bennetér§at, Bauch e Janotti Jr.

Sao muitas as abordagens, sendo algumas mais aempéadiilizadas que outras,

como nos alerta Oliveira:

“[...] nota-se ainda um pequeno numero de reflegiesse detenham sobre a maneira
Como as cenas constituem-se a partir de processeutificacdo e representacéo.
Esta perspectiva, na maioria dos trabalhos obsesyaa lugar a uma interpretacéo e
observacédo de possiveis condicbes de producdcwdacifio midiatica dos produtos
musicais relativos a cena, bem como da acao siosbélagenciadora de fés, artistas,
produtores e industria fonografica, deixando deo la$pectos socioculturais e
dindmicas subjetivas da experiéncia musical enquagenciadora de sociabilidades
e processos de identificacdo. Esta gama de praticagais € projetada sobre um
territério, conectado a uma sobreposicdo de expeiéé subjetivas em torno da
musica” (2013, p. 2)

Entretanto, ndo podemos nos ater apenas a essgoaspescritos acima. O

conceito de cena perpassa 0 objetivo e 0 subjetiveariadas escalas:

“A ideia de “cena” foi pensada para tentar da col#aima série de praticas sociais,
econdmicas, tecnolégicas e estéticas ligadas adssmmmo a musica se faz presente
nos espagos urbanos. Isso inclui processos déioridistribuicdo e circulacéo, além
das relagbes sociais, afetivas e econémicas detesrdesses fendmenos”. (PIRES;
JANOTTI JR. 2011, p.11)

A complexidade e abrangéncia do conceito, seja demamenta ou como objeto
de estudo, séo evidentes. Will Straw, em entreastanotti Jr. (2012) nos da duas direcoes.
Na primeiraa “cena” € um elemento dentro de uma série legioainclui “subcultura”, “tribo”

e outras unidades sociais/ culturais nas quaisi@esque a musica exista. Na segunda, ele
recorre a ideia de “cena” para tentar teorizadac& da musica com a geografia, o espaco.
Straw ressalta que, no Brasil, o trabalho se dedembem nas duas frentes. Tanto na analise
de categorias sociais como na concepcao das mmarmas quais as praticas musicais

articulam um sentido de espaco. Straw nos diz que:



“Pessoalmente, penso duas coisas. Uma €é que a dieixena pode ser
proveitosamente revitalizada por meio de um degui passe por outros trabalhos
sobre cultura urbana em sentido mais geral. E/#asgndo no artigo de Alan Blum
sobre cenas em seu livro “The Imaginative Struatéitbe City”, no qual o autor liga
a nocdo de cena a um sentido mais amplo da telawlaliptblica e da visibilidade da
cultura urbana. Em outras palavras, o sentido dmdt como “aquilo que é
cena’precisa ser mais desenvolvido. A este respitobém estou interessado no
modo como a cena se encaixa na espécie de culiblca que os historiadores
consideram como tendo emergido nas cidades ocidemaéculo XX: uma cultura
publica descrita por Guillaume Pinson e outrosohigtiores franceses em termos da
categoria de “mundano”, da “palavra”, da sociahbilie publica de artistas e boémios.
Ao mesmo tempo, penso que cena tem muito a gaohaum didlogo mais estrito
com teorias de redes e infraestruturas. Em paaticatho que precisamos dar mais
atencao ao papel das instituices de nivel maiobamo bares, lojas, locais de
criacdo de redes por meio das quais as praticagarsig as pessoas circulam. A
nocao de “cena” ndo precisa ter agentes humanasa&m seu centro; também pode
referir-se a redes, modos e trajetorias de cir@lat(JANOTTI, 2012).

2. REBOBINA A FITA E AUMENTA O SOM

Dentre as possibilidades metodoldgicas que podeomsderar mais apropriadas
para investigar os processos de producdo de seatidonfiguracfes historicas de cenas
musicais, ha, sem davida, o privilégio da memaré, procedimentos baseados em entrevistas
e coleta de depoimentos. Através dessas ferramesnmasntramos resquicios da propria
atividade jornalistica e, ainda antes, do trabdihetnégrafo e do historiador. Oliveira afirma
que “é na reconstrucao de narrativas, percepcéigams de formacgéo de aliangas, discursos
de valor e gosto e na configuracdo de experiérsudgetivas anteriores ao momento da
pesquisa que a metodologia da historia oral serenefitaz.”

Porém a autora nos faz um alerta para utilizac@uttas fontes ja existentes sobre
o tema escolhido, sejam elas priméarias (correspmia® diarios, registros publicos,
periddicos) ou secundarias (escritos ndo contemposiaos fatos narrados, como textos

académicos, jornalisticos, literarios).

“No que tange a pesquisa e resgate da experiénsi@ahem contextos passados e/ou
residuais, a pesquisa histérica permite que o jeedpr lance méo de informacdes
presentes em documentos textuais, incluindo livfaiszines, sites de Internet e
material hemerogréafico tradicional. Também a aeali® documentos sonoro-
musicais (gravacBes caseiras em audio, programasT\de documentarios,
videoclipes, partituras e registros de apresentagdevivo) sdo apresentados como
importantes fontes para enriquecer o entorno ctméxe conferir um maior
aprofundamento a pesquisa empreendida” (OLIVEIRRHD, 2013).

2.1. A década de 80 — Desafiando as probabilidades



A musica underground aracajuana, sobretudo o cockeca a se formar de fato na
década de 80. E quando ocorre a ascensdo do roBkasih, 0 BRock, a exemplo de Titas,
Legido Urbana, Plebe Rude e Camisa de Vénus, plovame a producao do rock brasileiro
era viavel, mercadologicamente falando. Entretamiendo o assunto era estética, as bandas
aracajuanas buscaram inspiracdo, em sua maiosidamalas estrangeiras. Para citar trés: Sex
Pistols, The Cure e Iron Maiden.

A dificuldade é uma das marcas desse periodo.Ulificle de acesso a musicas e
discos. Muitas vezes, o Unico meio de obté-losigeaés das fitas-cassete enviadas por alguém
de fora do estado. A falta de lojas que atendeastgmanda (basicamente, s6 Cine Foto Valmir
e Disturbios Sonoros), falta de equipamento deidadé e, sobretudo, falta de conhecimento.
Em compensacéo, sobrava disposicdo de fazer as@isntecerem, como pontuou um dos
integrantes da extinta Banda Trem Fantasma. O m{Smanuel Vasconcelos conta que
“naquela época, a gente nao tinha nada, mas o gugctnha era muito. Hoje tem tudo, mas
acabou a graga.®".

O Depoente 1, musico atuante no underground alé@asstuais, nos relata:

(...) “Um catalisador que agrega que as pessoamnEmtiram a tribo metaleira ou
guem gosta de punk rock seriam as lojas de di&rtéo teve primeiro a Disturbio
Sonoro de um cara chamado Passos, entdo eles tegsamoja de discos que as
pessoas se encontravam pra ouvir som, trocar digtiormacao e posteriormente a
loja de Silvio, a Locaos, que depois se transformau-redoom e existe até hoje,
também acho que é do finalzinho de 80, se ndo gemnenuando a Distlrbio Sonoro
faliu, Silvio comprou os discos e o local. Tinhaauputra loja importante que néo
necessariamente era do meio underground, mas eramdepessoa que estava
informada e que trazia discos, era la no Centrameda Cinefoto Valmir. ”
(Depoente 1)

E nesse cendrio que as coisas comecam a acorecgiram muitas bandas, de
variados estilos e nem todas tiveram vida longareEas pioneiras, podemos destacar: Sem
Freio na Lingua (embrido da Karne Kru@ihe Merdas, Condenados, Cleptomania e Forcas
Armadas, todas hardcore ou punk. Alice, Perigo dia ¥ H20 eram influenciadas pelo rock
nacional. E a banda Guilhotina, sendo consideradenpitos como a primeira banda de heavy
metal de Aracaju. (RIBEIRO, 2011).

A partir da segunda metade da década de 80, navada® vao surgindo e

“engrossando o caldo” underground aracajuano. Bandeo Trem Fatasma, Hemisférios,

5 Emanoel Vasconcelos in: Ribeiro, Hugo LeonardoFDaa _a Melancolia. 2010. p 79



Filhos da Crise, DeuterondmiBatos e Caipes, Fome Africamarove Horror Show deram
sua contribuicdo ao underground aracajuano, cada c¢om sua estética musical, com
influéncias predominantemente estrangeiras, narraalas bandas.

Em toda a cidade, o underground aracajuano fqysgpaando dos mais diferentes
espacos. Locais como escolas (Unificado e Gracchd)es (como a Associacdo Atlética de
Sergipe e Cotinguiba), a sede do DCE - Diretériot2 dos Estudantes da UFS, a antiga Caixa
D'agua (atual Centro de Criatividade), os teatrmsrival Baptista e Atheneu e bares (como o
Scooby-Doo - préximo a Av. Bardo de Maruim e Amarasmores - circo localizado no bairro
Coroa do Meio).

Os depoentes 1 e o depoente 2, historiador queipatt da cena dos anos 80,

descrevem situacdes parecidas:

(...) “O palco dessas bandas era o quintal dad@asézinho, desde o quintal da casa
do vizinho até a praca publica. Ai vocé vai teewentos nos festivais de colégio (o
Gracco Cardoso todo ano tinha um evento onde totadaias bandas la, assisti a
Hemisfério tocando |4, assisti os Filhos da Crasando 14, e outros colégios faziam
pequenos “festivaizinhos”). (Depoente 2)

(...) “Eles faziam assim, show no centro da cidpde exemplo, na rua do Unificado,
galera fechava a rua, montava um palco, ai consegoeinho com prefeitura.
Totalmente diferente do que acontece hoje. (DepaEnt

(...) “nos anos 80 nao tinha estrutura de locakhmw, ndo tinha essa organizacéo
gue as pessoas do meio independente tém da podgaiaizacdo de fazer com uma
certa estrutura, era uma coisa mais tosca, mai®iigada”. (Depoente Um)

Foi também na década de 80 que comecaram a agontepeimeiros festivais.
Destaque para o Festcore e o Rock in Bica, esteidc@m 1990.0 depoente 2 é taxativo ao
dizer: “Talvez, a coisa mais interessante no fil@atiecada de 80 tenha sido o Rock In Bica. ”

Adelvan Kenobi, do antigo fanzine e agora blsgarro Napalm, resume bem o

espirito do underground dos anos 80:

“A diversidade de influéncias é sempre bem-vindame, porque gera uma maior
riqgueza de texturas e de idéias. Com efeito, f@muhutaveis tendem a gerar um
certo cansago, mas, por outro lado, fortalecem emtiraento de unido entre seus
seguidores que é dificil de encontrar entre aquplestém a mente mais aberta a
experimentagdo. E unido € uma coisa importantecgamario adverso como era o do
rock sergipano nos anos 80. " (Kenobi, 2011)

”No Ano de 1990, no FASC (Festival de Arte e Caltie Sdo Cristévao), o palco do Rock havia sidotaatn
na Bica de Sdo Cristévao (um balneario publicoidade).



A movimentacdo do underground pode ser creditadaeama medida a alguns
nomes que foram importantes para o periodo, corment Coda, integrante das bandas Fome
Africana e Karne Krua; Passos, empresario do unolengd / musico; Roberto Aquino,
proprietario da loja Disturbios Sonoros e respoelaelo programa de radio Rock Revolucion;
e Sylvio, vocalista e lider da Karne Krua.

A Karne Krua é um caso a parte. Trata-se da baadamaior longevidade e

importancia da musica underground sergipana, cesgalta o depoente 2:

“Karne Krua é um fendmeno sergipano, € uma bandamgrecia ser homenageada
porque € uma das bandas mais antigas do estadolleaselireitinho deve ser uma
das bandas mais antigas do Brasil em atividadep@ente 2)

2.2. A década de 90 — Quase la

Para efeito do desenvolvimento do underground,egnas houve descontinuidade
entre a recém-encerrada década de 80 e o iniciéadala de 90. Continuaram a improvisagao,
as mesmas influéncias estéticas e o surgimentoaddab, mas que pouco trouxeram ou
acrescentaram de novo ao cenario ja conhecido.tdoeigue alguns movimentos estrangeiros
e nacionais vao mudar a percepcao sobre o undadyrou mundo, no Nordeste e claro, em
Aracaju. Movimentos como Grunyda fora, e o Manguebé&ano Brasil, tiveram uma forte
influéncia no que viria a ocorrer a partir da setjumetade da década de B&a Ribeiro, essas
mudancgas aconteceram rapidamente e muita coisai@®aprreu na década seguinte, foi

reflexo do que aconteceu naquela época. Algungtosvistados destacam esse periodo:

“Ai teve a questédo da explosdo do grunge no cordesanos 90 onde tinha gente
qguerendo fazer rock mesmo, americano. Entdo, carelagrofusdo de bandas que
cantavam inglés e sem essa questao assim, de anguraepor que, simplesmente,
naturalmente, por incrivel que pareca, a gente camae a cantar em inglés. ”

(Depoente 1)

8 E uma mistura de punk e heavy metal surgida entloseda década de 80 em Seattle, cidade no nodeEste
Estados Unidos. O termo grunge - que em seu seatigimal significa "sujeira” ou "imundicie" em il&g -
descreve tanto o estilo visual (cabelo desgrenhammas velhas e folgadas) de bandas e fas, qoaston
saturado e distorcido das guitarras que dao o smmisicas.

% O Manguebeat desenvolveu-se em Recife, capitabsiado de Pernambuco, a partir de 1991, misturava
elementos da cultura regional de Pernambuco canft@a pop, sobretudo o rock'n rellohip-hop.



“A partir da década de 90 se formaram varias bamflagnciadas pelo manguebeat,
ndo usando a estética pernambucana, mas procunama@stética Sergipana, nos
movimentos folcldricos, no folclore aqui em Sergipa musica folclérica daqui. Ai
vocé tem a Sulanca, a Nauréa e o Lacertae, banddemgm por esse caminho e essa
foi uma tendéncia nordestina muito interessahi@epoente 2)

A quantidade de novos artistas e bandas comegomeraar, de varios estilos, por
toda cidade. Algumas com maior relevancia no cena@racajuano como The Warlord e a
Tchandala (ambas na linha do Heavy Metal), Sc&deice (Doom), Snooze (guitar band) e
Lacertae (principal representante do interior). dgm@inda Sulanca, Maria Escombona, e Alex
Santana com influéncias da musica regithh&l Plastico Lunar, ainda em inicio de carreira e
a Vortical com som mais pop. Fora das bandas, deatRolayne e Verlayne Caliere
despontaram como representantes da nova mpb. Aéebaiddas de menor destaque, mas
também de estilos variados, como Shovit, Episé@jd 2ipilas de Quartzo, Words Guerrilha e

Policultura Manguezal, estas “quase como uma altem aos alternativos”. Segundo o
Depoente 1,

“Essas bandas se juntaram com novos nomes no®@nakeu posso citar a Snooze,
Lacertae, que foi a primeira banda do interior ghegou aqui a tocar, foi para
Salvador, tocou no Brasil todo, a Warlord no heaefal que é uma contemporanea

da Snooze e a Karne krua sempre se renovando caos imdegrantes. ” (Depoente
1)

Dentre as bandas underground desse periodo, tdwpre mais merecem destaque
sdo a Snooze e a Lacerta®&.Snooze nasceu em 1993 e foi a primeira e, patarteampo,
Unica banda “indie” (leia-se influenciada por gé&secomo o shoegaze e as guitar bands) de
Aracaju. Nasceu das cinzas do OUTSHINED, que tocavars dos grandes “hits” do rock da
época, especialmente o grunge”. (KENOBI, 2011).

“A Snooze merece parabéns porque é uma das bamg@aengararam a estrada
mesmo, com composicdes proprias e ela é herdelikad® Krua, se ndo na estética,

mas pelo menos com a ideia de levar o rock’n reério, fazendo musicas proprias”.
(Depoente 2)

J& a Lacertae veio como a Unica banda relevanteteior do estado (povoado
Campo do Crioulo, no municipio de Lagarto. Com ookroriginal e experimental.

10 A musica regional brasileira é aquela tipica de uegido. Que conta a histéria daquele lugar.



“Deon e Tacer seguiram como uma dupla, mais umangeando na percussao, ja
gue passaram a usar um berimbau acoplado a b&eriaseriram e acompanharam
de perto as emergentes cenas de Salvador, quesfiereom novos e grandes nomes
como Lisergia, Inkoma, Dead Billies e Dois Sapasedo, e Recife. Moraram em
ambas as cidades e presenciaram “in loco” o emldi@iaque viria a estourar
nacionalmente como “mangue beat”. Por consequéfuiigrovavelmente a banda
sergipana que mais teve repercussdo na imprensgi@iggada nacional, com
rasgados elogios em importantes veiculos comotafked Sao Paulo, a Revista Bravo
e o programa Metropolis da TV Cultura. ” (KENOBQ12)

Embora os recursos técnicos estivessem melhorartbialha por espacos para
tocar, seria uma constante também nos anos 9@ &nprincipais locais dessa década , estao
o Espacgo Malibu, Gonzagéao, Tequila Café, Muquitoléao do Shopping Riomar, na Coroa
do Meio) e Espago Emes; CultartDCE da UFS (Praga Camerino) e o lendario Mahao (

centro e, depois, beira-mar).

“Um dos locais de show lendarios foi o bar Mahaile,qdesde o inicio de suas
atividades, um pequeno espaco no centro da cidpd&va a realizacdo de shows de
bandas underground. Em seus varios enderecos,adol@mmo um espaco para a
promocédo de bandas e artistas alternativos IGCERIBEIRO, 2011)

“Bom, ai em termos de palco, teve ja alguns lugamneslugar chamado Mahalo que
foi importante. Foi uma certa constancia maior e por ter show todo fim de

semana e ai é que vocé pode chamar de época dp@agge comecou a nao caber
mais. ” (Depoente 1)

O marco do underground de Aracaju foi o0 Rock-SE.dttmbro de 1998, acontece
o primeiro grande festival de rock em Aracaju. @rdwe durou trés dias e contou com dezenas
de bandas locais, regionais e nacionais. De Sergipamos Nino Karva e Mangaba Madura,
Karne Krua, Snooze, Lacertae, Warlord, Sulancatidédre Mosaico. O Rock-SE aconteceu
na quadra do Estadio Lourival Baptista, também eoitlo como “Batistdo”, com ampla
cobertura da imprensa especializada em musicaendepte, a exemplo da Rock Press, revista
especializada do Rio de Janeiro; MTV, que cobrwento via programa Lado B, apresentado
por Fabio Massari, e TV Cultura.

Devido a uma série de problemas, o festival ndetiem sucesso no ambito

financeiro e resultou em um grande prejuizo pamrganizadores como lembra Kenobi:

11 Centro de Cultura e Arte da Universidade Fedexsdergipe



“Foram dois dias delirantes em que o rock sergiparsou sonhar mais alto —
depois de tudo veio a dura realidade e as contasdp batiam, o que inviabilizou a
continuidade do projeto, mas pelo menos naquelissdifts, estavamos no mapa da
musica alternativa feita no Brasil.” (KENOBI, 2011)

Além das bandas e eventos mencionados, alguns tpredue donos de
estabelecimentos ajudaram a movimentar a musicargmoind nesse periodo. Entre eles
Bruno Montalvdo (Marginal Produgdes); Patrick Tatpy “Jaja” (proprietério do Mahalo),
Bobd (proprietario do Tequila Café) e Rafael Jatéhsta da Snooze).

2.3. Anos 2000 — Mudou o Jogo

Os anos 2000 comecam com 0 mesmo animo visto nddinécada anterior e o
fortalecimento do underground aracajuano até pelmosio ano de 2002. Para alguns, o tempo
de se consolidar. Para outros, de se reinvent@osCdaSnooze, Karne Krua, Lacertae e
Warlord. Nada disso impediu o0 surgimento de taotasas, a exemplo de Nabaga, Please No,
Daniel Invisivel, Sublevacéo, Black Heart, Shivéitais, Fluster, Trindade, Vallium, Gee-O-
Die, Gothic Romance, Inti, Merda de Mendigo, BlasBasca Grossa, Cicatriz, Cogumelos de
Avalon e Diatribe. E nessa época que a Plasticailsmfirma como uma das principais bandas
aracajuanas e Lily Junkie chama a atenc¢ao poosoefado apenas de mulheres. Sem falar em
Reacdo e Nauréa, ambas na estrada até hoje.

Numa segunda leva, na segunda metade da décad@Ofe \@#o aparecer a
Psicodélicos e Psicoticos, The Baggios (hoje, uamalé sergipana reconhecida dentro e fora
do pais, tendo participado de eventos consagrado® @ Lolapalooza), Daysleepers,
Renegades of Punk e Elisa, entre outros.

Algumas dessas bandas participaram do Punka, um elemntos mais
representativos da década, embora tenha surgido gora festa em 1999. Nas edi¢cdes que se
seguiram, o festival obteve éxito maior que o R8Ek-O Punka contou com mais de seis
edicdes, sempre organizado em dois dias seguidos,dezenas de bandas de Sergipe e de
varias partes do Brasil. O assessor de imprens®uika, Bruno Montalvdo, explica o

desenvolvimento do festival ao site Infonet na époc

“O Punka surgiu no final de 99, em uma festa esntngyos, que aconteceu na casa de
Alexandre Hardman, um dos produtores do evento,il®nti amigo e também
produtor do evento. Inicialmente a “reuniao” ereaps0 pessoas e acabou por reunir
200. Resolvemos, entdo, fazer uma festa. A pastitatjuela festa o Punka comecou
com os festivais. Realizamos a segunda festa, cueteceu em janeiro de 2000 no



Clube da ATPN, festa que teve um publico de 408gese contou com a presenca
de cinco bandas locais. A terceira edicdo, tamba@m\TiPN, contou com a Feira
Alternativa, com roupas e stands de tatuagensotesd pUblico aumentado em mais
de 600 pessoas. A quarta edicdo, em um Unico deébee mais de 1.500 pessoas”
(MONTALVAO, 2002)

Varios lugares abrigaram a musica underground jai@ata. Um exemplo sdo os
cinemas da rede Cinemark, no Shopping Jardinsalojigm as portas para a Sessao Notivagos,
sessfes de cinema e shows de musica alternatitmsQacais citados com frequéncia séo a
Rua da Cultura em seu inicio, a ATPN (clube paicoa orla da Atalaia), o bar Capitdo Cook

(bairro Coroa do Meio) e, posteriormente, o CafgeBis (bairro 13 de Julho).

“Falta lugar, a cidade é pequena e existe um graagtavante. A sociedade
aracajuana, a estrutura da cidade, o comerciakesidencial € misturado. Entdo
qualquer lugar, veja o Poyesis por exemplo era ombop ndo tinha facilidade, devia
ter mais coisas, mas néo era culpa dele também gaestdo é muito maior, tipo,
vocé ter uma bateria ali pronta, uma caixa de sgal| ndo tinha, mas vocé tinha um
espaco. O que aconteceu com 0 tempo? A vizinhasglamando do barulho.”
(Depoente 3)

“(...) a maior parte dos shows tém se concentradeatéio de festas de um clube
particular na orla de Aracaju, chamado ATPN. Esesalltem uma grande vantagem
que é a de concentrar os shows dentro do saldoeamo tempo em que, atras do
saldo, ha toda uma quadra de esportes que serve espaco de trocas de
informacdes, conversas, paqueras e venda de deossas e lanches” (RIBEIRO,

2011)

“Hoje, nos anos 2000, o grande pub, o lugar quéeresis fixo é o Capitdo Cook. Ele
teve mais uma clientela que ia |4 e tomava um whiglevia misica ambiente, ele
néo queria perder aquilo. Quando ele viu que istva caindo cada vez mais e que
o rock estava dando mais vantagem pra ele, queverg estavam consumindo mais
do que aquelas trés ou quatro mesinhas, ele passmir mais.” (Depoente 1)

Quando falamos a respeito dos nomes ligados a anakernativa na primeira metade
dos anos 2000, fora dos palcos, talvez, o prindgraha sido Alexandre Hardman, um dos
idealizadores do festival Punka, do Coverama e 1@omm Ainda assim, ha muita controversia

a respeito de sua atuacédo na musica undergroucejeana.

“Se tivesse 0 Punka, estaria acontecendo & celes éaen montar o selo Punka, o
blog, o site Punka, tem que ser uma rede. (.ig edPunka, ai o cara virou e preferiu
fazer o Coverama que é mais facil pra ele finanognte, ele ndo paga nenhuma
banda, as bandas todas tocam de graca, ele n@ocgastpassagem, alimentacao,



caché, nada, nada! E s6 montar estrutura, nAorpagaém, sé paga o prémio final.”
(Depoente 1)

“Eu acho assim, acho o seguinte, muita gente faagladmHardman, eu acho que o
Hardman tem o espirito empresarial sim, ele é fdomaclusive em administracéo e
produz o Coverama, 0 Sonorama, o0 Punka ele orgatérobém. O que acontece €
gue a estrutura é muito maior e que viabiliza aaoeéle conseguiu fazer melhor. ”
(Depoente 3)

3. DESENVOLVENDO A CENA

Quando considerarmos as questfes levantadas tiolaamterior, percebemos varios
aspectos que precisam ser levados em conta aonteatado desenvolvimento da cena
underground em Aracaju. Desde os aspectos soaioaslt dindmicas subjetivas e processos
de identificacdo e representacao até a interpretdasgicondicdes e desenvolvimento produtivo

e simbdlico dos produtos musicais relativos a cena.

“Isto posto, temos a cena como um local em quegstiipacdo dos atores sociais atuando na
cadeia produtiva musical, implicando no desenvadvita social e econdmico do espaco urbano.
Este processo se da através da identificacdo dapmmum grupo, que forma redes sociais,

afetivas e de mercado, através da pratica musi(RIRES; JANOTTI JR., 2011)

Feitas essas consideracoes, percebemos que, i diec80 e boa parte da década de
90, temos o desenvolvimento de uma “protocena” daica underground aracajuana. Um
estagio em que se apresentam alguns dos pré-tequisira formacédo da cena, mas ainda
insuficientes para caracteriza-la.

A cena vai se construindo a partir de multiplagrajas que vao se consolidando a partir
de encontros e afinidades estabelecidos coletiviemeede experiéncias, tanto concretizadas
guanto em processo. Se ja conseguimos ver um donglen praticas sociais e estéticas e
afetivas, havia ainda uma caréncia de praticasltégicas e econdmicas, sobretudo no que diz
respeito ao processo de distribuicdo.

No final da década de 90, comecamos a percebeog|pee-requisitos que faltavam
comecam a ser preenchidos para a formacéo de uraarusesical underground. Tanto os que
ja vinham sendo desenvolvidos na década de 8@er6 o aspecto mercadoldgico da musica
independente (estudios, festivais, locais de shojas, meios de divulgacdo etc.) em que o



préprio “rétulo” de cena acaba se ampliando panaatata de diferentes dimensdes do
consumo musical.
Na passagem para os anos 2000, tem inicio o pmdesfrtalecimento de uma cena

recém-constituida e que deveria, em tese, crescer.

“O Punka vai contar, na sua abertura, com a pegooenda Cia. de Teatro Stultifera
Navis e do Grupo Imagem, além da participacdo sodas bandas Snooze e Karne
Krua. Essa performance vai simbolizar “A evolu¢c@estrutura do evento consiste
em dois palcos: um principal, chamado “A evolucamide tocam as principais
bandas locais e nacionais; e outro palco, o “AdtBwo”, que é destinado as bandas
emergentes e alternativas. E também um espacopatheiros de gravadoras e selos
independentes. Quanto aos equipamentos, algumdadaarao os seus proprios e
toda a parte de som e iluminagéo é proporcionatfapgseducdo do Punka, sempre
atenta para a boa qualidade do equipamento e dtoeVéMONTALVAO, 2002)

Com a saida do PMDB, entdo prefeito Jodo Augustmaia vitdria das eleicdes
municipais pelo PT / PC do B em 2000 e inicio degseerno em 2001 (e todas as outras
campanhas vitoriosas até 2010), comecou a existr participacdo cada vez mais efetiva de
muitos personagens da recém-consolidada cena wadedgaracajuana.

N&o é novidade um artista ou grupos de artistawesst associados a um ou outro
partido, emprestando-lhe sua credibilidade, sugtieate suas narrativas. Mas seria a primeira
vez que isso acontecia com o underground aracajuano

Essa ascensdo foi acompanhada de grande expectatngebracdo pela cena
underground porque, a principio, representariafaealecimento e consolidagdo. Mas com o
passar do tempo, a reorganizacao de interessestdedps atores envolvidos estabeleceu uma

nova realidade com mudancas significativas na eesgu posterior esvaziamento.

“Mas é coerente, no sentido de ser constituidouporconjunto permanentemente
remoldavel de interesses, conceitos, praticagjdgd, compromissos, identidades,
desejos e aspiracBes. Ou seja, uma cena ndo popgensada como uma vida sem
conflito, alteracao, tensionamentos ou instabikijacbmo o é a propria cultura. ”
(OLIVEIRA; FILHO, 2013)

E a partir desse ponto que a cena underground jaaaeacomeca a apresentar
problemas e fragilidades que podem ser sentidasatiéis de hoje. A comecar pela sua propria

legitimidade enquanto movimento representativo.

“Se vocé quiser pensar independente como faltjuda de custos ou como abandono
ao artista, sem duvida. E mais: enquanto um mawmeu seja, enquanto algo



organizado politicamente falando entre os propaitistas, posso dizer que Aracaju
ndo possui nem cena independente, nem protocemanasa-cena. Na verdade, ndo
possui hada e ndo tem como possuir.” (Depoente 3)

“Aqui ndo existe movimento, mas existe a "musiggipana’, ndo € musica de artista
sergipano, € musica de artistas sergipanos solbggp&eo Unico intuito é chamar
atencao do poder estatal para poder patrocinade r@pente ir até para a Alemanha,
Europa, Austria. (...) No s&o verdadeiros, serbpseando dessas fontes e ndo um
trabalho independente. E sempre bebendo da fosteutms, é sempre artificial, ou
seja, Sergipe estd sempre na periferia, emboré gaeperiferia de Pernambuco que
a coisa acontece, mas a periferia a que eu estmdéaaqui é intelectual” (Depoente
2)

Esses relatos sdo compreensiveis se consideraroescana musical pode ser
interpretada como um fendmeno que se configurartér e expectativas, sugestbes e
projecdes, mesmo que a realidade destas aindaos&a per percebida. Pois as possibilidades
futuras ja se tornaram visiveis, fruto das expergénanteriores.

E quase voltar ao ponto de partida. O crescimeatjodem cena underground foi
interrompido prematuramente na primeira metadeathos 2000. A atrofia se dava ao passo
que também crescia a participacdo e desenvolvimdataarreira de artistas e bandas
independentes com as ac¢des propostas pelo pod@opéldo qual, a essa altura, ja faziam
parte, com a escolha de nomes para ocupar caefosgdo de politicas culturais e, ao mesmo
tempo, servir como representantes oficiais da ralaiacajuana e sergipana.

A estratégia de “garimpar” artistas independenésscenas underground ndo é nenhuma
novidade no mercado fonografico. Bem como nédo é@ade a criacao de circuitos autbnomos
a partir de uma determinada cena underground. Alipedade nesse contexto, é ser realizado
dentro do proprio estado, como observa Vicentaso“leostra, no meu entender, que a cena ja
desempenhava também o papel de campo de formégste ele viabilidade para novos artistas
que podiam, posteriormente, ser assumidos com meswy pelas grandes gravadoras.”
(VICENTE, 2005)

“Considero enquanto circuitos autbnomos aqueles sgra a presenca de grandes
gravadoras ou redes de midia de alcance naciomaledem condicBes para as
apresentacfes musicais, producao, divulgacdo eavdmdliscos dos artistas que os
integram. “ (VICENTE, 2005)

Essas diferencas ficaram cada vez mais evidentes @nparticipantes da cena, como
para o depoente 1 (musico), o depoente 2 (histmmiagdo depoente 3(musico e socidlogo):



“Vou dizer por mim, nos anos 90 era impossivel imaignos anos 90 bandas como
Snooze ou Karne krua ganhando caché pela prefeitupalo governo, era uma coisa
inconcebivel, ndo existia essa possibilidade, dizer, entdo ndo eu vou criticar essa
apropriacdo, porque nos anos 2000, o prefeito doa8%ou a ser o poder.” (Depoente
1)

“Tudo fica muito centralizado em Aracaju, Aracajo éaior satélite do estado. Ele
€ 0 ima, ele puxa, se der certo em Aracaju, dendBeerto em Aracaju ndo vai dar
certo em lugar nenhum mais. Porque néo existe woiftecp cultural. O que eles falam
de politica cultural esta mais ligado a um apadmméanto cultural do que politica
cultural.” (Depoente 2)

“Houve dinamica, pois as coisas mudaram, mas delatreua estatica, ou seja, sO
mudaram os lados da moeda, se é que havia ladm.aigpfim, ndo mudou foi anda!

No final das contas, 0 que encontramos foi umagevzacdo “mais do mesmo”.

Artistas com caras de “td6 preocupado com o povane& verdadeira arte”, povoaram
0os meios de comunicacdo publicos. (...) porém, rendocomo politicamente se

organizou a esfera cultural daqui ndo mudou em.nadistas que ndo faziam parte
do ninho nédo tinham a possibilidade de recebergartimha do bico da mamée-

galinha. Olhe, para ndo ser injusto, admito quenteceu uma mudanca de
perspectiva. Nunca a Aperipé Fm, por exemplo, estiintanto a execucdo de
repertérios musicais dos artistas daqui, mas a ngajaem se tratando de
organiza¢cdes macro estruturais ficou na mesma mehti@ mudanca sem sair do
lugar.” (Depoente 3)

Um emblematico exemplo do exposto, relatado pooelees, € a Rua da Cultura em
2002. Localizado na rua Vila Cristina, bairro Sédsé] em Aracaju, 0 evento comecou de forma
espontanea, marcado pela “improvisacdo organizada$pretensiosa, quase anarquica. Tinha
a participacao de varios segmentos da populacao estndantes, hippies, musicos. Contava
com manifestacdes livres, feira de livros e disqesssoas colocando som de vinil e
apresentacdes de teatro, danca e musica.

Em 2003, um fato chama a atencdo: a mudanca deegondia Rua da Cultura. O evento
deixa a rua, sem limites, ou portdes de acessa,q@mpar um imoével na rua Santa Rosa de
Lima, proximo ao mercado municipal Thales Ferrazgpaco ficou conhecido como Casa
Laranja, coordenado por Lindemberg Monteiro e bnédimaral (promoter), passando a contar
com o apoio da Prefeitura Municipal de Aracaju. deso, a mudanca nao € so de endereco,
mas, sobretudo, de sentido. Quem atravessou ostamisentos diferencia com clareza a
transformacao.

“A Rua da Cultura que eu conheci e participei natepeia a ninguém, que era um
movimento onde vocé chegava e colocava sua barajyaha vender bijuteria,
colocava caixa de som e um sonzinho de vinil ptarte pegava seus vinis antigos e
a galera se juntava numa roda e debatia, tomavejaet conversava essa Rua da
Cultura ndo existe mais. Na verdade, eu me sidft@rganado e lesado, porque eu
tenho certeza que o projeto dela era pra ser elgu&ehoje, um palco de politicos e o
meio de vida das pessoas que administram a Rualtiaa; meio de vida e meio de
projecdo. Eu me sinto enganado, porque a Rua dar@ujue eu conheci, essa dava
espaco pra todo mundo. (...) A Rua da Cultura lojema apropriacdo de um



movimento cultural, que comegou livre e hoje é deaando e que recebe verbas do
governo e que virou palco politico.” (Depoente 2)

Posteriormente, com o fechamento da Casa LaraRjaaala Cultura ganhou um novo
endereco: Praca Camerino. L& passou a funcionasa Rua da Cultura, espaco que também
serviu de sede para Companhia de Teatro Stultifavés e de um Ponto de Cultura, programa
do Governo Federal a época, sempre comandada paderhberg Monteiro e contando com

recursos estatais. Da ideia inicial, restou poegusdo entrevistas feitas.

“Pega a Rua da Cultura, na Vila Cristina que effatbeuma verdadeira rua da cultura,
néo era apenas um lugar pra vocé encher a carebamnea tocando, era espontaneo.
Aconteceu o que? Comecou a galera cair em cimajuRoisso acontece? Porque ndo
existe um espaco pra essa existéncia artistica pgrque é tudo misturado com
residéncias. (...) O errado é a politica do estsdlto a dizer, o0 estado deveria sim
apoiar, investir, colocar até o seu slogan. Agaglitica que se faz disso, que é uma
politica intervencionista que regula a coisa defdaina que impossibilita outras
transacdes. Eu ndo acho isso errado, foi gracaxé ter interferéncia de 6rgaos
publicos que a estrutura do palco da Rua da Cuttethorou 1000%. Sé que, por fim
a proposta da Rua da Cultura é outra. Entdo eucqeha tendéncia é sempre essa. A
coisa vai crescendo de tal forma que chega um whaagumula essas classes, 0s
interesses séo outros.” (Depoente 3)

4. CONSIDERACOES FINAIS

Esse artigo ndo tem a pretensdo de finalizar ouopwizar o debate sobre a cena
underground em Aracaju. Longe de propor uma verdbdeluta, espera-se que esse artigo seja
um ponto de partida para outras pesquisas e apooapconstrucado de conhecimento coletivo
sobre a musica em Aracaju e Sergipe. Ha muito airsia discutido e construido a respeito do
assunto.

Apesar da dificuldade e da complexidade na apl@algiconceito de cena, foi preciso
buscar o maior entendimento dele uma vez que ssea como elemento fundamental para
entendermos o processo de desenvolvimento da ceteaguound em Aracaju. Essa maior
compreensao permite inclusive perceber o resulfadaleslocamentos dos sujeitos pela cena
e como isso é materializado ndo so6 através doadstainento de redes concretas de circulacéao
e consumo, mas também através do discurso e dos.afe

O que a pesquisa nos indica € que houve uma iptéouprecoce da cena underground
aracajuana e, portanto, uma frustracdo de expexsatio desenvolvimento da mesma. A do



momento em que um grupo especifico que atuavan@maroadou de interesses, pessoais e de
classe, e passou a integrar um novo grupo indepsndembora muitos deles ainda
mantivessem raizes e relacdes afetivas e socia®amderground.

Apesar de esse grupo passar a contar com o apoiagiaina estatal, melhores cachés e
maior visibilidade mercadolégica e midiatica, agorprazo, o efeito ndo foi o esperado. Nem
para eles, nem para a maioria que permaneceu aacdarground e alijada do processo. Estes
que ficaram de fora sofreram com a desarticulagésvaziamento da cena underground apos
saida de alguns lideres e articuladores. E aqueéssno com todo aparato estatal a disposicao,
NAo conseguiram se mostrar viaveis no mercado émdigmte depois que os partidos aos quais
se vincularam deixaram o poder, notadamente, a dar2013.

Se a cena existiu? Sim, mas morreu jovem e, agmeisa ser reconstruida.
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