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RESUMO

Este TCF apresenta uma pratica de leitura de cartazes de filmes para as aulas de Lingua
Portuguesa das séries finais do Ensino Fundamental. Sua constitui¢do partiu do principio de
que a concepg¢do de leitura e de producdo textual, na atualidade, passa por um momento de
profundas mudancas conceituais ¢ metodologicas. Por causa disso, esta proposta busca
compreender o texto numa perspectiva multimodal: um elemento heterogéneo da linguagem
que pode combinar tanto a linguagem verbal quanto quaisquer outros tipos de linguagens para
a criagdo de mensagens. Partindo-se dessa compreensdo plural da linguagem, propde-se uma
pratica de leitura do cartaz de filme a partir de seus recursos composicionais.
Metodologicamente, por se tratar de um estudo sobre o género cartaz de filme que se materializa
em situacoes reais de uso, esta pesquisa traz um estudo sobre a questao da multimodalidade,
dos multiletramentos e das novas Tecnologias da Comunicagao e Informagao (TICs), para entdo
usar essas teorias no /ocus onde elas foram aplicadas. Como fundamentagao tedrica principal
serdo discorridas as concepgdes sobre multimodalidade e multiletramentos segundo Rojo
(2012), Dionisio (2005), as concepgdes sobre leitura em Kleiman (2013), as concepgdes sobre
Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen (1996), e muitos outros autores.
Além desses conceitos, discute-se também o ensino do idioma numa perspectiva tradicional em
contraposi¢do a um ensino como interagdo, compreendido como um processo socio-historico e
cultural. Também se aprofunda o debate sobre géneros textuais e como as TICs contribuem para
a criacdo e divulgacdo deles, neste sentido, o debate sobre as TICs dialoga com a abordagem
feita sobre a relevancia que os Objetos de Aprendizagem (OAs) oferecem a aprendizagem de
alunos e professores. Por se tratar de um trabalho realizado para a leitura de imagens, ¢é
realizado um estudo dos cartazes de filmes que representam o corpus desse trabalho. Como
fundamentag@o teorica, faz-se uso dos postulados da GDV nas palavras de Magalhaes (2013),
Santos (2011), Moraes (2011), Almeida (2012) e muitos outros autores. Apds todas estas
discussdes temos a apresentagdo de uma série de atividades realizadas em sala que procuram
conferir a importancia dos conceitos apresentados nessa proposta. Quem fundamenta essa
pratica ¢ Gil (2002) e Dell’ Isola (2007). Como proposta pedagdgica para este trabalho,
apresentamos como produto a criagdo de um video pedagogico (um OA) que condensa os
conceitos trabalhados nesta dissertacdo e apresenta uma proposta de analise de cartazes de
filmes para despertar nos alunos as praticas de analise dos testos multimodais.

PALAVRAS-CHAVE: Multimodalidade; Leitura de cartazes de filmes, Gramatica do Design

Visual, Géneros discursivos.



ABSTRACT

This TCF presents a movie poster reading practice to classes of Portuguese Language of the
last grades of Elementary Teaching. Its contribution stemed from the principle that the reading
conception and textual production, nowadays pass for a moment of deep conceptual and
methodological changes. Because of this, this proposal seek to understand the text in a
multimodal perspective: an heterogeneous element of language that can combine as the verbal
language as any other types of language to messages creation. Starting from this plural
comprehension of language it is proposed a movie poster reading practice through its
compositional resources. Methodologically, for the fact that it is a study about the genre movie
poster that materialize it in real situations of use, this research brings a study about the question
of multimodality, multiliteracies and the new Technologies of Communication and Information
TICs, to use these theories in the locus where they were applied. As principal theoretical reason
they will be discussed the conceptions about multimodality and multiliteracies according to
Rojo (2012), Dionisio (2005), the conceptions about reading from Kleiman (2013), the
conceptions about the Grammar of Visual Design (GVD) from Kress and VVan Leeuwen (1996)
and many other authors. In addition to these concepts it also discusses the language teaching in
a traditional perspective in opposition to a teaching with interaction, understood as a cultural
and socio-historical process. Also deepen the discussion about textual genres and how the TICs
contribute to the creation and disclosure of them, in this regard, the discussion about the TICs
dialogues with the approach done about the relevance that the Learning Objects (LO) offer to
the learning of students and teachers. For the fact that it is a work performed for the reading if
images, it is done a study of posters of movies that represents the corpus of this work. As
theoretical reason, it does the use of the postulancies of the GVD in the words of Magalhaes
(2013), Santos (2011), Morais (2011), Almeida (2012) and many others. After all these
discussions we have a presentation of a series of activities done in class that seek to check the
importance of the concepts presented in this proposal. Who justify this practice is Gil (2002)
and Dell’ Isola (2007). As pedagogical proposal for this work we present as product the creation
of a pedagogical video (an OA) that condense the concepts worked in this dissertation and
presents a proposal of analysis of movie posters to awake in the students the practices of
analysis of multimodal texts.

KEYWORDS: Multimodality; Reading movie posters, Design Visual Grammar, discursive
Genres.
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INTRODUCAO

Atualmente as diversas esferas sociais utilizam uma infinidade de recursos da
linguagem para produzir comunicacdo. Por causa disso, € cada vez mais evidente que a
linguagem verbal ndo é mais a Unica possibilidade que as pessoas possuem para interagir com
as demais. Por mais que exista um certo exagero em reduzir o ensino da Lingua Portuguesa a
linguagem verbal escrita, € interessante perceber que tanto ela como as outras linguagens:
(visual, corporal, sonora), hoje, fazem parte da comunicacdo humana e sdo criadas para
situacOes efetivas de uso. Assim, ndo se deve pensar em ensino da lingua sem levar em
consideracdo o contexto e 0s objetivos para os quais a linguagem é criada; nem tdo pouco as
VArias nuances que as pessoas utilizam para produzir mensagens.

Partindo desse principio e buscando alternativas que possam compreender um pouco
de como a dindmica social possui diferentes linguagens e como elas sdo empregadas pelas
pessoas no ato interativo, este TCF, intitulado MULTIMODALIDADES E LEITURA DE
CARTAZES DE FILMES, ¢ o resultado final de um trabalho de conclusdo de curso do
Mestrado Profissional em Letras (Profletras) desenvolvido com alunos do 9° ano do ensino
Fundamental de uma escola da Cidade de Frei Paulo, do Estado de Sergipe. Ele tem como meta
apresentar aos professores algumas teorias que possam elucidar como a linguagem humana
deve ser compreendida e quais conceitos e métodos os docentes podem utilizar para trabalhar
diferentes abordagens de leitura numa perspectiva mais adequada e coerente para o ensino da
Lingua Portuguesa, principalmente naquilo que concerne as novas linguagens e as novas midias
que os sujeitos utilizam diariamente e que representam as multimodalidades.

A escola onde este projeto foi aplicado oferece a comunidade local tanto o Ensino
Fundamental dois quanto o Ensino Médio nos trés turnos em que ela funciona. Seu espago fisico
¢ relativamente apropriado para a aprendizagem dos alunos: com sala de biblioteca, quadra
poliesportiva e laboratorio de informatica. Por falta de mais investimentos, o laboratério de
informatica funciona de forma precaria, pois alguns computadores estao danificados e poucos
deles sdo conectados a internet. Isso prejudicou a aplicagdo desse projeto em alguns aspectos.

No que diz respeito a formagao dos professores, praticamente todos possuem cursos
de graduagdo e de pds-graduacdo para a disciplina que lecionam, além de boa parte deles
possuirem a formacao de mestre. Quando aos discentes, ¢ possivel afirmar que a escola atende
a alunos tanto da zona rural quanto da zona urbana. Mas isso nao tem se mostrado como

parametro diferenciador da aprendizagem deles, ou seja, o fato de o aluno ser de uma ou de
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outra localidade, ao que parece, ndo ¢ motivo para que ele apresente um desempenho melhor
nem pior que os outros em termos de aprendizagem.

Diante da constatagdo de que a escola possui um quadro de professores com formagao
adequada para suas fungdes e que, além disso, ela também possui um espaco fisico
relativamente apropriado para oferecer uma educagdo de qualidade, era de se esperar que os
seus alunos ndo apresentassem tantos problemas de aprendizagem, principalmente no que diz
respeito a leitura e a interpretagao de textos. Contudo, contrariando essa logica, dos alunos
avaliados nessa escola na Prova Brasil de Lingua Portuguesa nos anos finais, segundo dados do
proprio INEP (Instituto Federal de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira), no ano de 2015, a
maioria atingiu os niveis de 1 a 4, o que representa uma aprendizagem muito deficiente no que
se refere a leitura.

Tendo em vista essa realidade, esta pesquisa tem como principal objetivo propor
atividades de leitura de textos multimodais a partir do género textual cartaz de filme. A escolha
desse género como corpus se justifica porque, apesar de o /ocus onde o projeto foi desenvolvido
nao possuir salas de cinema, ndo se pode negar que os alunos nao tenham contato com tal género
através da internet ou na propria TV.

Isso tem acontecido porque, ultimamente, a utilizacdio de novas Tecnologias da
Comunicacdo e Informacdo (TICs) tem permitido as pessoas que elas se apropriem de uma
infinidade de géneros textuais hibridos, desses, podemos falar dos cartazes de filmes. Um
aspecto comum a muitos géneros textuais criados e veiculados por meio dos recursos
tecnologicos € a interacao instantanea e a utilizagdo massiva de varios recursos semioticos como
imagens, sons, graficos, etc. que combinam a linguagem verbal com a linguagem nao-verbal
para a producdo de diferentes mensagens e sentidos.

Discutir tais géneros multimodais € buscar entender como as pessoas interagem. Isso
requer um aprofundamento tedrico um tanto complexo, por causa disso, os conceitos abordados
nesta dissertagdo debatem, primeiramente, sobre questdes que devem fazer parte de toda pratica
pedagogica do professor de Lingua Portuguesa, ou seja, hd uma abordagem sucinta sobre leitura
como decodificagdo, concepcdes de lingua, linguagem, ensino gramatical e também sobre
formagdo docente. Além desses, os mais relevantes para este trabalho sdo as abordagens
realizadas sobre multimodalidade, multiletramentos e leitura de imagens com base na teoria da
Gramatica do Design Visual (doravante GDV) proposta por Kress e van Leeuwen (1996).

Ap0s esse primeiro contato com essas teorias, passa-se a um aprofundamento tedrico
mais aprofundado sobre a teoria da multimodalidade, conceito este que compreende os textos

criados a partir de varios recursos composicionais; multiletramentos, que nada mais ¢ que a
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condicdo que as pessoas devem possuir de manipular os textos multimodais, e ainda, das novas
Tecnologias da Informagdao e Comunicagdo como ferramentas de acessos de producgdo e de
circulacao dos novos géneros textuais.

Uma prova da utilidade das TICs, no processo de multiletramentos como requisito para
a leitura critica e participativa, ¢ a criagdo dos Objetos de Aprendizagem (OAs), que, dentre
outras funcionalidades, tornam o ensino mais atrativo, dindmico e participativo. Sendo assim,
a concepgao de leitor e de leitura, como processo de interacao e de constru¢ao de sentidos,
também ndo poderiam ficar de fora desta dissertagdo, desde que se perceba que ler um texto
verbal exige do aluno uma competéncia que nem sempre ¢ a mesma que ele vai utilizar para ler
um texto visual.

A importancia de se discutir novas propostas para o trabalho com a lingua se traduz na
necessidade que a escola possui de formar leitores e escritores capazes de produzir, ler e
compreender as multiplas linguagens, porque elas estdo cada dia mais presentes na vida de
alunos e professores. A constata¢do de que a lingua ¢ um organismo vivo, sdcio-culturalmente
construida e de que ela ¢ produzida para contextos reais de interacao, determina que a escola
supere as metodologias de ensino que reduzem sua pratica a exercicios de memorizagdo de
regras descontextualizadas. Isso significa dizer que, para a escola superar o déficit de
aprendizagem dos alunos no que tange a leitura, ela deve admitir a importancias dos géneros
multimodais como recursos educativos.

Foi pensando no emprego cada vez maior que se tem dado aos géneros textuais
multimodais que se optou pela leitura de cartazes de filmes com base na teoria da Gramatica do
Design Visual em conformidade com a teoria da multimodalidade e dos multiletramentos.

Os postulados da GDV, descritos por Kress e van Leeuwen (1996), compreendem a
importancia desses elementos, mais especificamente das imagens, e realiza um didlogo com as
concepg¢des dos multiletramentos e da valorizacdo da multimodalidade nas praticas de leituras
propostas por Rojo (2012) e Dionisio (2005).

A metodologia para a execu¢do desta proposta parte de uma abordagem teorica que
procura mostrar como a leitura de cartazes de filmes pode proporcionar ao discente um saber
que lhe servira para a compreensao de outros textos multimodais. Pois, assim como esse género
multimodal ¢ formado pela linguagem verbal e pela linguagem ndo verbal, uma infinidade de
outros géneros também faz uso dessas linguagens na construcdo de suas mensagens.

Para o aluno compreender essa dindmica, ¢ necessario que ele saiba ler tanto os
recursos linguisticos quanto os recursos visuais que, combinados, formam um todo significativo

no género cartaz de filmes e em outros géneros afins. Isso ¢ evidente quando se compreende
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que, nos textos hibridos, a imagem ¢ um componente essencial, o que nos permite afirmar que
sua leitura ¢ tdo importante quanto a leitura dos elementos verbais.

A fim de facilitar, didaticamente, a leitura e a compreensdao deste trabalho, esta
dissertacdo estd dividida em trés capitulos, que apresentam concepgdes de leitura que se
entrelacam, reforcando as perspectivas das multimodalidades e dos multiletramentos. O
primeiro deles aborda questdes sobre leitura a partir de uma reflexdo sobre géneros textuais
multimodais e praticas de multiletramentos, explorando aspectos das TICs e da importancia da
construcdo dos Objetos de Aprendizagem (OAs) como meio de motivagdo e compartilhamento
de conhecimentos. Como fundamentagdo tedrica para esse capitulo, tem-se principalmente
Karnopp (2006), que vai discorrer sobre concepcdes da linguistica criadas para a compreensao
da linguagem e Bakhtin (1999), que procura mostrar a lingua enquanto interacao. Além deles,
Marcuschi (2011), Rojo (2005, 2012, 2013); Rojo, Barbosa & Collins (2011), que falam sobre
multimodalidade, letramento e multiletramentos. Como a questdo da multimodalidade tem uma
relacdo muito forte com as TICs, a discussdo em torno desse didlogo ficou por conta,
principalmente, de Rojo (2012), Lemke (2010) e Araajo (2010).

Outro tema discutido neste capitulo corresponde a uma explanagao de como as TICs
podem agregar conceitos e recursos ao processo de aprendizagem compartilhada, valorizando
a construgcdo de OAs. Como exemplo de um Objeto de Aprendizagem (OA), produzimos um
video animacao para reforcar os aspectos tedricos da leitura de cartazes de filmes. Seguimos as
orientagdes de Moran (1995), que destaca o quanto a exploracao de OAs, nos procedimentos
pedagdgicos, mexem com a sensibilidade humana.

No segundo capitulo, a abordagem é prioritariamente realizada a partir da leitura dos
cartazes de filmes com base na teoria da GDV. Metodologicamente, exploramos essa teoria
proposta por Kress e van Leeuwen (1996) por considerarmos suas consideraces adequadas
para a leitura dos signos semiéticos que se encontram nos cartazes de filmes. Como
fundamentacdo para esse capitulo, temos Magalhdes (2013), Santos (2011), Moraes (2011),
Andrade (2015), Melo (2016), Oliveira (2011), Almeida (2012) e muitos outros estudiosos da
multimodalidade que irdo nos proporcionar um vasto conhecimento a respeito da
multimodalidade e de como os cartazes de filmes podem ser lidos a fim de oferecer ao leitor
subsidios para que ele possa desenvolver habilidades para os multiletramentos.

No ultimo capitulo, tem-se a descrigdo das atividades préaticas, que retomam aquilo
que foi discutido no capitulo anterior para aplica-las no locus da pesquisa. Contudo, buscamos
nessa parte da proposta atividades que ndo sobrecarregassem os alunos com a metalinguagem

que foi usada no capitulo anterior. Dai que nele foi feito uma divisdo das etapas da pesquisa
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com atividades dindmicas e interativas. Para isso, foram utilizados tanto recursos impressos
quantos digitais. Por exemplo, exploramos o video animacéo produzido nesta pesquisa com 0
objetivo de sintetizar os postulados da GDV e torna-los mais atraentes e compreensiveis para a
classe. Além desse recurso digital, também foi realizada uma tarefa com uma atividade
interativa hospedada na internet. Como fundamentagdo tedrica, partirmos dos conceitos da
Gramatica Visual e da leitura multimodal vistos no capitulo anterior e acrescentamos as
perspectivas de Gil (2002) e Dell’Isola (2007).

Proporcionar aos alunos a leitura de textos multimodais é uma condigdo para que eles
compreendam a linguagem como um processo mais amplo e heterogéneo. Um espago onde
palavras, sons, imagens, etc., coexistem para produzir mensagens. Desse modo, saber ler um
cartaz de filme, observando nele os valores informativos, discursivos e ideoldgicos das palavras
e das imagens presentes nele, em consonancia com o seu contexto de veiculacdo, é uma
alternativa para diminuir o deficit dos alunos no que se referem a leituras de textos dessa
natureza. Contudo, nunca € demais enfatizar: formar leitores criticos, proativos e capazes de
compreender as multiplas linguagens é uma tarefa constante e duradoura.

Trabalhos como este representam esforcos de que a superacgao da leitura tradicional e
decodificadora deve ceder lugar a leitura dos textos multimodais, com todos os seus obstaculos
e possibilidades de interpretacfes. Por causa disso, as praticas de ensino que a escola deve
propor ao aluno ndo pode ignorar os multiletramentos (conceito mais amplo da linguagem) para
superar as metodologias que alfabetizam, que reduzem o trabalho com a lingua portuguesa a
memorizagdo de regras (principalmente do texto verbal), mesmo diante de tantos recursos que

as pessoas utilizam para se comunicarem atraves da linguagem.
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CAPITULO |
MULTILETRAMENTOS E ENSINO

Este capitulo se subdivide em trés subtdpicos, nos quais discutiremos questfes sobre
a leitura passando pelo debate em torno do ensino de Lingua Portuguesa. O primeiro tépico faz
uma explanacao sobre ensino, praticas de leitura e o perfil de texto e de leitor. Essa abordagem
€ necessaria porque a aprendizagem que se pretende para o0s alunos naquilo que diz respeito a
disciplina Lingua Portuguesa envolve, obrigatoriamente, dentre outros fatores, a compreensao
do educador sobre questdes como: texto e linguagem.

Para esclarecer melhor estes termos, fazemos uso das palavras de Karnopp (2006), de
Gedoz & Costa-hubes (2012) e de Rojo (2012), essa ultima complementa o debate com a
questdo das multimodalidades como possibilidade para o letramento critico e o0s
multiletramentos®. Além deles, Kress e van Leeuwen (1996) também falam desse assunto,
principalmente quando o tema é a importancia das imagens para a linguagem humana. Outros
topicos que também sdo abordados nessa parte deste trabalho sdo os conceitos de géneros
multimodais com Marcuschi (2011) e de géneros discursivos com Rojo; Barbosa & Collins
(2011). Além disso, ainda se comenta sobre leitura e, para isso, utiliza-se de Lopes-Rossi
(2011).

No segundo subtdpico, ha um aprofundamento daquilo que foi citado no topico

anterior, contudo, o assunto nuclear dele é a questdo dos multiletramentos como processo de

! Para Rojo e Moura (2012, p. 12), a definigdo do termo multiletramentos surgiu a partir da necessidade de uma
pedagogia para compreender 0s novos letramentos. Segundo os autores, um grupo de pesquisadores dos
letramentos — Grupo de Nova Londres (GNV) — publicaram, como resultado de um coléquio, em 1996, um
Manifesto A pedagogy of multiletramentos — design social futures (“Uma pedagogia dos multiletramentos —
desenhando futuros sociais”). Tal manifesto apontava para a necessidade de a escola se responsabilizar pelos novos
letramentos, “emergentes na sociedade contemporanea, em grande parte, mas ndo apenas isso, devido ao uso das
novas tecnologias. Rojo e Moura (op. cit.) também salientam que o termo multiletramentos foi cunhado para definir
dois tipos de “multi”: multiculturalidade caracteristica das sociedades globalizadas e a multimodalidade. Em outros
termos, podemos afirmar que a definicdo a respeito dos multiletramentos tem uma relagdo evidente com o
surgimento dos novos géneros textuais hibridos, formados por mais de uma semiose ou modos que, por sua vez,
exigem dos alunos capacidades e préaticas de compreensdo e de producao de cada uma delas para fazer significar,
por causa disso, Rojo e Moura (2012, p.19) afirmam que eles exigem multiletramentos. Assim, se é verdade que
0 objetivo de a escola é proporcionar aos alunos as condicGes para que eles leiam, compreendam e produzam as
mais diferentes linguagens que circulam tanto dentro quanto fora dela, a questéo das préticas de multiletramentos
ndo podem passar desapercebidas ao professor, principalmente ao de Lingua Portuguesa, pois, Conforme mais
uma vez Rojo e Moura (2012, p. 21) salientam, os letramentos, nesse contexto de linguagens hibridas e
heterogéneas, tornam-se multiletramentos, evidenciando a necessidade de novas ferramentas e de novas praticas
no ambiente escolar; sdo necessarias novas ferramentas porque além da escrita manual (do papel, da pena, do lapis,
da caneta, do giz, etc.) e da impressa (tipografia, imprensa) temos também, e isso tem se tornado cada dia mais
comum, o utilizacdo do video, do audio, imagens, diagramagcdo, etc., de modo que os alunos necessitam de uma
analise mais critica e cuidadosa a respeitos de tais géneros, tanto na condi¢do de emissor como de receptor dos
mesmos.
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interacdo. Para falar desse tema, ndo h& como fugir das novas tecnologias: TICs, pois, a partir
delas e por causa delas, trazemos algumas reflexdes que exploram 0s novos géneros criados
com a combinacdo de linguagens hibridas. Apds o debate sobre os multiletramentos e as
multimodalidades, parte-se para a discussdo sobre a leitura e o papel do leitor com Kleiman
(2013) e como as TICs favorecem a aprendizagem dos contetidos, dinamizam as aulas e criam
novas ferramentas e recursos educativos. Sobre esse tema, usamos principalmente as palavras
de Amarilha (2010).

O terceiro subtopico fala sobre os Objetos de Aprendizagem (OAs) que, para os dias
de hoje, tém se mostrado um recurso bem interessante para auxiliar o professor em sua pratica.
Eles, assim como os textos multimodais, sdo recursos criados, principalmente, pelas novas
tecnologias e possuem como principal caracteristica a condicdo de dinamizar a aula, permitindo
mais interacdo, atracdo e compromisso dos leitores para usa-los de modo responsavel e critico.

Araljo (2010) comenta que eles possuem classificagdo incerta visto que qualquer
recurso tecnologico pode ser um OA. Ja Silva & Oliveira (1981) dizem que eles minimizam os
problemas da aula e os desinteresses dos alunos porque tornam a aprendizagem mais real e
atraente.

Nesse campo das linguagens heterogéneas, encontram se os videos educativos, que
também podem ser considerados exemplos de OAs, pois, como tal, eles possuem interatividade,
linguagem verbal e visual, som, etc. logo, representam um recurso pedagogico com forte poder
de persuasdo. Nas palavras de Moran (1995), eles tocam os sentidos, permitindo uma
aprendizagem mais significativa. Outra caracteristica dos OAs, descrita por Rojo (2012), sdo
o0s principios da desterritorializacdo, da descolecdo e da hibridizagdo, principios esses muito
relevantes para os textos multimodais uma vez que o conhecimento nao esta mais restrito a uma
pessoa ou grupo, ele ¢ interplanetario, estd nas “nuvens” representando uma cultura mista que
se configura por novas éticas e novas estéticas. Diante dessa realidade, cabe a professores e a
alunos, em comunhéo, a construcdo do conhecimento, numa relagdo de interagéo, sem a figura

de um que “ensina” nem do outro que “aprende”.

1.1.Reflexbes sobre ensino e linguagem

A dinamica social exige da sociedade uma educacdo cada vez mais libertadora e

critica; isso se traduz em um ensino da Lingua Portuguesa que perceba novas concepcdes de
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leitura a partir da contextualizacdo critica do leitor e do processo de recepcdo do texto lido.
Soma-se a isso uma pratica pedagdgica em que o aluno seja o protagonista do processo de
ensino-aprendizagem e ndo um recebedor de informagdes. Essa nova dindmica nos convida a
refletirmos sobre as consequéncias para a escola que trata o aluno como um reprodutor de
conhecimento e ndo como um sujeito capaz de construir sua aprendizagem. Contudo, antes de
chegarmos a esse patamar, precisamos refletir sobre o ensino da lingua materna no processo de
formacéo de leitores. Esses leitores, como agente do processo de interpretacao de textos cada
dia mais dindmicos, devem saber ler as intenc¢des do texto, se posicionar sobre ele e perceber a
linguagem humana como uma pratica social.

No entanto, diante da realidade apresentada nas escolas, o0 contexto atual ainda é
preocupante sobre o processo de leitura e interpretacdo de textos por parte dos alunos
brasileiros. Uma prova disso sdo as avaliacGes externas sobre o desempenho dos nossos alunos
referentes & aprendizagem de disciplinas como Portugués, Matemética e outras areas do
conhecimento. Tais avaliagbes mostram os resultados ruins que os discentes atingem nessas
avaliacdes. Os dados demonstrados pelo PISA (Programa Internacional de Avaliacdo de
Estudantes) em sua ultima edi¢do de 2015, mais uma vez escancararam a situacdo precéaria de
nossos alunos no que tange a leitura.

Dos 76 paises pesquisados, o Brasil aparece como o 60° colocado no ranking de
educacdo da Organizacdo para Cooperacao e Desenvolvimento Econémico (OCDE) abaixo de
paises como Ird, por exemplo. Esses dados atestam ainda que o pais contrasta o fato de ter
aumentado o nimero de criancas entre 7 e 14 anos na escola com o crescente percentual de
evasao escolar, ou seja, o aluno entra na escola, mas sai dela antes de concluir o ciclo de
aprendizagem.

Isso demonstra que a aprendizagem da lingua portuguesa é uma tarefa complexa e que
a escola néo vai conseguir formar bons leitores e bons escritores de textos com metodologias
que buscam a decodificacdo da linguagem. Sendo assim, perceber como a lingua se constitui €
uma necessidade que a escola deve proporcionar ao aluno porque os valores simbolicos, 0s
discursos e as ideologias séo fatores que se concretizam na e através da linguagem, pois essa é
0 meio de interacdo utilizado pelas pessoas para manter contato com os demais.

Nos dias de hoje, tem se tornado cada vez mais evidente que as metodologias de ensino
que priorizam o texto verbal como elemento de decodificagdo nédo sdo suficientes para que 0s
alunos percebam a linguagem enquanto pratica social, pois elas compreendem a lingua como
um elemento estatico, abstrato e fora de um contexto mais amplo. Por causa disso, varias

concepcdes sobre a linguagem foram surgindo na tentativa de compreender melhor a lingua,
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como os estudos do Estruturalismo na década de 90, que para Karnopp (2006, p.18),
consideravam a lingua como uma rede de relagbes estruturais; estudos nessa abordagem
privilegiavam a fonologia e a morfologia. Apos o advento do Estruturalismo, outras concepcoes
surgiram, como foi o caso da teoria Gerativa de Chomsky; mas, para Karnopp (op. cit.), assim
como aquele, o Gerativismo também via o idioma fora do seu contexto de uso, ja que ficou
muito preso a frase.

Diante da constatacéo de que a lingua ndo se reduz a palavra ou a frases isoladas, surge
também Linguistica Textual — LT — como proposta de analise do texto para além de fragmentos
soltos e desconexos. Nas palavras de Karnopp (2006), o objetivo da LT era mostrar que a lingua
funciona através de processos de interacdo por meio de textos, logo, ela é acdo intersubjetiva
entre 0s sujeitos.

Mesmo com 0s avangos que a LT trouxe para o campo da linguagem, por considerar
o0 texto um elemento importante da lingua, ainda faltava um estudo que a entendesse como um
fato interativo e social, ou seja, o texto, por si mesmo, também ndo é suficiente quando o
contexto dele nao é levado em consideracao. Por causa disso, um texto pode ser adequando para
uma situacao interativa, enquanto para outra, ele pode ser totalmente improprio.

Neste cenario de mudangas de perspectivas sobre a linguagem humana, a concepg¢ao
historica-discursiva de sujeito e o reconhecimento da linguagem como agéo social e dialdgica,
aliadas a nocdo de interacdo tem se mostrado um campo de investigacao cada vez mais proficuo
para o ramo da linguistica.

Para Gedoz & Costa-hubes (2012, p. 2), “A partir de apontamentos de Bakhtin (2000,
2004), langamos um olhar sobre essas correntes tedricas e encaminhamos nossa discussdo para
a concepgédo Sociointeracionista de linguagem, a qual tem suas bases no dialogismo”.

O pensamento bakhtiniano de linguagem e de interacdo trazem para o centro da
discusséo os atores sociais e sua competéncia enunciativa, o que significa dizer que os atos de
interacdo estdo sujeitos a uma série de fatores como: conhecimento de mundo das pessoas, 0
contexto de criagéo e de circulacdo dos textos e, principalmente, as possibilidades que existem,
atualmente, para se produzir interacéo.

Hoje, por mais que um individuo néo tenha acesso a nenhum recurso tecnolégico, é
bem provavel que ele conviva com alguém que faga uso de algum recurso dessa natureza. No
contexto de sala de aula, quando se observa, por exemplo, a atitude de muitos alunos com seus
aparelhos celulares, é perceptivel que a multimodalidade estd presente na escola, pois, basta
que observemos como os discentes compartilham mensagens, comunicam-se uns com 0S

outros, fazendo uso dos mais diferentes recursos da linguagem como textos, imagens, sons etc.
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Por causa disso, metodologias e conceitos devem ser revisitados e questionados pelos
professores para que nao se pratique um ensino que desconsidere essa realidade. Se, para muitos
educadores, as novas tecnologias podem ser um problema; para outros, elas podem ser uma
solucdo. Tudo vai depender do tratamento que a escola e os professores vao oferecer a essas
ferramentas da comunicacdo. Nestas palavras Rojo adverte:

Precisamos pensar um pouco em como as hovas tecnologias da informagéo
podem transformar nossos habitos institucionais de ensinar e de aprender”.
Em vez de impedir/disciplinar o uso do internetés na internet (e fora dela),
posso investigar por que e como esse modo de se expressar funciona. Em vez
de proibir o celular em sala de aula, posso usa-lo para a comunicagdo, a
navegacao, a pesquisa, a filmagem e a fotografia (2012, p. 26-27).

Essas atividades que os sujeitos utilizam com o auxilio das novas tecnologias é o que
se pode denominar de novos letramentos. Elas determinam novos modos de leitura e de escrita
de textos, assim como a maneira como as pessoas tém acesso ao conhecimento. Desse modo,
pode-se perguntar: o que € mesmo um texto diante dessa realidade? Para Karnopp (2006, p. 22),
0 texto € tudo aquilo que possui sentido, pois, num processo interativo, a lingua acontece por
meio de enunciados concretos e com finalidades especificas. Logo, o texto necessita de pessoas,
de interlocutores que deem “vida” a ele, o texto sozinho, engavetado, nada significa.

Nesta linha de pensamento, Bakhtin (1999, p. 113) esclarece também que toda palavra
comporta duas faces, uma que procede de alguém; outra que se dirige a outro alguém; é por
meio dela que o locutor e o interlocutor se definem em um territério comum.

Sendo assim, ultrapassar os limites da palavra e da frase como proposta de ensino da
lingua tem sido o grande desafio para quem se dedica a lecionar a disciplina Lingua Portuguesa.
E a partir dessa necessidade que os Pardmetros Curriculares Nacionais (1997, p. 29)
determinam que o ensino da disciplina Lingua Portuguesa deve ser realizado por meio de textos,
condenando, desse modo, procedimentos que se pautam na silaba, na palavra ou na frase
descontextualizada.

Neste caso, “O texto, entdo, ¢ tomado como um evento no qual os sujeitos sdo vistos
como agentes sociais que levam em consideracdo o contexto sociocomunicativo, histérico e
cultural para o qual a construcao dos sentidos e das referéncias dos textos” (CAVALCANTE,
2014, p. 19). Essa constatacdo € interessante porque os limites entre o que é ou ndo um texto
sdo cada dia mais ténues, se é que eles existem quando se compreende a relacdo autor, leitor,
texto e contexto. O que de fato existe mesmo € uma mesclagem de linguagens utilizadas pelas

pessoas no ato interativo. Por causa disso:
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Kress (2003: 89-90) postula que a mobilidade dos géneros permite dizer que
caminhamos para uma “hibridizacdo” ou “mesclagem” de géneros de ordem
gque podemos chegar a uma situacdo em que ndo mais haja categorias de
géneros puros e sim apenas fluxos. Contudo, seria inadequado considerar que

amistura de géneros como “evidencia da auséncia de género” (MARCUSCHI,
2011, p. 25).

A constatacdo de que as linguagens usadas no nosso dia a dia sdo cada dia mais
hibridas tem a ver com 0s recursos que as pessoas criaram para produzir interacdo. Quando elas
sO se valiam praticamente da linguagem oral para se comunicarem era porque 0 acesso € 0
dominio da linguagem escrita eram privilégios de poucos; quando a linguagem escrita passou
a ser acessivel a um namero maior de pessoas, elas puderam unir fala e escrita nos eventos de
interacdo. Nos dias de hoje, tanto a fala quanto a escrita se atrelaram a outros recursos
linguisticos para compor os textos que cada esfera discursiva demanda. I1sso acontece porque

cada atividade humana determina qual género deve ser utilizado:

De acordo com as teorias dos géneros discursivos (Bakhtin, 1952-53/1979),
as diferentes esferas da atividade humana, cotidianas e oficiais, elaboram
diferentes formas cristalizadas de comunicagdo, diferentes “tipos
relativamente estaveis de enunciados”, os géneros discursivos. Postos em
circulagdo em midia digital, em especial na WEB, esses géneros modificam-
se e se perpetuam para satisfazer as necessidades humanas em ambientes
virtuais como relacionar-se, comprar, pagar, investir, namorar, discutir
problemas controversos, fruir de obras de arte (em bibliotecas, museus, radios,
discotecas, cinema virtuais) buscar novas informagfes e conhecimento na
imensa rede hipertextual (ROJO; BARBOSA & COLLINS, 2011, p. 117).

Percebe-se, entdo, que estamos diante de uma situagdo na qual a interacdo humana
representa uma variedade muito vasta de objetivos e de possibilidades de ser efetivada.
Consoante as novas tecnologias e o advento da internet, elas se tornarao ainda mais complexas.
Por causa disso, rever conceitos impetrados sobre o ensino da lingua ndo pode servir de pretexto
para nenhum tipo de modismo, mas sim como uma necessidade de se compreender um pouco
mais dessa tdo variada e intricada atividade humana: a linguagem. Diante dessa complexidade,
determinar o que é um texto, obrigatoriamente, demanda aceitar os textos multimodais como
textos, inclusive os que possuem elementos visuais; afinal, a concep¢do de texto, hoje, € bem

vasta:

No entanto, o estudo de quadrinhos, de charges, de propagandas e de outros
textos publicitarios inclui necessariamente a analise de imagens. Considerar o
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texto como uma atividade verbal ndo implica excluir do conceito a presenca
desses aspectos. Como seriam analisadas aquelas produgdes que se utilizam
de imagens, desenhos? (KARNOPP, 2006, p. 25).

Quando se dimensiona 0 que Karnopp acabou de citar, percebe-se que o conceito de
texto vai muito além do texto puramente verbal. Logo, a compreensdo dele exige da escola a
percep¢do de que as pessoas produzem textos para finalidades especificas de interacdo, com
conteddos tematicos claros para as situagcdes comunicativas especificas. Desse modo, é correto
dizer que o texto assume a versdo de um género, pois ele representa um evento da linguagem
situado num contexto especifico de uso.

Para Rojo (2005, p. 185), a concepcao de géneros parece advir de duas vertentes. A
primeira de heranca Bakhtiniana, formada pela teoria dos géneros do discurso; e a segunda
teoria dos géneros dos textos, que possui como referéncia Bronkart e Adam. Para o ensino da
lingua materna, tanto numa como noutra versdo, 0s géneros representam um elemento de
interacdo criados para satisfazerem o0s desejos dos seus interlocutores. Mediante essa
constatacdo, Bronkart (2003, p. 34) acrescenta também que a linguagem humana € uma
producdo interativa e social, como uma acdo na qual os interactantes agem intencionalmente.

Lopes-Rossi (2011, p.74), compreende, entdo, que a leitura ndo pode ser uma atividade
de decodificacdo do signo linguistico, apenas. Para ela, as atividades de leitura devem levar o
aluno a perceber qual tematica esta envolvida nos géneros discursivos, além disso, sua forma
de organizacao, distribuicdo informacional, condi¢cdes de producdo e de circulacdo. Isso
implica nos seguintes questionamentos: Quem escreve? Com que propdsitos? Com base em que
informagdo? Em quais condic¢des esse género pode ser produzido e como ele vai circular na
sociedade?

Cada uma dessas acOes corresponde a uma necessidade interativa. Contudo, € muito
comum situa¢Bes em que a escola trata a comunica¢do humana sob a dicotomia do “certo” e do
“errado”; neste caso, existe uma preocupacgdo em tratar a linguagem pelo principio da correcéo.
Isso tem causado mal-entendidos sobre o papel da escola perante o idioma e também um modelo
de ensino elitizado, que ndo reconhece as variedades populares como objetos de estudo.

Apesar da veemente contestacdo de como a lingua padréo é ensinada nas escolas, ndo
estamos repudiando sua pratica. Estamos de acordo com Possenti (1996), quando ele afirma
que o objetivo da escola é ensinar o idioma padrao e seria um equivoco pensar o contrario. 1sso
porque, diante de uma sociedade marcada por tantas desigualdades, sonegar isso ao aluno é
tirar-lhe o direito de se apropriar de todo o conhecimento produzido através da linguagem culta

e alargar ainda mais as desigualdades sociais.
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Entretanto, diante da diversidade de géneros textuais que existem nos dias de hoje, o
que se defende é que o ensino de leitura seja realizado em consonancia com as praticas de
multiletramentos de textos multimodais. Para isso, a escola deve compreender a importancia de
promover o multiletramento para os seus alunos a partir de uma diversidade maior de géneros
textuais.

Desse modo, falar de multimodalidade e de novas praticas de ensino-aprendizagem da
lingua é procurar estabelecer uma sintonia mais objetiva entre aquilo que a escola ensina e 0
que, de fato, a sociedade vivencia, por causa disso, a questdo da multimodalidade ndo pode
passar despercebida ao professor de Lingua Portuguesa.

1.2.Géneros textuais e praticas de multiletramentos

O ser humano sempre se expressou de forma multimodal. Desde os tempos das
cavernas, temos registros de imagens que atestam esse processo de interagdo. Daqueles tempos
para cd, 0 homem criou varias formas de se comunicar: criou cddigos, inventou a escrita (e seu
poder de difusdo com a imprensa), criou as novas tecnologias e, com elas, uma infinidade de
possibilidades hibridas de textos e de linguagens.

Durante muito tempo a escola acreditou que o treinamento do aluno para ler, escrever
e decorar conceitos iria facilitar a aprendizagem dele. Os seguidos fracassos que 0S n0ssos
discentes tém obtido nos processos avaliativos provou o contrario, pois lingua € interacdo
social, portanto, ambas devem ser compreendidas como partes de um mesmo processo, isso
corresponde a uma nova abordagem sobre a lingua: o letramento.

Desde sua origem, as praticas de letramento, conforme Magda Soares (2004, p. 1),
buscam nomear comportamentos de praticas da linguagem sociais da leitura e da escrita,
ultrapassando o sistema alfabético e ortografico tradicional.

Dessa fase do letramento, herdamos a concepc¢ao social da linguagem e seu poder no
processo de interagdo dos sujeitos em uma sociedade com seus signos, simbolos e valores. Hoje,
pensamos nos géneros multissemidticos, construidos por linguagens tecnoldgicas. Por isso,
acreditamos que devemos avancar para os multiletramentos que ddo conta das linguagens
liquidas e fronteiri¢as dos géneros intersemioticos, visto que “o conceito de multiletramentos
— é bom enfatizar — aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes

em nossas sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural



25

das populagdes e a multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meio dos quais ele
se informa e se comunica (ROJO, 2012, p. 13).

A sistematizacdo desses processos de comunicagdo ganhou divulgacdo com a
imprensa e com a ampliagdo da educacgéo para todos. A escola para todos continua sendo esse
espaco democréatico de aprendizagem e de troca de experiéncias mesmo com todos 0s seus
percal¢os. Assim, quanto maior a relagdo entre o que ela ensina e o que o aluno aprende; maior
0 sucesso na formacéo do leitor.

Quando observamos o modo como as pessoas interagem umas com as outras,
principalmente os alunos no espaco escolar, fica claro que ha uma finalidade clara para a qual
eles criam e se apropriam de seus textos. Mais que isso, o texto verbal escrito é uma dentre
tantas possibilidades que utilizamos para interagir com os demais. No contexto das novas
tecnologias, percebe-se uma adesdo cada dia maior com a hibridizagdo da linguagem, o que
significa dizer que imagens, sons, graficos, cores e uma infinidade de outros recursos se unem
para formar linguagens.

A utilizacdo de redes sociais, de mensagens de celulares, de edicdo de videos, fotos,
etc., sdo apenas alguns exemplos que podem ser citados para mostrar como a linguagem humana
tem se mostrado cada vez mais complexa. Enquanto tudo isso acontece, inclusive nas escolas,
no proprio espaco escolar, os alunos sdo obrigados, quase sempre, a usarem a producao
monomodal de escrita de textos da lingua, deixando de lado as linguagens hibridas das
tecnologias a que esses usuarios estdo acostumados.

Refletir sobre isso é importante porque o aluno tem experiéncias muito diferenciadas
com cada género textual e com o suporte onde eles se encontram. Por exemplo, a leitura de um
livro exige competéncias linguisticas de traducdo de sentidos a partir da escrita, ja a leitura de
um texto na internet exige competéncias estéticas e artisticas para a interpretacdo do texto
hibrido, disponibilizado na rede. Nesse ambiente virtual, o texto, os graficos, as imagens, 0s
links, etc. podem compor um Unico texto que se ramifica em varios outros, mas todos se
relacionam, formando um sistema de hipertextos. Essa pratica dindmica de leitura pede um
leitor de mudltiplos letramentos. Quanto mais multimodal for a capacidade desse leitor
interpretar as informacdes, mais ele se aproxima do sentido do texto.

Essa necessidade de interpretar diferentes relag@es entre linguagens e codigos é propria
da combinagdo de informacGes que as novas tecnologias proporcionam aos seus Usuarios. S
para se ter uma ideia a esse respeito, Lorenzi e Padua destacam que esses desafios podem ser
contemplados com a exploracdo dos hipertextos, como acontece com o restrito nimero de

palavras do Twitter: “Corre na internet uma brincadeira: uma pessoa pergunta ao passaro no
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Twitter se ele ndo acha que limitar a comunicacgéo a 140 caracteres ndo reduz as habilidades de
leitura e escrita. A resposta dele é: “Nao! Basta fazer um link...” (2012, p. 36).

Esse novo contexto de “linguagens liquidas” pede uma pedagogia do multiletramento
(ROJO, 2012). Isto &, pede a formacdo de leitores preparados para os desafios propostos por
textos hibridos, que exigem outras atitudes, mas que nem sempre sdo aquelas que devem ser

aplicadas aos textos verbais. Como consequéncia disso, surgiu:

A necessidade de uma pedagogia dos multiletramentos foi, em 1996, afirmado
pela primeira vez em um manifesto resultante de um coloquio do Grupo de
Nova Londres (doravante, GNL), um grupo de pesquisadores dos letramentos
que, reunidos em Nova Londres (dai o nhome do grupo) em Connecticut
(EUA), ap6s uma semana de discussdo, publicou um manifesto intitulado A
pedagogy of multiliteracies — Designing Social Futures — (“uma pedagogia
dos multiletramentos — desenhando futuros sociais”) (ROJO, 2012, pp. 11-
12).

A preocupacédo em debater o tema da multimodalidade tem muito a ver com o modo
como 0s sujeitos criam e se apropriam da linguagem hibrida, formada por signos verbais,
visuais, gestuais, sonoros, etc. Isso tem se mostrado um fendmeno cada dia mais evidente,
contudo, cabe destacar que a linguagem multimodal ndo é uma criacdo pertencente apenas aos
textos modernos, sempre a escrita foi multimodal, em maior ou menor medida, pois ela nos
remete a outros diferentes modos de comunicacgéo, que, no processo comunicativo, “raramente
ocorrem sozinhos e o proprio ato de escrever € considerado uma pratica multimodal, ou seja,
ndo h4, na visdo de Jewitt e Kress (2003), comunicagdo monomodal” (DUARTE, 2008, p. 34).

Duarte quer dizer com isso que um tipo de letra, por exemplo uma letra capitular,
representa um aspecto da multimodalidade. Mas, com os avangos tecnolégicos, as pessoas
puderam (e podem) criar textos em que a multimodalidade é uma marca dos novos géneros
textuais. Entdo, o que a pedagogia dos multiletramentos destaca € uma preocupacao maior com
as diferentes formas de linguagens usadas nos textos, principalmente porque eles podem ser
usados nas redes, propagando ideias em propor¢des interminaveis.

Nesse contexto, a multimodalidade deve ser incorporada as praticas de leitura como
um desafio para entendermos textos hibridos. Para a leitura de cartazes de filmes, que sera
abordada neste trabalho, devemos compreender como as imagens, as cores, as fontes, a posicao
das fotos, entre outros aspectos formais constituem o todo significativo. Portanto, é necessario
trabalhar numa perspectiva multimodal porque ela vai favorecer a compreensao de varios
textos, ndo apenas daqueles que sdo utilizados na disciplina Lingua Portuguesa, mas também

de outras disciplinas, uma prova disso € que:
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No dominio educacional, ao olharmos para 0s géneros textuais com 0s quais
professores e alunos interagem em aulas de fisica, matematica, biologia,
geografia, histdria, por exemplo, constataremos uma diversidade de recursos
semidticos (desenhos, simbolos cientificos, cores, graficos, etc.) que se
manifestam como tragos textuais caracteristicos, ou seja, “necessarios” para o
processamento da informacdo em tais ciéncias; visto que esses recursos
traduzem a insuficiéncia do uso exclusivo dos recursos linguisticos para
satisfazer as necessidades cognitivas e comunicativas da ciéncias (DIONISIO;
VASCONCELOQOS, 2013, p. 44).

Apesar da variedade de textos e de recursos que o professor pode utilizar em suas
aulas, ndo se pode dizer que isso seja suficiente para que ele trabalhe numa perspectiva para 0s
multiletramentos; pois uma coisa é ter acesso a multimodalidade; outra, € compreender o seu
funcionamento.

Os motivos que justificam uma pedagogia dos multiletramentos sdo varios, mas destes
podemos afirmar que “A sociedade na qual estamos inseridos se constitui como um grande
ambiente multimodal, no qual palavras, imagens, sons, cores, muasica, aromas, movimentos
variados, texturas, formas diversas, se combinam e estruturam um grande mosaico
multissemiotico” (DIONISIO; VASCONCELOS, 2013, p. 19). Em suma, praticamente todos
0s campos da atividade humana possuem algum aspecto que se relaciona com a
multimodalidade.

Toda essa simbiose da linguagem sempre existiu, mas, devido as mudangas sociais das
ltimas décadas, provocadas pela democratizagdo das novas tecnologias e pelo acesso a
comunicacdo, elas tém sido ainda mais evidentes. Nesse contexto, falar de multimodalidade é
também falar de novas tecnologias, principalmente das TICs (Tecnologias da Informacéo e
Comunicacdo). Ou seja, explorar textos hibridos com sons, imagens, gréficos, fotos, videos,
entre outros recursos, € um convite a descoberta de novas possibilidades de construgdes textuais
no espaco da sala de aula.

Tal desafio tem uma longa trajetdria de pesquisa pela frente, visto que ainda temos
muitas ddvidas e nem sempre a forma como as novas tecnologias sdo aplicadas
pedagogicamente se traduzem, de fato, em novos métodos de ensino nem resultam em bons
resultados. Na maioria dos casos, apenas se usam antigos métodos para as novas linguagens.

Esse paradoxo ndo tem contribuido para as rupturas com os problemas da
aprendizagem. Para romper esse padrdo, acreditamos que é necessario ir além da compreenséo
do fendmeno da multimodalidade, ou seja, devemos criar situa¢des nas quais, de fato, possamos

aplicar a teoria na pratica. Um dos caminhos que o professor pode optar a esse respeito é a
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construcdo de Objetos de Aprendizagem (OAs) que sejam criativos, eficientes e aplicaveis em
diferentes contextos escolares

Assim, 0 uso desses recursos pode ser visto como uma saida para a efetivacdo da
multimodalidade nas nossas aulas de leitura desde que o professor tenha fins claros de como
utiliza-los. Esses objetos se aplicam, de forma geral, “[..]Jcomo uma proposta de aprendizagem
que possibilita aos professores dinamizar suas acGes pedagogicas, a fim de beneficiar a
compreensdo do conteudo a ser abordado” (FERREIRA; CABRAL, 2011, p. 3).

Os OAs ja trazem em sua concepcdo inicial um convite a explorar diferentes
linguagens e podem ser construidos como videos, jogos, aplicativos, software, entre outros
produtos. Na concepcdo de Silva (2015), eles modificam o modelo de texto tradicional,
impresso e linear, e passam a compor novas estruturas multimodais. A estreita relacao entre a
linguagem eletronica e a capacidade de criacdo e interpretacdo do leitor pode ser explorada
como um recurso pedagdgico quando o aluno faz uso de um OA.

Para a escola, perceber o fendmeno da multimodalidade como inerente a sociedade é
uma escolha que o professor deve realizar para aproximar sua pratica da linguagem a realidade
dos alunos. Além disso, é também uma oportunidade de ela superar as metodologias instauradas
no processo de aprendizagem que reduz o ensino da disciplina Lingua Portuguesa a dicotomia
do “certo” e do “errado”.

A conscientizacdo de que os textos multimodais ja é um fato no ambiente escolar é
parte da pedagogia do multiletramento. Dentro dos programas governamentais, destacamos o
repositorio criado pelo MEC para divulgacdo de OAs relacionados a Educacgdo Basica®. Ha
outros sites, também criados para esta mesma finalidade, que visam auxiliar os educadores em
suas atividades docentes: Portal do Professor, TV escola, Tunel das Midias e tantos outros, que
possuem uma infinidade de géneros multimodais como de softwares educativos, objetos de
aprendizagem, videos, textos e muito mais, sdo exemplos de iniciativas governamentais de
repositorios educativos disponiveis a professores e a alunos que podem proporciona-los uma
experiéncia mais dindAmica com o conhecimento.

Esses repositorios disponibilizam recursos que precisam de um usuario multiletrado e
que tenha uma formacéo critica do uso das tecnologias em sala de aula como espacgo de
convergéncia de mdaltiplas linguagens. O uso delas ja faz parte das avaliagdes nacionais

propostas pelo programa do Governo Federal que prioriza a exploracgdo de textos multimodais,

2 O site do MEC: http://objetoseducacionais2.mec.gov.br/. Acessado em 15 de fev. 2017. Este site esta
disponivel para todos e estd sempre sendo atualizado com novos OAs.
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seja para o ensino médio, como a prova do ENEM, seja para o ensino fundamental, como a
Prova Brasil:

Vejamos o caso do texto seguinte (o texto 1) que exemplifica a necessidade da leitura
multimodal como uma pratica interpretativa. Essa charge foi explorada em uma questdo que
faz parte de uma avaliagéo para alunos do ensino fundamental dois. Neste descritor, a unido do

texto verbal com o visual forma a compreensao do texto como um todo.

Texto 1

GARFIELD - Jim Davis

VOCE NAO FAZ IDETA DO MONTE
DE COLSAS ESTAO

Fonte: Prova Brasil®

A leitura do aspecto visual ou do verbal, separadamente, ndo constréi o significado do
texto. Isso quer dizer que a interpretacdo dessa charge deve levar em consideragéo a linguagem
verbal e também a ndo verbal, além do conhecimento de mundo do aluno para fazer as
inferéncias sobre o texto e perceber a ironia presente nesse tipo de género textual. A utilizacdo
dos postulados da GDV, que serdo vistos no momento dos estudos dos cartazes de filmes, vali
evidenciar como as imagens constroem diversos significados nos textos multimodais. As

situacdes sociais que exigem essa integracdo de linguagens ndo sdo poucas. Para Amarilha:

Os textos multimodais podem ser constituidos da linguagem verbal, visual,
gestual, tactil, sonora. Essas manifestacdes textuais em multimodalidade
podem ser encontradas nos hipertextos, por exemplo, para cujos movimentos
de leitura o leitor imita o pesquisador em busca de suas fontes, de
esclarecimentos e vai assim construindo o seu percurso leitor, ou de producdo
de sentidos (2010, p. 6).

3 Disponivel em < http://download.inep.gov.br/download/saeb/matrizes/8serie_port/8portugues_topicoll.pdf >
acesso em: 22 de fev. 2017.
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Como se percebe, os textos multimodais pedem um leitor ativo, que compreenda os
aspectos formais, discursivos e ideoldgicos dos textos. Consequentemente, esse sujeito passa a
perceber que as praticas de multiletramentos sdo também atitudes que formam a visdo que ele
tem de si a da sociedade como um todo.

N&o tem sido tarefa simples promover o ensino numa perspectiva multimodal porque
o professor ainda se percebe presos a alguns fatores, dos quais podemos citar o livro didatico e
0 programa de ensino. Contudo, superar a imposi¢do e desenvolver o0 senso critico € uma tarefa
que o discente constréi quando ele compreende que todo elemento do texto deve ser
cuidadosamente analisado. Apesar das aparéncias, mesmo um texto com “boas intencdes”

esconde discursos preconceituosos que excluem uns valores em favor de outros.

Fonte: Forum*

Observando o texto 2, temos uma demonstracdo do que estamos falando sobre a
questdo de proporcionar ao aluno uma competéncia que supere a leitura enquanto
superficialidade.

Esse texto (o texto 2), que faz parte das 10 propagandas mais machistas e racistas do
altimo ano, se analisado por uma perspectiva tradicional como um texto harmonioso, da
destaque para o espaco da mulher nas tarefas domésticas. Todavia, por um olhar feminista
critico, identificamos uma postura machista, que ndo deixa de reforcar o olhar preconceituoso

como muitas pessoas veem as mulheres, isto é, simplesmente como uma dona de casa destinada

4 Disponivel em <http://www.revistaforum.com.br/2015/03/25/as-10-propagandas-mais-machistas-e-racistas-do-
ultimo-ano/>. Acesso em 22 de jan. 2017.
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aos afazeres domésticos. Neste sentido, as inferéncias que o discente faz sobre o texto estdo
sujeitas a uma série de variaveis, o que lhes permite desvendar as ideologias dissimuladas nos

textos apesar da aparente neutralidade deles. Sendo assim:

A compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela utilizacdo
de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o
conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E mediante a interacdo de
diversos niveis de conhecimentos, com o conhecimento linguistico, o textual,
0 conhecimento de mundo que o leitor consegue construir o sentido do texto
(KLEIMAN, 2013, p. 15).

Assim, ndo basta apenas explorar o uso de textos visuais, ou de textos multimodais, a
pedagogia do multiletramento também necessita de um leitor que faca julgamentos, que saiba
decifrar as mensagens ocultas que se “escondem” nos discursos aparentemente ‘“bem-
intencionados”. Tendo em vista a abrangéncia que os textos multimodais assumem, torna-se
fundamental uma pedagogia critica do multiletramento, para que possamos proporcionar a
formacéo de um leitor consciente para o uso da linguagem, principalmente em um universo de
linguagem digital, sem perder a visdo critica do processo de comunicagdo. Esse desafio passa
também pela formacdo do cidaddo, como uma pessoa que repudia qualquer tipo de preconceito
que insiste em desqualificar mulheres, negros e sujeitos de diferentes orientagdes sexuais, por
exemplo.

Ha diversas acGes governamentais que tentam poér fim a esse tipo de publicidade que
reforca algum ponto de desigualdade de género. Nesse contexto de luta, as propagandas de
natureza machista, que exploram a visao de mulheres submissas aos homens, protetoras do lar
e da familia, precisam ser constantemente questionadas e rejeitadas como um padréo cultural
naturalizado.

Portanto, para a leitura dos textos multimodais, faz todo sentido se discutir o papel do
leitor, pois, se com os textos verbais 0s valores discursivos, historicos e ideoldgicos dos textos
sdo deixados a margem; o que dizer dos textos que sdo criados por linguagens mistas? Que eles

obrigam o leitor a ter novas posturas, pois:

Ler, no entanto, ndo € apenas decifrar um codigo: é perceber a interligacao
I6gica dos significados, as relacGes entre eles e, 0 que € mais importante,
assimilar o pensamento e as intengbes do autor, confrontar as ideias
aprendidas com os conhecimentos anteriores sobre o assunto, dialogar com o
autor, posicionando-se diante dele, e utilizar os contetdos ideativos adquiridos
em novas situagdes (AGUIAR, 2013, p. 153).
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Na perspectiva da pedagogia dos multiletramentos, torna-se importante fazermos
reflexdes a respeito das multiplicidades de culturas que nos cercam e dos valores ideoldgicos
que lhes ddo sustentag@o, pois precisamos ter uma pratica de leitura critica das “produgdes
culturais letradas”, que sdo textos hibridos e de diferentes campos “popular/de massa/erudito”,
e se caracterizam “por um processo de escolha pessoal e politica” de acordo com a colec¢do da
qual faz parte (ROJO, 2012, p. 13).

O multiletramento esta atento a novas estéticas e a novas éticas que se traduzem numa
pluralidade de linguagens. Essa ética ndo se resume apenas ao principio da propriedade, mas
sim a um dialogo chancelado entre novos interpretantes da Web. Tal ética se baseia na recepcéo,
na producdo e nos letramentos criticos, que abrem espaco para outras estéticas e outros gostos.
Devemos estar atentos as formas como os outros se manifestam a nossa volta, dando espaco
para a convivéncia democréatica de respeito aos valores intersubjetivos das pessoas que se
refletem nos Direitos Humanos da sociedade em geral.

Compete ao professor, neste sentido, trabalhar com os textos numa perspectiva que
desmascare as ideologias que o texto procura ocultar. Isso se traduz numa atitude critica e
reflexiva que ele, enquanto educador, deve assumir diante de qualquer tipo de linguagem, para
dai mostrar aos alunos que a leitura de um texto compreende a unido dos elementos visuais e
dos elementos verbais, acrescido de fatores historicos e culturais.

Com o advento das novas tecnologias, essa tarefa torna-se ainda mais imprescindivel,
pois a abrangéncia que os textos possuem, atualmente, ultrapassam as barreiras do tempo e do
espaco em questbes de segundos. Dessa forma, quando a linguagem visual e digital for
explorada no processo de formacdo de leitores, devemos nos ater ao processo de formacéo
critica desse leitor. Ndo basta ser um nativo digital, & necessario ter uma visdo critica e

questionadora dos valores impostos.

1.3.Potencializando a interagdo com 0s OAs

As diversas situacdes de ensino proporcionadas pelas novas tecnologias tém trazido
outros desafios sobre a tarefa de ensinar. Em funcdo dessas novas perspectivas, tem-se
pesquisado maneiras de promover praticas de ensino-aprendizagem que valorize o processo
colaborativo dessa pratica. Nesse contexto, as pesquisas estdo voltadas para a criacdo de

metodologias e de recursos que possam dinamizar a aula e proporcionar um protagonismo
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maior do aluno para que ele possa, em certa medida, construir sua aprendizagem de modo mais
flexivel e adequado aos seus propositos.

Para Leal (2009), € na interacdo do sujeito com outras pessoas e com 0 meio que ocorre
a aprendizagem, pois, a propor¢do que interagimos, vamos construindo hipoteses, avangando
nos conceitos e adquirindo o conhecimento. Mediante o advento das novas tecnologias e da
internet, essa interacdo é cada dia mais ampla. 1sso tem despertado os interesses das pessoas
para a criacao de recursos que possam aproveitar essa dinamica social. Dentre as varias opgoes
criadas, temos como possibilidade o uso dos Objetos de Aprendizagem (OAs) com 0s quais a
interacdo acontece e com 0s quais o professor pode proporcionar aos alunos uma experiéncia
diferenciada com o conhecimento. Esses objetos tanto podem ser usados como meio para a
aprendizagem como também podem ser desenvolvidos por alunos ou professores. A producao
de um material didatico de aprendizagem feito pelos proprios alunos é muito importante para a
constru¢do do conhecimento. Sendo assim, 0 uso dos principios que envolvem préticas de
letramentos se explica pela utilizacdo de computadores, softwares, aplicativos de celulares,
jogos, videos etc.

Todos esses recursos tecnoldgicos podem ser Uteis a aprendizagem dos alunos, pois
com eles o professor pode criar aulas mais atraentes e interativas, corroborando com o preceito
de que o letramento para a pluralidade ndo se resume mais ao letramento para a escrita ou para
a leitura em materiais impressos. Lemke (2010) deixa isso claro e alerta que faz um bom tempo
que as tecnologias do letramento ndo sdo tdo simples quanto a caneta, a tinta e o papel. E na era
da imprensa, assim como antes dela, o letramento raramente esteve atrelado de forma estrita ao
texto escrito.

E nesse cenario que a utilizacdo dos OAs se apresentam para responder a Varios
objetivos que se propdem para uma educacdo mais democratica e interativa. Com eles, as
possibilidades de se produzir e de se ter acesso ao conhecimento sdo tantas que se torna até
dificil padronizar esses objetos de aprendizagem. Para Araujo (2010), ndo ha ainda uma
definicdo consensual a respeito do que é um Objeto de Aprendizagem devido a novidade das
discussbes sobre o mesmo. Contudo, ela ressalta que qualquer recurso digital que possa ser
utilizado como suporte de ensino pode ser considerado um OA.

Entretanto, por mais que os OAs possuam classificagéo ainda incerta, sendo chamados
por uns de Objetos de Aprendizagem (OAS) e por outros Objetos Digitais de Aprendizagem
(ODAS), 0 que se deve levar em consideragdo mesmo é a importancia deles para a aprendizagem
e como eles favorecem as praticas de multiletramentos no processo de ensino da Educacao

Basica.



34

Dos varios OAs que existem atualmente, um exemplo de um deles que tem apresentado
bom proveito para a escola sdo os videos. Esse tipo de recurso combina o verbal e o visual,
sincronicamente. Além disso, o ato de construcdo de um video representa uma oportunidade
dada ao aluno para que ele compreenda como a multimodalidade funciona. O uso de
computadores portateis ou de Smartsphones tem facilitado a producéo de videos amadores e
pedagdgicos, o que significa dizer que o aluno ja tem contato com novas linguagens. Essa
tecnologia que faz parte do cotidiano do aluno pode ser usada como um primeiro passo para
construcdo de OAs. Silva e Oliveira (1981, p. 3) afirmam que as novas tecnologias, através dos
inimeros recursos midiaticos, minimizam possiveis problemas de compreensao e desinteresse
dos alunos, oportunizando um aprendizado mais real e atraente.

Diante dessa realidade, o desafio para o professor é transformar a informacéo digital
em letramento digital, ou seja, tanto ele quanto os seus alunos devem procurar compreender a
importancia dos OAs na aprendizagem dos contetidos. Isso porque, atualmente, € muito comum
que os OAs estejam presentes em praticamente tudo que as pessoas utilizam em termos de
linguagem: jogos, sites tematicos, apresentacdes, livros virtuais, imagens e videos interativos.
Eles ndo s6 tornam o contetido mais atrativo e sintético, como também permitem ser acessados
facilmente pelas pessoas, basta que esses recursos sejam disponibilizados na internet, por
exemplo.

Aquilo que aprendemos nas escolas, com a orienta¢do dos professores, também pode
ser facilmente aprendido por meio dos OAs. Claro que a figura do professor foi e sera
fundamental, e isso ndo descaracteriza a importancia que os OAs possuem, pois, 0s objetivos
deles ndo é superar a importancia do docente para a aprendizagem dos alunos, mas sim agregar
recursos a educacdo para que a aprendizagem aconteca. No caso do video educativo, percebe-
se que eles chamam a atengédo dos sujeitos porque lidam com o nosso sensorial. Assim Moran

define que:

O video parte do concreto, do visivel, do imediato, proximo, que toca todos
0s sentidos. Mexe com o corpo, com a pele nos toca e "tocamos" 0s outros,
estdo ao nosso alcance através dos recortes visuais, do close, do som estéreo
envolvente. Pelo video sentimos, experienciamos sensorialmente o outro, 0
mundo, nés mesmos (1995, p.1).

Foi pensando por esse caminho que o produto para este TCF, como proposta para ser

aplicada em sala de aula, foi a criagdo de um video. O fato de, normalmente, um video ser
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constituido por uma linguagem hibrida e de apresentar uma série de caracteristicas muito
interessantes, permite aos alunos que eles aproveitem nesse recurso Vvarias abordagens
pedagdgicas. Um exemplo de como isso acontece diz respeito tanto a criagdo como a divulgacgéo
de videos na internet. Sites como Youtube, vimeo, sites de universidades ou institutos de ensino
ndo s oferecem videos pedagdgicos aos seus usuarios como também tornam o conhecimento
mais acessivel e democratico. A esse respeito, Garcia-Canclini (2008[1989]) define que a
producdo cultural apresenta um processo de desterritorializacdo, descolecédo e hibridizacéo, o
que significa dizer que cada sujeito pode organizar sua prépria colecdo principalmente por
causa das novas tecnologias.

Esses conceitos, em termos mais simples, nada mais sdo que o fato de uma midia
digital, um video, por exemplo, pelo principio da desterritorializacdo poder ser veiculada em
mais de um suporte através de algum canal de envio de informacGes, como acontece através da
internet e como tem acontecido com o género textual cartaz de filme. No passado, esse género
sO era veiculado em locais publicos ou afixados em paredes de salas de cinema, por exemplo.
Hoje é possivel encontra-los na internet em diferentes redes sociais: Twitter, Facebook,
Instagram ou sites que propagam esse tipo de género textual.

Pelo principio da descolecdo, cada pessoa pode fazer sua prépria colecdo de textos,
montar pastas em computadores, nas “nuvens” (armazenamento virtual) etc. Isso permite, por
exemplo, a pessoa baixar videos-aulas em seu computador, arquivos, livros, jogos e muito mais,
além de montar seus videos pessoais compartilhando o processo de aprendizagem.

Como ja destacado, os textos digitais sdo hibridos com diferentes linguagens. Sendo
assim, pelo principio da hibridizacdo, tem-se 0 exemplo de que a criacdo de OAs permite aos
sujeitos, por meio de softwares, mesclar linguagens, editar textos, fotos, videos etc. Essa tem
sido uma préatica muito comum quando se observa os jovens utilizando aplicativos de celulares
para fazer montagem de varios arquivos em um Unico, essa € uma pratica muito comum nos
videos.

Quando se pensa na contribui¢do que as novas tecnologias podem oferecer as pessoas,
percebe-se que, assim como os videos, existe um leque de outros géneros textuais que também
oferecem bons resultados se bem empregados em sala de aula. O interessante € que a relacdo
deles com as novas tecnologias € sempre mais evidente, do mesmo modo, percebe-se que a
utilizacdo das imagens na composi¢do textual segue essa mesma ldgica. 1sso tem permitido aos
educadores 0 entendimento de que: “Os meios de comunicagao informatica, revistas, televisao,
video tém atualmente grande poder pedagdgico visto que se utilizam da imagem e também
apresentam contetido com agilidade e interatividade” (SERAFIM; SOUZA, 2011, p. 24).
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Desse modo, os géneros textuais multimodais, bem como os OAs, potencializam o
ensino porque traduzem o conhecimento de modo mais atrativo e dindmico, o que permite um
envolvimento maior do aluno com o contetdo a ser aprendido. Levando em conta a pedagogia
dos multiletramentos e o processo colaborativo que o uso das tecnologias traz para a
aprendizagem, uma das atividades propostas neste TCF utiliza um video como suporte para a
aplicacdo da teoria da Gramatica do Design Visual. A utilizacdo desse recurso foi uma
alternativa criada para facilitar a aplicacao das atividades propostas aos alunos. O texto seguinte

(o texto 3) é a tela de abertura desse video utilizado em sala de aula

Texto 3 — Video interativo sobre a teoria da GDV

Fonte: o autor®

Esse video traz uma linguagem que se aproxima de um jogo eletronico. As
personagens ja fazem parte de um software e foram exploradas com a finalidade de divulgar os
conceitos da GDV. NOs criamos 0 roteiro e inserimos as vozes, 0s movimentos, 0S Cenarios e
uma série de outros recursos para a construcdo desse OA para transformé-lo em um recurso
pedagdgico.

A utilizacdo de um recurso dessa natureza corrobora com a dindmica social e com 0s
processos de interacdo, pois ele permite que o professor combine som, imagem e texto num
anico arquivo. Isso demanda uma sincronizagdo das falas com os gestos dos personagens, do

cenario escolhido, da postura do personagem que fala, do tempo da transi¢dao das imagens e de

5 Este video foi montado a partir de um software oferecido na internet denominado Goanimate. Trata-se de um
software para a criagdo de videos-animacéo.
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muitos outros detalhes. Claro que o OA, por si s6, ndo é suficiente para promover o
multiletramento, mas ele € um recurso que o educador pode usar para dar mais dinamismo a
sua aula, deixando-a mais convidativa, mais atraente.

Dentro dessa realidade, os OAs ainda permitem a formulacdo de uma interacdo
continua na rede de computadores, basta que os textos criados sejam compartilhados em rede.
A isso chamamos de desterritorializacdo, consoante conceito ja abordado neste texto. Essa
desterritorializacdo e compartilhamento de ideias é fundamental para um processo de
aprendizagem e tem como meta os multiletramentos e a difusdo das multiculturalidade. Nesse
contexto de informagéo e de comunicagdo em rede, “devemos definir “cultura” ndo como
“erudicdo”, nem como antitese das dimensdes “populares” e “massivas”, mas como “mesclas
conflituosas” resultantes de processos dialdgicos de “negociagdes” (materiais simbolicos) e de
“interesses diversificados” (individuais e coletivos) entre classes sociais, segmentos populares
e estilos de vida (ROJO, 2013, p. 8).

Aproximar pontos de vistas, redefinir conceitos, mesclar informagoes, tudo isso faz
parte da metodologia que explora a criagdo de videos como forma de aprendizagem. No capitulo
seguinte, aprofundaremos alguns conceitos acerca da Gramatica do Design Visual como uma

proposta de multiletramento.
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CAPITULO II
A GDV E O LETRAMENTO VISUAL

Este capitulo apresenta os principais conceitos da Gramatica do Design Visual como
arcabouco teodrico fundamental para a leitura de imagens. Nosso intuito é fazer um estudo mais
aprofundado dos conceitos centrais dessa teoria, buscando uma aproximagdo com as
perspectivas das multimodalidades da linguagem hibrida da cultura digital.

No primeiro momento, exploraremos os conceitos da GDV para ampliar o angulo de
leitura das imagens. A partir disso, o letramento visual nos convida a seguirmos 0s movimentos
propostos pelas imagens e suas relacbes com a proposta dos cartazes de filmes.

A disseminacdo cada dia mais crescente dos géneros heterogéneos nas redes sociais
reforcam nossa proposta de um letramento visual. Para isso, partimos da concepcdo de
linguagem como uma pratica social multimodal, na qual todos os géneros textuais devem ser
explorados, pois “as praticas de letramento baseadas nos géneros também podem ser
instrumentos para a construcdo coletiva de conhecimento. Quanto mais for possivel definir as
dimensdes ensinaveis dos géneros, melhor eles serdo aprendidos pelos estudantes” (SILVA,
2015, p. 208).

Especificamente, propomos uma reflex&o sobre as possibilidades de uso das teorias da
GDV para melhor explorar a linguagem hibrida do cartaz de filme. Afinal, além de combinar a
linguagem verbal e a ndo verbal, ele também é um género textual de facil acesso para os dias
de hoje, pois é facilmente encontrado na internet. Além disso, por meio da leitura de cartazes
de filmes (e com a ajuda das categorias de analises da GDV), o educador vai se apropriar de
conceitos que podem ajuda-lo na interpretacdo de outros géneros que também possuam
linguagem mista.

A teoria principal para essa parte do projeto vem de Kress e van Leeuwen (1996),
pioneiros no estudo dos textos multimodais e precursores da teoria da multimodalidade. Todas
as categorias de analises realizadas nos cartazes de filmes sdo feitas com base na GDV. O
objetivo desse estudo é sugerir ao professor que ele perceba a relevancia das praticas de
multiletramentos para uma leitura mais ampla dos géneros hibridos e como as imagens
contribuem para a construcédo de tais géneros.

Como fundamentacdo para esse capitulo, temos Magalhdes (2013), Santos (2011),
Moraes (2011), Andrade (2015), Melo (2016), Oliveira (2011), Almeida (2012) e muitos outros

estudiosos da multimodalidade que irdo nos proporcionar um vasto conhecimento a respeito da
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multimodalidade e de como os cartazes de filmes podem ser lidos a fim de oferecer ao leitor

subsidios para que ele possa desenvolver habilidades para os multiletramentos.

2.1. Os movimentos dos textos visuais

A GDV propde uma abordagem de leitura bem interessante para o estudo dos textos visuais
multimodais. No entanto, ndo se pode e nem se deve imaginar uma atitude passiva do leitor
diante desse tipo de texto. Por isso, exploramos a GDV como um suporte tedrico através da
analise de cartazes de filmes. Da teoria utilizada neste estudo, resultou a cria¢do de um OA que
explora diferentes aspectos da multimodalidade do género cartaz de filme.

As atividades de leitura para esse tipo de género textual pressupdem aquilo que Aguiar
(2013, p. 153-154) espera dos leitores: participacao, interferéncia na construgdo dos sentidos,
preenchimento dos espacBes da obra a partir do imaginario do proprio leitor, etc. Assim,
esperamos um leitor capaz de se posicionar criticamente frente ao texto analisado. Brandéo
(1994, p. 87) também enfatiza que cada leitor tem sua historia, um conhecimento de mundo e
um conhecimento linguistico, isso Ihe permite interagir com a obra preenchendo as
incompletudes que o texto possui, seguindo o caminho do autor, o que o torna um coenunciador.

Para a leitura de cartazes de filmes, espera-se que o leitor compreenda o valor
discursivo gque esse género possui enquanto veiculo que propaga discursos, ideologias, valores
e, principalmente, persuasdo. 1sso porque o cartaz informa e convida o leitor a assistir a um
filme. Esse duplo movimento pode ser explorado quando aplicamos alguns principios da GDV
a analise de cartazes de filmes. A esse respeito, Teixeira (2008, p. 9) salienta que o cartaz de
filme apresenta um modo préprio de composi¢ao formado por recursos visuais e verbais que
veiculam objetivos de uma situacdo de comunicacdo. Um desses objetivos se traduz na
promogao do filme, portanto, ha um apelo ao publico leitor do cartaz.

Além disso, esse género textual da sustentacdo a divulgacdo de produtos tanto pelos
aspectos comerciais, como pelo estilo artistico do filme. Portanto, consumo e identificacdo do
leitor se confundem entre os objetivos do cartaz. Para Moraes (2011, p. 23), a configuragdo
visual do género cartaz de filme, ou pdster de filme, se constitui num elemento de extrema
importancia para a identificagdo do publico-alvo. Sendo assim, as fotografias dos atores, a
representacao de cenas, a constituicao do titulo do filme e outros elementos presentes nesse

género textual funcionam como pistas para que o leitor do cartaz queira assistir ao filme.
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Essas especificidades proprias do cartaz de filme ndo podem ser ignoradas. Os
multiletramentos devem ser explorados tanto pela perspectiva do publico-alvo, como pelo estilo
estético do filme. Como uma “estrutura visual”, o cartaz de filme traz imagens que “apresentam
diferentes propdsitos, podendo estar veiculadas a informacdo, ao entretenimento, ou a
publicidade. ” (MAGALHAES, 2013, p. 3).

Além da extensa utilizacdo dos cartazes para a divulgacdo dos filmes, também se
utilizam esse género para divulgagdao de eventos como feiras, pecas teatrais, etc. Percebe-se
que, para a finalidade para a qual eles foram inventados, os cartazes cumpriram bem o seu papel
e continuam cumprindo. Isso ¢ importante porque demonstra o quanto eles representam para a
linguagem enquanto género persuasivo. Contudo, devido a excessiva importancia dada aos
estudos linguisticos dos elementos formais dos textos escritos, principalmente por causa da
gramatica normativa, tem-se percebido que os géneros textuais multimodais ainda representam
uma parcela muito pequena dos estudos da linguagem. Contudo, sabemos que os cartazes de
filmes, assim como outros géneros afins, apresentam especificidades que condensam mais de
um tipo de linguagem, portanto, eles exigem do aluno uma compreensao que esta além da
gramatica normativa.

Na tentativa de criar um método de leitura que explorasse essas particularidades,
buscamos apoio nas propostas da GDV para selecionar alguns conceitos multimodais que
podem ser aplicados no processo de leitura e interpretacdo de um cartaz de filme. Conforme
Kress e van Leeuwen (1996), as estruturas visuais ndo sao apenas representacoes da realidade,
pelo contrério, elas as reproduzem, isso acontece com a producdo de imagens que sdo
veiculadas aos interesses das institui¢des sociais. Por causa disso, uma estrutura visual nunca ¢
puramente formal, ela possui uma dimensdo semantica profundamente importante.

O estudo da imagem proposto por Kress e van Leeuwen compreende a dimensao
semantica da linguagem como um recurso significativo, discursivo e funcional. Essa
perspectiva ¢ pautada pelas concepgdes provenientes da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF)
para o estudo do texto verbal. As relagdes de semelhangas entre a teoria da GDV e a teoria da

LSF estao caracterizadas no quadro seguinte.
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Quadro 1 — As metafuncoes na LSF e suas correspondentes na GDV
Kress 8
w. Leeuweamn
Responsavel pelas estruturas que CoOnNstrosm
visualmente a natureza dos eventos, objetos e
participantes envolvidos, e as circunstancias em
que ocorrem. Indica em outras palavras, o que
nos esta sendo mostrado, o que se supde esteja
“ali”, o que estd acontecendo, ou quais relacbes

estido sendo construldas entre os elementos
apresentados.

Ideacional Representacional

Responsdavel pela relacdo entre os participantes,
& analisada dentro da funciao denominada de

Interpessoal Interativa funcdo interativa (KRESS; WAMN LEEUWEM, 2006},
onde recursos visuais constroem “a natureza das
relagées de quem ve e o que & visto™

Responsawvel pela estrutura e formato do
texto, & realizada na funcao composicional na
proposicao para andlise de imagens de Kress &

Textual Composicional van Leauwen, e s refere aos significados obtidos
atrawves da “distribuicao do valor da informacao
ou énfase relativa entre os elementos da
imagem™

Fonte: (SANTOS, 2011, p. 211)

Dada a importancia das imagens na vida das pessoas, ¢ fundamental que os conteudos
trabalhados nas escolas ndo reneguem ao aluno a compreensao do texto visual. A analise desse
componente da linguagem ¢ uma forma de compreender como os textos multissemioticos
representam alguns aspectos das relacdes de interagcdo das pessoas. Diante dessa constatacao,
Kress e van Leeuwen propuseram a criagdo de uma gramatica para a leitura de imagens: a GDV.

Tamanho, cor, profundidade, saliéncia, saturacdo, etc., sdo alguns recursos que,
normalmente, sdo usados para divulgar uma imagem. Esses aspectos textuais da imagem vao
além do valor comunicativo, pois, as vezes, traduzem aspectos estéticos e ideologicos. Por
transmitirem mensagens e valores diversos, Kress e van Leeuwen (2006 [1996]) entendem que
as imagens se articulam em composi¢oes visuais também produzindo significados ideacionais,
interpessoais e textuais. Assim como a linguagem verbal, elas atuam como forma de
representacao, negociagdo de identidades e relagdes sociais.

A leitura dos géneros multimodais que possuem elementos visuais, para Vieira (2015,
p- 90), compreende o fato de que a sociedade tem se mostrado cada dia mais sensivel ao apelo
da imagem. Além de dinamizar o processo de leitura, as imagens interferem na interpretacao
dos sentidos de um texto que passa a ser explorado por meio das semioses multimodais. Nesse
contexto, este trabalho aborda a leitura de cartazes de filmes mediante os preceitos da GDV por
acreditar que a imagem ¢ tdo importante para a linguagem quanto quaisquer outros signos, quer

sejam linguisticos ou nao.
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2.2. As metafuncgtes da GDV

Partindo das possibilidades de leituras propostas pelas semioses multimodais de um
cartaz de filme, exploramos as contribui¢des da GDV para mostrar como esse género pode ser
lido e como isso pode favorecer a ampliacdo da interpretacdo do leitor diante de um texto
multimodal. De acordo com Dias (2015, p. 311), na sociedade atual, executamos tarefas com
textos cada vez mais multifacetados, precisamos, assim, ler nas entrelinhas, questionando as
possibilidades de sentidos de um texto multimodal. Neste sentido, por mais que a GDV possa
apresentar uma teorizacdo complexa, principalmente para os leitores iniciantes, a interpretacdo
das imagens exige do leitor que ele complemente a teoria com a sua experiéncia sociocultural

na busca de um sentido mais coerente para o texto.

Quadro 2 — Representacao das metafuncoes

Metafungdes Recursos e Subdivistes das

da GDV Metafungées da GDV

. Representagoes Representagoes
Representacional . N
Marrativas Conceituais
Contato Distancia Perspectiva Modalidade
Social
. . Valor da Saliéncia Estruturacao (Framing)
Composicional B
Informacao

Fonte: (MORAES, 2011, p. 327)

A leitura do quadro anterior (quadro 2) exemplifica que as imagens representam varias
fungbes em um texto. Como se observa, a GDV é composta de metafungbes que possuem
subtopicos que se subdividem em outros. Na medida do possivel, procuraremos falar de todas
as categorias de analises que eles representam. Cabe destacar que, apesar de ser uma abordagem
sofisticada e exigente em sua execucgéo, acreditamos que explorar os detalhes dessa concepgéo
possa facilitar a aplicacdo de alguns aspectos da interpretacdo de um texto multimodal. Toda

essa teorizacdo é um pouco densa, mas para a compreensdo da teoria da GDV, ela é necessaria.
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A primeira das metafungdes é a metafuncéo representacional. Ela representa as
estruturas visuais e “sumariamente, vemos o que esta sendo representado visualmente, ou seja,
“o qué e/ou quem, quando e onde” a intera¢do ocorre” (MORAES, 2011, p. 326). Assim, ela
nos pede que deciframos especificamente a imagem que estamos analisando, pois ela é
“responsavel pelas estruturas que constroem visualmente a natureza dos eventos, objetos e
participantes envolvidos, € as circunstancias em que ocorrem’ Morais (op. cit.).

Ela se subdivide nos seguintes subtopicos que estao caracterizados no proximo quadro,
(quadro 3). O aspecto mais relevante dessa metafuncdo é a relacdo que os participantes das
imagens estabelecem com os leitores, ou seja, a interacdo entre Participante Representado ou
PR (o elemento visual que aparece na imagem) e Participante Interativo ou Pl (o elemento de

fora da imagem, o leitor, o espectador).

Quadro 3 — Processos narrativos

Metafungéo Representacional

TIPO DE PROCESSO TIPOS DE PARTICIPANTES

Atfor: participante do qual emana o
vetor, que pratica a acéo

Processos Processo de aco
Narrativos Meta: participante para o qual se
(Par- direciona o vetor, que sofre a acdo
ticipantes
ligados por Reator. participante que pratica a
vetores) acéo de olhar

P. de reacéo

(ac&o de olhar) Fendémeno: participante (ou pro-

cesso) para o qual se direciona o
olhar do Reator

Fonte: (MORAES, 2011, p. 352)

Percebe-se nesse quadro (quadro 3) que ha um exemplo de processo narrativo, (essa
palavra, por si s0, determina acdo) e que ele se subdivide em outros dois processos: processo
de acdo e processo de reacdo. Assim, para cada um desses processos, temos um tipo de
participante: quais sejam, o ator, 0 meta, o reator e o fendmeno. Destacamos 0 quanto essa
funcdo é importante para que o processo de leitura seja realizado conforme os movimentos
propostos pela imagem. No caso do cartaz de filme, isso é fundamental para que possamos
propor uma leitura em movimento desse género hibrido.

Dentro da perspectiva multimodal e do uso da linguagem digital, produzimos um video

pedagdgico que explica detalhadamente essa abordagem para os que forem explorar esse
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método. Esse video apresenta todas estas categorias de analises no préprio formato da
linguagem digital, pois ha momentos em que os personagens de animacdo (que podem ser
compreendidos como participantes narrativos) olham para o receptor, € ha outros momentos em
que esses personagens interagem entre si.

Assim como no video, esse movimento de direcdo das imagens também pode ser
aplicado a uma imagem estatica, como em uma fotografia. A metodologia da GDV ressalta esse
movimento que cada imagem propaga por seu formato. Para Kress e van Leeuwen, mesmo que
se trate de uma imagem fixa, ela pode apresentar narracdo ou movimento. Além da descri¢cdo
ja definida no quadro acima, nas estruturas narrativas também temos os processos de agédo, de

reacdo, verbal e mental. Conforme o quadro seguinte, (quadro 4).

Quadro 4 — processos de a¢ao, reacdo, verbal e mental

ACAO REACAO VERBAL MENTAL
Participantes que praticam Participantes que olham para | Baldes de fala: | Baldes de
agoes: ator — vetor — meta algum lugar: reator - vetor - pensamento:
Transacional fenomeno Dizente
Ator > Meta Transacional (quem diz) Experienciador
Nio transacional Reator ~ —— Fenomeno (quem pensa)
Ator ————=>7 Nao transacional Enunciado
Bidirecional Reator @~——>7 (o que se diz) | Fenomeno
Ator &——> Meta (0 que se pensa)

Fonte: (ANDRADE, 2015, p. 27)

Todos esses fendmenos podem aparecer unidos num mesmo cartaz de filme,
permitindo ao leitor diversas possibilidades de interpretacéo de imagens que, a priori, parecem
estaticas e com sentidos fixos. A GDV amplia esse horizonte de expectativa do leitor ao propor
diferentes movimentos no processo de interpretacdo de um cartaz de filme.

Nossa meta € que a GDV contribua para uma compreensao mais dinamica do género
cartaz de filme, proporcionando uma ampliacéo do horizonte de expectativa do leitor, de modo
que ele possa se tornar um leitor criativo, critico e ativo. Essa proposta amplia as possibilidades
de leitura a partir dos movimentos propostos pela imagem. Para explicarmos como estas

leituras acontecem, vejamos o cartaz do filme a seguir representado pela figura 1.
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Figura 1 — Cartaz do filme “Que horas ela volta? ”

REGINA CASE en

QUE HORAS ELA VOLTA?

am filme s ANNA MUYLAERT

MARDILA TELES MUTARELLI JOELSAS ALBERGARIA

Fonte: ANCINE®

Passemos a descrever os movimentos que a imagens nos convidam a fazer conforme a
abordagem da GDV. O cartaz descrito na figura 1 expde muito bem o que € o processo narrativo
transacional, percebem-se dois Participantes Representados (PRs), isto é, as pessoas que
aparecem na imagem. Um deles estd sentado acariciando o outro que estd no colo daquele.
Notam-se as agdes propostas pelo ator direcionadas ao meta por meio dos movimentos, vetores
(descritos com setas vermelhas), feitos com as maos sobre a testa deste. Ja o meta curte a agao
que esta recebendo, ele d4 um leve sorriso, com os labios cerrados e também fecha os olhos
levemente em um estado de alma que aparenta um olhar de mergulho interior, de suavidade.

Em sintese, diante do que pudemos observar; o ator age, e o meta reage, ele sente 0s
efeitos dessa acdo e parece estar bem confortavel com isso. E interessante ainda notar que nesse
cartaz temos também o processo de reacdo, pois a mulher de o6culos olha para o participante
que esta deitado, neste caso, o0 ator passa a reator; € 0 meta, a fenomeno.

A construcdo visual desse cartaz mostra uma mulher cuidando de um rapaz, no titulo
dele temos a expressao “Que horas ela volta? . As a¢gdes da mulher demonstradas pela leveza
das maos, o sorriso e olhar alegres dela, ao cuidar do filho da patroa que esta em seu colo,
sugerem ao leitor um afeto da empregada para esse jovem. J& o rapaz, deitado de olhos fechados

e boca levemente sorrindo, sente-se acariciado, confortavel. Tendo em vista a sinopse’ do filme

8 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/que-horas-ela-volta > acesso em 22 de dez. 2015.
7 Disponivel em < http://globofilmes.globo.com/filme/quehoraselavolta/ > acesso em 21 de jan. 2017.
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desse cartaz, ou mesmo o proprio filme, percebe-se que a imagem representa uma empregada
doméstica que cuida do filho da patroa. A doméstica ¢ a protagonista do filme e cuida de uma
familia rica até que sua filha, revoltada, chega do Nordeste e muda toda a dinamica das relagdes
na casa. A presenca da filha da empregada na casa gera o conflito do filme, o que significa dizer
que a mae se vé obrigada entre agradar os patrdes e ouvir os questionamentos da filha sobre as
formas de exploragdo que ela, a mae (a empregada doméstica), sofre naquela familia.

A metafungdo representacional ainda apresenta outras subcategorias que podem nos
ajudar a interpretar melhor o cartaz. Segundo Nascimento (2011, p. 298), essa metafuncao
também abarca os processos classificacionais e os analiticos ou simbolicos, pois “[...] a
presenca de vetores ndo ¢ motivada e os participantes ndo executam agdes”. Toda essa
complexidade vai depender do nivel de leitura que gostariamos de construir com a colaboragao
dos alunos. Como nos sugere Rojo (2012), a pedagogia do multiletramento passa pela
autonomia do leitor para que ele possa acessar esses processos de leitura, sejam os semanticos,
sejam os simbolicos.

Santos (2015, 42) esclarece que nos processos conceituais simboélicos estabelece-se a
identidade do participante pelo que eles representam através dos atributos que chamam a
atencdo pelo tamanho, cores, posicionamento, uso de iluminagdo, etc. Assim, a leitura de
cartazes também incorpora os processos subjetivos e pessoais de cada leitor quando ele deve
reunir todos esses elementos para a compreensao do texto multimodal.

Tais opgdes de leitura podem ser atributivos ou sugestivos. No caso dos tragos
atributivos, destacam-se alguns aspectos das imagens a partir do olhar do leitor que privilegia
o tamanho exagerado ou reduzido, a iluminacdo, ou foco, entre outros aspectos. Assim, no
processo de leitura atributivo, as saliéncias que destacam partes da imagem sdo elementos muito
importantes, pois destacam um elemento dela em relacdo aos demais.

Ja a interpretacdo dos tragos sugestivos exige uma participagdo maior do leitor. Esses
processos sugestivos funcionam como uma falta de detalhes que proporcionam mais abertura
para as interpretagdes. Vale ressaltar que a imagem pode apresentar uma estrutura complexa
com mais de um processo estrutural, o que ¢ muito comum. Vejamos como estes conceitos se
aplicam com base no cartaz do filme seguinte, figura 2.

Neste cartaz, percebemos que o homem do centro aparece em destaque devido a um
efeito de foco. Seus atributos, apesar de ndo estarem muito evidentes, se sobressaem aos
atributos dos demais participantes, pois at¢é mesmo os que estdo na frente dele, aparecem
desfocados. Percebe-se claramente que o cartaz revela que o homem do centro (alias, o fato de

ele estar no centro ¢ outro indicador de sua importancia sobre os demais) indica que ele deve
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ser visto como o mais importante, a figura de destaque.

Figura 2 — Cartaz do filme “O homem das multidoes”
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Fonte: ANCINE?

Olhando-se para o titulo do filme, formado por pontinhos, percebe-se que esse recurso
do pontilhado corrobora para a ideia de diversos pontos da multidao. Neste caso, o PR do centro
da imagem pode ser considerado como formado por um processo atributivo, ja os outros
participantes que aparecem desfocados, como sugestivos. Ou seja, enquanto o homem do centro
se mostra mais visivelmente, os outros sdo apresentados embacados, reforcando a relacio de
importancia do homem no centro. Ao usar imagens periféricas desfocadas, o cartaz prioriza a
visibilidade do participante central e nos convida a produzir uma interpretacdo sugestiva que
poe em condic¢des de importancia diferentes o0 homem do centro da imagem e as outras pessoas
que estdo nas margens dela.

Esses detalhes criados para a composi¢ao desse cartaz devem ser seguidos pelo roteiro

de interpretagdo proposto para uma pratica hibrida de leitura. Os detalhes, aparentemente sutis,

8 Disponivel em < http://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/o-homem-das-multid-es >. Acesso em 19 de mar.
2016.
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dao sustentagdo para a ideia central de um homem perdido em um centro urbano. Essa técnica
de desfocar a imagem pode ser experimentada pelos leitores. Para isso, podemos propor uma
tarefa de construcao de leituras atributivas e sugestivas de imagens.

Isso € possivel por meio de um celular que possua nele instalados aplicativos que
permitam aos seus usuarios a criagdo, edicdo e divulgacao de fotos, sons e videos. Esse
movimento de explorar as técnicas propostas pela GDV torna-se um processo colaborativo,
quando passamos a explorar a criatividade dos nossos alunos de produzirem cartazes. Essa
atividade ressalta a importancia da conexao entre o uso das TICs e das multimodalidades. Tal
dindmica aproxima a realidade educacional das praticas cotidianas dos nativos digitais. Logo,
a exploragdo dos géneros multimodais proporciona a formagdo de um leitor que vai além da

lingua escrita para interpretar os sentidos das imagens de forma colaborativa:

Considerando todas essas questoes apresentadas e, partindo do pressuposto de
que ser um leitor/escritor proficiente significa ndo s6 saber
codificar/decodificar aspectos linguisticos do texto verbal (estruturas internas)
e saber lidar com todas as caracteristicas do contexto de producéo e recepgao
dos textos, mas também saber interpretar todos os modos semioticos presentes
no texto, entendemos que o género cartaz promocional de filmes, se bem
trabalhado em sala de aula, ¢ uma excelente oportunidade para o aluno ter
contato com texto que tem grande poder de persuasdo (OLIVEIRA, 2011, p.7).

O proximo aspecto das metafungdes sdo as estruturas conceituais analiticas. Melo
(2016, p. 45) relata que elas se caracterizam por relacionarem o todo com as partes. O todo ¢
chamado de portador e as partes de atributos possessivos. Essas estruturas sdo classificadas
como estruturadas quando apresentam descrigdes sobre as partes do todo, e desestruturadas
quando a relagdo entre a parte e o todo ndo esté explicita.

A imagem do cartaz do filme “Do lado de fora”, figura 3, trabalha com estas estruturas.
Vejamos que temos um todo, um ambiente aparentando a parte interna de uma sapateira,
também chamado pela GDV de portador, compostos por varias partes: os calgados; ou seja,
estes sdo os atributos possessivos. Além disso, pode-se dizer que as estruturas sao estruturadas
no sentido de que os calcados se apresentam organizados, assim como de fato eles devem ser
postos dentro da sapateira.

Contudo, um par de sapatos rosa aparece meio centralizado na imagem, quebrando um
pouco a estrutura dela. Neste caso, o leitor € levado a se indagar sobre o porqué daquele par de
sapatos rosas ali no meio dos demais. O leitor vai identificar que se trata de um sapato de

mulher, pois, em nossa cultura, a cor rosa, sobretudo no que se refere a artigos de vestuarios, ¢
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uma cor utilizada, principalmente, pelo sexo feminino. De onde vem esse conhecimento? Do
conhecimento sociocultural do aluno que, por fazer parte de uma sociedade, aprendeu isso
durante sua vida.

Neste caso, a leitura do texto, conforme ja se comentou aqui, acontece numa relagao
de complementariedade entre o leitor, seu conhecimento de mundo e o proprio texto em si. Isso
desautoriza a leitura que decodifica. Ou seja, perceber a intencionalidade que esse par de
sapatos representa, o porqué de ele estar ali exige uma compreensao que extrapola o puramente
verbal. Por causa disso, numa leitura de um texto multimodal, o leitor deve possuir um papel

ativo e responsivo, além de textual.

Figura 3 — Cartaz do filme “Do lado de fora”
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Fonte: ANCINE °

A leitura do cartaz em questdo (figura 3) sinaliza a atitude critica que o leitor deve
possuir, acrescido a isso, vem a teria da GDV para fundamentar suas interpretacdes. Todo
detalhe conta como objeto de analise em um texto multimodal, o que determina mais criticidade
e percepgao do leitor.

No caso desse cartaz, o leitor pode observar que sua composicao foi criada em um

fundo branco com duas cores: o preto e o rosa, o preto em maior quantidade, o rosa em menor.

°Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/do-lado-de-fora > acesso em 21 de jan. 2017
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O sapato feminino, em rosa, se encontra cercado por varios sapatos masculinos, em preto.
Contudo, o titulo do filme, em rosa, esta fora desse circulo. Estar do lado de fora é sair do meio,
da opressao, pois os dois lados representam duas realidades antagdnicas. Estar no lado de fora
¢ adentrar no lado dos heterossexuais e assumir sua posicao sexual.

Mais uma vez o aluno utiliza-se de seu conhecimento de mundo e daquilo que a GDV
propde para a leitura das imagens, contudo, os elementos verbais também devem ser analisados.
O que a GDV propde em termos de estudo das imagens deve ser complementado com o texto
verbal quando ambos aparecerem em quaisquer textos multimodais.

Permitir que o aluno se aproprie de um texto multimodal como objeto de estudo e que
ele utilize as novas tecnologias a seu favor, construindo o seu conhecimento tem se tornado
uma necessidade sempre mais presente para todos. A escola democratica deve ser uma escola
para um futuro, sendo para ontem, em que o saber esta ao alcance de todos, com suas culturas,
simbolismos, valores, tanto da elite como dos marginalizados. Essa concepc¢édo de dinamica
social compreende, inevitavelmente, os recursos tecnolégicos como parte de tudo que ela cria,
por causa disso “E preciso que a institui¢do escolar prepare a populagdo para um funcionamento
da sociedade cada vez mais digital e também para buscar no ciberespaco um lugar para se
encontrar, de maneira critica, com diferencas e identidades”. (ROJO, 2012, p. 7).

A segunda metafuncdo da GDV, a Metafuncdo Interativa, aborda a interagdo entre o
Participante Representado (PR) que sdo os elementos demarcados na imagem, e os Participantes
Interativos (PI) que se pode chamar de leitores. Nesta metafun¢do o texto e o leitor estdo em
constante interacdo. Segundo Moraes (2011, p. 326), essa metafungdo ¢ responsavel pela
interacdo entre os participantes € seus recursos visuais constroem a natureza das relacdes de
quem vé e do que ¢ visto.

No cartaz do filme posterior (figura 4), dois importantes conceitos que se referem ao olhar
fazem parte dessa metafungéo: os contatos de demanda e os contatos de oferta. Para Almeida
(2012, p. 309), “Ao olhar diretamente nos olhos do leitor/observador, o participante
representado o ‘convida’ para participar da interagdo. Trata-se de um contato de ‘demanda’.
Se, ao contrario, ele ‘se oferece’ como objeto de contemplagio ¢/ou analise, ele estabelece com
o leitor um contato de oferta”.

Partindo-se desses conceitos, ¢ possivel ver como o cartaz do filme “Os senhores da
guerra” (figura 4) exemplifica 0s contatos de demanda e de oferta. Fazendo uma leitura dos
dois PRs mais salientes, os dois homens mais destacados na imagem, percebe-se que 0 homem
de chapéu olha para o horizonte, ele ndo interage com o leitor; ja o outro, olha diretamente para

o PI, ou seja, o espectador da imagem. Sendo assim, segundo a GDV, o participante do lado
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esquerdo da imagem ndo estabelece interacdo com o leitor, j& o participante do lado direito,

sim.

Figura 4 — Cartaz do filme “Os senhores da guerra”
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Sabe-se que € de nossa cultura manter contato com os demais, se possivel, olhando-os
face-a-face. Isso também representa que a comunicacdo ndo se traduz apenas em palavras,
gestos, sons e imagens também comunicam. Mas por que falar disso agora? Porque o aluno
necessita compreender o que as estruturas visuais representam e que elas possuem sentidos que
necessitam da percepcdo dele para lé-las. Neste caso, o ato de leitura faz do aluno o
protagonista, 0 sujeito que constroi o sentido do texto. Neste ponto, ele se aproxima de um
pesquisador. Para Amarilha (2010, p. 6), os textos multimodais permitem que o leitor imite o
pesquisador em busca de suas fontes construindo seu percurso de leitor na construcdo de
sentidos.

Outra teoria muito interessante sobre o estudo das imagens diz respeito ao conceito de
disténcia social. A depender do plano no qual os elementos séo representados nas imagens, eles
possuem mais ou menos distancia social, consequentemente, mais envolvimento com o leitor.

Para Almeida:

10 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/os-senhores-da-guerra > acessado em 23 de set.
2016
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Segundo Kress & van Leeuwen (2006), quando o participante é retratado em
plano fechado e sua expressdo facial é capturada, nos tornamos mais
familiarizados com ele. Isso ndo acontece quando o participante é retratado
em plano aberto, o que inclui sua imagem distanciada, de corpo inteiro, como
se este fosse um tipo e ndo um individuo (JEWITT E OYAMA, 2001). Ja no
plano médio - nivel intermediario entre o plano fechado e o plano aberto -
inclui o participante representado até a cintura ou o joelho, indicando que a
sua relacdo com o leitor € do tipo social. (2012, p. 310).

No cartaz do filme “A estrada 477, (figura 5), podemos representar como estes
conceitos se aplicam. Os soldados na parte inferior do cartaz aparecem em plano aberto, de
corpo inteiro, neste tipo de representacao, a cena vale mais que os participantes, isso nos permite
dizer que os participantes — PR e Pl — ndo se envolvem tanto. J& na parte superior, temos a
imagem dos participantes da cintura para cima, ou seja, em plano médio. Percebe-se que a cena
perde espaco e 0s PRs ganham destaque, neste caso, o envolvimento entre PRs e Pls é maior.

Refletir sobre essa questdo, ou seja, sobre a imagem representada se de corpo inteiro,
se de meio corpo ou apenas a face, representa uma importancia muito grande para os dias de
hoje, pois nunca se viu tantas pessoas buscando a autopromog¢do em redes sociais como 0
twitter, Instagram, facebook, etc. Para Chiarelli (2001), elas criam registros de momentos de
suas vidas e tendem a manipular as imagens de seus corpos de maneira tdo radical e objetiva,

como se as imagens fossem mais importantes que a propria pessoa.

Figura 5 — Cartaz do filme “A estrada 47”
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11 Disponivel em < http://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/estrada-47 > acesso em: 23 de nov. 2016
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Feita esta ressalva, mostraremos agora como uma imagem se apresenta no plano
fechado. Para isso, vamos utilizar o cartaz do filme “Desculpe o transtorno”, figura 6. Neste
cartaz o envolvimento entre os PRs e 0s Pls é total, pois aqueles aparecem com a face inteira,
além do mais, o0 PR do centro, o homem, aparece de rosto inteiro, numa posi¢cdo mais destacada
que os demais. Isso nos permite concluir que quanto mais o plano é fechado, maior é intimidade

entre PR e PI; quanto mais o plano é aberto, menor é intimidade entre eles.

Figura 6 — cartaz do filme “Desculpe o transtorno”
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Mas saber disso ¢ fazer uma leitura superficial e reduzir a GDV a teorizacdo, o que
ndo se traduz nos objetivos dessa dissertagdo. Outros elementos que melhor esclarecem a
significagdo do cartaz esta no semblante dos participantes e na linha divisoria/vertical no meio
do cartaz, ou seja, no vetor.

Do lado direito, o que a GDV denomina de informagdes no campo do dado, temos uma
parte do semblante do homem e uma parte do semblante de uma mulher. Ela com um sorriso

alegre, e ele com uma fisionomia calma; j& do lado esquerdo, que para a GDV representa as

12 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/desculpe-o-transtorno > acessado em: 22 de nov.
2016
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informagdes no campo do novo, temos a outra face do homem e uma face de outra mulher. Ele
aparece agora com uma cara de culpado; ja esta mulher com uma feicdo de assustada. Além
disso, temos a palavra transtorno com a letra “r” invertida. O que isso significa? Muita coisa,
pois o cartaz tenta passar para o leitor que o filme tem um enredo que vai falar de algo
embaracoso, de uma situacdo complicada. E para isso o cartaz explora, deliberadamente,
recursos verbais e visuais para a construcdo dessa mensagem. Neste caso, os arranjos feitos
com os textos verbais também podem apresentar tracos da multimodalidade.

Outro conceito que vale a pena discutir para a metafungdo interativa diz respeito ao
angulo no qual a imagem aparece. Ele pode ser horizontal e vertical. Os angulos horizontais
podem ser frontais ou obliquos. Almeida (2012, pp. 310-311) afirma que nas imagens temos a
perspectiva visuais que denotam as atitudes subjetivas do publico leitor em relagdo aos
participantes representados nelas. Isso acontece por meio dos angulos frontais, obliquos e
verticais que sdo assim sintetizados.

No Angulo frontal, a atitude de envolvimento entre leitor e participante, no qual o
leitor ¢ convidado a fazer parte do universo da imagem ¢ mais evidente. Ja o angulo obliquo,
representa um participante de perfil, numa atitude de indiferenca com o leitor.

O angulo vertical pode ser alto, médio e baixo. No angulo alto, captamos a imagem de
cima para baixo, o poder esta com o leitor, o observador da imagem; no angulo baixo, agora
captamos a imagem de baixo para cima, o poder estd com o participante representado na
imagem. Em contrapartida, no angulo médio ou em nivel ocular, ambos, participante da imagem
e leitor, estdo na mesma situacao de igualdade.

No cartaz do filme “Nise” (figura 7), percebe-se que a participante esta no angulo
horizontal obliquo, ou seja, de perfil, numa relagdo de distanciamento com o leitor. Ja o angulo
do cartaz do filme j& citado “Desculpe o transtorno” (figura 6) aparece com todos os
participantes num angulo frontal, proporcionando maior envolvimento entre o leitor e os
participantes do referido cartaz. Além disso, todos eles estdo no angulo médio ou ocular, o que
denota mais envolvimento ainda entre os leitores e os participantes do cartaz.

Percebe-se que a participante representada neste cartaz esta numa posicdo de completa
indiferenca com o leitor, ela sequer mostra o seu rosto para ele. O que ela faz, na verdade, €
olhar para o horizonte. Além disso, um foco de linhas azuis converge de fora para dentro, dando
ainda mais importancia a participante do cartaz, ou seja, ela € a estrela que quer se mostrar, mas

que ndo esta nem ai para o leitor.
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Figura 7 — Cartaz do filme “Nise”
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Hoje, € muito comum que os aplicativos de celulares manipulem as imagens para criar
efeitos de sentido como esse. Na internet, existe uma variedade deles que pode ser baixado pelo
aluno e, apos isso, todo mundo sente-se um pouco artista, pois os efeitos que tais aplicativos
proporcionam com focos de luzes, desfoques, fundos coloridos, bordas, funcdo apagar, copiar,
colar, sobrepor, etc., faz cada pessoa se sentir um manipulador das linguagens multimodais.

Quanto aos angulos verticais, em suas variantes alto, médio e baixo, podemos dizer
que eles transmitem uma relagdo de poder que varia entre 0s PRs e os Pls. No cartaz do filme
“Fome”, figura 8, o PR aparece num angulo vertical alto, ou seja, o poder estar com o PI, o
leitor, pois era como se este estivesse numa posic¢do acima do PR. Percebe-se que o PR desta
imagem é um mendigo, sabe-se também que mendigos vivem pelas ruas, dormindo nas cal¢adas
e que a maioria das pessoas passam indiferentes a eles.

Para reproduzir esse conceito de mendigo e de sociedade que ndo se importa com 0s
mais desprotegidos, o cartaz sequer mostra outras pessoas, pois o foco é a situacdo do
participante, além disso, as cores escuras, 0 contraste em preto e branco, corroboram ainda mais

para uma vida sem cor, vida de mendigo.

13 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/nise-0-cora-o-da-loucura > acessado em: 14 de jun.
2016
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Figura 8 — Cartaz do filme “Fome”
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J& este cartaz do filme “Argus Montenegro, a instabilidade do tempo forte” (figura 9)
denota claramente que o participante olha para baixo, com um olhar de superioridade. Ele esta
num plano superior, portanto, o &ngulo de quem esta vendo-o € baixo, logo o poder estd com a

imagem.

Figura 9 — Cartaz do filme “Argus Montenegro, a instabilidade do tempo forte”

A P
T 4
Boper Z;;ﬁ;w
-( =

A instahilidade do
tempo forte

cume

Fonte: ANCINE?®®

14 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/node/19625 > acessado em: 04 de abr. /2016
15 Disponivel em < http://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/argus-montenegro-instabilidade-do-tempo-forte >
acesso em 17 de out. 2016.
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Na nossa cultura, e em outras também, ser mostrado nessa posi¢cdo € muito comum,
por isso € normal que imagens assim sejam criadas para retratar que sempre existem uns mais,
outros menos “importantes”. “Os mais importantes” ficam na parte de cima, “‘0s menos”, l6gico,
na de baixo. Ditadores, oradores, politicos e outras celebridades costumam aparecer nesta
posicao de superioridade.

A Ultima metafuncdo da GDV, a composicional, é assim definida:

J& a Metafuncdo Composicional, ligada a metafuncdo textual de Halliday, é
“responsavel pela estrutura e formato do texto (...) e se refere aos significados
obtidos através da ‘distribui¢do do valor da informagdo ou énfase relativa
entre os elementos da lingua”” (ALMEIDA, 2008, p. 12). Esta metafun¢éo diz
respeito & reunido ndo arbitréria dos elementos visuais para producdo de
sentidos. (MORAES, 2011, p. 326).

Para essa metafuncao, o local onde as informagdes sao empregadas possuem valores
diferentes. Tanto no texto verbal como no texto visual isso ¢ evidente, ou seja, se chegam a um
determinado local o presidente, o governador e o prefeito para uma cerimonia, ¢ natural que o
orador do evento, ao convida-los para compor a mesa, faca isso chamando, pela ordem: o
presidente, o governador e, por ultimo, o prefeito. Esse exemplo demonstra que, nos textos
verbais, os elementos também possuem uma relevancia diferenciada para as informagdes a
depender da ordem em que elas aparecem na frase. Vejamos estes conceitos mais

detalhadamente a partir do proximo quadro.

Quadro 5 - Valores de informacéo

Margem Margem
Ideal Ideal
Dado Novo

Centro da
imaaem.

Margem Margem
Real Real
Dado Novo

Fonte: llustragdo criada pelo autor baseada em Moraes (2011, p. 328)
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Como se pode notar, o quadro esta subdividido em cinco partes, as duas de baixo
representam o universo do real, daquilo que é concreto; as duas de cima, o universo do ideal,
da busca, do sonho. Ja as partes do lado esquerdo representam as informacdes ja conhecidas;
enquanto que as do lado direito, as informacdes novas. O centro da imagem representa as
informagdes mais destacadas, as mais importantes. A partir do cartaz do filme “Vidas partida”

(figura 10) pode-se esclarecer como isso funciona.

Figura 10 — Cartaz do filme “Vidas partidas”

DOMINGOS 2 MNAURA
MONTAGNER b SCHMEIDER

PODIA TER SIDO UMA
HISTORIA DE AMOR

Fonte: ANCINE?®

O cartaz do filme anterior (figura 10) apresenta, no plano do ideal, dois PRs; no lado
esquerdo o PR € um homem, ele é o dado; no lado direito, a PR é uma mulher, ela representa o
novo. Lendo a sinopse!’ do filme, comprova-se que ele é um sujeito passional, frio, com uma
personalidade doentia; enquanto ela uma mulher apaixonada, enganada por ndo saber o marido
que possuli.

Esse casal vive um caso de amor, uma idealizacdo, por isso ambos aparecem no plano

superior, do ideal. Comparando-se a personalidade deles, ele sabe 0 homem que €, doentio,

16 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/node/19616 > acesso em: 18 de mar. 2016
17 Disponivel em < http://www.adorocinema.com/filmes/filme-244035/ > acesso em 17 de fev. 2017



https://www.ancine.gov.br/node/19616
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-244035/
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pOossessivo; ao passo que ela é uma pessoa apaixonada. Aos poucos ele vai se revelando para
ela uma pessoa doentia, possessiva e comeca a agredi-la. Na imagem, isso é representado
quando sai do plano do ideal para o plano do real. Ou seja, ele aparece sozinho, na parte de
baixo.

O titulo do filme também sugere uma inclinacdo que vai do plano inferior para o plano
superior dividindo o cartaz em duas partes, uma que representa a vida amorosa do casal, e a
outra que representa os problemas, pois na parte de baixo ele esta sozinho.

Ainda sobre o titulo do filme, nele temos duas cores fortes, contrastantes: o preto e o
vermelho, elas se coadunam com a personalidade de cada um dos dois PRs; ele um homem de
personalidade macabra, aparece acima do nome vidas, em preto, esta cor, para a hossa cultura,
representa, dentre outras coisas, o luto; ela, uma mulher apaixonada, aparece acima do nome
partidas, em vermelho, a cor do amor, da paixé&o.

Temos ainda o conceito de saliéncia que para a GDV diz respeito aos elementos mais
destacados nas imagens, que nada mais é que criar condi¢@es nos textos visuais para que um
elemento se sobressaia aos demais. No cartaz do filme, “O homem das multidoes”, figura 2, ela
ficou clara a partir do processo de desfoque dos outros participantes, atribui-se ao homem do
centro mais destaque, criando-se um cenario para que ele ficasse mais nitido que as outras
pessoas ao seu redor. Nas consideragdes de Moraes (2011), a saliéncia diz respeito ao peso que
certos elementos possuem no texto, estabelecendo uma certa hierarquia, isso é construido por
meio de recursos como foco, nitidez, contraste, bordas, zoom, entre outros tantos efeitos
atribuidos as imagens.

O ultimo conceito abordado neste estudo tem a ver com o que se chama de Moldura,
por moldura pode-se compreender uma série de fatores combinados que destacam alguns
aspectos das imagens. O Cartaz do filme “O homem das multiddes” (figura 2) e o cartaz do
filme “Nise” (figura 7) também se prestam ao estudo da moldura. Ou seja, nos dois cartazes, 0s
elementos marginais trabalham para explorar as figuras dos participantes centrais. Percebe-se
que hé uma clara intensdo em destacar esses personagens dos demais fazendo um “apagamento”
dos recursos semidticos que se situam nas extremidades dos cartazes, ou ainda, direcionando
feixes de luzes (cartaz do filme “Nise”) para destacar a figura do participante central.

Das questdes levantadas sobre as possibilidades de leituras de imagens de cartazes de
filmes a partir da GDV, ficou claro que a leitura delas € uma combinag&o das linguagens verbal
e da linguagem ndo verbal. Além disso, as praticas de multiletramentos para os textos
multimodais exigem do aluno a competéncia de unir estas duas linguagens, de compreender a

importancia delas atreladas a um contexto maior de interacdo, ou seja, onde 0s textos
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multimodais sdo expostos? Como sdo expostos? Como sao criados? Com quais propésitos sao
criados? E, como podem ser lidos?

A resposta a estas indagacOes perpassa, obrigatoriamente, pelo uso das novas
tecnologias, pela necessidade de uma escola mais conectada com a realidade social da
linguagem, pela formagé&o critica dos professores para que eles possam orientar os alunos para
que estes desenvolvam praticas de leitura e de producdo de textos multimodais, de modo

proativo e consciente, atingindo assim as competéncias exigidas para os multiletramentos.
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) CAPITULO Il
UMA PRATICA DE LEITURA MULTIMODAL

Nos capitulos anteriores trouxemos reflexdes teoricas e praticas de como trabalharmos
com uma pedagogia dos multiletramentos com o destaque para os géneros textuais hibridos, o
letramento digital, o uso das tecnologias nos processos de letramentos, entre outras
peculiaridades necessarias para a forma¢do de um leitor em rede. Dessas abordagens, foi dado
destaque a proposta de leitura visual com base na teoria metodologica da GDV. Articulamos
esses conhecimentos na busca de uma pratica de ensino que pudesse modificar nossas aulas e
que também contribuisse para um melhor desempenho de nossos alunos no processo de leitura
de textos multimodais.

Neste capitulo, vamos apresentar os procedimentos da pesquisa, que passou pela
selecdo das fontes teodricas e das referéncias bibliograficas adequadas; pelo planejamento e
produgdo de um video pedagdgico; e pela coleta de dados durante aplicacao de atividades e da
exibi¢do do video didatico. Como o objetivo desse trabalho € ser interativo e desenvolver a
competéncia multimodal, as atividades praticadas em sala envolveram a aplicagdo de um
questionario de sondagem, e também de uma atividade criada a partir de um software de edigao
livre (hotpotatoes) no qual o aluno interage com ela, escolhendo a resposta, dentre um conjunto
de frases, que se refere ao cartaz do video que ele esta visualizando; a intertextualidade entre
os textos verbais, o cartaz do filme “Fome” (figura 8) e a figura do discurso de Martin Luther
King (figura 13). Esta atividade trabalhou a questao da distancia social, ela foi concluida com
uma dindmica comparativa que mostrou as categorias de analises das duas imagens.

Na perspectiva do desenvolvimento de atividades que envolvessem o uso das
tecnologias e das linguagens digitais, buscamos produzir um video pedagogico interativo como
um produto final para esta pesquisa. O principal enfoque do video foi a sistematizagao, de forma
simplificada, dos postulados da GDV, acrescido de uma proposta didatica de leitura de cartazes
de filmes.

Como proposta de produgdo colaborativa dos alunos envolvidos, preparamos uma
oficina de retextualizagdo do cartaz do filme “Fome” (figura 8) fazendo-se uma
intertextualidade dele com o poema “O bicho”. Procuramos intercalar diversas linguagens na
produgdo do cartaz. Com isso, os alunos foram levados a comparar a linguagem verbal com a
visual para criarem um texto multimodal (um cartaz de filme de autoria deles) utilizando algum

recurso tecnologico.
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As atividades praticas desenvolvidas nesta parte do projeto foram muito importantes
para uma participagao colaborativa dos alunos. Nesse processo, os envolvidos contribuiram
para o alcance dos objetivos de leitura e producao do cartaz a partir da concepcao hibrida desse
género textual. Alguns, por terem mais facilidade com o manuseio dos suportes tecnoldgicos,
contribuiram de forma pratica, outros se destacaram no processo de interpretagdo dos sentidos
das imagens no cartaz original e das tradugdes que eles podem receber no novo cartaz de autoria

coletiva.

3.1. Procedimentos metodologicos

Por se tratar de um trabalho investigativo e interventivo, com reflexos pedagdgicos na
sala de aula, primeiramente fez-se um estudo da bibliografia, posteriormente, partiu-se para a
pesquisa-acao. No que se refere a escolha da bibliografia, ela é o primeiro norte que o professor
tem para orienta-lo nos passos seguintes. Sem uma bibliografia adequada, a pesquisa corre o
risco de ndo apresentar contribui¢des para o universo académico e pessoal, como tambeém de se
distanciar demais dos objetivos pretendidos.

No dizer de Gil (2002), a pesquisa bibliografica é um trabalho de carater exploratério,
que propicia as bases teoricas ao pesquisador para auxilia-lo no exercicio reflexivo e critico
sobre o tema em momento, serve para agucar a curiosidade do pesquisador e despertar
inquietacdes. Pode-se dizer que ela vai proporcionar ao investigador a sele¢do analitica dos
livros, dos artigos, filmes, textos da internet ou quaisquer outros recursos para levantar ideias
relevantes para o seu trabalho.

Apos a coleta do material tedrico, partiu-se para a aplicacdo das tarefas, ou seja, a
pesquisa, que até entdo era apenas teorica, agora deve ser aplicada. Esse € 0 momento em que
0 pesquisador escolhe quais procedimentos devem ser seguidos para que o trabalho atinja os
objetivos propostos. Sendo assim, a investigacdo do corpus do projeto, os procedimentos
metodoldgicos e o conhecimento da realidade e do contexto sdo situacdes que o pesquisador
deve enfrentar para criar circunstancias que possam, de alguma maneira, alterar a realidade
vigente e proporcionar novos conhecimentos aos alunos. Nesse ponto do trabalho, a acdo é
sempre constante, pois ao mesmo tempo em que analisa os resultados, o pesquisador cria
metodologias, aplica em sala, faz e, se necessario, refaz atividades, etc. Pode se dizer que,

quando a pesquisa chega a esse ponto, ela € chamada de pesquisa-acédo e, apesar de muitos
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conceitos sobre ela, Branddo (1981, p.9) diz que ela articula radicalmente a produgdo de
conhecimento com a acdo educativa, produzindo e construindo conhecimento para
enfrentamento de uma realidade; para ele, ela ainda pode ser chamada de pesquisa qualitativa,
pesquisa-acao-participante ou participativa.

Por ser participante ou participativa é que essa pesquisa procura mudar a realidade de
uma escola gue ainda desconhece a multimodalidade como possibilidades de ensino. Mais que
isso, que ndo oferece ao aluno o saber necessario para que ele possa, através das novas
tecnologias, transformar conhecimento aprendido em conhecimento executado, sendo ele o
protagonista, criando e se apropriando dos textos multimodais, dos OAs como recursos e
ferramentas educativas. Trazer para a sala de aula novas metodologias, novos géneros textuais
multimodais, como o género cartaz de filme e permitir que o aluno interaja com eles sédo
possibilidades que o educador possui e que ele pode assumir para superar a educagdo como
instrumento de reproducéo da sociedade, fortalecendo, assim, os objetivos de uma educacao
critica. Quando a escola desenvolve um modelo de ensino tradicional, ele tem por finalidade
principal a adaptacdo dos sujeitos e como principio manter a ordem e as desigualdades sociais.
Infelizmente vemos esse tipo de atitude na pratica de muitas escolas e de muitos educadores.

Supondo-se que trabalhos dessa natureza podem contribuir para a formacéo de novas
competéncias para o0 ambiente escolar, buscamos metodologias interativas, com atividades com
textos multimodais, sempre com a participacdo dos alunos. Quando utilizadas, as novas
tecnologias serviram para que elas se concretizassem. Sem as novas tecnologias, boa parte das
atividades, e principalmente dos recursos digitais utilizados em sala como: videos e atividades

interativas, que cobravam a participagéo ativa do aluno, ndo poderiam ser usados.

3.2. Aspectos gerais da pesquisa

Apos a discussdo dos conceitos abordados nos capitulos anteriores como: linguagem,
lingua, leitura, multimodalidade, multiletramentos, dentre outros, passamos a aplicacdo dessas
teorias na sala de aula sempre com a finalidade de que os procedimentos adotados com os alunos
pudessem ser 0s mais colaborativos e dindmicos possiveis.

A escolha do corpus do projeto (o género textual cartaz de filme) levou em
consideracdo a possibilidade de aplicacdo da teoria da GDV como recurso para a analise de

textos multissemidticos e multimodais. Além disso, levou-se em consideracdo ainda o fato de
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esse género textual ser pouco utilizado em préaticas de leituras escolares, apesar da grande
influéncia do cinema no imaginario cultural das pessoas nas ultimas décadas.

O locus da pesquisa foi um colégio estadual na cidade de Frei Paulo — Se, local de
trabalho do pesquisador. O referido colégio atende a um contingente de aproximadamente 800
alunos distribuidos nos trés turnos: matutino, vespertino e noturno e oferece o ensino

fundamental dois assim como o ensino médio.

3.2.1 - Etapas da pesquisa

A primeira etapa deste trabalho consistiu na aplicacdo de um questionario a turma. A
classe foi informada que, apds a execucdo dessa tarefa, fariamos uma socializacdo dos
resultados obtidos. Na medida do possivel, o resultado desse questionario, com as devidas
intervencdes feitas logo apds a entrega dele, foi demonstrando aquilo que ja se esperava em
alguns aspectos da pesquisa, noutros ndo. Para esta tarefa, foi utilizado um questionario com
questdes fechadas, o que se chama questoes de marcar “x”, e ap0s a aplicacdo do questionario,
houve a socializagdo para que os discentes pudessem compreender melhor suas escolhas.

Na segunda etapa da pesquisa, planejamos um quiz a partir do software de edicéo livre,
chamado de hotpotatoes (batatas quentes — tradug@o nossa). Este software pode ser instalado
no computador do usuario e ser configurado para o idioma portugués. Esse suporte de edi¢cdo
tem a vantagem de propor atividades criativas e interativas. Neste quiz, formado por uma
atividade com imagens e com um texto verbal, o aluno deveria, dentre algumas opc¢oes, escolher
um nome para o cartaz do filme que ele estava vendo.

Na terceira etapa, ha um direcionamento mais objetivo para os postulados da GDV e
sobre os aspectos discursivos do género cartaz de filmes. Nessa etapa, 0 aluno compara cartazes
e faz algumas atividades para perceber como as teorias da GDV séo utilizadas neles para
produzir mensagens e discursos.

Na quarta etapa, foi utilizado parte de um video criado para o produto desta
dissertacdo, trata-se de um video animacdo feito especificamente para facilitar a compreenséo
dos alunos sobre a teoria da GDV.

Na quinta e Gltima etapa, temos o resultado final, o processo de avalia¢do das etapas

anteriores. Nesse momento, os alunos sdo orientados a criar cartazes de filmes a partir de um
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poema e de outro cartaz de filme por um processo chamado de retextualiza¢do. O objetivo dessa

aula é mostrar o que de fato foi absorvido pela classe.

3.3. Primeira etapa da pesquisa: questionario de sondagem

Essa etapa foi executada individualmente. A duragéo dela foi de duas aulas de 50
minutos cada. Antes da aplicacdo da atividade (do questionario em anexo), falamos aos alunos
que seria aplicado um questionario com questdes fechadas e que eles ndo se comunicassem
entre si para ndao haver interferéncia da resposta de uns nas respostas dos outros.

Apobs a entrega do questionario, foi feita uma socializacdo das questfes para que a
turma refletisse melhor sobre suas respostas. Os resultados deste questionario foram o seguinte.

Tabela 1 — Resultado do questionario de sondagem

QUESTOES RESPOSTAS
1. Vocé conhece um género textual chamado de a. Sim (26)
Cartaz de filme? b. Nio (03)
2. Ja viu algum cartaz de filme em sua vida, isto ¢, o a. Sim(10)
proprio cartaz como elemento fisico? b. N&o (19)
3. Ja viu cartazes de filmes em outros locais, como a. Sim (18)
na internet ou na TV, por exemplo? b. Nio (11)
4. Ja realizou algum trabalho escolar baseado neste a. Sim (14)
género? b. Nao (15)
5. O que é importante nos cartazes de filmes? a. As imagens (08)
b. O texto (04)
Cc. Ambos (17)
6. Vocé concorda que as imagens descrevem algum a. Sim (28)
tipo de agdo. b. Niao (01)
7. Para que serve um cartaz de filme? a. Para anunciar o filme previamente (26)
b. Para ilustrar as salas de cinema, deixando-as
mais bonitas (03)
8. Alguma vez vocé ja foi orientado a ler imagens? a. Sim (04)
b. Nio (25)
9. E possivel que imagens possam ser lidas? a. Sim(17)
b. Nao (12)

Fonte: O autor

Sobre a primeira pergunta, percebe-se que a grande maioria dos alunos disse saber o
que era o género cartaz de filme. Alguns ficaram com duvidas sobre o uso do termo “géneros”.

Com um pouco de explicagéo, eles compreenderam e prosseguiram com as respostas.
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Sobre o item 2, percebe-se que a maioria dos alunos ja viram o género textual cartaz
de filme. Tendo em vista que a classe ja foi, algumas vezes foi ao Cinemark, compreende-se 0
numero alto daqueles que tiveram contato com tal género.

Sobre o item 3, os resultados sdo bem semelhantes, isso porque os alunos possuem
acesso a internet e € comum que muitos deles a utilizem para assistir a filmes nos computadores,
tablets, além da TV, locais onde também costuma-se apresentar o género cartaz de filme.

Os dados obtidos com as repostas a questdo 4 foram, de fato, surpreendentes. N&o se
esperava que tantos alunos tivessem feito algum trabalho com cartazes de filmes. Entretanto,
guando questionados sobre isso, foi provado que eles viram o cartaz porque realizaram um
trabalho de artes com tal género. Se a pergunta se limitasse a disciplina Lingua Portuguesa, as
respostas, certamente, seriam outras.

A questdo 5 comprova que os alunos sabem da importancia das imagens e dos textos
verbais, por isso, a maioria assinalou o item ambos. Um dado curioso foi que alguns alunos
marcaram as imagens e o texto quando na verdade deveriam ter marcado o item ambos. Outro
dado interessante é que as imagens superaram 0 texto. Isso demostra que os alunos
compreendem a importancia da imagem para alguns géneros textuais.

O grande quantitativo de alunos que assinalou o item “sim”, na questao 6, deixa claro
gue eles veem movimento nas imagens. O aluno que disse ndo, ao ser questionado, argumentou
gue nao seria possivel uma imagem parada se movimentar. Os proprios colegas cuidaram de
rebater o argumento dele dizendo que uma foto de um jogador de futebol diz se ele estava
correndo ou ndo quando ela foi tirada, outros tantos exemplos foram citados, inimeros...

Com relacdo a questdo 7, ficou provado que os alunos compreendem a funcéo para a
qual os textos sdo criados, assim também como sabem da importancia das imagens para 0s
textos e para a leitura como um todo. O grande quantitativo de alunos que afirmaram que 0s
cartazes de filmes servem para anunciar o préprio filme, evidenciou que os alunos
compreendem a funcionalidade dos textos. Neste sentido, como género textual multimodal que
é, o cartaz de filme pode oferecer tanto a alunos quanto a professores a condigdo de eles
perceberem que 0s géneros textuais devem ser compreendidos dentro de um contexto social de
circulacéo para o qual foram criados.

E necessario, desse modo, criar situagdes que permitam aos alunos a compreensio de
que as imagens sdo componentes da linguagem muito aproveitadas nos textos multimodais,
principalmente porque elas sdo cada dia mais presentes nos processos comunicativos e nos mais
diferentes contextos. Sobre isso, € sempre importante reforcar que, nos processos de leitura, a

escola deve multiletrar os alunos para os textos multimodais:



67

E preciso perceber que as imagens (estaticas ou dindmicas) e 0s sons sio
concluintes de uma obra que, ao considera-los, a elabora¢do de sentidos
tomard muitos outros caminhos além daquele formado estritamente pelas
palavras. Com isso, 0s textos passam a ser entendidos como modos de dizer
“que nao precisam ser exclusivamente escritos: podem também apresentar
elementos visuais e sonoros ou acontecer formas estaticas ou em movimento,
como vemos em filmes ou propagandas” (ROJO, 2012, p.182).

Segundo Coscarelli (1999, p. 13), a leitura € um processo complexo que envolve a
percepcao de sinais graficos e sua tradugdo em imagem mental, estas, por sua vez, provocam
interferéncias, reflexdes, analogias, questionamentos, generaliza¢cBes com outros textos criados
e vivenciados pelos alunos. Em outras palavras, quando os alunos dizem que a imagem
atrapalha a leitura, na verdade, eles estdo revelando que ndo foram educados para leitura de
textos multimodais com carateristicas semelhantes a de um cartaz de filme. Essa atitude dos
educandos corrobora com 0s objetivos desse projeto, ou seja, formar leitores € também
promover um letramento critico para as multiplas linguagens.

Na questdo 8, ficou claro como os textos visuais sao tratados nas escolas, ou seja, eles
sdo compreendidos como elementos marginais. Que dizer, apesar de sua incidéncia cada dia
maior nos dias de hoje, ainda nao se desenvolveram préaticas que, de fato, estimulem a leitura
de imagens. Isso foi comprovado a partir do debate realizado em sala e também pelos dados
obtidos nesta quest&o.

Segundo Kress e van Leeuwen (1996), as mensagens visuais possuem mensagens
estruturadas e organizadas, unidas ao texto verbal, mas ndo dependentes dele como se
imaginava no passado; desse modo, 0 mesmo tratamento que deve ser dado ao texto verbal deve
ser empregado também ao texto visual, ja que ambos se complementam.

Ja a questdo 9 deixou claro o que a GDV afirma sobre o fato de um texto visual poder
ser lido, interpretado, assim como acontece com os textos verbais. E nesse sentido que a teoria
da leitura multimodal contribui para que o aluno saiba compreender e produzir os mais variados

textos multissemioticos, fazendo uso das TICs e também da teoria da GDV.
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3.4. Segunda etapa da pesquisa: interacao entre o verbal e o visual

Para esta aula, foi realizada uma atividade criada com um programa de edicéo livre
denominada hotpotatoes, neste software existem cinco possibilidades de tarefas a para o
professor criar, dessas, construimos um quiz a partir do Jmatch, que é um editor de atividades
integrado ao hotpotatoes, nesta tarefa, a escolha das imagens e as perguntas que foram utilizadas
nela foram previamente selecionados.

Figura 11 — Tela de abertura do quiz criado com o Jmatch

QUANDO VOCE CLICAR NO ITEM ERRADO, VEJA QUE APARECERA UM X, Ai VOCE PODE TENTAR NOVAMENTE. OK

VERIFICAR RESPOSTA

Fonte: o autor

Foram escolhidas para esta tarefa quatro cartazes de filmes, dos que aqui j& foram
utilizados: “O homem das multiddes”, “Que horas ela volta? ”, “Fome” e “Desculpe o
transtorno”. Nao ¢ possivel mostrar aqui toda a tela das atividades porque as imagens iriam
ficar muito pequenas, além disso, a explicacdo aqui dada para uma, serve para todas elas.

Ap0s a criacdo da atividade, ela é inserida e salva na internet para que possa funcionar
no navegador, ou seja, ela muda de linguagem e fica do jeito que esta ai na figura 11. O tempo
previsto para essa atividade foi de aproximadamente uma aula de 50 minutos. Quando a
atividade é acionada, 0 aluno tem um tempo para responde-la, isso pode ser observado no centro
superior dessa imagem. Caso ele demore, a atividade zera, ai entdo ele terd que reinicia-la para
respondé-la novamente.
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Em cada uma das imagens, como se pode ver nos pontos de interrogacdo ao lado
delas, estdo o nome dos cartazes, de todos eles, ou seja, quando o aluno clica nesse campo,

abre-se a tela seguinte:

Figura 12 — Tela de escolha das repostas para as perguntas.

(222 v|

QUE HORAS ELA VOLTA

O HOMEM DAS MULTIDOES
DESCULPE O TRANSTORNO
FOME

Fonte: o autor

A partir dai o aluno vai escolher, dentre as opcOes, aquela que ele considerar
correspondente ao titulo do filme; quando ele acaba o jogo, aparece uma pontuacao dizendo o
percentual de acertos que ele teve. O mais importante disso é que, feita a tarefa, o jogo
embaralha as alternativas, ou seja, para uma nova etapa, a ordem das questdes serdo outras.

O objetivo dessa atividade foi verificar se, de fato, a imagem passa uma informacéo
clara sobre os cartazes nos quais elas se encontram. Dos alunos que responderam a atividade, a
maioria gostou, contudo, como o tempo foi de apenas trinta segundos, muitos reclamaram desse
detalhe. Pelo que foi observado, esse foi 0 ponto fraco da atividade, mas, fora isso, a classe se
mostrou motivada. Lamentavelmente, nem todos os alunos puderam responder a atividade
porque ela foi disponibilizada apenas em um computador e projetada no quadro com um
projetor de imagem.

Para os propositos da aula, em suma, a atividade se mostrou bem adequada, pois 0
objetivo dela era ver como os alunos reagiriam a esse tipo de atividade. O aspecto visual e
dindmico da atividade atraiu a atencdo da classe. A dindmica proporcionada por essa atividade
deixou evidente aquilo que Kenski (2002) fala, ou seja, que as novas tecnologias podem
aumentar a envolvimento dos alunos e dos professores e construir um clima de confianca, de

abertura e de cordialidade, a depender do uso que se facam delas.
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3.5. Terceira etapa: 0 género “Cartaz de cinema” pela 6tica da GDV

Esta etapa teve uma duragéo de 4 aulas de 50 minutos, o objetivo dela foi se aprofundar
mais nas teorias da GDV; principalmente na metafuncdo interativa em suas subcategorias
perspectiva, angulo alto, angulo baixo, e angulo a nivel ocular, conforme conceitos ja citados
na parte teorica deste projeto.

Para esta aula, apresentamos o cartaz do filme “Fome” (figura 8) projetado na lousa
da sala de aula visto que o laboratério s6 possui internet para um numero limitado de
computadores e, mesmo assim, nem sempre eles funcionam. Para a execugdo da proposta, foi
utilizado o computador do pesquisado conectado ao projetor de imagens na lousa, o que, de
certo modo, permitiu a socializacdo da dindmica. Quando tudo foi devidamente organizado, 0s

alunos foram instigados a responder aos seguintes questionamentos:

Em qual 4ngulo a imagem se encontra?
Como ¢ a vida de um mendigo?

Como os mendigos sdo retratados na televisao, nos livros, etc.?

A w0 np e

Quanto a elaboracao do cartaz, o que vocé achou dele?

As discussdes sobre estes questionamentos foram muito acaloradas. O objetivo delas
era chamar a atencdo da turma para o carater polémico do tema. Como a discussdo provocou,
de fato, um interesse muito grande da turma sobre o assunto. Consideramos que ja era possivel
introduzir, implicitamente, alguns conceitos sobre a teoria da GDV. No caso, trabalhar os
topicos sobre os angulos: alto, médio e baixo. Antes foi dito que o angulo deveria ser
compreendido por parte da pessoa que V€ e ndo o oposto. Os seja, se 0 angulo é alto, a pessoa
gue V€ estd numa posicao superior e 0 participante da imagem esta sendo olhado de cima para
baixo. Assim procedemos com as explicacdes para 0s outros conceitos.

ApoOs essa breve introducdo sobre a teoria de GDV, no que concerne aos conceitos
sobre 0s angulos, perguntamos a turma em qual angulo a imagem se encontrava, houve um
pouco de siléncio e de respostas incoerentes, mas a maioria disse que era alto. Perguntados
porque, muitos disseram que o participante interativo estava numa posi¢do superior, olhando o
mendigo de cima para baixo, vale lembrar que o participante interativo corresponde ao

participante da imagem.
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Aproveitando a deixa, dialogamos com a classe como ela conhece 0os mendigos, ou
seja, como eles normalmente sdo retratados nos livros, na televisdo, na internet. Apesar de
muitos dizerem que eles vivem perambulando, sem casa, sem comida, a situacdo mais comum
é viver deitados em calcadas, viadutos, locais abandonados.

A partir dai perguntamos se o cartaz tinha sido bem elaborado tendo em vista este
detalhe: 0 angulo. Muitos dos alunos disseram que sim. Alguns disseram que ndo, pois acharam
0 cartaz muito sem graca. Foi entdo que eles foram questionados a respeito do que tinha de
engracado em ver uma pessoa na rua, passando fome? As respostas a essa indagacdo foram
muito instigantes. Para mostrar o oposto do angulo do cartaz do filme “Fome”, foi feita uma
intertextualidade desse cartaz com outro texto visual, assim, foi apresentada a turma a imagem

emblematica do discurso de Martin Luther King representada na figura abaixo:

Figura 13 — Discurso de Martin Luther King

Fonte: Estaddo!®

A comparacdo entre o cartaz do filme e esta figura mostrou o oposto daquilo que foi
discutido no cartaz do filme. Aqui a classe respondeu aos seguintes questionamentos: no

quadro, foram elaboradas as seguintes atividades do quadro 6, para ser preenchido pelo critério

18 Disponivel em < http:/link.estadao.com.br/blogs/tatiana-dias/eu-tenho-um-sonho-nao-pode-ser-reproduzido/
> acesso em: 28 de jan. 2017
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de maior numero de escolhas com um X, ou seja, para cada item, a maioria das escolhas era
considerada. O resultado da pesquisa descrito no quadro 6 abaixo demonstra as respostas

escolhidas pela maioria.

Quadro 6- Quadro comparativo do cartaz do filme “Fome” e da figura do discurso de
Martin Luther King

Cartaz do Imagem do
filme “Fome” discurso de
Martin Luther
King

Anulo alto X 0
Angulo baixo 0 X
Angulo médio 0 ]
Cores empregadas, semelhancas X X
Poder com o leitor X 0
Poder com o participante da imagem 0 X

Fonte: elaborado pelo autor

Apos essa analise, os alunos chegaram a conclusao de que as posi¢oes dos participantes
nas imagens possuem uma relagdo muito particular com valores sociais, relagcdes de poder.
Pode-se inferir dai que a teoria dos angulos (alto, médio e baixo) propostos pela GDV, nada
mais € que uma comprovacéo de valores socioculturais que ja fazem parte do imaginario dos

alunos.

3.6. Quarta etapa: os postulados da GDV

Para esta aula, com duracdo de aproximadamente 50 minutos, foi utilizado o video
(texto 3) j& apresentado aqui neste trabalho. Este recurso é um video animacdo criado
especificamente para tratar da teoria da GDV. Os conceitos utilizados nele foram, na medida
do possivel, sintetizados para uma melhor compreensdo da teoria pelos alunos. Apesar de muito
pequeno (aproximadamente 11 minutos), o video resumiu praticamente todos os postulados
mais importantes da GDV.

E interessante que, numa aula, o professor possa combinar metodologias que permitam
a ele mais de um recurso metodoldgico. A aplicagdo de OAs de pequena extensdo e de pouca

duracdo, mas de contetdo sintetizado, permite uma aula mais dindmica, na qual os educandos
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ndo irdo se cansar tanto. Essa caracteristica que os OAs possuem é o que pode ser considerado

como granularidade, que se define como:

A granularidade traz a possibilidade de combinar Objetos de Aprendizagem
distintos utilizando uma metodologia que contemple a interdisciplinaridade
como forma de agregar informacdes, a principio, ndo interligaveis para tornar
0 processo de ensino e de aprendizagem um processo de construgdo e
reconstrucéo do conhecimento, onde sdo dados novos sentidos as informagdes
gue compdem o nosso cotidiano (SANTOS; LEITE, 2010, p. 9)

Com o auxilio do projetor, primeiramente, passamos 0 video todo e solicitamos a
classe que tomassem nota sobre o contetdo dele e também da qualidade do material, ou seja,
que tipo de experiéncias eles, os alunos, acharam desse recurso tecnoldgico. Essas
consideracdes foram importantes porque, apds a aplicacdo do video, foi realizado um debate
sobre os pontos apresentados nele. Feitas estas ressalvas, abrimos espaco para o debate. As

perguntas inicias foram:

a. O que vocés acharam do video?
b. De que ele fala?
c. Como o video aborda o conteudo, ou seja, quais recursos ele utiliza para explicar

a teoria nele presente?

A grande maioria dos alunos gostou do video, contudo, alguns deles reclamaram
da qualidade, principalmente do som, ou seja, por se tratar de uma voz robdtica, 0 som néo
agradou muito a classe, isso se deu em virtude de que as opcOes de voz que o site oferece para
criacdo de videos (o site Goanimate) ndo dispGe de muitas possibilidades de voz para os
personagens. Sobre o item b, muitos alunos compreenderam para que o video foi criado, ou
seja, para ensinar as pessoas como elas podem trabalhar com o género cartaz de filmes a partir
da teoria da GDV; quanto a questéo c, foi necessaria a intervencao do pesquisador, ou seja, 0S
alunos tiverem que ser esclarecidos de que eles deveriam explicar quais exemplos o video
utilizava para esclarecer a teoria da GDV. Apds um pouco de explicacdo, a turma comecou a
citar os exemplos: balGes, cartazes, setas, imagens coloridas, muita informacéo atrativa.

Para os principios da multimodalidade, um video como esse citado, pode ser uma
ferramenta de grande importancia para a aula do professor. Com ele foi possivel resumir o
conteldo da GDV e, ao mesmo tempo, mesclar exemplos de modo visual e dindmico, ou seja,

0s conceitos utilizados na GDV foram exemplificados com uma série de cartazes, além de
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outros recursos como balBes, setas, cores e movimentos. Exceto a gravacdo do audio, por
motivos ja esclarecidos, ndo ficou boa, mesmo assim, pelo conjunto, a atividade com o video
comprovou que a teoria da multimodalidade oferece bons exemplos de como as aulas podem
ser ressignificadas, para isso, é necessario que o professor saiba como proceder com elas.
Apesar da grande contribuicdo que o video possibilita & aula, e isso ficou evidente
guando ele foi aplicado a turma, o uso inadequado desse recurso prejudica 0 andamento do
processo e, 0 que seria uma atividade atrativa e rica, configura-se como um passatempo. Sobre

isso Serafim & Sousa comentam:

A exploracdo do video pelas escolas como ferramenta motivacional ndo é
nova, no entanto, existe um mau uso desta producdo imagética, na qual muitas
vezes é esquecida sua dimensao estética. Ocorre certo reducionismo nesta rica
linguagem, hoje extremamente enriquecida pelas fun¢des multimidia. E
evidente que significado apenas como ferramenta o video, por si s6 ndo ensina.
Silva (2000) assinala que o uso do video em sala de aula ja acumula uma série
de criticas devido ao seu uso adequado e inadequado (2011, p. 29).

3.7. Quinta etapa: retextualizacao

Nesta Gltima etapa do projeto, com duracdo de aproximadamente 4 aulas de 50
minutos, que compreende os resultados do projeto, foi proposto a classe uma atividade de
retextualizagdo do género cartaz de filme. O cartaz escolhido para essa atividade foi o cartaz do
filme “Fome”, (figura 8). Para isso, a classe teria que ler o poema “O bicho” (Em anexo) de
Manuel Bandeira e fazer uma retextualiza¢do dele com o cartaz citado.

A atividade de retextualizacdo é interessante porque ela permite ao discente que ele
transforme um género textual em outro. No campo da multimodalidade, retextualizar é usar as
novas tecnologias para criar novos géneros, ou seja, € pegar um conto, por exemplo, e criar um
livro clip com ele, um game, ou uma atividade como esta realizada na etapa 2, 0 quiz também
pode ser compreendido como um processo de retextualizagdo. Pois, por retextualizagéo,
Dell’Isola (2007, p. 10) compreende que é uma transformacdo de uma modalidade textual em
outra, uma refaccao e reescrita de um género para outro, um processo que envolve operacgdes
que evidenciam o funcionamento social da lingua.

As atividades se iniciaram com questdes simples sobre o poema “O bicho”,
primeiramente foi realizado um estudo acerca dele sobre seus elementos verbais como também

os elementos discursivos. Ou seja, por que o poema trata 0 homem como bicho? Por que o
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homem, que esta como bicho néo chega a ser, sequer, um deles? Qual o valor da expressao “o
bicho, meu Deus, ndo era um cao, ndo era um gato, ndo era um rato”? Por que essa gradacdo
cdo > gato > rato, ou seja, 0 que isso significa? Qual a critica feita no poema e para quem?

Essas sdo indagacOes necessarias para a leitura de textos multimodais, principalmente,
porque € normal que os textos digam mais que o visto. Se é assim com o texto verbal, para o
visual, é necessario que o aluno seja instruido a ler além da imagem. Segundo Dionisio (2005),
o0 letramento visual esta diretamente relacionado com a organizagdo social e com 0s géneros
textuais, por causa disso, as praticas de leitura e de escrita de tais géneros devem estabelecer a
harmonia entre o verbal e o0 ndo verbal, uma vez que a multimodalidade é um trago inerente ao
discurso.

Na figura 14 (cartaz de retextualizacdo 1) e na figura 15 (cartaz de retextualizagéo 2),
temos um exemplo de como esse processo se deu. Ao ler o poema, que também fala de fome,
os alunos buscaram nele o tema, isto é, 0 assunto principal para introduzir esse conceito nos

cartazes que eles criaram.

Figura 14 — Cartaz retextualizacéo 1

Brbas

Fonte: préprio autor (material didatico produzido pelos alunos)

Observa-se que, nesse primeiro cartaz criados pelos discentes, permanece um pouco

do cartaz original simbolizado pelo lado direto da imagem. Ja& o lado esquerdo representa aquilo
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que eles extrairam do poema: o lixo com o menino catando alguma coisa nele. Os alunos
também tiveram a preocupacao de criar um novo titulo para o cartaz. Esta tarefa contou com a
participacdo do pesquisador, aqui e acola, sugerindo alguns ajustes, no mais os alunos
concluiram todo o trabalho utilizando apenas alguns aplicativos disponiveis em seus celulares.

J& no cartaz da figura 15, houve uma mudanca quase completa do cartaz original, ou
seja, percebe-se que nele os alunos representaram mais o que estava no texto, ou seja, no poema.
Contudo, ndo houve problemas quanto a isso, pois foi perceptivel que o trabalho adquiriu uma
autoria maior deles. Apesar disso, tanto numa como noutra figura, os alunos tiveram que acionar
0s conhecimentos tecnoldgicos para pesquisar as imagens, edita-las colocando nelas titulos,
sobrepondo umas as outras, apagando, desfocando até deixa-las do agrado deles. Para a
concepcao dos multiletramentos e dos leitores ativos e criticos, essas sdo posturas que a escola

deve estimular.

Figura 15 — Cartaz retextualizacdo 2

l&.- N .
Fonte: préprio autor (material didatico produzido pelos alunos)

Fazendo um apanhado dessas atividades e dos resultados delas, ficou evidente que as
aulas de leitura e de Lingua Portuguesa ndo podem deixar de lado a utilizacdo dos textos
multimodais nem as novas tecnologias como ferramentas de ensino. Contudo, isso demanda
tempo, planejamento e formacdo do educador. Desafios que devemos estar empenhados em

vencer nos proximos anos.
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Apesar disso, diante de tantos textos e da heterogeneidade deles, multiletrar passou a
ser uma etapa das tantas que a escola deve realizar para dar conta de tamanha possibilidade de
usos de linguagens hibridas. A escola deve se abrir para essa tarefa, ampliando nos alunos seus
horizontes culturais por meio de préaticas que explorem a linguagem visual, as linguagens
digitais, as linguagens mistas de som e de imagem, dentre outras tantas.

Partindo dos multiletramentos, imaginamos uma escola que valorize as linguagens que
os alunos utilizam. Os textos multimodais sao parte da realidade desses sujeitos digitais que séo

produtores de linguagens e de conhecimento acessiveis a um nimero maior de pessoas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa trouxe uma proposta de contribuicdo para a divulgacdo dos
multiletramentos e dos ensinamentos da Gramatica do Design Visual como proposta para a
leitura do género textual cartaz de filmes. Além disso, a constatacdo de que 0S processos
interativos convergem para uma infinidade de géneros textuais desautoriza conceitos e
metodologias prontas. Nessa direcdo, compete a escola propor situacbes de ensino
aprendizagem coerentes com 0s anseios dos jovens e que se adequem a realidade atual.
Seguindo essas duas perspectivas tedricas, esta pesquisa trabalhou conceitos teéricos e praticos
numa escola do 9° ano da cidade de Frei Paulo, no estado de Sergipe.

A escolha pelo género cartaz de filme como corpus desse trabalho se deu em virtude
de que os géneros multimodais representam um aspecto da comunicacdo que estao presentes
tanto dentro como fora dela. Por ser hibrido, o cartaz de filme tem uma estrutura visual sintética
que convida o leitor a fazer muitas reflexdes que vao da concepgao informativa a criativa, sem
deixar de lado sua proposta de divulgagio publicitaria de um filme. (MAGALHAES, 2013, p.
3).

Tais aspectos de um género multimodal e hibrido proporcionaram atividades
diversificadas com diferentes producdes de outros textos que explorassem tanto o campo teérico
aqui debatido como os conceitos de multiletramentos e multimodalidades. A compreensdo dos
fendmenos multimodais deve ser uma premissa para os educadores, tendo em vista que a
sociedade globalizada e tecnoldgica tem explorado cada vez mais a linguagem heterogénea e
multimodal, formando um espa¢o cultural interconectado pela internet e por outros meios
virtuais que permitem as pessoas buscar, selecionar e compartilhar conhecimento.

A pedagogia dos multiletramentos nos convida a experimentar diferentes conceitos e
concepcdes de linguagens. Para esta pesquisa, vamos aproximar o campo tedrico da GDV da
perspectiva dos multiletramentos com o objetivo de preparar o leitor para interpretar textos
hibridos com imagens, cores, fotos, desenhos e lingua escrita. Um texto hibrido exige um leitor
participativo que faca interferéncias na construcao dos sentidos conforme Aguiar (2013, p. 153-
154) sugere. Assim, esperamos um leitor critico frente as diferentes possibilidades de leituras
de um cartaz.

Esse contexto de linguagens liquidas nos convida a novas praticas de ensino
colaborativas, nas quais professores e alunos dividem tarefas e produzem em conjunto novos

produtos, de sorte que a autonomia do aluno é estimulada. Assim, os embasamentos tedricos
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sobre a pedagogia dos multiletramentos e da GDV sdo fundamentais para uma pratica de leitura
hibrida, na qual aspectos historicos, culturais e ideoldgicos devem ser levados em conta como
no cartaz produzido em conjunto pelos alunos.

Partindo-se do principio de que a multimodalidade tem uma relagcdo bem peculiar com
as novas tecnologias, foi necessario aproximar perspectivas textuais multimodais dos géneros
digitais. Obrigatoriamente, ndo podiam ficar de fora dessa discussdo o0s Objetos de
Aprendizagem, esses recursos tecnologicos e multimodais potencializam o processo de ensino,
deixando-o mais atrativo, dindmico e interativo. Foi a partir dessa constatagdo que o video
criado como produto para essa dissertacdo procurou oferecer ao aluno uma atividade
multimodal para a interpretacdo das imagens. Ja a refaccdo do cartaz abriu espago para uma
pratica de leitura critica.

Ressaltamos ainda a importancia e a contribuicdo da teoria da GDV para a leitura do
corpus desse projeto, como um método que faz parte dos multiletramentos. Depois de uma
fundamentacdo tedrica bem extensa sobre varios assuntos, foi feita a analise de uma série de
cartazes de filmes a partir dos postulados da GDV. A teoria que ela defende permite ao educador
um aporte tedrico que vai auxilid-lo no estudo desse género. Quem esclarece como as estruturas
visuais sdo relevantes para o processo comunicativo e, principalmente, aqueles formados por
textos com linguagem visual € Kress e van Leeuwen, precursores da teoria da Gramatica do
Design visual.

O estudo da GDV foi de extrema importancia para ampliarmos nosso aparato teérico,
permitindo-nos a valorizacdo dos textos multissemidticos como objetos de ensino. Um dos
aspectos que mais exploramos foi a capacidade discursiva das imagens, que possuem sentidos
ideoldgicos e que sua compreensdo exige criticidade e métodos de analise por parte de um leitor
multiletrado e critico.

O debate acerca dos multiletramentos também contribuiu para ampliarmos nossos
horizontes de leitura dos diferentes géneros textuais disponiveis na rede. Vieira (2015, p. 28)
destaca a questdo de a escola avangar na investigacao das linguagens veiculadas as inovadoras
praticas de uso da lingua, a multimodalidade e aos aspectos da globalizacdo como forma de
superar os estudos linguisticos que se centram apenas na tradi¢do da fala e da escrita. As
multimodalidades, dessa forma, permitem a interacao das pessoas com os demais, facilitada
pelas novas tecnologias que passam a “permitir a interagdo também com outros humanos (em
trocas eletronicas de mensagens, sincronicas e assincronicas; na postagem de nossas ideias e
textos, com ou sem comentarios de outros; no didlogo entre os textos em rede [hipertextos]; nas

redes sociais; em programas colaborativos nas nuvens) ” (ROJO, 2012, p. 23-24).
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Para essa leitura critica, o leitor deve se deslocar pelos movimentos que o proprio texto
propde, como suas imagens e recursos graficos, sem se esquecer de identificar especificidades
desse género como ideologias e valores sociais. Tais movimentos de leitura tornam-se possiveis
quando aplicamos alguns principios da GDV que s3o apropriados a interpretagdo desse género
hibrido (TEIXEIRA, 2008, p. 9). Além disso, a linguagem cinematografica e todo seu universo
de consumo e divulga¢do como fotografias, trailers, musicas, entre outros recursos, funcionam
como pistas para que o leitor do cartaz queira assistir ao filme.

Portanto, a configuragdo visual desse género textual ¢ de extrema importancia para a
identificacdo do publico-alvo (MORAES, 2011, p. 23). Tais particularidades sdo admirdveis
para a selecdo do cartaz de filme que deve ser usado na pratica de leitura, visto que esse
letramento cultural ¢ também relevante para que o aluno se interesse pela atividade. Com esse
proposito, os multiletramentos devem ser explorados pela perspectiva do publico-alvo com seu
estilo e atores.

Diante da realizacédo das atividades e dos resultados alcangados, ficou a certeza de que
0s géneros multimodais devem ser mais bem aproveitados em sala de aula e que a teoria da
multimodalidade e dos multiletramentos oferecem aos educadores uma compreensdo mais real
da interacdo humana. Atrelado a elas, ha as novas metodologias como recursos educativos que
potencializam a aprendizagem, dinamizam as tarefas de sala de aula e democratizam o
conhecimento.

Os resultados deste trabalho, entdo, comprovam a importancia da utilizacdo dos textos
multimodais como recursos educativos, porque estes fazem parte da realidade escolar e social
do aluno. Diante dos resultados de nossas préaticas, defendemos o uso da GDV como aporte
teorico para os estudos das imagens com apoio das contribuicbes das teorias dos
multiletramentos e do uso das novas tecnologias. Concluimos com um sopro de esperanca,
torcendo para que esta proposta seja seguida por outros colegas da Rede publica de ensino da
Educacéo Basica do Brasil.
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producdes referentes as atividades relacionadas ao projeto PRATICAS DE LEITURA DE
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Itabaiana, de de 2017.

Assinatura por extenso



Este questionario foi aplicado com o objetivo de verificar o conhecimento dos alunos sobre o género
cartaz de filme com para que o pesquisador pudesse levantar dados e nortear os préximos passos da
pesquisa.

o o e

o T o

o

QUESTIONARIO

Vocé conhece um género textual chamado de Carta de filme?
Sim
Nao

Ja viu algum cartaz de filme em sua vida, isto é, o proprio cartaz como elemento fisico?
Sim
Nao

Ja viu cartazes de filmes em outros locais, como na internet, por exemplo?
Sim
Nao

Ja realizou algum trabalho escolar baseado neste género?
Sim
Nao

O que é importante nos cartazes de filmes
As imagens

O texto.

Ambos.

Vocé concorda que as imagens descrevem algum tipo de acio.
Sim
Nao

Para que serve um cartaz de filme
Para anunciar o filme previamente
Para ilustrar as salas de cinema, deixando-as mais bonitas

Texto que possuem imagens, facilitam o processo de leitura ou atrapalha?
Ajuda
Atrapalha.

Alguma vez vocé foi orientado de como se dever ler imagens?

Sim
Nao

. E possivel que imagens sejam lidas?

Sim
Nao



POEMA
O Bicho
Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.
Quando achava alguma coisa,
Nao examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.
O bicho ndo era um céo,
N&o era um gato,
Nao era um rato.
O bicho, meu Deus, era um homem.

Manuel Bandeira

Texto 3 — video interativo sobre a teoria da GDV

Fonte: o autor!®

19 Este video foi montado a partir de um software oferecido na internet denominado Goanimate. Trata-se de um
software para a criagdo de videos-animacéo.



Figura 11 — Tela de abertura do quiz criado com o Jmatch

QUANDO VOCE CLICAR NO iTEM ERRADO, VEJA QUE APARECERA UM X, Al VOCE PODE TENTAR NOVAMENTE. OK

VERIFICAR RESPOSTA

Fonte: o autor

Figura 12 — Tela de escolha das repostas para as perguntas.

?777? v |

QUE HORAS ELA VOLTA

O HOMEM DAS MULTIDOES
DESCULPE O TRANSTORNO
FOME

Fonte: o autor
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NMUTORIAL DA PRATICA DE|LEITURA

Este tutorial apresenta uma proposta de trabalho para o género textual cartaz de filmes
com base na teoria da Gramatica do Design Visual, doravante GDV. Como suporte ao educador,
temos uma parte tedrica que fala dos principais conceitos dessa gramatica bem como de outros
conceitos afins como: multimodalidade, multiletramentos, Tecnologias da Informacéo e
Comunicacéo (TICs), dentre outros assuntos.

A construcao desse suporte pedagdgico ao professor é o resultado de um trabalho do
Mestrado Profissional em Rede (Profletras) oferecido pela Universidade Federal do Estado de
Sergipe — UFS — do Campus de Itabaiana: Professor Alberto de Carvalho. O referido trabalho,
intitulado “MULTIMODALIDADES E LEITURA DE CARTAZES DE FILMES”, faz
uma abordagem bastante vasta de como o género textual cartaz de filmes pode ser utilizado nas
aulas de lingua portuguesa e de como o professor pode se apropriar da teoria da
multimodalidade e da teoria dos multiletramentos, mais especificamente dos postulados da
GDV, para ler cartazes de filmes e outros géneros que possuam mais de um tipo de linguagem.

Refletir sobre um trabalho que vise a leitura de um género multimodal, assim como é o
género textual cartaz de filmes, se justifica por que no cenario atual de linguagens hibridas e
heterogéneas, a linguagem visual tem ocupado um espaco cada vez maior na construcdo dos
textos, por causa disso, proporcionar uma aprendizagem eficiente e significativa, nada mais é
que oferecer ao aluno 0s recursos necessarios para que ele possa produzir, apropriar-se e
compreender as diferentes manifestacfes que a lingua oferece, tanto em seu aspecto verbal
guanto em seu aspecto visual. Essa competéncia tdo essencial para os alunos nos dias de hoje
torna-se ainda mais relevante em face do advento das novas tecnologias e das contribui¢des que
elas oferecem para a producéo, divulgacao e apropriacdo dos mais variados textos veiculados
nos mais diferentes contextos, principalmente no universo virtual.

Diante dessa complexidade da linguagem, para este trabalho temos como objetivo
apresentar ao discente uma proposta de leitura do género cartaz de filmes, para isso, criamos
um video animacao que resume 0s principais conceitos que foram utilizados tanto no trabalho
de dissertacao “MULTIMODALIDADES E LEITURA DE CARTAZES DE FILMES”

guanto neste recurso pedagdgico. Sendo assim, oferecemos ao professor uma parte teérica bem
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resumida e pratica que corresponde a tudo que esta no video; uma outra parte em que buscamos
relacionar a teoria a pratica com a analise de trés cartazes de filmes e; por ultimo, uma série de
sugestdes de atividades com cartazes de filmes para que o docente possa utiliza-las em sala de

aula.

ANALISE DOS CARTAZES DE FILMES
SEGUNDO A GDV

VIDEO — PRATICAS DE LEITURA DE CARTAZES DE FILMES
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Professor, para ver o) video, acesse este link <
https://drive.google.com/file/d/0ByusByTYf6agU0ZSZ114SFIhNms/view?usp=sharing >
acessado em 23 de jan. 2017.

Para a compreensao dos postulados da GDV, segue algumas anélises de trés cartazes de
filmes com base nessa teoria. Sugerimos ao educador que assista ao video animagdo
apresentado anteriormente para que ele possa compreender melhor os procedimentos realizados
para tal analise. Para assistir ao video, basta clicar no link logo abaixo dele.

Agora que vocé, educador, ja viu o video, seguiremos algumas andlises que foram
criadas com base na teoria da GDV. Vale lembrar que esse tipo de interpretacao exige do leitor
uma postura ativa, ou seja, um leitor que, a partir dos postulados da GDV, possa construir,
coerentemente, sua interpretacdo sobre o género cartaz de filmes. Desse modo, espera-se que a

GDV seja um suporte para o educador e para 0 aluno, e ndo uma teoria com regras inflexiveis.


https://drive.google.com/file/d/0ByusByTYf6qgU0ZSZ1l4SFlhNms/view?usp=sharing
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Partindo-se dos conceitos observados no video anterior, podemos perceber que no cartaz
do filme “Os senhores da guerra” (figura 1) temos 0s contatos de demanda e de oferta. Fazendo
uma leitura dos dois PRs (Participantes Representados, 0s elementos que aparecem na imagem)
mais salientes, os dois homens mais destacados na imagem, percebe-se que 0 homem de chapéu
olha para o horizonte, ele ndo interage com o leitor; ja o outro, olha diretamente para o PlI,
(Participante Interativo, as pessoas ou leitores da imagem) ou seja, 0 espectador da imagem.
Sendo assim, segundo a GDV, o participante do lado esquerdo da imagem ndo estabelece

interacdo com o leitor, ja o participante do lado direito, sim.

Figura 1 — Cartaz do filme “Os senhores da

WALPER RUAS cpresenia

ANDRE ARTECHE RAFAEL CARDOSO

Stnnoges » Guerra

wone 1 TABAJARA RUAS o4 ous 3¢ JOSE ANTORIO SEVIRO

<3E R Pax

Fonte: ANCINE?

Sabe-se que € de nossa cultura manter contato com os demais, se possivel, olhando-os
face-a-face. 1sso também representa que a comunicacdo ndo se traduz apenas em palavras,
gestos ou sons, pois imagens também comunicam. Mas por que falar disso agora? Porque o
aluno precisa compreender o0 que as estruturas visuais representam e que elas possuem sentidos
que necessitam da percepcdo dele para Ié-las. Neste caso, o ato de leitura faz do aluno o
protagonista, o sujeito que constréi o sentido do texto. Neste ponto, ele se aproxima de um

pesquisador. Para Amarilha (2010, p. 6), os textos multimodais permitem que o leitor imite o

20 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/os-senhores-da-guerra > acessado em 23 de set.
2016
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pesquisador em busca de suas fontes construindo seu percurso de leitor na construgdo de
sentidos.

Outra teoria muito interessante sobre o estudo das imagens diz respeito ao conceito de
disténcia social. A depender do plano no qual os elementos séo representados nas imagens, eles
possuem mais ou menos distancia social, consequentemente, mais envolvimento com o leitor.

Para Almeida:

Segundo Kress & van Leeuwen (2006), quando o participante € retratado em
plano fechado e sua expressdo facial é capturada, nos tornamos mais
familiarizados com ele. Isso ndo acontece quando o participante é retratado
em plano aberto, o que inclui sua imagem distanciada, de corpo inteiro, como
se este fosse um tipo e ndo um individuo (JEWITT E OYAMA, 2001). J& no
plano médio - nivel intermediario entre o plano fechado e o plano aberto -
inclui o participante representado até a cintura ou o joelho, indicando que a
sua relagcdo com o leitor é do tipo social. (2012, p. 310).

Nesse cartaz de filme, podemos representar como esses conceitos se aplicam. Os dois
Participantes Representados (PRs) na imagem estdo em plano fechado, de rosto inteiro, numa
relacdo de proximidade com o leitor, isso quer dizer que numa distancia social proxima, que
revela intimidade entre os PRs e os Pls (Participantes Representados e Participantes
Interativos). Por outro lado, percebe-se que 0 mesmo cartaz apresenta PRs em plano médio e
também em plano aberto, ou seja, no centro do cartaz, percebe-se os participantes de meio
corpo, ja na parte inferior da imagem, da para se notar que os participantes aparecem muito
longe, em um plano bem aberto.

Em sintese, nota-se que quanto mais a camera capta o PR de perto, maior € distancia
social entre PR e PI, ao passo que a camara vai se abrindo, captando o PR de longe, essa
distancia social vai ficando menor e a relacdo de intimidade entre o leitor e os participantes da
imagem vai se diluindo.

Refletir sobre essas questdes, ou seja, sobre a imagem representada se de corpo inteiro,
se de meio corpo ou apenas a face, representa uma importancia muito grande para os dias de
hoje, pois nunca se viu tantas pessoas buscando a autopromoc¢do em redes sociais como 0
twitter, Instagram, facebook, etc. Para Chiarelli (2001), elas criam registros de momentos de
suas vidas e tendem a manipular as imagens de seus corpos de maneira tdo radical e objetiva,
como se as imagens fossem mais importantes que a propria pessoa.

Para este cartaz seguinte da figura 2 vamos falar sobre os processos narrativo

transacional. Percebem-se nele dois Participantes Representados (PRs), isto ¢, as pessoas que
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aparecem na imagem. Um deles estd sentado acariciando o outro que esta no colo daquele.
Notam-se as agdes propostas pelo ator direcionadas ao meta por meio dos movimentos, vetores
(descritos com setas vermelhas), feitos com as maos sobre a testa deste. J4 o meta curte a agao
que esta recebendo, ele d4 um leve sorriso, com os labios cerrados e também fecha os olhos
levemente em um estado de alma que aparenta um olhar de mergulho interior, de suavidade.

Em sintese, diante do que pudemos observar; o ator age, e o meta reage, ele sente os
efeitos dessa acdo e parece estar bem confortavel com isso. E interessante ainda notar que nesse
cartaz temos também o processo de reagdo, pois a mulher de 6culos olha para o participante

que esta deitado, neste caso, o ator passa a reator; € 0 meta, a fenomeno.

Figura 2 — Cartaz do filme “Que horas ela volta? ”

BULEANE. AFRISA FAMET sLnu® FILMEENR pant o th FIEMET wurnrcnnnn

REGINA CASE en

QUE HORAS ELA VOLIA?

am filme s ANNA MUYLAERT
MARDILA TELES MUTARELLI JOELSAS ALBERGARIA

Fonte: ANCINE#

A construcao visual desse cartaz mostra uma mulher cuidando de um rapaz, no titulo
dele temos a expressdo “Que horas ela volta? ”. As a¢des da mulher demonstradas pela leveza
das maos, o sorriso e olhar alegres dela, ao cuidar do filho da patroa que estd em seu colo,
sugerem ao leitor um afeto da empregada para esse jovem. Ja o rapaz, deitado de olhos fechados
e boca levemente sorrindo, sente-se acariciado, confortavel. Tendo em vista a sinopse?? do
filme desse cartaz, ou mesmo o proprio filme, percebe-se que a imagem representa uma

empregada doméstica que cuida do filho da patroa. A doméstica ¢ a protagonista do filme e

21 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/que-horas-ela-volta > acesso em 22 de dez. 2015.
22 Disponivel em < http://globofilmes.globo.com/filme/quehoraselavolta/ > acesso em 21 de jan. 2017.
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cuida de uma familia rica até que sua filha, revoltada, chega do Nordeste e muda toda a dindmica
das relagdes na casa. A presenga da filha da empregada na casa gera o conflito do filme, o que
significa dizer que a mae se v€ obrigada entre agradar os patrdes e ouvir os questionamentos da
filha sobre as formas de exploracdo que ela, a mae (a empregada doméstica), sofre daquela
familia.

A Metafun¢do Representacional ainda apresenta outras subcategorias que podem nos
ajudar a interpretar melhor o cartaz. Segundo Nascimento (2011, p. 298), essa metafungao
também abarca os processos classificacionais e os analiticos ou simbolicos, pois “[...] a
presenga de vetores ndo ¢ motivada e os participantes ndo executam agdes”. Toda essa
complexidade vai depender do nivel de leitura que gostariamos de construir com a colaboragdo
dos alunos. Como nos sugere Rojo (2012), a pedagogia do multiletramento passa pela
autonomia do leitor para que ele possa acessar esses processos de leitura, sejam os semanticos,
sejam os simbolicos.

Santos (2015, 42) esclarece que nos processos conceituais simbolicos estabelece-se a
identidade do participante pelo que eles representam através dos atributos que chamam a
atencdo pelo tamanho, cores, posicionamento, uso de iluminacdo, etc. Assim, a leitura de
cartazes também incorpora os processos subjetivos e pessoais de cada leitor quando ele deve

reunir todos esses elementos para a compreensdo do texto multimodal.

Figura 3 — Cartaz do filme “Vidas partidas”

T ermosmes, MUAMMOUT FICOETL VLM FYESIIOCL GOS0 PUNES £ LUSTRL ALIS

DOMINGOS 2 NAURA
MONTAGNER S ™ SCHMEIDER

PODIA TER SIDO UMA
HISTORIA DE AMOR

Fonte: ANCINEZ

23 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/node/19616 > acesso em: 18 de mar. 2016
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O cartaz do filme anterior (figura 3) apresenta, no plano do ideal, dois PRs; no lado
esquerdo o PR é um homem, ele é o dado; no lado direito, a PR é uma mulher, ela representa o
novo. Lendo a sinopse?* do filme, comprova-se que ele é um sujeito passional, frio, com uma
personalidade doentia; enquanto ela uma mulher apaixonada, enganada por ndo saber o marido
que possuli.

Esse casal vive um caso de amor, uma idealizacéo, por isso ambos aparecem no plano
superior, do ideal. Comparando-se a personalidade deles, pode-se dizer que ele sabe 0 homem
que é: doentio, possessivo; ao passo que ela € uma pessoa apaixonada e desconhece o marido
que tem. Aos poucos ele vai revelando para ela esse tipo de pessoa e comeca a agredi-la. Na
imagem, isso € representado quando ele sai do plano do ideal para o plano do real. Ou seja, ele
aparece sozinho, na parte de baixo. Quer dizer, a caricatura de marido bom, apaixonado, cede
espaco para um homem solitario e culpado, diante do bando dos réus, prestes a ser condenado.

O titulo do filme também sugere uma inclinacdo que vai do plano inferior para o plano
superior dividindo o cartaz em duas partes, uma que representa a vida amorosa do casal, e a
outra que representa os problemas, pois na parte de baixo ele se encontra so.

Ainda sobre o titulo do filme, nele temos duas cores fortes, contrastantes: o preto e o
vermelho, elas se coadunam com a personalidade de cada um dos dois PRs; ele que € um homem
de personalidade macabra, aparece acima do nome vidas, em preto, esta cor, para a nossa
cultura, representa, dentre outras coisas, 0 luto; ela, uma mulher apaixonada, aparece acima do

nome partidas, em vermelho, a cor do amor, da paixao.

Qsa Sintetizando os
conceitos

A gramatica do Design Visual apresenta trés MetafuncBes. Sdo elas: A

Representacional, a Interativa e a Composicional.

24 Disponivel em < http://www.adorocinema.com/filmes/filme-244035/ > acesso em 17 de fev. 2017
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Na Metafungcéo Representacional, temos 0s processos narrativos que, por sua vez,
podem ser de acéo e de reacédo.
Nos processos narrativos de agéo, temos:
I. O ator: o elemento da imagem que pratica a agao
[l. O meta: o elemento para quem essa agdo ¢ direcionada;
[1l. O reator: o elemento que olha;

V. O fendmeno: a coisa olhada.

Isso quer dizer que uma imagem em que aparece, por exemplo, uma pessoa apontando
com o dedo para o leitor, a pessoa da imagem € o ator, ela pratica a acdo, o leitor da imagem é
0 meta, pois € para este que o participante da imagem aponta.

Quando o processo é determinado pelo olhar, temos o0 processo de reagdo, nele o reator
é o0 elemento que olha, e o fenémeno é a coisa olhada.

Para a segunda Metafuncdo, a Metafuncgéo Interativa, vale a pena prestar atencdo ao
conceito de Contato de demanda e Contatos de oferta que as imagens estabelecem com o leitor,
ou seja, se 0s participantes olham ou ndo para o espectador da imagem, aquele que a observa.

Essa classificacdo muito tem a ver com 0s objetivos para 0s quais as imagens séo
criadas, por exemplo, quando o objetivo é a promocgéo da propria imagem, é comum que 0S
participantes dela ndo olhem para o leitor, pois eles se oferecem como objeto de contemplagéo;
por outro lado, quando a imagem quer interagir com o leitor, € natural que os seus participantes
olhem para este.

Além dos contatos de demanda e dos contatos de oferta, ndo podemos esquecer da
distancia social que as imagens possuem. Esse conceito esta diretamente atrelado ao conceito
dos planos: aberto, médio e fechado. Sabendo-se que no plano fechado a imagem aparece
préxima do leitor, a distancia social, neste caso, € muita; ao passo que, quanto mais a camera
se abre, a imagem vai ficando distante e a distancia social vai diminuindo.

Para a ultima Metafuncdo, a Metafuncdo Composicional, é interessante que se
percebam os valores das informagGes postas nas imagens. Podemos dividir uma imagem em
duas margens:

. Amargem do ideal: que compreende os elementos que ficam na parte superior
da imagem;
Il.  E a margem do real: que compreende os elementos que ficam na parte inferior

da imagem.
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Alem disso, ainda podemos dividir estas margens em mais dois
campos: o campo das informacdes dadas (tudo que esta do lado direito da
imagem), e o campo das informacgdes novas (tudo que esta do lado esquerdo
da imagem). Ainda temos o centro da imagem e as margens dela, ou seja,
aquilo que fica no centro é mais importante, j& aquilo que fica na margem das
imagens assume uma importancia menor. Normalmente, os elementos
marginais servem para realcar ainda mais os elementos centrais das imagens.

A gramatica do Design Visual apresenta ainda uma infinidade de
teorias que fundamentam o professor para a leitura de imagens, conforme foi
visto na interpretacdo dos cartazes anteriormente, os elementos verbais
também contribuem para a significagdo do todo em um texto qualquer. Desse
modo, passaremos a algumas sugestdoes de atividades para o professor
trabalhar com o género cartaz de filmes a partir da teoria da GDV.

£, ] ATIVIDADEI
[

QUESTIONARIO DE SONDAGEM

11 Voce TUTORIAL AO PROFESSOR
: océ conhece um
género textual chamado de Carta
de filme?
C. Sim Professor, é aconselhdvel que a atividade,
d. Nio apds respondida pelos alunos, seja
socializada oralmente para que eles possam
12. Ja viu algum cartaz de = comparar suas respostas
filme em sua vida, isto é, o proprio
cartaz como elemento fisico?
C. Sim
d. Nio
13. Ja viu cartazes de filmes em outros locais, como na internet,
por exemplo?
C. Sim
d. Nao

14. Ja realizou algum trabalho escolar baseado neste género?
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C. Sim

d. Nao

15. O que é importante nos cartazes de filmes

d. As imagens

e O texto.

f Ambos.

16. Vocé concorda que as imagens descrevem algum tipo de ac¢ao.
C. Sim

d Nao

17. Para que serve um cartaz de filme
c.  Para anunciar o filme previamente
d.  Para ilustrar as salas de cinema, deixando-as mais bonitas

18. Texto que possuem imagens, facilitam o processo de leitura ou
atrapalha?

C. Ajuda

d. Atrapalha.

19. Alguma vez voceé foi orientado de como se dever ler imagens?
Cc. Sim

d. Nao

20. E possivel que imagens sejam lidas?

C. Sim
d. Niao

£- ] ATIVIDADEII
Il

LEITURA DE CARTAZES DE FILMES - PARTE 1
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Figura 1 — Cartaz do filme “Que horas ela volta? ”
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QUE HORAS ELA VOLTA?
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Fonte: ANCINE?®

Com um projetor, apresente este cartaz (FIGURA 1) para a classe, caso ndo seja possivel
fazer isso, imprima-o. Apds essa primeira etapa, pergunte aos alunos as questdes abaixo
para reforcar o conhecimento que eles possuem sobre o género cartaz de filmes.

Sugerimos que as respostas a estas questdes sejam feitas oralmente.

Como se chama este género textual, ou seja, como se chama esse texto?

Por que podemos dizer que ele é um cartaz de filme?

Qual a linguagem utilizada nele?

Onde este cartaz, provavelmente, ira circular?

A que publico ele se destina?

Além do titulo, quais elementos verbais vocé consegue identificar nesse cartaz?
Qual personagem aparece mais destacado na imagem?

Para quem ele olha?

E possivel afirmar que a mulher executa algum tipo de ac&o? Descreva brevemente que
acao é essa.

Qual tipo de contato os participantes da imagem estabelecem com o leitor, ou seja, com
0 espectador?

% Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/brasil-nas-telas/que-horas-ela-volta >
acesso em 22 de dez. 2015.



OBJETIVO DA AULA

I- Aprofundar 0
conhecimento sobre o
género cartaz de filmes.

IT - Comparar o género
cartaz de filme com o
género poesia, buscando
neles aspectos comuns.

IV - Tempo estimado
dessa atividade: duas
aulas de 50 minutos
cada.
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LEITURA DE CARTAZES DE FILMES — PARTE 2

Compare o cartaz do filme seguinte com o poema “O bicho”, (texto 1)

Figura 2 — Cartaz do filme “Fome”

“Fome acerta 20 aberdar relagho o
somisisto ¢ & cidade que o3 evita™

um rieve oE CRISTIANO BURLA
coMm JEAN-CLAUDE BERNARDE

Fonte: ANCINE?®
O Bicho

Vi ontem um bicho
Na imundicie do péatio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um cao,
N&o era um gato,
Na&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.
(Manuel Bandeira)

W - TUTORIAL AO
j - PROFESSOR
=

O video “Multimodalidades e leituras de
cartazes de filmes” resume muito bem
os principios da Gramdtica do Design
Visual. Para o aluno, muitos conceitos
devem ser adaptados e esclarecidos por
vocé, professor ou professora. Sendo
assim, o video pode ser assistido com a
turma, mas, para isso, a intervengdo
sua, educador, deve ser constante e
clara.

Apos a leitura do cartaz, discuta com a classe o que é a fome? Quais as causas?

Consequéncias? Que atitude as pessoas tomam ou deixam de tomar diante

26 Disponivel em < https://www.ancine.gov.br/node/19625 > acessado em: 04 de abr.

12017
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dessa problemaética... e muitas outras questdes pertinentes. Apos esse debate,

apresente o cartaz e trabalhe com a turma alguns postulados da GDV como:
1.  Emqual &ngulo esta o participante da imagem?

2. Quem tem poder na imagem, o leitor que a observa ou o participante da

imagem?

. : i o cartaz “Fome” e a imagem?
3. Ha alguma semelhanca entre o titulo do cartaz “Fome” gem?

(Professor, atente para as cores em preto e branco)
4. O participante da imagem aparenta fazer algum tipo de acao?

5. O titulo do filme “Fome” esta no campo do dado e o participante no
campo do novo. Com qual objetivo isso foi feito, ou seja, para enfatizar a fome
ou o participante? (Professor, esclareca para a turma que o objetivo disso €
chamar a atencdo para o problema, a causa, no caso a fome; e ndo para a

consequéncia, no caso a situacdo do participante.

6.  Solicite aos alunos, para finalizar, que elaborem um pequeno resumo do
cartaz baseado no suposto filme sobre 0 mesmo. ApGs isso, apresente a sinopse
do filme e observe até que ponto o tema do filme “a fome” se manteve tanto

no texto do aluno quanto na sinopse original referente ao filme.

‘,' | ATIVIDADE Il

DINAMICA DE GRUPO SOBRE O GENERO CARTAZES
DE FILMES - DINAMICA DO VV, FF, VF e FV

> Procedimentos

I — Para esta dinamica, o professor vai dividir a sala em grupos de 4, 5, 6...

pessoas, a depender o total de alunos da classe.
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IT — Cada grupo sera denominado com uma letra do alfabeto (Grupo A, Grupo B, Grupo

C.)

IT — Apds os grupos formados, o professor vai dividir uma folha de papel oficio para
cada um dos grupos em quatro partes iguais. Nelas vai copiar as seguintes siglas: (VV

— verdadeiro/verdadeiro), (FF — falso/falso), (VF — verdadeiro/falso) ¢ (FV —

falso/verdadeiro).

> Regras do jogo

l. Os grupos deverao levantar apenas uma plaqueta (pedaco de papel) por
grupo;

Il. Os grupos devem levantar as plaquetas simultaneamente, pois, assim um
grupo nao vé a plaqueta do outro;

1. Os grupos decidem entre seus membros, silenciosamente, para que os
demais nao ougam e, assim, ndo sejam induzidos nas suas escolhas. Qual plaqueta levantar.

V. O professor dard um tempo para que os grupos discutam e decidam entre
seus membros qual € a resposta correta, apos este tempo o professor dd o comando e cada grupo
levantara sua plaqueta. Na lousa, o professor acompanha as escolhas e anota em um quadro
com um X no espaco correspondente ao grupo que acertou a questao.

V. O professor dird um par de afirmativas de cada vez referente ao género
cartaz de filmes, caso as duas alternativas sejam verdadeiras, acertard o(s) grupo(s) que
levantar(em) a plaqueta VV; caso sejam ambas falsas, FF; caso a primeira seja verdadeira e a
segunda falsa VF; e, caso seja o contrario, FV.

VI. O professor acompanhard a dinamica em um quadro feito na lousa

semelhante ao quadro seguinte.



(Quadro | — Quadro para registro da pontuacio do grupo
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GRUPOS | QUADRO DE ACOMPANHAMENTO DAS RESPOSTAS
A X

B

C X

D X

Vv X |X

CRITERIOS = ¢ -

VII.

VIII.

Criado pelo autor

Esse quadro demonstra como o professor vai registrar a respostas dos alunos, a seta para

a direita significa que quando o grupo chegar nessa coluna, ele ganha uma casa, (pode

ser duas, trés, etc. basta que a seta venha acompanhada pelo niimero correspondente), a

seta para a esquerda significa que o grupo que errar nesta coluna volta uma casa ou mais,

a depender do valor dado a seta, ja quando o grupo chegar na coluna do pentdgono, caso

ele erre a questdo, fica uma rodada sem participar do jogo.

Cada par de questao deve conter uma das alternativas ja descrita (VV, FF, VF e FV) que

sera lido pelo professor para a classe, apos a leitura, a turma deve ter um tempo minimo,

algo em torno de 10 a 15 segundos para combinar a resposta, apds isso, o professor

ordena que todos os grupos levantem as placas simultaneamente.
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z — TUTORIAL AO PROFESSOR
:; - Professor, elabore questbes simples, mas que possam ser de grande importdncia
para o seu trabalho com o género cartaz de filmes. Por exemplo:

1. O género cartaz de filmes é construido com mais de um tipo de linguagem; (V)
2. E comum que nos cartazes de filmes exista algum tipo de imagem para chamar a ateng¢éo
dos leitores desse tipo de género. (V)

£~ ] ATIVIDADE IV
|

ATIVIDADE DE RETEXTUALIZACAO

Para esta Ultima atividade, propomos uma atividade de retextualizacdo
do cartaz do filme “Fome” tomando como base o poema “O bicho” de Manuel
Bandeira.

A atividade de retextualizacdo é interessante porque ela permite ao
discente que ele transforme um género textual em outro. No campo da
multimodalidade, retextualizar € usar as novas tecnologias para criar novos
géneros, ou seja, € pegar um conto, por exemplo, e criar um livro clip com ele,
um game, por exemplo. Por retextualizagdo, Dell’Isola (2007, p. 10)
compreende que é uma transformacdo de uma modalidade textual em outra, uma
refaccdo e reescrita de um género para outro, um processo que envolve
operacdes que evidenciam o funcionamento social da lingua.

E importante iniciar essa atividade com questdes interpretativas sobre
0 poema, por exemplo: por que o poema trata 0 homem como bicho? Por que o
homem, que estd como bicho ndo chega a ser, sequer, um deles? Qual o valor da
expressdo “o bicho, meu Deus, ndo era um cdo, ndo era um gato, ndo era um
rato”? Por que essa gradacdo cdo > gato > rato, ou seja, o que isso significa?

Qual a critica feita no poema e para quem?
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Também procurou-se compreender o cartaz do filme fazendo algumas inferéncias nele

gue pudessem relaciona-lo com o poema. Questbes como a cor do cartaz, o estado do mendigo,
sua posicdo na foto, sua falta de agdo, dentre outras questdes, se mostrou uma atividade
necessarias para a leitura de um texto multimodal, como é o caso do género cartaz de filme.

Esse tipo de trabalho é o que se pode denominar de letramento visual.

Flgura 3 Cartaz retextualizacéo 1

Fonte: préprio autor (material didatico produzido pelos alunos)

Figura 4 — Cartaz retextualizacao 2

A.- o (g
Fonte: préprio autor (material didatico produzido pelos alunos)
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Segundo Dionisio (2005), o letramento visual esta diretamente relacionado com a

organizacdo social e com 0s géneros textuais, por causa disso, as praticas de leitura e de escrita
de tais géneros devem estabelecer a harmonia entre o verbal e 0 ndo verbal, uma vez que a
multimodalidade é um trago inerente ao discurso.

Na figura 3 (cartaz de retextualizacdo 1) e na figura 4 (cartaz de retextualizacéo 2),
temos um exemplo de como esse processo se deu. Ao ler o poema, que também fala de fome,
os alunos buscaram nele o tema, isto €, 0 assunto principal para introduzir esse conceito nos

cartazes que eles criaram.
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