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RESISTO

De onde vem esse medo?
sou

sem mistério existo
busco gestos

de parecer

atando os feitos

gue me contam

grito

de onde vem

esta vergonha

sobre mim?

Eu, mulher, negra,
RESISTO

(Alzira Rufino, 1988)



RESUMO

A pesquisa destaca as contribui¢cbes da Museologia para problematizar questdes relacionadas
aos direitos humanos. Partindo das referéncias da Museologia Social investiga o genocidio
d@s jovens negr@s por meio de reflexdes promovidas pela exposi¢ao “MAFRO pela vida,
contra o genocidio da juventude negra” realizada no Museu Afro-Brasileiro da Universidade
Federal da Bahia, em Salvador-BA. A pratica de genocidio viola os direitos dos individuos de
forma simbolica e fisica, a exemplo das chacinas da Candelaria, no Rio de Janeiro, e do
Cabula, em Salvador. No caso dos museus, geralmente, ocorre o silenciamento d@s negr@s
ou sua representacdo de forma estereotipada ou exotificada. Consideramos que 0 museu é um
espaco de resisténcia quando seu discurso é comprometido com a reducdo das injusticas e
desigualdades sociais. Questdes visualizadas na articulacdo entre Museologia, Direitos
Humanos e Movimentos Sociais tendo como estudo de caso as cenas e os bastidores da
exposicdo de curta duragdo promovida pelo MAFRO em 2015 que destacou a violéncia contra
a juventude negra.

Palavras-chave: Museologia Social; Direitos Humanos; Direito a Memoria; Genocidio Negro;
Movimentos Sociais.



ABSTRACT

This research highlights the contributions of Museology to discuss issues related to Human
Rights. We started from theoretical backgrounds of the Social Museology to investigate the
young black genocide by the light of reflectance promoted by exhibition "MAFRO pela vida,
contra o genocidio da juventude negra” held at the Universidade Federal da Bahia’s (UFBA)
Museo Afro-brasileiro [Federal University of Bahia’s, Afro-brazilian Museum], in Salvador-
BA.The practice of genocide violates the individual rights in physical and symbolic ways, for
instance of the massacres in Candelaria, in Rio de Janeiro, and Cabula, in Salvador. In
museological spaces can happen the silencing of blacks and their representation may be
stereotypical or exotic. We consider museum as a space of resistance if his speech is
committed to the reduction of social injustices and inequalities, issues viewed in conjunction
among Museology, Human Rights and Social Movements, taking as a case study the scenes
and behind the scenes of brief exposure promoted by MAFRO in 2015 which highlighted
violence against black youth.

Keywords: Social Museology; Human Rights; Right to Memory; Black Genocide; Social
Movements.
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INTRODUCAO

A Nova Museologia reconhecida ap6s movimentos como a Mesa Redonda de Santiago
do Chile, em 1972, e o Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), em
1985, teve como influéncias as modificagdes sociais originarias naquele periodo e que
conclamavam os profissionais dos museus a responderem a essas mudancas no campo tedrico
e prético. Dentro desse contexto se desdobra a Museologia Social, aqui como uma das
vertentes dessas “Museologias indisciplinadas” (CHAGAS, GOUVEIA, 2014), com préticas
voltadas para a inclusdo social, valorizacdo da diferenca e combate a todas as formas de
desigualdades.

Diante da vontade de trabalhar com o tema Museologia Social, visando discutir suas
praticas, é que surgiu este trabalho. Uma das dificuldades foi a escassez dessas praticas, foi
entdo sugerido pelo meu orientador, abordar o tema do genocidio negro presente na exposi¢do
de curta duracdo “MAFRO pela vida, contra o Genocidio da juventude Negra” realizada pelo
Museu Afro Brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO/UFBA) em 2015.

Portanto, este trabalho tem por intuito analisar como as praticas da Museologia Social
atuam rente a violacdo dos direitos humanos e na luta contra o genocidio. Pretende também
abordar as formas de genocidio que atingem @s negr@s’ e os discursos dos museus frente a
esse problema, visualizando também experiéncias de constru¢do conjunta dentro das acGes
museoldgicas a partir de relagdes com 0os movimentos sociais.

Busca-se contribuir para as discussdes sobre a Museologia Social apresentando préaticas
que sdo desenvolvidas em torno da temética dos diretos humanos. Diversas sdo as
possibilidades de discussdes sobre a Museologia Social, Diretos Humanos e questdes raciais,
estas serdo abordadas neste trabalho. Foi feito um recorte sobre o genocidio negro, por
permitir ampliar as visdes e possibilidades de atuacdo no campo da Museologia,
vislumbrando como o museu pode despertar questionamentos em seus visitantes atendendo as
demandas sociais e agindo em prol do combate a violéncia. Portanto € importante também
salientar as acOes desenvolvidas nas instituicdes e de que forma isso as torna parte dessas
novas préticas, tendo o museu como espaco de debate, transformacao e resisténcia.

Como a exposicdo foi de curta duracdo no ano de 2015 - ndo esta mais no circuito

expositivo do museu -ndo foi possivel realizar a observacdo in loco. Portanto, foram feitas

! Optou-se por trabalhar com @ para referir-se as negras e negros, a no ser quando trabalhado com autores que
tratam de géneros especificos.



pesquisas em midias sobre textos e a analise das fotos da exposicdo, gentilmente
disponibilizadas pela professora Dra. Joseania Miranda Freitas. Realizou-se uma entrevista
com a musebloga Maria das Gragas de Souza Teixeira, diretora do MAFRO e curadora da
exposicdo, com o intuito de coletar dados sobre a concepcgdo, a montagem e as acbes que
ocorreram durante a exposi¢cdo. Também como metodologia foi utilizado a pesquisa
bibliografica a fim de levantar fontes referentes aos temas a serem abordados, sdo estes,
Museologia Social, Movimentos Sociais, Direitos Humanos, Genocidio e Questdes Raciais.

Dialogou-se com a Museologia Social a partir dos autores Judite Primo (1999), Mério
Chagas (2015) e Mério Moutinho (2014) ao tratar do processo de mudancgas sociais que
ocorreram nas décadas de 1960 e 70. Maria Célia Texeira Santos (2002) também analisa essas
mudancas no Brasil. Mario Chagas (2015), ainda trata como essa nova concepcdo influenciou
mudancas na relacdo do espaco dos museus, seu publico e finalidades.

Trabalhamos com Pedro Leite (2013), que realiza uma intersec¢do da Museologia com
os direitos humanos, tratando das construgdes de narrativas por parte dessas instituicoes.
Dialogando com o tema, Katia Neves (2011) apresenta instituicGes cuja tematica € a violacdo
dos direitos humanos e estratégias de resisténcia. Também trabalhando com a relacdo
memoria e direitos, Ivo Canabarro (2012) analisa o tratamento da memoria coletiva auxilia ou
silencia os direitos de um grupo. Estes direitos podem se relacionar também com as categorias
de direitos culturais abordados por Bernardo Mata-Machado (2007).

Verifica-se que outras violac@es dos direitos humanos ainda sdo executadas. Trabalhou-
se com a categoria de genocidio que foi definido como crime na Convencao de 1948. Foi
abordada também a definicdo trazida por Geraldo Miniuci (2010) que o descreve como um
processo além do crime, também diz respeito a intencdo. Esta forma de genocidio atinge tanto
de forma fisica como as relagdes sociais e simbdlicas de diversos grupos.

Tratando-se de outras formas de genocidio, é discutido qual o discurso do museu, frente
a esse exterminio, em especifico contra @s negr@s. Myrian Sepulveda dos Santos (2005)
analisa diversas formas na (ndo) presenca dos negros nos museus que ocorre no silenciamento
e na representacdo exotificada. Da mesma forma, Joana Angélica Flores Silva (2015) levanta
outra problemética que é a representacdo das mulheres negras nessas instituicdes a partir de
um discurso descontextualizado, sendo apontada a necessidade de mudancas nos discursos e
praticas dessas institui¢oes.

Desse modo, cabe refletir sobre o combate a esse silenciamento e as formas
estereotipadas de representacdo d@s negr@s. Algumas instituicbes tém quebrado esse

paradigma. Lisandra Machado e Maria Zubaran (2013) apresentam o Museu do Percurso
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Negro localizado em Porto Alegre; Elizabeth Gama (2014) aborda o Museu Afro-Brasil em
Sdo Paulo; e Marcelo Cunha (2006), trata da formacdo e de algumas préaticas do
MAFRO/UFBA, assim como Graca Teixeira e Lucival Santos (2015) que abordam o processo
de concepgdo e realizag¢do da exposi¢ao “MAFRO pela vida, contra o genocidio da juventude
negra”, que tratamos nesta pesquisa.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. Primeiramente, partindo dos principios da
Museologia Social, relacionando com a pratica com os direitos humanos. Os direitos basicos
de cada pessoa sao instituidos pela Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, sdo eles
civis, culturais, econdmicos, sociais, politicos. No Brasil, esses direitos constam na
Constituicdo de 1988, redigida apds o periodo da ditadura. Tratou-se também sobre o direito a
memoria e de que modo 0s museus como espacos de memoaria e resisténcia podem assegurar
ou violar esse direito.

Ainda se verificam ac¢Bes que violentam direitos, tanto o direito @ memdria como os que
atingem fisicamente os individuos. No segundo capitulo foi abordado o genocidio, definido
como ataque a um determinado grupo motivado por questdes religiosas, étnicas, de
nacionalidades ou raciais. Entendendo que este pode ocorrer de diversas formas e, aqui, houve
um recorte para analise do exterminio da populacéo negra.

A partir das perspectivas da Museologia Social, instituicbes tém rompido com
narrativas de silenciamento. No ultimo capitulo tratou-se o exemplo das acdes de exposicao
temporéaria do Museu Afro Brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO/UFBA).
Uma dessas agdes foi a exposi¢do temporaria “MAFRO pela vida, contra o genocidio da
juventude negra” realizada em 2015. A exposicdo contou com a participacdo de dois
movimentos sociais “Anistia Internacional” e “Reaja ou sera mort@” e constituiu em proficuo

estudo de caso para realizar diversas provocacGes museoldgicas.
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1. MUSEOLOGIA SOCIAL: PRATICAS E DIREITOS

“Enquanto lembramos tudo € possivel”.
(Elie Wiesel)

“Lembrar é resistir”.2

A frase citada acima do escritor judeu Elie Wiesel assim como “lembrar ¢ resistir” sao
mensagens presentes no Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo que levam a reflex&o sobre o
poder dos espacos de memoria nas lutas pelos direitos dos individuos. Direcionam para um
pensamento onde o museu deixa de ser 0 espaco apenas para contemplacdo e se transforma
em espaco de questionamento.

A necessidade de se discutir esse e outros problemas sociais trouxeram para 0S museus
influéncias de novas formas de pensar e fazer a Museologia. Firmado a partir da criacdo do
Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM) em 1985, este novo conceito
vem gerando diversas discussdes, no sentindo de fortalecé-la. Um dos motivos é sua
caracteristica social no intuito de buscar interagir de forma ativa com a sociedade através do
trabalho em conjunto abarcando diversas vozes e combatendo as desigualdades, por isso
também é denominada Museologia Social.

Neste primeiro capitulo serdo discutidas as definigdes de Museologia Social sendo
importante também salientar acbes desenvolvidas e de que forma configuram esta
Museologia. Para tanto, houve um recorte sobre a relacdo dos espacos museais e 0s direitos
humanos.

A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos € um dos principais documentos
internacionais de reconhecimento dos direitos béasicos dos individuos. No entanto, sua
aplicacdo é questionada no sentindo da efetividade. Um dos conjuntos de direitos dos
individuos é o da cultura que visam acesso e producdo cultural e a protecdo das minorias.
Qual o papel do museu nesse contexto? A Museologia Social pode levar a gquestionar essa
participacao das instituicdes museais diante, por exemplo, das viola¢6es dos direitos humanos

a partir de praticas desenvolvidas pelos profissionais dos museus e pela comunidade.

2Titulo da pega escrita para ser encenada no prédio do antigo Departamento Estadual de Ordem Politica e Social
de Sao Paulo (Deops/SP), onde hoje se encontra 0 Memorial da Resisténcia no Estado de S&o Paulo.
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1.1 A construcéo e conceitos da Museologia Social

O museu enquanto um espago transdisciplinar consegue dialogar com diferentes temas e
deve principalmente realizar trocas com diversos meios a fim de atender necessidades e
auxiliar a desenvolver solucdes para além da pesquisa, salvaguarda e comunicagéo visto que
“o0 discurso museologico deve ser discutido e ndo contemplativo” (ALMEIDA, 1996, p. 104).
Assim sendo, 0 museu se torna um espaco para reflexdo.

As mudancas sdo influenciadas e direcionadas por seus contextos. Desse modo, Mério
Chagas, em entrevista para o programa “Arte & Cultura: Museologia Social”®, apresenta a
trajetéria da Museologia Social abordando a conjuntura de sua origem, em meio ao fim da 22
Guerra Mundial, sob influéncia dos movimentos sociais (feminista, negro,dentre outros) dos
anos de 1960, que consideravam 0s museus como dinossauros e que ‘“ndo tinham contato com
a sociedade”, essas criticas auxiliaram no fomento desses novos pensamentos. Ainda sobre
esse contexto “foram marcados pelo movimento artistico-cultural, que destaca o novo, com a
participacdo da juventude, na recusa aos modelos estabelecidos, prepara o terreno, lanca as
sementes” (SANTOS, 2002, p.89).

Chagas trabalha algumas mudancas que ocorreram com relacdo ao local, pablico e
objeto do museu, visto que a “ideia de museus foi alterada, houve uma expansao do conceito”
4 ¢, como também aponta o autor, 0s museus contemporaneos ja nio desejam a eternidade
como os museus do século XVIII, eles aceitam a transitoriedade e podem morrer.

Portanto, Chagas aponta que a concepcao tradicional abrange o local do museu como o
edificio fisico, a cole¢do diz respeito aos objetos e possui um publico especifico, a partir dos
anos 60 e 70 entdo as ideias passam de edificio para territorio, as cole¢cdes sdo entendidas
como patriménios (material, imaterial e natural) e quem frequenta sdo grupos de interesses e a
comunidade local. Ja as transformacdes contemporaneas problematizam a ideia de territério,
destacando redes de territorios/territorialidade assim como redes sociais em conexao
trabalhando com uma colecdo que é formada por temas que dizem respeito aos problemas da
comunidade, se molda a atender essas demandas®.

Essas percepgdes criam o cendrio das transformacfes que de certa forma geraram

conflitos®. A Nova Museologia passou a ter seu conceito popularizado de uma forma

3Trechos da entrevista retirado do programa Arte &cultura: Museologia Social, 2015. Disponivel
em:http://youtube.br/HQD_Yc6uZuoAcesso em: 29 ago. 2016.

4 Idem.

>Idem.

6 “A primeira década ap6s a Declaragio de Quebec foi marcada por uma disputa acirrada entre os apoiadores da
nova museologia e os defensores da museologia tradicional” (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p.13).

13



tecnicista, diferente da proposta inicial, j& “nos anos de 1990 a denominada Nova Museologia
passou por uma inflexdo conceitual e préatica, ainda que ndo haja consenso sobre 0s rumos e as
orientagdes dessa inflexdo” (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p.13). Os autores apresentam entédo
dois encontros que teriam contribuido para essa mudanca dentro da Nova Museologia, que foi
a Declaracdo de Caracas em 1992 e o | Encontro Internacional de Ecomuseus, realizado no
mesmo ano, no Rio de Janeiro.

Pode-se observar esse pensamento também a partir de outros documentos, em que:
“aparece um traco de continuidade que indica claramente o alargamento das funcgdes
tradicionais da museologia” (MOUTINHO, 2014, p.424). Nesse aspecto, Judite Primo (1999)
analisa cinco principais documentos destacando que foram elaborados no Continente
Americano e o modo como influenciaram na concepcao contemporanea de Museologia:

e Seminario Regional da UNESCO, Rio de Janeiro, 1958- a autora destaca desse
encontro a discussdo sobre o museu como espaco de aprendizagem, no que diz
respeito a educacdo formal e a busca por uma forma de comunicacao eficiente;

e Mesa Redonda de Santiago do Chile, 1972- nesta conferéncia é discutida uma nova
ideia, a do Museu Integral. Primo aborda que a instituicdo é entendida como
“instrumento de mudanga social”’, a0 se pensar a comunidade e sua relagdo com “o
meio, 0 material ¢ cultural”. Segundo a autora Judite Primo foi o documento mais
influente para 0s novos pensamentos e praticas: “comega-se a delinear, em Santiago,
talvez de forma ndo intencional, o que, no nosso entender, € 0 marco mais
significativo da evolucdo do processo museolégico na contemporaneidade;

e | Atelier Internacional da Nova Museologia na cidade de Quebec no Canada, 1984-
uma das principais pautas desse encontro foi o reconhecimento de novas préaticas da
Museologia, tratando-se de um novo pensamento museol6gico, mais critico;

e Reunido de Oaxtepec ocorrida no México em 1984- Segundo Primo (1999), neste
encontro se discutiu principalmente a participacdo ativa da comunidade, a fim de
fortalecer a relagdo “territorio-patriménio-comunidade”. Sugere também que 0 museu
assuma um papel na capacitacdo da comunidade a fim de auxiliar no desenvolvimento
desta;

e Reunido de Caracas na Venezuela em 1992- Nesta edicdo tratou-se do museu sendo
um “gestor social” a favor da comunidade onde se insere desenvolvendo um trabalho

em conjunto.

7 A autora aborda também que o Museu Integral é um “instrumento para o desenvolvimento e enquanto acgéo.
Passando assim a trabalhar com a perspectiva de patriménio global”(PRIMO, 1999, p.6).
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Perceberam-se deste modo, algumas discussdes sobre termos e fungdes do museu.
Primo (1999) ainda expde que, apesar dos temas parecerem obsoletos, como € o caso do
Seminario Regional da UNESCO (1958), “o Seminario foi importante na medida em que
levantou problemas que posteriormente levariam a transformacdo do museu em agente de
desenvolvimento” (p.19). Deve-se levar em considera¢do o contexto em que foram escritos e
a contribuicdo que fizeram para a quebra de um paradigma referente aos trabalhos e funcoes
dos museus.

Notam-se também alteracdes nos conceitos, por exemplo, o “museu integral” é tratado
no encontro de 1972, como instituigdo e agente idealizador e promotor da conscientizagdo da
comunidade sobre o patriménio. J& no documento de 1992, o conceito muda de integral para
integrado, fazendo referéncia a instituicdo como parte da comunidade e desenvolvendo
atividades em parceria. Esses apontamentos demonstram que a Nova Museologia € uma
construcdo em resposta as necessidades do campo e ndo surgiu inesperadamente, se configura
COMO UM processo.

Outro legado desses encontros foi com relacdo a Declaracdo de Quebec (1984) que
reconheceu um novo movimento na area que seria oficializado no Il Encontro Internacional,
Nova Museologia/ Museus Locais, Movimento da Nova Museologia, MINOM, em Portugal,
no ano de 1985.Trata-se de “um espaco propicio para o intercambio e o desenvolvimento de
teorias e reflexdes inovadoras no campo da Museologia Social” (ASSUN(;AO; CHAGAS;
GILAS, 2014, p. 430). Criado em Portugal, mediante as mudancas sociais e culturais, houve a
necessidade de reunir esses novos debates no campo da Museologia. Uma das principais
mudancas consistiu na compreensdo do “museu como um dispositivo estratégico para a defesa
da dignidade social, da cidadania e do direito a criatividade e & memoria” (ASSUNCAO;
CHAGAS; GILAS, 2014, p. 430) e adotando o carater de tratar sobre pessoas e ndo apenas de
objetos. Para tanto, realiza conferéncias para fomentar as discussdes e a ultima foi neste ano
de 2016, na Amazonia, Brasil®.

No mesmo aspecto, sobre os documentos e mudancas a nivel internacional Maria Célia
Santos (2002) faz um recorte para analisar a situacdo do Brasil durante essas mudancas,

apontando que “os museus estdo presentes no processo de controle por meio de comissoes,

8 Esta conferéncia gerou o documento “Massiva de Nazaré- memoria acessa”, onde foi apontado o reptdio as
préticas contra democracia e direitos humanos considerando que “a memoria acesa constitui uma forma
deliberada de (r)existéncia, isto ¢, de luta contra o apagamento dos modos de vida” (p.1). Sendo colocado pelos
integrantes do MINON como compromisso: “Lutar contra a criminalizagdo dos movimentos sociais e contribuir
com agdes museologicas concretas para a defesa dos direitos humanos e da natureza” (p.1). Aponta a crescente
violéncia contra grupos minoritarios e a dificuldade da apropriagdo do patriménio, visto que este ainda carrega
um carater patriarcal.
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conselhos” (p.100). Abordando também que os museus criados nas décadas de 60-80 ainda
visavam enaltecer as histdrias de herois. As tentativas de mudar as politicas nos museus
comecaram a ser discutidas na reunido de representantes de museus e secretarias em Recife
(1975) e em Salvador e Brasilia (1976), sobre o conhecimento dos documentos a autora

discorre:

Nesse contexto, era natural que o documento de Santiago e as iniciativas do
Movimento da Nova Museologia permanecessem desconhecidos [...]JNo
Curso de Museologia da UFBA, somente dez anos depois, ou seja, nos anos
80, é que tivemos acesso ao documento da mesa-redonda do Chile. [...]
Compreende-se, entretanto, que as dificuldades geradas pelos sistemas
autoritarios e paternalistas, implantados na América Latina, dificultam e
podam a iniciativa comunitéaria. (SANTOS, 2002, p.100-101)

Ainda que houvesse essa movimentacdo social com reflexos nas teorias museoldgicas,
Maria Célia Santos (2002) observa que “os profissionais que desenvolviam agdes
museologicas comprometidas com o desenvolvimento social e com a participacdo encontram
resisténcias no sentido de que seus projetos fossem reconhecidos” (p.97). De certo modo
visualiza-se essa resisténcia para se colocar em préatica as discussdes sobre a Museologia
Social.

Observa-se a utilizacio das nomenclaturas Nova Museologia®, Museologia Social'® e
Sociomuseologial’. Como mencionado anteriormente, a Nova Museologia designou uma
mudanca de paradigma da area museoldgica. Segundo os autores Chagas e Gouveia (2014), a
expressdo ‘“Nova Museologia” perdeu forcas devido a tentativa de normatizacdo o que
“contribuiu para o fortalecimento e a ascensdo, especialmente apds os anos de 1990, da
denominada museologia social ou sociomuseologia” (p.16). A expressdo Museologia Social
vem como afirmacdo dessa nova concepcdo de museu que parte de uma comunidade com a
qual realiza trocas em prol da emancipacdo e do empoderamento dos individuos e,

consequentemente, do combate as diversas formas de desigualdade.

°Primo (1999) aborda que na nova museologia “o museu passa a ser considerado espago de comunicagio e trocas
de saberes. Por esta razdo, a instituicdo Museu é valorizada ndo s6 pelo seu patriménio edificado e suas
coleccBes, mas também, e, sobretudo, pela sua representatividade perante a comunidade na qual se insere”.
(p-35)

10“Museologia Social comprometida com as transformagdes sociais, assume compromissos com a sociedade
onde aquele museu estd inserido” (trecho entrevista de Mario Chagas, para o programa “Arte & Cultura:
Museologia Social” 2015)

11“A Sociomuseologia constitui-se, assim, como uma area disciplinar de ensino, investigacdo e atuagdo que
privilegia a articulagdo da museologia, em particular, com as areas do conhecimento das Ciéncias Humanas, dos
Estudos do Desenvolvimento, da Ciéncia de Servigos e do Planejamento do Territério”. (MOUTINHO, 2014,
p.423)
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Mario Moutinho (2014) concebe a Sociomuseologia, como éarea disciplinar,
evidenciando a relagdo do museu com a economia “museologia e os museus (no seio da
economia dos servigos culturais) ocupam cada vez mais um lugar de destaque na economia
dos servigcos em geral” (p.425). Nao serd abordada essa aplicacdo no nosso contexto, sera
trabalhado deste modo, com o termo Museologia Social.

Esse novo fazer museoldgico se molda a diferentes necessidades, de uma sociedade
participativa e ndo apenas contemplativa, sendo também uma resposta ao “esfor¢co de
adequacao das estruturas museologicas aos condicionalismos da sociedade contemporanea”
(p.423). Ainda sobre essa Otica do pds-modernismo “ndo € o desejo de eternidade o que move
esses museus, eles se assumem como transitorios, sdo resultado de uma museologia da
transitoriedade” (ASSUNCAO, CHAGAS, GILAS, 2014, p. 430). Mario Moutinho (2014)
ainda aponta a potencialidade da Museologia na relacdo com a sociedade, auxiliando seu
desenvolvimento em diferentes areas, destacando a sustentabilidade.

Visto que 0os museus se moldam a realidade da comunidade, ndo existirdo dois museus
comunitarios iguais, por isso nao é possivel desenvolver uma técnica exclusiva, mas deve-se
ter em vista uma “diversidade de projetos e de possibilidades de se trabalhar com o
patrimonio cultural, visando ao desenvolvimento social” (SANTOS, 2002, p.117). Podem-se
desenvolver préticas com objetivos € meios em comum, tendo em vista que o museu “é¢ um
instrumento cultural a servico da populacdo [...] os membros da comunidade sdo os principais
responsaveis pela organizacdo e gestdo do museu, e que esse processo reflete a identidade da
comunidade” (p.111). A autora Santos (2002) ainda destaca alguns principios que os projetos
da nova museologia tém em comum, séo de “educacdo transformadora, “pesquisa/agdao” ou
“acdo/pesquisa” sdo aclGes que buscam além da pesquisa, elas propdem solugdes para 0s
problemas encontrados na sociedade.

Assuncdo, Chagas e Gilas (2014) abordam uma discussao presente na area relacionada a
diferenciacdo entre as praticas museais, apesar de ambas serem importantes e tratarem de (na)
sociedade. No entanto, a Museologia Social se diferencia, visto que, “€ uma praxis de
combate as praticas preconceituosas, racistas, moralistas, autoritarias, aristocraticas,
hierarquizantes, homofdbicas e xenof6bicas assumidas por determinados museus e
orientagdes museologicas” (p. 433). Apontar essa diferenca é fundamental para que a

Museologia Social ndo seja considerada desnecessaria'?.

2“Dizer que toda museologia é social é uma tentativa de banalizar o sentido do adjetivo social; de retirar dos
museus e da museologia sua dimensao histérica e, portanto, politica” (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p.16)
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Coloca-se, portanto que todas as atividades desenvolvidas pela Museologia tanto técnica
como social sdo fundamentais entendendo que o campo tem se ampliado e “a visdo restritiva
da museologia como técnica de trabalho orientada para as colec¢des, tem dado lugar a um novo
entender e praticas museologicas orientadas para o desenvolvimento da humanidade”
(MOUTINHO, 2014, p.426). Sendo possivel atrelar as praticas, pois, ndo sdo controvérsias e
sim conjuntas, a “classificagdo Nova Museologia néo pode ser evolucionista, pois a realidade
social ¢ multidimensional. A pratica da Nova Museologia é humana e, consequentemente, ndo
pode ser dissociada de experiéncias passadas e embrionarias” (SANTOS, 2002, p.89)=. O
trabalho pode ser desenvolvido utilizando os dois meios a partir do momento em que se

estabelece um objetivo em comum:

exercite a escuta compreensiva, sem perder a poténcia critica e libertaria. Por
esse caminho, sera possivel reconhecer, respeitar e valorizar ‘as diferencas
de ritmos, atitudes, tempos, materialidades, territorialidades e linguagens que
favoregam os movimentos sociais’ e também a ‘criacdo de estratégias
libertarias diante das diferentes formas de opressdo’. (ASSUNCAO;
CHAGAS; GILAS, 2014, p. 433)

Para a realizacdo dessas praticas é necessario o envolvimento de todos “em destaque a
compreensdo de que a Museologia Social consiste num exercicio politico que pode ser
assumido por qualquer museu, independentemente de sua tipologia”. (Declaragio MINOM
Rio, 2013 apud ASSUNCAO; CHAGAS; GILAS, 2014, p.433). A partir do envolvimento
ativo da comunidade, o formato de gestdo também deve seguir uma ordem participativa e ndo
vertical:

O museu é uma ferramenta de trabalho [...], que necessita uma técnica, ndo
basta democratizar o acesso ao museu estabelecido, é fundamental
democratizar a ferramenta museal, democratizar o0 museu como um meio de
producdo de contetdo [...] para as pessoas terem a possibilidade de criarem
museu nos termos que quiserem criar 0os museus( trecho retirado da
entrevista do autor Mério Chagas para o programa ‘Arte & Cultura:
Museologia Social’2015)

Essa nova concepg¢do demanda uma nova visdo sobre o patriménio, o desenvolvimento
de formas de se trabalhar com esses novos objetos, deve levar em consideracdo a inovagéo do
seu conceito, onde “tangibilidade, raridade e mobilidade passam a ser questiondveis. A

heranca cultural transcende o materialismo que caracterizava a politica de aquisi¢do”

13De acordo com Judite Primo (1999), “ndo se pode falar na existéncia de duas Museologias, pois o
que na verdade ocorre sdo duas formas diferentes de se actuar [...] uma dessas formas é aquela que se
preocupa basicamente com questdes administrativas, documentais e preservacionistas do objecto; a
outra forma de actuag&o estd mais voltada para as necessidades e anseios sociais” (p.24).
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(PRIMO, 1999, p.30). Esses objetos devem ser compreendidos em suas diversas historias e
ser aceito o conflito que isso pode gerar “trata-se de ndo cristalizar um objecto num contexto,
mas fazé-lo ‘circular’ pelos véarios ambientes possiveis, admitindo que toda a
‘contextualizacdo’ é precaria, pois a distancia temporal ndo pode ser esquecida” (ALMEIDA,
1996, p. 107). Assim como tratado anteriormente, essa pratica ndo implica necessariamente
que seja restrita aos novos museus. Sendo também necessario apontar que 0S NOVOS Museus
ndo sdo sindnimos de praticas visando o social:

Apesar de parte dos profissionais da museologia contemporanea tentarem
através da actuacdo e militAncia, aplicar o binémio de integracgdo:
comunidade/museu, uma visdo tradicional ainda sobrevive contrapondo-se
as mudangas de percep¢do do mundo e, nesta visdo onde o social ainda ndo é
privilegiado, questdes como bem cultural e cidadania ainda sdo entendidos
de forma elitista e excludente.(PRIMO, 1999, p.30)

A respeito das primeiras experiéncias de Museologia Social a nivel internacional, o
autor Mario Chagas (2015)** apresenta dois casos na década de 1950 que visavam o museu a
servico da sociedade:o Museu Nacional de Niamey, localizado na Nigéria promovia diversas
atividades, baseadas no folclore local e na conexdo com a comunidade; e o Museu do bairro
de Anacostia, pertencente a Smithsonian nos Estados Unidos, que ficou conhecido pela
exposicdo sobre o rato a partir de uma infestacdo. Este museu ainda foi apresentado pelo seu
diretor JonhKinard, na conferéncia da UNESCO no Rio em 1958 serviu de referénciapara:

Um novo modelo de museu, denominado ‘neighbourhoodmuseum’que tem
como objetivo a construcdo e andlise da histéria das comunidades,
contribuindo para a identificacdo da sua identidade, colaborando para que 0s
cidaddos se orgulhem da sua identidade cultural, utilizando as técnicas
museoldgicas para solucionar problemas sociais e urbanos. (SANTOS, 2002,
p.94)
Tratando dos antecedentes nacionais, Chagas®® apresenta 0 Museu do Indio e 0 Museu
Nise da Silveira (Museu de Imagens do Inconsciente) ambos no Rio de Janeiro, iniciativas
que abordam diferentes temas de forma a atender diversos grupos. Neste momento véem-se
iniciativas de diferentes estados do Brasil.
Tendo definido que a Museologia Social ¢ “a diferenga entre uma museologia de
ancoragem conservadora, burguesa, neoliberal, capitalista e uma museologia de perspectiva
libertaria” (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p.17), dentro dela visualiza-se diversos debates. Um

dos objetivos é tratar uma das discuss@es sobre a relacdo e atuagdo da Museologia Social no

14Programa Arte &cultura: Museologia Social, 2015. Disponivel em: http://youtube.br/HQD_Yc6uZuo Acesso
em: 29 ago. 2016.
S1dem
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campo dos direitos humanos e genocidio. Como exemplo, temos o Memorial da Resisténcia

em Sao Paulo, que mantém viva a histéria de pessoas que sofreram as viola¢des da ditadura.

1.2 Museologia, resisténcia e direitos humanos

“Nesta perspectiva 0 museu deixa de ser considerado um fim, para passar a ser um meio,
em que existe uma interaccdo profunda entre ele e 0 mundo em transformacéo.

O museu é, pois um instrumento cultural ao servico da populagdo”.

(ALMEIDA, 1996, p. 102)

O reconhecimento internacional dos direitos veio com a Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos criada em 1948 pela Comissao de Direitos Humanos da Organizagéo das
Nacdes Unidas, e resulta de medidas para tornar direitos basicos direitos de todos. Esses
esforcos com relacdo aos direitos universais tém como contexto o final da Segunda Guerra
Mundial “ap6s as grandes catastrofes da primeira metade do Século, no momento em que se
avaliava o quanto se havia regredido no campo dos direitos do homem” (GREGORI, 1998,
p.23). Foi um periodo de grandes mudancas e reflex6es sobre as condi¢des dos individuos e
seus direitos, bem como a relacdo dos patrimonios. Os artigos da declaracdo versaram sobre
direitos civis, culturais, econémicos, sociais, politicos e, recentemente, como aponta Mata-
Machado (2007), os direitos difusos ou transindividuais®®.

Levando-se em consideracdo as circunstancias da elaboracdo da Declaracao,
guestionam-se seus alcances. Branddo (1998) promove alguns questionamentos, a exemplo da
participacdo dos paises visto que sdo culturas diversas, ndo havendo entdo um “minimo
denominador comum” (p. 19). Destaca, ainda sobre a construcdo do documento e da

participacdo de alguns paises, que:

a Declaracdo Universal precisaria ser revista porque foi adotada quando [...]
grande parte dos Estados de hoje ainda estavam sob dominacdo colonial
(quando a declaracdo foi escrita). A Declaracdo ndo teria levado em conta as
particularidades  historicas, culturais e sociais dos paises em
desenvolvimento e seria uma imposicdo de valores ocidentais,
individualistas e seculares, que entram em choque com a concepcao
comunitaria e religiosa de outras sociedades. (BRANDAO, 1998, p. 11)

16Segundo Mata-Machado (2007), esses direitos dizem respeitos as novas demandas da sociedade, tratado de
uma forma geral “mais indefinida, do direito a qualidade de vida, que engloba as mais diversas reivindicagdes.
Ainda entre os difusos podem ser incluidos os direitos ao desenvolvimento, & paz internacional e os dos
consumidores.” (p.3). Assim como possui uma relagdo com direitos culturais que so tratados adiante no texto.
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Os direitos humanos deveriam levar em consideracgdo a situacdo da sociedade atual em
que “as grandes vitimas dos conflitos de hoje sdo os civis [...] por serem alvos diretos de
agressoes, em flagrante violagdo dos principios elementares do direito humanitario”
(BRANDAO, 1998 p. 12). No mesmo aspecto, Gregori (1998) aponta para a importancia da
Declaragdo, com abrangéncia mundial “um processo de mundializagido das violagdes” (p.24-
25). E que as novas acOes de preservacdo desse direito deve levar ter em visa essa
abrangéncia.

Sobre a necessidade de se rever a aplicacdo da Declaragdo, Marcovitch (1998) apresenta

as perspectivas para a efetivacao divididas em dois niveis:

O primeiro englobara necessariamente dispositivos que permitam aos
excluidos usufruir dos seus direitos como cidaddos [..]. O segundo
corresponderd a mecanismos geradores do empowermentdas comunidades
afro-brasileiras, de modo a que se tornem protagonistas centrais e ndo apenas
coadjuvantes na luta contra a excluséo. (p.76)

Os direitos como um processo social e politico “estdo em constante construgédo e,
infelizmente, sujeitos a eventuais dissolugdes [...] ndo se pode pretender que haja légica e
coeréncia no conteudo desses direitos” (MATA-MACHADO, 2007, p.2). Assim como é
importante entender que “ndo ha luta pelos direitos humanos sem conflitos, obstaculos e
resisténcia: negar essa realidade é recusar a propria luta” (NETO; PINHEIRO, 1998, p.53).

Uma das perspectivas sobre os direitos humanos abordada por Angelita Maders (2012)
€ 0 acesso aos direitos juridicos como Direito Humano e a necessidade das pessoas
conhecerem e terem acesso aos seus direitos. Sobre o acesso as informacdes “apesar dos
avancos dos meios de comunicacdo, que deveriam viabilizar o acesso a informacéo a todos,

grande parcela da populacdo ainda se encontram a margem” (p.201). A autora ainda apresenta

algumas dimensdes que séo discutidas tratando-se dos direitos humanos

A primeira seria aquela que inclui os direitos politicos e civis [...]. Os da
segunda dimenséo séo os direitos sociais, econdémicos e culturais [...]. Os da
primeira dimenséo referem-se, pois, a liberdade, e os de segunda dimenséo, a
igualdade. Os direitos de terceira dimensdo incluem os direitos relativos ao
acesso e uso dos bens comuns a humanidade, como o ambiente, os bens
culturais, os conhecimentos, a identidade e a solidariedade. Os direitos da
quarta dimensdo tém a ver com 0s avangos tecnolégicos. (MADERS, 2012,
p.210-211)

No caso do Brasil, se “defende o carater obrigatério da Declaracdo Universal dos

Direitos Humanos, que ¢ parte integral de nossa identidade democratica” (BRANDAO, 1998,
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p. 17). No entanto durante golpe militar no Brasil “os direitos fundamentais do individuo e
suas garantias forma suspensos e comegou uma fase de perseguicdo aos politicos e militantes
de esquerda” (DALLARI, 1998, p.34). Estes direitos retornaram em 1988 ¢ elaborada a atual
Constituicao do pais.

Ainda que pareca contraditorio, a concepc¢do de direitos humanos de forma negativa ja
foi evidenciada (e em certa medida ainda é) em nossa sociedade. Neto e Pinheiro (1998)
apresentam que “as primeiras comissdes de direitos humanos [...] a partir dos anos 70
chamaram atencdo para a tortura e assassinatos de dissidentes e presos politicos, fazendo
revelar as condi¢cdes gritantes das prisGes brasileiras” (p.5). Logo apds a instauracdo do
regime democratico houve um acréscimo da criminalidade, como as comissfes de direitos
humanos trataram especialmente sobre as condi¢Bes dos presos, foi associado pela sociedade
gue os direitos humanos visavam apenas 0s criminosos. Sendo a maioria dessas pessoas das

camadas mais pobres, é fortalecido um discurso estereotipado negativamente:

uma parcela significativa da populacdo ainda enfrenta diversas formas de
violagdo e privacdo dos direitos mais elementares inerentes & dignidade
humana. A exclusdo econdmica, social e cultural que aflige a sociedade atual
ainda inviabiliza as conquistas sas liberdades civis e politicas, 0 que enseja
uma atuagdo mais efetiva. (MADERS, 2012, p.201)

Essa construcdo negativa visualizada por uma parcela da sociedade, além de criar uma
visdo distorcida dos direitos humanos, incide sobre o reconhecimento dos direitos do
proximo. Todavia, essa construcdo social é importante, pois esses direitos ndo sdo apenas
assegurados pelo Estado, partem também de uma acdo coletiva em colaboracdo com a
sociedade.

Assim como houve uma interpretacdo negativa dos direitos humanos, houve dos

espacos de memoria, devido a restricdo do patrimoénio por um determinado grupo,

a banalizagdo do termo lugares de memoria tem levado & err6nea idéia de
que o lugar de memoria, no caso especifico o lugar material, concreto, tem a
capacidade de comunicar ndo somente para a comunidade detentora daquele
recorte da memaria, mas para toda a sociedade. E como se ao simples citar
do termo, todo e qualquer individuo pudesse compreender 0 que ocorreu
naquele lugar e a esséncia do seu significado. (NEVES, 2011, p.31-32)

E necessario entdo questionar os espacos de memoria existentes sobre a Otica da
Museologia Social. No contexto da elaboracdo da Declaracdo dos Direitos Humanos é
perceptivel “a criagdo0 dos primeiros museus e memoriais voltados as questdes das

arbitrariedades praticadas contra os direitos humanos [...] pela necessidade de discutir os
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problemas sociopoliticos do seu tempo” (NEVES, 2011, p. 47). Para tanto, Kétia Neves
(2011) analisa a idealizagdo desses espacos, criados a partir dos grupos que sofreram com
ataques aos direitos humanos e vao além do carater turistico das instituicbes contemplativas.
Vemos também a relacdo do surgimento desses museus também com os artigos de direito a
cultura, presente na Declaragéo.

Mata-Machado (2007) trabalha as categorias dos direitos, em especifico o cultural.
Fizemos o recorte sobre trés direitos que pode-se observar e serem exercitados nas instituicoes
museais “o segundo direito cultural estabelecido no plano internacional foi o direito a livre
participacdo na vida cultural” (p.6). O explicitado no artigo XXVII da Declara¢do Universal
de participar de manifestagdes culturais, “a universalizacdo do acesso aos bens culturais, até
entdo restrito as classes privilegiadas” (MATA-MACHADO, 2007, p.6). O autor expde que
esse direito visa além do simples acesso e, para tal, foram definidas pela UNESCO duas
dimensdes de participacdo: a primeira € a ativa que diz respeito a producdo de forma livre e a
segunda € a passiva com relacao ao direito de usufruir dos bens culturais.

Outro artigo aborda “aos direitos assegurados aos povos: o direito a identidade cultural
e o direito-dever de cooperacdo cultural internacional, ambos profundamente relacionados”
(MATA-MACHADO, 2007, p.8). Este foi inspirado nas revolugdes francesas e inglesas, que
fomentaram as discussfes sobre a preservacdo do patriménio, criando bibliotecas publicas,
teatros, museus, como espacos de poder “a funcdo basica dessas instituicbes era a de
materializar os novos valores Nacdo, Povo e Estado - fixa-los no imaginario e assim obter a
coesdo social em torno desses simbolos” (p.8). E colocado também que o Estado tem
participacdo no que diz respeito a protecdo a fim de permitir que a sociedade tenha suas
expressdes culturais, principalmente as minorias étnicas, religiosas ou linguisticas.

Sobre os direitos difusos ou transindividuais, estes surgem a partir das lutas de
movimentos, denominados pelo autor Mata-Machado (2007) de contra cultura, por exemplo,
os hippies e o feminismo, “os direitos culturais evoluiram de tal forma que é possivel falar na
emergéncia de um novo direito, ao qual denominamos direito a subjetividade ou a
personalidade” (p.10). Este direito esta relacionado também ao “direito de ser pessoa, e
pessoa concreta, singular e integral, parte do mundo objetivo das relagbes sociais, mas
portadora, também, de vida interior” (p.10). S&o direitos individuais, liberdade sexual, direitos
para as mulheres, negros, indios entre outros, em oposi¢édo ao totalitarismo.

Como parte de um mesmo contexto vemos esses direitos culturais reverberados nas

propostas da Museologia Social, ao se pensar nas minorias e ndo apenas nos herois nacionais,
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em criar espacos para discussdo das necessidades das sociedades, ser um espaco de lutas e ser
um espaco acessivel por ser feito em conjunto com a comunidade.

Fabio Mota (2001) analisa o processo de construcdo identitaria de uma comunidade
quilombola, a partir dos conflitos, poderes e direitos. Uma questéo levantada pelo autor € que
a garantia dos direitos vem a partir do reconhecimento da igualdade entre as pessoas “a
garantia da universalizagdo do direita passa pelo reconhecimento da igualdade e da liberdade
do individuo de uma determinada comunidade” (MOTA, 2001, p. 134). E esse direito &
“condicdo prévia para a realizacdo das potencialidades humanas”(GREGORI, 1998, p.25).
Mota aponta que a condig&o de igualdade é determinada pela sociedade, no nosso contexto, ha
um sentimento “anti-igualitario” que dificulta esse acesso aos direitos basicos.

Além da influéncia da estrutura social, ha uma construcéo institucionalizada que influi
na condic¢do de acesso, devido a operacionalizagdo de discursos “a fim de marcar e demarcar
visOes (pre-definidas) [...] muitas vezes antag6nicas, operacionalizam seus discursos com o
objetivo de definir e legitimar suas posi¢des no campo de disputa” (MOTA, 2001, p. 171). Os
museus se enquadram como esses espacos de poder e a servi¢o do Estado que pode legitimar
e formar discursos, tanto positivamente, como negativamente, pois “a possibilidade de
autonomizacdo do grupo se impde no momento em que as informacgbes se tornam
indispensaveis para a mobilizagdo coletiva” (MOTA, 2001, p. 173). E possivel relacionar essa
construcdo com as diretrizes da Museologia Social, ao orientar 0s museus a desenvolver seu
potencial como ferramenta a ser usada para a transformacéo e inclusao social.

Essa (re)construcdo da memoria incide também nos direitos dos grupos, como o direito
a memoria: “como atores sociais conscientes da nossa importancia nas diferentes sociedades
temos o direito ao reconhecimento da nossa memoria, e por mais traumatica que esta possa
parecer, temos a necessidade de nos representarmos de alguma forma” (CANABARRO,
2012, p.100). E preciso entdo pensar quem constroi as narrativas relativas as memorias, qual
recorte se esta fazendo para quebrar a hegemonia das memorias dos “herdis” que encobrem os
direitos dos que foram silenciados.

Os direitos humanos, ndo apenas sob forma de legislacdo, também sdo pensados sob o
conceito de memdria. Ivo Canabarro (2012) trabalha a perspectiva dos direitos humanos a
partir dos conceitos de memoria e esquecimento, a auséncia e a efetividade desses direitos:
“nessa perspectiva, a memoria € mais um elemento que nos propicia alcancar a plenitude do
ser humano, porque ele nos identifica como ator nos diferentes processos de construgdo da
cidadania” (CANABARRO, 2012, p.100). Reconhece, assim, que a memoria coletiva pode

ser utilizada para enaltecer ou silenciar determinado grupo.
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Além de se pensar a (re)presentacdo da memoria coletiva dos grupos, ela é trabalhada
sob a perspectiva da construgdo do individuo: “a aproximagdo da memoria com a identidade é
uma atividade constante, pois busca-se a todo momento construir uma memoria social que
possa servir como instrumento de identidade” (CANABARRO, 2012, p.107). Nesse sentido,

Canabarro (2012) aborda a “memoria social” e sua relacdo com os direitos humanos:

E na memoéria social que encontramos respostas plausiveis para a questio da
desconsideracdo dos direitos humanos, pois como podemos perceber, nos
periodos traumatizantes estes foram desconsiderados. Quando os direitos
humanos sdo desconsiderados deixamos de respeitar a dignidade dos atores
sociais [...]. Infelizmente ndo podemos apagar da memdria esses periodos,
mas eles nos servem como exemplos daquilo que ndo sera mais suportado.
[...] A membria social é um dos meios que nos permitem o reconhecimento
de nossa condicdo como humanos, como seres de direitos em toas as
sociedades, é assim que queremos ser visto nas diferentes experiéncias
histdricas como seres que tém o direito de serem livres. (p.127)

Pedro Leite (2013) aborda o papel da Museologia Social na relagdo com os direitos
humanos dentro do contexto da globalizacdo, sendo este entendido como “conceito complexo
que se refere ao fendmeno da percepcdo da compactacdo do espaco e da aceleracdo do tempo
pelos sujeitos” (p.4.). Diante desse cenario, as identidades construidas tendem a seguir a ideia
de que “somos todos cidaddos do mundo, portadores de multiplas identidades e circulamos
por espacos mdaltiplos e reconhecemos tempos diferenciados” (p.4.). Esses pontos estdo
presentes no fazer museoldgico, pois, 0s museus produzem e reproduzem essas tensdes
sociais, a partir delas constroem suas narrativas. Desse modo, sdo espacgos que podem abrigar
reflexdes e propor acdes'’.

Diante das novas demandas, tanto da comunidade ativas no museu, como do museu
enguanto parte da sociedade e seus problemas, as praticas museais que ocorrem pelo meio das
narrativas passam a ser repensadas como trata Pedro Leite (2013), através de “uma reflexao
sobre as condicOes de producédo dos discursos, nomeadamente ao reconhecimento de que nas
representacdes se encontram os reflexos das relagcbes de poder, herdadas e vividas” (p.3).
Essas praticas devem ser consideradas em outras esferas, principalmente nas agdes
construidas em conjunto.

E possivel entdo questionar os espagos de memoria existentes sobre a Otica da
Museologia Social. No contexto da elaboragdo da Declaracdo dos Direitos Humanos €

perceptivel “a criagdo dos primeiros museus e memoriais voltados as questfes das

170 museu se torna “um vetor no sentido de tornar possivel a execugdo de processos museais mais ajustados as
necessidades dos cidaddos, em diferentes contextos, por meio da participagdo, visando ao desenvolvimento
social”. (SANTOS, 2002, p.88)
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arbitrariedades praticadas contra os direitos humanos [...] pela necessidade de discutir os
problemas sociopoliticos do seu tempo” (NEVES, 2011, p. 47). Para tanto, Kéatia Neves
(2011) analisa a idealizacdo desses espacos, criados a partir dos grupos que sofreram com
ataques aos direitos humanos e vao além do carater turistico das instituicbes contemplativas.
Vemos também a relacdo do surgimento desses museus também com os artigos de direito a
cultura, presente na Declaragéo.

Como tratado anteriormente, na medida em que foram difundidos os direitos humanos,
surgem museus que tratam sobre esta tematica. Katia Neves (2011) aborda a construcao de
instituicbes museais que trabalham com a tematica dos direitos humanos. Ao realizar um
recorte na América Latina, ela afirma que esses espacos possuem em comum alguns

objetivos:

Preservar a memdria histérica para fomentar e difundir uma cultura de
respeito aos direitos humanos; permitir as novas geracdes conhecer os fatos
do passado recente para que estes ndo se repitam; lugar de memdria como
espaco de reflexdo sobre as causas do passado e suas consequéncias,
vinculando-as aos fatos e situagdes do presente; atividades que promovam o
sentido critico e a reflexdo; fazer da memoéria um instrumento para o
desenvolvimento da consciéncia critica sobre a sociedade para que se
converta em préxis transformadora; um espaco de reflexdo ética sobre as
violagdes a vida e a dignidade das pessoas. (NEVES, 2011, p. 59)

No caso do Brasil, a autora Neves trata sobre 0 Memorial da Resisténcia. Localizado na
cidade de Séo Paulo, ele surge como um “resultado da conjugacdo necessaria, sob nosso
ponto de vista, desses trés elementos — da reivindicagdo da comunidade, do interesse do
governo e da intervencdo museoldgica” (NEVES, 2011, p. 75). Neves descreve as ocupacdes
que o prédio do antigo Deops/SP que teve anteriormente um “Memorial da liberdade” gerido
pela Secretaria do Estado da Cultura, a gestdo passa para a Pinacoteca do Estado, em 2007 “se
inicia nova fase para esse lugar da memoria, com a solicitacdo de um projeto” (p. 85)8. A
demanda de um novo projeto foi necessaria visto que o anterior foi elaborado com o intuito de
apagar as memorias sobre os acontecidos durante a ditadura.

A partir de 2008 é iniciado um trabalho para construcdo da exposic¢éo de longa duracéo
do memorial “com o encaminhamento dos trabalhos e as sistematicas reunides com a equipe

técnica e de consultores, foram iniciadas as coletas de testemunhos, necessarias para o

18 A autora aponta que o projeto foi desenvolvido a partir de uma equipe interdisciplinar, a fim de melhor atender
as demandas, grupo foi formado pela “muse6loga Maria Cristina Oliveira Bruno (Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de S&o Paulo), pela historiadora Maria Luiza Tucci Carneiro120 (Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo — FFLCH/USP) e pela educadora Gabriela
Aidar (Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo)”’(NEVES, 2011, p. 85)
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entendimento da resisténcia, do cotidiano na prisdo e do espaco carcerario” (NEVES, 2011,
p.92-93). Importante destacar a participacdo de militantes no processo de construgédo do
memorial, por exemplo, a autora aponta que o acréscimo de uma das salas por sugestdo dos
ex-presos politicos que foram ativos também na reconstrucao das celas, dos elementos que as
compunham -como a grafitagem nas paredes- e os audios com relatos do periodo em que
estiveram presos.

A instauracdo do memorial se completou em 24 de janeiro de 2009. A autora observa
que “no conjunto do projeto, um indiscutivel compromisso em desvelar as questdes relativas
aos traumas histérico-culturais, ao propor atividades que buscassem favorecer o debate e a
reflexdo sobre o passado histérico” (NEVES, 2011, p. 90). Torna-se um espagco que
possibilita as discussdes sobre a politica e que “colaborasse com a construcdo da cidadania, e
especialmente com a transformacdo social” (p. 91). O memorial € composto por quatro
maodulos:

e Moddulo A- o edificio e suas memorias “por intermédio de textos, iconografia e um
video € possivel conhecer os diferentes usos e apropriacfes do edificio ao longo dos
anos, bem como a complexa estrutura e funcionamento do Deops/SP”. (NEVES, 2011,
p. 106)

e Moddulo B — Controle, Repressao e Resisténcia: o tempo politico e a memoria, “neste
modulo sdo apresentados os conceitos de controle, repressao e resisténcia por meio de
diferentes recursos expograficos e a partir de quatro vetores de informacdo: uma linha
do tempo, dois painéis multimidia, uma vitrina com publicacGes e uma maquete”. (p.
108)

e Moddulo C — A construcdo da memoria: o cotidiano nas celas do Deops/SP, “este
espaco é composto de um corredor principal, que da acesso as quatro celas
remanescentes e a outro corredor, que leva ao corredor para banho de sol, e a um
pequeno espago, que denominamos ‘diorama’” (p. 112). Diorama constitui um espaco
de reproducdo de videos sobre as manifestagOes, cartazes, folhetos, musicas que
representam a resisténcia

e Modulo D — Da carceragem ao Centro de Referéncia, “nesta sala (que foi o antigo
espaco da carceragem utilizado para identificagdo dos presos), hd uma grande
plotagem de uma fotografia do arquivo do Deops/SP, bem como fotografias de
diferentes salas que eram usadas como barbearia, salas de exame médico, de ginastica
etc.” (p. 119-120)
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Todavia, ainda persiste em alguns espacos de memdria o sentimento de ndo discutir
eventos traumaticos. Neves (2011) discute sobre a tentativa de apagar as memorias, no
entanto “isto nunca € um projeto realizavel: as memdrias subterraneas acabam por se cansar
dos discursos oficiais e aguardam o momento propicio para se manifestar” (p.153). Conclui
que as propostas entdo devem “escolher a resisténcia politica e dar voz aos protagonistas da
historia (a resisténcia)” (p.91).

1.3 Outros casos a serem lembrados: Da Candelaria ao Cabula

As memorias de atentados contra a humanidade devem ser apresentadas em espacos
culturais para serem discutidos e para que ndo sejam repetidos. Ainda que sejam claros os
objetivos da Declaracdo dos Direitos Humanos, em evitar os ocorridos durante a Segunda
Guerra Mundial, observa-se a violacdo destes direitos basicos durante a ditadura militar no
Brasil, por exemplo, em casos de violéncia que ainda atingem grande parte da populacdo
negra e pobre. Estes Gltimos casos podem ser exemplificados pelas chacinas®® ocorridas em
1993, no Rio de Janeiro, e em 2015, em Salvador.

A chacina ocorrida na Igreja da Candelaria, no Rio de Janeiro, na madrugada de 23 de
julho de 1993, deixou sete criancgas e adolescentes mortos, entre 0s mais de cinquenta que ali
estavam dormindo e que de certa forma perderam suas vidas mais tarde, de forma simbdlica e
em outros atentados de violéncia. Os responsaveis foram policiais civis e militares. Este
episédio “teve grande repercussdo por ser um fato marcado pela brutalidade da violéncia
urbana contra menores que dormiam nas ruas da cidade” (BRASILIENSE, 2007, p.10). Tendo
uma maior cobertura também apds confirmacdo do envolvimento dos policiais aumentou a
repercussao da chacina.

O momento em que ocorreu a chacina da Candelaria havia uma “problematica da
crianca [...] que passa a ocupar lugar de maior visibilidade no campo dos movimentos sociais
e das discussBes sociais” (BRASILIENSE, 2007 p.8). Contudo é visto que o problema ainda
persiste na nossa sociedade. Como foi o caso da chacina no bairro do Cabula em Salvador. No

dia 6 de fevereiro de 2015, catorze jovens foram executados por policiais®® da Ronda Especial

1As autoras Brasiliense e Ribeiro (2006) definem o termo chacina como “assassinato coletivo e premeditado”
(p. 01). A autora Maria Porchat (2013) traz a definicdo “da Delegacia de Investigacdo de Homicidios Multiplos,
onde o termo € usado, a partir de trés homicidios no mesmo local e hora.” (p. 01)

20 Este ndo foi o Unico caso, “a Chacina do Cabula, como ficou mundialmente conhecida, continua sendo
emblemaética. E ndo pela excecdo do caso, mas principalmente pela recorréncia das execucdes de jovens negros
por policiais na Bahia. Menos de 48 horas ap6s 0s assassinatos em Cabula, policiais da Rondesp mataram mais
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da Policia Militar da Bahia (Rondesp) que foram absolvidos da acusacdo de homicidio
triplamente qualificado?..

A construcdo da narrativa sobre o caso é tratado pelas autoras Brasiliense e Ribeiro
(2006), se reportando para as construcdes feitas pela midia jornalistica.A primeira vista 0
crime foi apresentado como “um fato de violéncia cruel, justamente porque [...] envolveu
criangas, simbolo de inocéncia. Ainda que se tratasse de ‘infratores’” (p.1).

No entanto a versdo da midia comeg¢a a mudar, apés um ano era “lembrado ndo o
assassinato coletivo, mas o ‘vandalismo’ provocado pelos menores que ainda vivem na
regido. Aqui, ha um deslocamento claro do sentido atribuido ao fato” (p.5). Essa prética é
apontada como silenciamento da memoria quando “ndo é permitida uma organizagdo mais
completa dos sentidos dos acontecimentos. Pulverizada, passa a inaugurar um sentido minimo
que anula realidades importantes para pensar o fato” (p.8). As autoras apontam a influéncia da
midia na construgdo da memoria coletiva pode-se relacionar com 0s museus, mas também é
possivel observar que este era (ainda €) o posicionamento de alguns grupos sobre a juventude.

Assim como houve um silenciamento da midia sobre o caso da Candelaria, é apontada

por Melo (2015), a utilizacdo da midia para distorcer a imagem da vitima:

Os fatos provam que o governo montou uma operagdo de guerra midiatica
apos as execugbes, com o objetivo de vilipendiar a imagem social das
vitimas, trazendo a publico versdes falsas e mentirosas sobre a vida dos
jovens negros, por vezes utilizando-se de conteudos racistas, construindo no
imaginério social, o heroismo da Rondesp. (MELO, 2015, p. 1)

No caso ocorrido na Bahia também houve um silenciamento a fim de enaltecer os
agressores. Esse tipo de midia televisiva, jornalistica sensacionalista reforca a ideia do
“bandido bom ¢ bandido morto”, influenciando a estereotipa¢cdo do jovem negro que mora em
favela.

Na chacina do Cabula, a violéncia ocorreu dentro da comunidade Vila Moisés, contra
negros, reforcando o quadro de violéncia contra esses jovens. Ja o da Chacina da Candelaria,

Suely Almeida observa que:

representa o deslocamento da violéncia policial cotidiana praticada contra 0s
setores excluidos em seu proprio territério (favelas, em geral) para o centro

trés jovens: um em Sussuarana e outros dois em Cosme de Farias. Tanto na Vila Moisés, quanto em Sussuarana,
a motivacao foi a mesma: vinganca” (AZEVEDO, 2016, p. 1)

21“Em outubro, meses depois apods a sentenca que absolveu os militares envolvidos na Chacina do Cabula, foi
noticiada a priséo de dois desses policiais por integrar uma quadrilha de extorsdo e sequestro.” (AZEVEDO,
2016, p.1)
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financeiro da cidade [...] espago do qual criancas e adolescentes ousaram se
apropriar e estabelecer suas préprias condicbes de habitabilidade, lazer e
sobrevivéncia (ALMEIDA, 1998, p.8).

Apesar dos dois eventos ocorrerem em momentos e lugares diferentes, eles apresentam
pontos em comum como a acdo tendenciosa da policia, violéncia contra jovens negros,
pobres. Rezende (2006) apresenta que “além do despreparo dos 6rgdos de seguranca publica,
outro obstaculo para a superacao desse tipo de violéncia ¢ a impunidade” (REZENDE, 2006,
p. 220). Diante da absolvi¢do dos culpados, os jovens deixam de ser vitimas e a sociedade
deixa de questionar cobrar por acgdes efetivas.

A continuidade de atos dessa natureza de violéncia contribui para que 0 museu, como
ferramenta da sociedade, seja palco para reflexdo sobre esses problemas. Esses casos foram
retratados na exposi¢do “MAFRO pela vida contra o genocidio da juventude negra”, no
Museu Afro-Brasileiro da Bahia, em Salvador. A necessidade de serem discutidos se deve ao
fato de se tratar da grande violéncia contra juventude negra e que ainda existe o discurso
“bandido bom ¢é bandido morto”. Sendo que compete visualizar quem a sociedade esta
considerando como bandido. Praticas como essas chacinas sdo consideradas genocidio.
Abordaremos esse tema no proximo capitulo, as formas de genocidio, especificamente contra

a juventude negra.
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2. AS ARMAS DO GENOCIDIO NEGR@

Seré tratado neste capitulo o tema de genocidio, na forma fisica — tema da exposic¢ao do
MAFRO/UFBA — e simbolica, que atinge diversos grupos. O genocidio, em sua classificagdo
como crime, diz respeito ao exterminio fisico de grupos tendo como motivacdo sua raca,
religido ou etnia. Constitui, assim, um processo ou resultado de acfes e que visa a destruicao
total ou parcial do grupo.

Na area da economia, as armas para o genocidio sdo as politicas que inviabilizam o
desenvolvimento das camadas mais pobres. O genocidio na area do direito passou a ser
considerado crime a partir da necessidade de se julgar as atrocidades ocorridas na Segunda
Guerra Mundial. No caso brasileiro, por exemplo, a Constituicdo Federal de 1988 em seu
artigo 4.° explicita o repudio as préticas de racismo e genocidio; e a Lei n.° 2.889/56 destaca o
crime de genocidio reconhecendo-o como a “intencéo de destruir, no todo ou em parte, grupo
nacional, étnico, racial ou religioso” (art. 1°).

Apresenta-se também neste capitulo do genocidio simbdlico. Levando-se em
consideracao que é referido aos atentados contra grupos, € necessario definir quais grupos sdo
esses. Tendo como objetivo abordar grupos étnicos-raciais, reconhecendo a existéncia de
multiplas formas de genocidios. A partir das formas que esse genocidio acontece, chega-se
aos processos que ndo se configuram como crime strictu senso, mas tém por objetivo a
destruicdo da memodria, da historia, das formas de expressdo de um grupo. Em um segundo
momento neste capitulo sdo tratadas as acBes institucionalizadas que atestam esse
silenciamento ou representacOes estereotipadas d@ negr@ em alguns museus brasileiros.

Comumente nos deparamos com a ndo exposicdo d@ negr@ ou sua representacao de
forma estereotipada, generalizada, evidenciando o exotismo e o tom de submissdo (SANTOS,
2005). Todavia, existem excecdes, a exemplo do Museu Afro-Brasil de Sdo Paulo-SP, do
Museu do Percurso Negro de Porto Alegre-RS e do Museu Afro-Brasileiro de Salvador-BA.
Essas instituicOes possuem atividades, bem como um projeto expositivo que tem por intuito

fortalecer a visdo d@ negr@ como um ator significativo na construcdo da cultura brasileira.
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2.1 Genocidios: do crime ao processo

Os museus tém o potencial para se transformarem em espacos de debates?’, de
reverberacdo dos ideais da sociedade da qual fazem parte. Um desses conflitos € o genocidio
que ocorre de diversas formas. Ao observar suas definicbes em alguns dicionérios ha uma
relacdo com o exterminio, como crime que atinge grupos com caracteristicas em comum de
acordo com sua nacionalidade, raca, etnia ou religido?®. Essas e outras definicdes serdo
abordadas neste capitulo

Um aspecto geral que pode ser destacado do significado do genocidio € que se trata de
“atos com inteng¢do de destruir”. O genocidio pode, entdo, ser entendido como um ato que é
julgado como crime, mas também como um processo que pode ser visto em outras areas.
Miniuci (2010) coloca que esse processo “envolve a identificacdo do inimigo, formulacdo do
objetivo de destruicdo ¢ desenvolvimento de meios para atingir esse objetivo” (p.3). Temos,
portanto, uma definigdo que pode ser empregada além do crime de assassinato.Abordaremos o
genocidio como “processo dinimico” (LEMKIN apud PERES, 2016, p. 16)%.

Dentre os tipos de genocidio, temo o politico®® pode ser executado por grupos de
oposicdo, gerando uma exclusdo politica, mas também pode culminar em um genocidio fisico
tendo como motivacdo a alianca partidaria.Pode resultar de medidas tomadas em diferentes
areas “a destruicdo de um grupo politico ou econémico ocorrerd, de modo geral, ndo como ato
premeditado, mas como consequéncia de uma disputa com outros objetivos” (MINIUCI,
2010, p.2). Entende, portanto, o genocidio como processo e ndo apenas o ato, cabendo o
julgamento também da intencionalidade.

O genocidio econdmico da mesma forma é entendido como processo, se faz por meios
de politicas, aumento de juros, taxas e ‘“realiza-se mediante acBes que promovem o0
empobrecimento da populacdo visada: boicotes, confiscos, concessédo de licengas comerciais”
(MINIUCI, 2010, p.4). Esse tipo de genocidio culmina na exclusdo de grupos, condicionados

a um padrdo de determinada classe social. Tem por objetivo também “destruir as bases

22Maério Chagas considera que “um dos nossos desafios é aceita-los como campos de tensdo. Tensdo entre
mudanca e a permanéncia [...] entre o passado e o futuro, entre meméria e o0 esquecimento, entrec poder e a
resisténcia” (CHAGAS, 2007, p. 68).

23“Genocidio: Crime contra a humanidade, que consiste em, como intuito de destruir, total ou parcialmente, um
grupo nacional, ético, racial ou religioso, cometer contra ele qualquer dos atos seguintes: matar membros seus;
causar-lhe grave lesdo a integridade fisica ou mental”(FERREIRA, 2010, p.1025).

4peres (2016) coloca essa afirmagéo tratando do genocidio: “néo é o ato em si, [...] mas a intencdo de destruir
ou danificar as condi¢Ges de existéncia do grupo, e ndo somente do individuo” (p.16).

% O genocidio politico tem por objetivo “dar fim ao autogoverno das vitimas € a abolir a administragdo local,
substituindo-os por formas de governo impostas pelo opressor” (MOSES, apud PERES, 2016, p.17). Vemos
como resultados os golpes politicos, que resultam no controle do governo de determinado pais.
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econbmicas do grupo-vitima impede seu desenvolvimento” (LEMKIN apud PERES, 2016,
p.17). O autor ainda elenca outros tipos de genocidio como o religioso, moral, social e
cultural.

As normas internacionais ndao configuram o genocidio politico, econdémico ou cultural
como crime, o que limita o julgamento de alguns atos. Frente a essa postura, Campos (2007)
expde que “genocidios tém sido perpetrados por motivacfes ideoldgicas em que o Estado
extermina sua oposicdo politica domestica, o que torna a definicdo classica de genocidio
incompleta diante da realidade” (p.24). A autora Campos (2007) trata do genocidio politico,
mas pode-se incluir outros tipos, o que reforca a necessidade de se incluir esses itens (que
foram retirados) nas legislacgdes.

O genocidio passou a ter uma vertente juridica apds a Segunda Guerra Mundial devido
0 ocorrido com grupos nos campos de concentracdo. Rafael Lemkin?® foi um dos autores que
iniciaram as discussOes acerca do tema “na VII Conferéncia para a Unificacdo do Direito
Penal, realizada em [...]1947, Lemkin definiu o crime de Genocidio como sendo um crime
especial, consistente em destruir intencionalmente” (BUGARIB, 2009, p. 88). Sendo esta a
definicdo geralmente aplicada a concepcao do termo.

Em 1948 a Comissdo do Conselho Econémico e Social da ONU (Organizacdo das
Nacdes Unidas), levando em consideracdo a proposta de Lemkin, construiu um Projeto de
Convencao Internacional para Prevencao e Repressdo do Genocidio (BUGARIB, 2009). Entre
as definicGes de Lemkin sobre o tema, “genocidio significa o exterminio em massa dos seres
humanos por motivo de nacionalidade, raca, religido ou credo politico” (p. 88). Inicialmente,
a proposta da convencao incluia os genocidios politico e cultural, no entanto ambos foram
retirados por sugestdes de alguns paises como EUA, Reino Unido, Franca, Brasil, entre
outros?”.

A explicacdo para retirada desses artigos com as definicdes de genocidio se mantém em
duas linhas: uma dada pelos paises para justificar a retirada, e, outra teria uma relagdo com o
momento histdrico e politico da época. Bugarib (2009), assim como Campos (2007), expde
que a justificativa da exclusdo dos genocidios politicos e cultural se deu a partir da sugestao

de ser tratado como um documento a parte “foi suprimido do texto original, pelo fato de poder

26<«Jurista de origem polonesa, muito antes do advento do Holocausto, ja defendia a necessidade de se reprimir a
destruigdo de coletividades raciais, religiosas ou sociais como um delito de carater universal, aplicavel a todos 0s
povos” (VIEIRA, 2011, p.40).

27 Esses paises defendiam ainda que esse tipo de conduta deveria ser tratado em documento especifico de
protecdo a minoria, j& que a cultura ndo é caracteristica inerente a pessoa humana, mas conseqiiéncia de seu
desenvolvimento social. Havia ainda o temor de que a condenagdo do genocidio cultural viesse a inibir a
assimilacdo cultural e linglistica de outros grupos dentro de um Estado. (CAMPOS, 2007, p.22)
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ser reprimido na esfera de protecdo geral das minorias e dos direitos do homem” (BUGARIB,
2009, p. 92). No entanto, Campos (2007) aborda que “um instrumento que deveria servir aos
propdsitos dos Direitos Humanos em funcdo de interesses nacionais de paises que nao
queriam ver suas atitudes comprometidas” (p.23). Estas medidas foram consideradas uma
manobra para ndo se comprometer com outros tipos de destrui¢des evitando assim que tais
paises tivessem de julgar a si mesmos, estavam servindo de interesse para apenas alguns
mostrando que a decisdo continha um interesse politico.

Caracterizou-se, portanto, a destruicdo fisica como o maior dano e o Unico a ser julgado
como crime, porém dentro das motivagdes pre-determinadas. Sobre as concepgdes que foram
definidas na convencdo, observa-se que “nédo se trata de uma decisdo tomada com base em
principios juridicos ou em teorias sociais; 0s grupos politicos foram excluidos por motivos
politicos” (MINIUCI, 2010, p.7-8), 0 autor trata de grupos politicos, mas podemos relacionar
com o fator cultural que é tratado como algo a parte.

Os conceitos se adaptam de acordo com seu contexto, na Convencéo para a Prevencao e
a Repressdo do Crime de Genocidio, de 1948, o artigo que incluia o genocidio cultural como

crime definia

O artigo Il convencionou que genocidio também significa qualquer ato
intencionalmente cometido com o fim de destruir o idioma, religido ou
cultura de um grupo nacional, racial ou religioso, por motivo de origem
nacional, racial ou credo religioso de seus membros, como sejam: [...]
destruicdo ou impedimento do uso de livrarias, museus, escolas,
monumentos historicos, locais de adoracédo religiosa ou outras instituicGes e
objetos culturais do grupo. (BUGARIB, 2009, p. 91)

Esta definicdo ainda visa o cultural através do material, da destruicdo de instituicdes e
objetos, 0 que de fato ocorreu durante a Segunda Guerra Mundial. Trazendo para o contexto
contemporaneo, Peres (2016) apresenta que novos estudos e novas defini¢bes de genocidio
estdo surgindo, visando “compreender o genocidio ndo apenas como um crime internacional,
mas como um fendmeno social” (p.22) tratando entdo das necessidades das configuracdes da
sociedade atual, que n&o se relaciona tanto com o objeto, e sim com o seu significado.

O tratamento desse genocidio como fendmeno social, vem da area da sociologia
definindo que “a a¢ao genocida nao se refere apenas a destruicdo fisica dos membros de um
determinado grupo, mas a todas as formas capazes de impedir a socializagéo, a integracao e,
principalmente, a reprodugdo cultural do grupo” (MINIUCI, 2010, p.4). Este fendmeno altera

a estrutura de um grupo partindo das relagdes fisicas, simbdlicas e sociais.

34



Entende-se deste modo que esse genocidio cultural ou simbdlico ocorre de forma a
silenciar os grupos minoritarios com a imposicao de uma cultura sobre a do outro. E que sua
“destruicdo ndo ¢é necessariamente fisica. Enquanto construgdes sociais, grupos Nao Sao
constituidos ou destruidos por conta da substancia corporal de seus individuos” (PERES,
2016, p.30). E necessario pensar, entdo, as destruicdes da memoria e a ndo representacio
desses grupos minoritarios nos espacgos, tornando-se também como uma forma de genocidio.

O genocidio configura-se fundamentalmente pelo atentado a um grupo, a motivacéo esta
relacionada a uma agdo contra esse conjunto. Sobre a motivagdo do genocidio, esta “nao
dependeria, pois, da morte de qualquer membro do grupo, mas da imposi¢do de qualquer
circunstancia de vida que ameace a existéncia do grupo enquanto grupo” (LEMKIN apud
PERES, 2016, p.16). Ao tratar da destruicdo destes individuos é necessario definir quais séo
esses grupos. Ha diversas configuracbes e cada uma sofre com o genocidio de formas

diferenciadas:

No que se refere a destruicdo desses grupos, podemos encontrar dois tipos: a
destruicdo como resultado de uma concorréncia entre eles, e a destruicdo
deliberada, como resultado do desejo de um grupo de eliminar o outro,
independentemente de vantagens ou desvantagens que isso possa trazer.
(MINIUCI, 2010, p.3)

Miniuci (2010) trata de formas de destruicdes dos grupos o que também cria uma
definicdo destes que a definicdo que o agressor impde sobre um grupo. O autor destaca que no
caso de embates 0 que predomina € a visao do agressor, que determina quais individuos fazem
parte de um grupo. Contudo, ainda deve-se considerar que cada grupo tem sua identidade. Os
meios para determinar esses grupos podem ser a partir de teorias. Nesse sentido, Miniuci
(2010) apresenta uma definicdo de grupo a partir da visao socioldgica:

o termo ‘grupo’ refere-se a um tipo particular de relagdo fechada ou restrita
de uma dada populagdo, um conceito que pressuple regras, organizagédo e
autoridade. Grupos fundam-se no nascimento ou na adesdo, inspiram
lealdades particularistas, sdo fontes de identidade e de valores (MINIUCI,
2010, p.2)

Este sentido de grupo parte da ideia da formagéo como escolha ou condigéo inerente da
pessoa e que sdo importantes na construcdo do individuo. Com relacdo ao genocidio, 0
mesmo autor ainda apresenta outros dois meios para definicdes da constituicdo desses grupos:
a que diz respeito a visdo que os proprios individuos tém enquanto formadores de um

determinado grupo e a visdo que um externo tem daquelas pessoas que formam um grupo e a
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segunda forma é a estabelecida em categorias presentes na Convencao de 1948 sobre o crime
de genocidio (MINIUCI, 2010).

As definicdes de grupos trazidas pela Convencdo dizem respeito a religido,
nacionalidade, etnia e raca. Serdo discutidas aqui dois desses termos, raca e etnia. Geraldo
Miniuci traz discussdes sobre a formagdo desses grupos e essas categorias a respeito do
conceito de raga;

Aquilo que se procura denominar raca nada mais € do que um determinado
conjunto de caracteristicas bioldgicas. [...]A ideia de raca presta-se tdo
somente a exercer uma fungdo: justificar a discriminagéo, seja ela positiva
OuU negativa, entre pessoas com caracteristicas biol6gicas distintas [...]
ignoram-se as diferencgas idiomaticas, religiosas ou costumeiras(MINIUCI,
2010, p.10-11).

Em contraponto, Magali Almeida (2014) traz uma visdo socioldgica, da definicdo de
raca, que no contexto contemporaneo além de estar relacionada com o significado bioldgico,
passa também a adquirir um sentido “politico que expressa relagdes de poder e dominagio. E
uma categoria de hierarquizacao social e opera na produgdo de desigualdades sociais” (p.149).
Ela aponta que o termo adquiriu um sentido pejorativo que foi dado em um processo
capitalista “ao ‘racializar’ a populagao negra, produz simbolicamente nocdes de inferioridade
nas quais raca e cultura sdo indissocidveis, criando barreiras para a mobilidade social”
(p.151). Trata-se de impor para os individuos que eles estdo condicionados a um determinado
grupo, por suas caracteristicas fisicas.

Com relagéo ao étnico, “a identidade do grupo étnico se define sobretudo por fatores
culturais: mesma lingua, mesmas tradi¢cdes, mesma histdria” (MINIUCI, 2010, p. 11). O autor
também aponta que essa definicdo com divisdes exatas, dificilmente se aplica em um contexto
fora do eixo europeu?:“ndo ha, portanto, categorias estaticas, ou um Unico sistema de
posicdes fixas que “aprisione” individuos nas suas categorias” (SANTOS, 2012, p.52).As
novas construc@es sociais formam comunidades com diversas interseccfes, cujos individuos
se deslocam e fazem parte de grupos.

Em especifico este trabalho trata dos grupos negr@s, entendendo-0s como raciais,
étnicos e outras formagdes que sofrem com genocidios em diferentes formas do fisico ao

simbolico, de ordem politica, econdmica e cultural:

2“Um Estado nacional pode comportar diversas etnias, ¢ as etnias podem ver-se divididas][...]Ja aplicacdo do
conceito de etnia, num contexto néo europeu, revela-se mais complexa” (MINIUCI, 2010, p. 11).
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Podemos dizer que a desigualdade socioracial é de ordem politica. Ou seja, a
escolha de modelos econdémicos ndo é neutra e, de acordo com a sua
teleologia, ela incluirA ou ndo o0s grupos raciais, garantird ou ndo,
democraticamente, direitos sociais. Se hoje, no Brasil, a sociedade civil luta
pela real democracia racial, através do protagonismo dos movimentos
negros, a materializacdo desse principio serd, de fato, na inclusdo real dos
segmentos negros no acesso aos bens e servicos, sobretudo a riqueza
produzida (ALMEIDA, 2014, p.136).

As construgdes sociais dos espacos urbanos evidenciam processos de genocidio tendo
como resultado a desigualdade racial: “essa organizacdo espacgo-temporal das relacdes sociais
delineia que, nos momentos e lugares em que se define 0 acesso as riquezas que a sociedade
produz” (SANTQOS, 2012, p. 44). Ao tratar do espagco urbano, temos como exemplo as
favelas, onde estdo presentes em sua maioria grupos de classe econdmica baixa, negr@s que
sofrem reflexos de um genocidio econdmico, com medidas inflacionarias e taxacdes “O
modelo econémico adotado e a subordinacdo do pais as diretrizes dos bancos multilaterais e
dos credores externos, produziram um aprofundamento da crise social” (PAIXAO apud
ALMEIDA, 2014, p.135). Esses fatores causam também a segregacdo desses grupos, tanto em
quesitos basicos de saude, educacdo como uma marginalizacao e estereotipacdo de individuos.

Cria-se entdo um ambiente de desigualdade?®, que fomenta a violéncia principalmente

contra os jovens negros,

O sistema de seguranca publica no Brasil e a crise de legitimidade da acdo
policial expdem as fraturas de uma sociedade marcadamente desigual no
acesso de brancos e negros a justica e aos bens sociais. Aqui a seguranca
publica sempre foi vista sob a rubrica da militarizacdo, da brutalidade contra
0s negros e do combate aos inimigos internos sob o eco da ordem [...].
Assim se arranca de jovens negros confiss@o de crimes, se forja flagrantes
baseados na cor da pele, se criminaliza os pobres. (ALVES apud
ALMEIDA, 2014, p.136)

Os apontamentos sobre essa desigualdade se ddo com base no Mapa da Violéncia
(2014) fazendo uma comparacdo de homicidios entre brancos e negros, em
2012proporcionalmente morreram 146,5 % mais negros que brancos e fazendo um recorte
para a populacdo jovem o ndmero aumenta para 168,6%. Com relacdo aos dados Mapa da

Violéncia (2016), sobre homicidios por armas de fogo da populagdo em geral, no ano de

2 “Embora a associacdo entre adolescéncia e transgressdo ndo seja exclusiva de sociedades com acentuada
desigualdade social, a elevada desigualdade faz com que os adolescentes de grupos sociais marcados pela
excluséo social e racial sejam as maiores vitimas de violéncias extremas e de encarceramento”. (OLIVEIRA,;
SILVA, 2016, p.294)
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2014, o nimero de negros mortos foram 158,9% a mais que os brancos’. Sio tratados os
fatores que estdo envolvidos no fomento dessa situagéo:

Em primeiro lugar: a crescente privatizagdo do aparelho de seguranca. [...]
Um segundo fator [..] as acdes e a cobertura da seguranca publica
distribuem-se de forma extremamente desigual nas diversas areas
geograficas, priorizando espagos segundo sua visibilidade politica, seu
impacto na opinido publica e, principalmente, na midia [...]. Por Gltimo, um
terceiro fator que concorre para agravar o problema: um forte esquema de
‘naturalizacdo’ e aceitacdo social da violéncia que opera em Vvarios niveis e
mediante diversos mecanismos. [...] Num primeiro nivel, esse esquema
opera pela culpabilizagdo da vitima, justificando a violéncia dirigida
(WAISELFISZ, 2014, p.185-186).

Como um processo em cadeia esses aspectos da sociedade acentuam o preconceito
cultural “que condena, antecipadamente, os jovens da periferia e das favelas, sobretudo os
negros, pelo fato de ndo corresponderem aos padrdes idealizados da sociedade: branco, bem
vestido, escolarizado, trabalhador com carteira assinada.” (OLIVEIRA e SILVA, 2016,
p.303). Discriminacdo ocorre também por parte de quem deve assegurar a segurancga, 0S
autores Cerqueira e Moura (2013)%, Neto e Pinheiro (1998) afirmam essa condicdo de
crescente violéncia de policiais contra camadas mais pobres.

O mapa da violéncia, por se tratar de estatisticas, define juventude a partir da categoria
etaria que segundo o autor Waiselfisz (2014), s6 houve uma base para definicdo a nivel
nacional a partir de 1990, o “Estatuto da Crianca e do Adolescente, que conceituava a crianga
como a pessoa até 12 anos de idade e adolescente aquela entre 12 e 18 anos de idade”
(WAISELFISZ, 2014, p.13). O mesmo aponta que essa definicdo ndo engloba aspectos
sociais da juventude como um processo para vida adulta, sendo adotada entdo a definicdo das
Nacdes Unidas que compreende dos 15 aos 24 anos. Contudo para atingir o objetivo de “ser
instrumento e subsidio para a formulacdo de politicas publicas de juventude, deveriamos
reformular nosso entendimento inicial” (p.14), optou-se por aderiras conceituacdes da Lei n°
12.852, que institui o Estatuto da Juventude, que categoriza os jovens entre 15 e 29 anos de

idade.

30«para o pais como um todo, queda nas taxas de HAF (homicidios por armas de fogo) brancas de 14,5 por 100
mil, em 2003, para 10,6, em 2014, diminui¢do de 27,1%; concomitante crescimento de 24,9 HAF por 100 mil
negros, em 2003, para 27,4 em 2014, aumento de 9,9%”(WAISELFISZ, 2016, p.55).

3l«alguns indicadores coletados no suplemento de vitimizacdo da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio
(PNAD) de 2009, do IBGE. Enquanto o percentual da populagdo negra e ndo negra que sofreu agressoes fisicas
em 2009 era de 1,8% e 1,3%, respectivamente, entre as vitimas que ndo procuraram a policia 61,8% eram negros
e 38,2% eram ndo negros. Da mesma forma, dentre aqueles que ndo procuraram a policia porque ndo
acreditavam ou porque tinham medo da policia, cerca de 60% eram negros e 40% ndo negros.” (CERQUEIRA,;
MOURA, 2013, p.5-6)
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A juventude também € apresentada como uma categoria que se modifica de tempos em
tempos por ser “socialmente construida, formulada no contexto de particulares circunstancias
econbmicas, sociais ou politicas” (PAIS, 1990 p.146). Outra representacdo comum do jovem
¢ associacdo com uma fase problematica aumentando sua estereotipacdo, diminuindo a
atencédo que a violéncia contra esse grupo.

Seria, segundo 0 mesmo autor, essa fase da vida diferenciada da fase adulta devido as
responsabilidades atribuidas sejam elas no trabalho, familia e habitacdo. No entanto, essa
caracteristica ainda homogeniza 0s jovens “nas representagdes correntes da juventude, os
jovens sdo tomados como fazendo parte de uma cultura juvenil unitaria. No entanto, a questéo
central [...]da juventude € a de explorar [...] as diferencas sociais que entre eles existem.”
(PAIS, 1990 p.140). Realizando um panorama da juventude neste momento contemporaneo,
os autores Campos e Phintener (2016) analisam a relacdo dos jovens com o tempo® nio
apenas o econémico, mas também “os tempos sociais, consumidos por jovens de 15 a 29 anos
de idade, de ambos os sexos, em atividades tipicas do cotidiano nas areas urbanas do Brasil.”
(p.124). Esses dados apresentados nos auxilia a localizar os jovens na sociedade®?,

Percebe-se que os jovens gastam mais tempo com o trabalho “para as jovens de 15 a 17
anos foi de 6,14 horas diérias, assim como foi de 8,64 horas para os jovens de 25 a 29 anos
(40,7% superior)” (CAMPOS; PHINTENER, 2016, p.137). Em relagdo ao tempo utilizado
para estudos “considerando todos os grupos de jovens, percebe-se que 0 tempo médio
consumido no estudo foi de 3,99 horas diarias” (CAMPOS; PHINTENER, 2016 p.137). Esses
nameros chamam atenc¢do, pois sdo consequéncias dos problemas sociais e se tornam causas
de outros agravantes.

Outro aspecto da educacdo é tratado pelo autor Corbucci (2016), ele analisa ingressos
no ensino superior, fazendo um recorte para jovens brasileiros entre 18-29 anos, com base nos
dados do Censo Demografico de 2010. Ele apresenta o baixo nimero de jovens (14%) que

frequentam o ensino superior dos quais o autor aponta “a desvantagem de jovens pardos e

32 Os autores analisam os jovens, no ano de 2013, a partir dos “dados oriundos da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios (Pnad) do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Em seus levantamentos
anuais, essa pesquisa verifica a duracdo e a composi¢do de alguns tempos consumidos em atividades proprias do
cotidiano [...]. Entre essas atividades, destacam-se: frequentar a escola (ou a universidade), trabalhar e deslocar-
se (entre a casa, o trabalho e a casa), bem como realizar atividades de cuidados com o domicilio (ou a familia)”
(CAMPOS e PHINTENER, 2016 p.126)

3 Como por exemplo, o dado sobre as horas gastas com tarefas domiciliares afirmam um estereotipo social,
formado pelo machismo, da mulher como responsavel por tais tarefas “em meio a todos os grupos de jovens, o
tempo médio despendido com o cuidado domiciliar foi de 2,29 horas diarias. Mas esse nimero oscilou bastante,
se revelando maior no caso dos jovens do sexo feminino, principalmente no caso daqueles entre 25 e 29 anos de
idade. Para comparacéo, o tempo de cuidado com o domicilio para os jovens do sexo masculino de 15 a 17 anos
foi de 1,22 hora diaria, bem como foi de 3,25 horas para os jovens do sexo feminino de 25 a 29 anos (166,4%
maior, o que chama a atengdo sob multiplos pontos de vista)”. (CAMPOS; PHINTENER, 2016, p.138)
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pretos em relacdo a brancos oscilava entre 56% e 65%.” (p.163). Outro ponto observado pelo
autor é com relagdo da renda e dos grupos étnico-raciais,

A proporgdo de brancos com renda domiciliar per capita de até 1 SM era
bastante inferior & de pretos e pardos. Enquanto os primeiros somavam 48%,
estes Ultimos atingiam, respectivamente, 72% e 73% do total. Também eram
muito desiguais as propor¢des de jovens com renda acima de 2 SMs entre 0s
grupos étnicos selecionados. Entre brancos, a proporcdo era de cerca de
23%, mas entre pretos/pardos sequer chegava a 8% do total. (CORBUCCI,
2016, p.164)

Nessa analise de Corbucci (2016), sdo considerados também os motivos da nédo
presenca dos jovens no ensino superior, um dos motivos, como visto nos dados apresentados
por Campos e Phintener (2016) os jovens tém gasto menos tempos com estudos, sem
completar os ensinos fundamentais ficam inabilitados de ingressar em instituicdes de ensino
superior. Outro agravante sao as desigualdades sociais de acesso as condi¢des basicas e como
Visto 0S jovens negros estdo mais sujeitos a esse agravante.

Como exposto anteriormente ndo ha como tratar da categoria de jovens como Unicas,
os autores Matijascic e Silva (2016), fazem um recorte para analise da juventude negra34, com
relacdo aos aspectos sociais, econdmicos e educacionais. Os autores apontam a necessidade
de uma atencdo especial para a juventude negra, pois é nessa fase da vida que se intensificam
as diferencias raciais e sociais, pois estes sofrem com a “violéncia, pela desprotecdo, pela
precarizacdo e pelo desemprego, 0 que se agrava quando sdo sobrepostos fatores de
Vulnerabilizagdo, como o racismo ¢ a condi¢ao social.” (MATIJASCIC; SILVA, 2016,
p.269). A partir de alguns dados apresentados pelos autores, pode-se observar com relagao “os
negros, em parte, estio mais concentrados em moradias menos adequadas e, sobretudo,
possuem renda per capita familiar mais baixa. Na juventude, estes aspectos agravam as
desigualdades de oportunidades” (MATIJASCIC; SILVA, 2016, p.273).

Essas condicdes influenciam em questbes como educacdo, apresentam que conforme o
avanco das idades diminui-se 0s nimeros de jovens no ensino® e comparam os niimeros com

a populagéo branca:

¥Pesquisa sobre jovens, brasileiros entre 1992 e 2012 “Nesse sentido, o estudo que se inicia tem por meta
apresentar e analisar a situagdo social da juventude negra, ao utilizar, para tanto, informac8es obtidas junto a
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad), do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).”
(MATIJASCIC; SILVA, 2016, p.270)

$“Enquanto 78% dos jovens negros de 16 a 17 anos estdo na escola, esta é a realidade para 25,8% dos jovens
entre 18 a 24 anos e 9,2% entre 25 a 29 anos — exclusive os analfabetos —, em representagdo inversa a sua
participa¢do no mundo do trabalho.” (MATIJASCIC; SILVA, 2016, p.282)
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é possivel observar que a populagdo negra apresenta menor frequéncia na
escola e menor nivel de adequacdo idade/série, para 0s que seguem
estudantes. Por exemplo, entre os jovens brancos de 18 a 24 anos que
frequentam escola (33,5%), a maior parte esta no ensino superior. No caso
dos jovens negros nesta faixa etaria, um quarto continua seus estudos;
metade destes ainda no ensino médio. Na faixa etaria de 25 a 29 anos, a
maior parte dos jovens brancos alcangou, no minimo, ensino médio (72%),
em contraste com 52,5% dos negros. (MATIJASCIC; SILVA, 2016, p.276)

Apesar dos numeros e definicbes apresentados, esses atentados contra negros
(exclusdo, chacina, exterminio) ndo sdo considerados crime de genocidio. Humberto Borges,
participante da campanha Reaja ou sera mort@ aponta que hd uma dificuldade de se
reconhecer esses atos como genocidio, pois, ndo se reconhece. Aqui no Brasil a existéncia de
diferentes povos em seu proprio territrio e acredita-se em uma nacdo unificada® que n&o
pratica o racismo.

A autora Flauzina (2006) apresenta que esses atentados contra a juventude negra
quando cometidos por agentes de seguranca publica se tornam legitimos e sdo reforcados por
um sistema racista “legitimada/tolerada a pena de morte dentro dos limites impostos pela
ideologia da defesa social. Desta maneira, o discurso do exterminio ingressou no espaco do
politicamente coreto, um espaco ha muito tempo ocupado pelo racismo no Brasil.” (p.115).
Um desses mecanismos utilizados pela policia ¢ “o auto de resisténcia [que] possui como
alvos quase exclusivos jovens pobres e negros.” (LIMA, 2014 p.108). A autora apresenta que
este que estava cogitado a ser erradicado com o projeto de lei 4.471/2012, no entanto, por
falta de quérum néo foi aprovado no Plenario Federal.

Para a afirmacdo desse processo genocida no Brasil, que ndo é um problema
contemporaneo®’, Flauzina (2006) elenca alguns argumentos. Primeiramente o genocidio no
ocorre somente mediante um estado de guerra “oS processos de exterminio em massa também
se ddo em momentos de ‘paz’, indicando a existéncia de praticas genocidas internas, em que o
institucional age mesmo sem o apelo de uma rivalidade expressa” (p.119),

a populacgdo negra no Brasil esta submetida a esse tipo de procedimento. Dos
homicidios irrefutdveis, passando pelas situacBes descritas que
comprometem fisica e mentalmente os individuos e todas as debilidades
forjadas para a sua fragilizacdo e morte, chegando as praticas de
esterilizacdo que procuram evitar a reproducdo da visa do segmento
populacional. (FLAUZINA, 2006 p. 119)

%Trecho retirado da entrevista par o programa “das lutas” publicado em 19 mar. 2014. Disponivel em:
HTTPS://youtu.be/ xOgnNutKZcQ Acesso em 28 jun. 2016,

37¢a exemplo do que ocorria com a vadiagem, uma criagdo do Estado que servia de base na criminalizagdo dos
espolios do escravismo visando impedir o usufruto da liberdade, o sistema penal na contemporaneidade também
cria as condi¢des para que sua atuagdo possa incidir sobre os corpos negros.” (FLAUZINA, 2006 p.116)
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Nesse estado que teoricamente ha uma democracia racial, ndo hd como aceitar que
exista genocidio contra os negros. No entanto “é interessante observar como do ponto de vista
da resisténcia negra, o genocidio esta ha muito reconhecido.” (LIMA, 2014 p.121). Assim
como existe o mito da democracia racial “a nossa sociedade corporifica uma recusa constante
de se conscientizar dos fatos mediante a desculpa de uma sociedade ‘pacificada’” (LIMA,
2014 p.108). Acredita-se, pois, que esse processo inflige a nossa sociedade e além desse
quadro de exclusdo e desigualdades, ha o genocidio cultural, entendendo este como um
processo de destruicdo da memoria e interrupgdo da reproducdo cultural de grupos negr@s,
sera feito um recorte neste trabalho para analisar sua execucdo em instituicdes museais. Esse
processo se apresenta em forma de silenciamento, exotismo, visdo estereotipada, entre outros
que reafirmam discursos em nossa sociedade, mas que podem ser combatidos pelos mesmos

espacos.

2.2 Genocidio institucionalizado e experiéncias de enfrentamento

As representacdes das culturas negras foram de diversas formas repreendidas, excluidas
e ressignificadas. S&o processos que se iniciaram com a diaspora negra, da saida da Africa e
chegada ao Brasil, a criminalizacdo de praticas como a capoeira, a religido até os discursos
cientificos que respaldavam a inferiorizacéo racial.

Um desses processos pode ser visto no continente africano, que sofreu e sofre de forma
violenta com guerras civis, genocidio politico e econdmico além do cultural. Sobre o
tratamento do patriménio africano é apontado que a visdo “frequentemente estereotipadas e
pejorativas que foram construidas [...] tém sido reforcadas pelas representacdes que circulam
na midia” (MACHADO; ZUBARAN, 2013, p. 113). Como exemplo, ao acessar o site da
UNESCO?® (United Nations Educational, Scientificand Cultural Organization) se encontra
um mapa com os patriménios internacionais, é perceptivel a intengdo para escolha desses
bens, com base em um pensamento eurocéntricos°.

As marcagdes no mapa (Fig. 1) sdo divididas em quatro categorias: amarelo

(patriménio cultural), verde (patrimdnio natural), verde e amarelo (patriménio misto) e

38 Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/listAcesso em: 17 ago. 2016.

39Simoni Scifoni (2008)apesar de trabalhar com a construgdo dos conceitos de patrimdnio natural, mas que se
aplica ao conceito geral de patrimbnio, apresenta duas linhas. Uma se relaciona com a ideia da
“monumentalidade”, intocado, para ser admirado e outro com o patriménio “cotidiano”, fruto das relagdes
sociais. Essa primeira corrente advinda da Europa foi a que se disseminou pelo mundo e influencia as
determinacdes tomadas acerca do patrimdnio, enquanto a segunda corrente ganha forgas com as novas defini¢des
e politicas publicas.
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vermelho (patrimdénio em risco). Visualizando os pontos percebe-se a concentragdo de
marcagoes na regido da Europa. Com relagdo ao continente africano as poucas marcacoes que

aparecem sao predominantemente pontos vermelhos.

Google . Dados canogrificos ©2016  Termos deUss  iniblnse

Fig. 1- Lista patrimonios internacionais. Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/list Acesso em: 30 ago. 2016.

No total sdo considerados como patrimonios internacionais 1052 propriedades, sendo
divididos em203 naturais, 814 culturais e 35 mistos dos quais 34 séo propriedades em
fronteiras (estdo localizadas em mais de um pais), 55 estdo em perigo e 2 foram retirados da
lista®. No diagrama vemos em percentual que a Europa e América do Norte abrigam 47%
desses patrimonios, Asia e Pacifico com 23 %, América Latina e Caribe com 13%, Africa
com 9% e Paises Arabes com 8%*%!. Na Africa apresentam-se 90 bens internacionais, sendo 48
culturais, 37 naturais e 5 mistos, em sua maioria referente a sitios arqueoldgicos e cidades
antigas.

Ao visualizar a lista dos patriménios em perigo, observa-se que as regides que abrigam
a menor quantidade de patrim6nios sdo 0s que apresentam 69% dos bens que estdo em risco.
Paises arabes possuem 21 patrimdnios culturais em risco, na Africa sdo 4 patrimdnios
culturais e 13 naturais em risco*2. Em suma pode-se notar o tratamento das culturas africanas
de forma excludente, reflexo de fatores sociais, um “estrangulador cultural que impés pela

violéncia, direta ou indireta, os seus padrdes culturais e valores sociais” (MOURA apud

40 Informagdes retiradas do site da UNESCO, Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/list Acesso em: 17 ago.
2016.

“ldem.

“21dem.
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ALMEIDA, 2014, p.132). E analisando alguns desses patrimonios, observamos que sao
referéncias ao passado da humanidade e seu surgimento. Marcelo Cunha aborda que na
representacdo das populacdes africanas e afro-brasileiras “o discurso [...] situa-se sempre no
pretérito, a cena e o fato sdo apresentados sem perspectivas de continuidade, como se seus
nexos tivessem sido deslagados e rompidos na continuidade histérica de tais povos e culturas”
(CUNHA, 2006, p.99). Situacdo que desconsidera a heterogeneidade de povos e suas
manifestacGes contemporaneas.

Scifoni (2008) na alisa os dados com relacdo aos patrimonios de 2005 do site da
UNESCO. Também aborda a questdo da desigual distribuicdo dos bens, apontando que além
das explicacOes cientificas ha posicionamentos politicos que predominam nessas escolhas,
“entende-se que ha outro caminho possivel para a interpretacdo desses dados e que implica
numa leitura politica, ou seja, feita a partir do quadro das relagdes internacionais” (p.37).
Essas conceituacgdes atribuem valores a determinados bens a partir de uma visao que gera uma
excluséo de culturas que néo se encaixam naquelas definigdes.

A patrimonializacdo de bens no Brasil, também teve seus fundamentos embasados na
visdo eurocéntrica e elitista como é tratado pela a autora Maria Fonseca (2009) que traca um
historico desse processo do patrimdnio do Brasil. Fonseca, analisa os contextos dos principais
acontecimentos sobre a protecdo do patriménio, como a criagdo do SPHAN (Servico do
Patriménio) em 1936 e sua renovacao na década de 70. Foram fatos que influenciaram e ainda
influenciam a selecdo desses bens.

Uma das principais influencia para se pensar a preservacdo de monumentos foi o
movimento modernista, onde se iniciou a discussdo sobre patriménio historico e artistico. O
decreto lei n° 25 de 30 de novembro de 1937, teve como base o anteprojeto de Mario de
Andrade, um dos pensadores desse movimento. Foi uma das primeiras legislacdes que
visavam a protecdo de bens atribuidas a instituicdo. Juntamente com esse novo governo o
intuito do movimento era “criar uma cultura nacional homogénea, que propiciasse a
identificacdao dos cidaddos com a na¢ao” (FONSECA, 2009 p.86). A autora ainda aponta que
a orientacdo para as politicas desenvolvidas pelo SPHAN, seguiam as tradi¢cdes européias de
visdo do patrimdnio nacional, essa exclusdo de bens que ndo era produzido pela elite,

comecou a ser criticada a partir da década de 70:

Falar de uma demanda social em termos da constituicdo de um patriménio
cultural da nacdo é bastante problematico, sobretudo em uma sociedade
como a brasileira, na qual, ao lado da pluralidade dos contextos culturais,
existem profundas desigualdades econdmico-sociais, e a autonomia de uma
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esfera cultural sequer faz sentido para alguns grupos da sociedade nacional.
(FONSECA, 2009, p.24)

Essa exclusdo, segundo Fonseca (2009), era questionada devido os critérios de
selecdo, autenticacdo e restauragdo que concentravam o tombamento de patriménios. O
“patrimodnio cultural ndo consagrado” se enquadrava apenas enquanto valor etnografico “a ser
identificado com a dtica das classes dominantes [...] o tratamento que essas producdes
recebiam, consideradas manifestacdes exoticas ou tipicas de contextos culturais ‘atrasados’
(FONSECA, 2009 p.203). Além dessa problemética, havia até 1986nenhum bem
representativo da cultura afro-brasileira tombado. Fez-se necessario, portanto a incluséo
desses bens como patriménios historicos, atendendo também a outra demanda, insercdo de

patriménios da cultura negr@:

Ter um bem de sua cultura tombado pode significar, para grupos econémicos
e socialmente desfavorecidos, beneficios de ordem material e simbdlica,
além de demonstracdo de poder. Os tombamentos de bens representativos da
presenga negra no Brasil [...] foram conduzidos por grupos vinculados aos
movimentos negros como Vverdadeiras lutas politicas. (FONSECA, 2009
p.180)

No ano de 1986, ocorreu entdo o tombamento do Terreiro da Casa Branca*® na Bahia,
primeiro bem representante da cultura negr@. O autor Gilberto Velho (2006), faz um relato
do processo de tombamento a partir da sua concep¢do como integrante do conselho do
IPHAN, apresentando os conflitos que essa inovacdo trazia ao propor um bem de religido
afro-brasileira como representante nacional. Outro conflito apontado pelo autor, com relacéo a
tentativa de ndo realizar o tombamento foi a alegacdo de ndo realizar patrimonializacdo de
uma religido e diante da necessidade de protecdo do terreiro poderiam ser utilizados outras
medidas que ndo o tombo. Gilberto Velho (2006) afirma a importancia do tombamento pois
“significava a afirmacdo de uma visdo da sociedade brasileira como multiétnica, constituida e
caracterizada pelo pluralismo sociocultural” (p. 240) e ndo uma sociedade criada a partir do
ideario europeu.

Outros dois momentos com rela¢do ao tratamento de grupos negros sdo apresentados
por Sanci-Roca (2007), sdo eles: o das repressdes sofridas por estes grupos, resultando na
apreensdo de objetos e documentos dos terreiros e a imposicdo da condicdo como raca

inferior: “Rodrigues combatia as repressdes policiais ao candomblé, argumentando que 0s

“3Gilberto Velho (2006) o descreve como “sitio, uma area de aproximadamente 6.800m? com as edificagdes,
arvores e principais objetos sagrados, acompanhado de todas as medidas necessarias que efetivamente garantam
a seguranga desse patrimonio”. (p. 238)
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negros, como raga inferior, ndo podiam ser sujeitos ao cddigo penal como os brancos” (p.
100). Estes processos refletem em acdes e instituicdes como a formagéo de acervos com esses
objetos. Visualiza-se, assim, uma pratica de genocidio cultural ao distorcer significados e

atribuir valores de inferioridade a uma cultura:

Na maioria das vezes rendemo-nos diante da forca da midia que,
macicamente, naturaliza a violéncia racial contra a populacdo negra em seus
programas sensacionalistas, ridicularizando e inferiorizando a imagem desse
grupo étnico-racial no trabalho, na educagdo, na religiosidade, no noticiéario
policial e até no exercicio da sexualidade e orientacdo sexual. A midia é
apenas um dentre 0os muitos dispositivos de poder hegemonicos (ALMEIDA,
2014, p.132).

Essas praticas acabam sendo perpetuadas, de formas explicita e implicita. Os casos
trazidos por Sanci-Roca (2007) foram acGes de repressdo no passado que formaram muitas
das colecOes atuais e podemos observar esse tratamento com relagdo ao patrimonio afro-
brasileiro: “o pano de fundo que se movimenta e se transmuta historicamente séo as
ideologias raciais que estruturam as relac6es sociais no Brasil, sobre as quais se reafirmam os
preconceitos e as praticas discriminatérias” (ALMEIDA, 2014, p.132). Situacdo que pode ser
evidenciada em algumas instituicdes museais que em seus discursos, direta ou indiretamente,
reverberam imagens de exclusdo, no entanto, ndo se deve generalizar 0 pensamento, pois
existem outras narrativas que quebram esse processo hegemanico.

Os museus podem ser palco para construcdo e exposicdes de ideias, as autoras Bonin e
Kersten (2007) abordam a construgdo desses processos museais, questionando por quem e
para quem: “a producgdo de significado na classificacdo de um museu é mistificada com a
representacdo adequada, ndo como uma representacdo, dentre as inimeras possiveis” (p.121).
As autoras apresentam uma critica a essa construcdo forjada de uma verdade Unica que €
repassada para as comunidades.

A partir da visdo histérica, Myrian Santos (2005) trata que “quando aceitamos como
verdadeira a [...] representacdo, eliminamos a possibilidade de compreender historias
paralelas cujos atores ndo tém forca ou poder para narra-las” (p.40), sendo necessario,
portanto, que se fagcam presentes outras historias e ndo apenas uma oficial.

Ao tratarmos d@s negr@s nos museus algumas representacfes com discursos de
inferiorizagdo, estereotipacdo, exotismo e silenciamento sdo evidenciadas. Gonzales e

Hasenbatg (1982) acreditam que esses espacos de comunicagdo veiculam e transmitem:

valores que, justamente com o mito da democracia racial, apontam para uma
suposta superioridade racial e cultural branca. Vale notar que € justamente
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por ai, por essa articulacdo entre mito e ideologia que se desenvolve o
carater disfarcado do racismo a brasileira. Dai se segue gue pessoas negras
[...] internalizam tais valores e passam a se negar enquanto tais, de maneira
mais ou menos consciente (GONZALES; HASENBATG, 1982, p.54).

Estes discursos de inferiorizacdo estdo presentes de diversas formas nas praticas
museais. A ideia que pretende ser afirmado acabara influenciando em todos os processos
museolégicos como na escolha do acervo para ser exibido*, a forma que sdo expostos
relacionados a qual contexto, reproduzindo, assim, de forma indireta uma fala que pretende
ser reafirmada.

Santos (2005) e Almeida (2014) tratam as problematicas sobre a perpetuacdo dessa
fala discursos. De acordo com Myrian Santos (2005) “algumas das narrativas que
discriminam 0s negros ndo sdo combatidas porque ndo sdo reconhecidas como tal” (p.42),
assim como a ideia de que ndo existe racismo, ele ndo existindo ndo ha como ser combatido.
Relacionando-se com a primeira afirmacdo, Almeida (2014) destaca que “a consciéncia do
processo de sujeicdo e exploracdo ndo tem sido suficientemente criticada para derrubar o
projeto hegemodnico em curso” (p.143), sendo necessario, portanto, o debate afirmando a
existéncia dessas concepcdes, para que sejam confrontadas.

A narrativa sobre o periodo da escravidao é recorrente quando tratando d@snegr@s nos
museus. Magali Almeida (2014) afirma que “a escraviddo negra ndo pode ser esquecida
porque, contra ela, houve muitas resisténcias: no Brasil. Isto se deu através de fugas,
assassinatos, levantes e constru¢do de quilombos” (p.141). Entretanto, esse tema aparece em
narrativas variadas, na maioria das vezes apelam pelo exético e chama atencdo pelos objetos
de tortura, contando a histdria a partir dos senhores e ndo dos escravizados. E uma historia
que ndo deve ser esquecida, mas que deve ter suas narrativas revistas.

Como tratado anteriormente, ha diversas intersec¢bes dentro do mesmo grupo. Joana
Silva (2015), por exemplo, trata da representacdo das mulheres negras nos museus que
geralmente sdo inferiorizadas ou estereotipadas. A autora afirma que € recorrente um mesmo
discurso nas exposi¢oes quando “se refere a dispor pegas que trazem uma representacdo das
mulheres negras, esteja ela imbricada na tematica, esteja como mero suporte expositivo na
composicao das salas” (p.40). A autora trata principalmente da construcdo dos discursos nas

exposicdes “nesses locais, sdo os elementos narrativos na exposi¢do que vao legitimar, ou

4Joana Silva (2015) trata sobre a utilizagéo dos objetos a fim de afirmar um discurso, tornando-o um documento
de legitimidade, que vai ser recepcionado pelo publico “o processo de significagdo dos objetos é interceptado
pelos conceitos de verdade que os museus querem aferir nos seus discursos de memdria, [...] 0 que vai interferir
na leitura que serd atribuida ao objeto e esse por sua vez, ganha o carater de documento enquanto testemunho de
uma veracidade” (p.77).
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ndo, a permanéncia dessas mulheres na sociedade constituida cenograficamente, na condigdo
de “coisa” ainda nos dias atuais” (p. 72). Relacionando também com a utiliza¢do
descontextualizada dos objetos*, que reforcam uma visdo de superioridade de determinado
grupo, a autora sugere, ainda, que esse discurso seja combatido ao direcionar a narrativa a
possibilitar outras percepcdes por parte dos visitantes.

Também ¢é visivel nas instituicbes a auséncia das producdes realizadas por artistas
negros. Santos (2005) levanta esta questdo tendo como exemplo o Museu Nacional de Belas
Artes no Rio de Janeiro: “o visitante tem muito pouca informacdo sobre o negro como artista
e produtor da cultura nacional. Poderiamos dizer que o Museu é regido pelo lema de que a
arte ¢ universal ¢ que o artista ndo deve ter rotulos” (p.42). Para tal analise, Myrian Santos
trata da construcdo do acervo do museu em que houve uma tendéncia dos “os produtores de
obras culturais voltadas para atender aos interesses de uma elite que se instalou no Brasil a
partir da chegada de Dom Jodo VI” (SANTOS, 2005, p. 45). E visivel entdo um discurso de
silenciamento resquicio de um pensamento racista em que @s negr@s sdo reconhecidos como
uma raca inferior, discurso que sobrevive em algumas instituicoes.

A mesma autora também trata do Museu da Republica, localizado no Rio de Janeiro,
exemplificando outra representacdo comum d@s negr@s, “na mostra, o negro ¢ basicamente
representado quando se fala de cultura popular. Ndo ha negros no poder constituido, na dita
alta cultura ou nas armas” (SANTOS, 2005 p. 51). A mesma aponta que esse grupo é
representado no “moédulo da rua”, reservado para a cultura popular, que € colocada a parte,
sendo apresentados com pessoas que nao fizeram parte da politica e economia do pais.

Lisandra Machado e Maria Zubaran (2013) fazem um recorte espacial e tratam das
representacdes d@snegr@s nos museus do Rio Grade do Sul. Tragam uma comparacao entre
duas instituicdes, o Museu Julio de Castilhos e o Museu de Percurso do Negro em Porto
Alegre. As diferencas se encontram na formacdo dos museus e sobre a presenca da
representacdo d@ negr@ “enquanto no Museu Jalio de Castilhos o negro é representado
como o0 ‘outro’, no Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre esse sujeito € o produtor de
sua propria representacdo” (p. 98). No primeiro museu, a representacdo d@ negr@ se faz em
sua maioria no periodo escravista, as autoras apresentam as tipificagdes que ocorrem nessa

exposicdo, entre elas o silenciamento da cultura negra e a apresentacao da historia d@ negr@

4Kersten e Bonin (2007) também discutem sobre o tratamento do objeto dentro das instituicGes “ao serem
recontextualizados num museu, esses objetos podem exercer certo poder sobre quem os observa — poder dado
também pelo proprio museu, como espaco que sacraliza objetos, redefinindo-os simbolicamente” (p.121).
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apenas a partir da escraviddo, também como resultado de um processo de ocultamento dos
grupos negros na construcédo da histdria do estado.
Estes exemplos de instituices estdo dentro de uma configuracdo contemporanea, mas

que decorrem de influéncias de diferentes contextos no passado.

As memdrias e narrativas sobre o passado podem ser responsaveis por
préaticas de exclusdo e discriminacdo sem que sejam identificadas [...] a
crenca na superioridade da raga branca construidas pelas nacGes européias
até as primeiras décadas do século XX; o mito do embranquecimento,
através do qual se procurou eliminar, pela miscigenacdo, a raga negra,
considerada inferior, na passagem do século XIX para o século XX; os
estereotipos criados para 0 negro brasileiro, sambista e jogador de futebol, a
partir dos anos; e, mais recentemente, a associacao entre negro, pobreza e
favela (SANTQOS, 2005, p. 54).

Essas narrativas podem ser repensadas e reestruturadas. Deve-se romper com o0
tratamento homogeneizado d@ negr@ através do reconhecimento e abordagem das diversas
culturas. Além da analise sobre quais sdo esses discursos que estdo sendo produzidos, deve-se
considerar também quem o produz e o porqué o faz. Myrian Santos (2007) aponta que no
Brasil, a maior parte das institui¢cdes sdo publicas e financiadas pelo governo e, além disso,
“cumprem a funcdo de divulgar, para o grande publico, narrativas, muitas vezes histdricas,
que fazem parte do grande imaginario que constitui a identidade da nagdo” (p.4). Um desses
discursos é o da democracia racial e miscigenacdo, que homogeniza diversos grupos.

Em contraposicao ao discurso de silenciamento e homogeneizacdo, que constitui  uma
forma de genocidio, surgem acbes de afirmacdo da identidade negra nos museus como
resultado de movimentos sociais. Sdo atos que geram novos debates e culminam na criacdo de

novos museus bem como novos dialogos em museus ja existentes:

De outro lado, a eclosdo dos movimentos sociais no Brasil, nas décadas de
1970 e 1980, também influenciaram as discussdes em torno do papel social
dos museus e da propria museologia. No contexto museoldgico, as agdes
afirmativas estdo relacionadas ao reconhecimento e valorizagdo dos
patrimoénios culturais afrobrasileiros e indigenas e estdo vinculadas a
construcdo de novos projetos expositivos (MACHADO; ZUBARAN, 2013,
p. 106).

O museu possui tem potencial para participar da construcdo de novas narrativas que
desconstroem discursos hegemdnicos, sdo espagos que ndo apenas expdem os objetos, mas
que podem elaborar novos discursos. Estas instituigdes “lidam com memodrias coletivas [...] e
na formacdo das identidades nacionais. [...] Individuos constroem suas identidades mediante o

uso da memoria” (CHAGAS; SANTOS, 2007, p.12). Joana Silva (2015) também aponta a
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necessidade de novos discursos que apresentem as outras histérias e ndo apenas uma Unica
versdo que comumente observamos.

Sobre as novas construcfes na area de museus, Lisandra Machado e Maria Zubaran
(2013) apresentam o Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre que teve sua primeira
etapa inaugurada em 2011. O Museu é coordenado pelo grupo de trabalho Angola Jango e
surgiu a partir de uma construgdo em conjunto com 0s grupos que estdo sendo representados
teve por objetivo “dar visibilidade a comunidade afro-brasileira através da construcdo de
obras de arte idealizadas por artistas negros em espacos publicos no centro historico de Porto
Alegre, marcando visualmente os territdrios negros urbanos” (p. 106). Este museu propde um
percurso que integra espacos da cidade, como centros culturais, assentamento de orixa e obras
de artes que foram feitas pensando a representatividade de cada espaco.

O percurso compreende o Cais do Porto e antigos Ancoradouros; no Largo da Quitanda
(Praca da Alfandega); no Pelourinho (lgreja das Dores); no Largo da Forca (Praca Brigadeiro
Sampaio) e Esquina do Zaire (Av. Borges de Medeiros com Rua da Praia) entre outros
espacos. As obras que foram criadas fazem referéncia a ligacdo com a Africa (pegada em
formato do continente), o Tambor (localizado na praca onde ocorriam execucles de
criminoso, incluindo os resistentes a escravidao) e o Baréa (localizado no mercado central,
representa relagdo entre o mercado e a religi&o)“°.

A construcdo desse museu exemplifica as praticas de uma Museologia Social, ao propor
a construcdo conjunta de uma instituicdo que reafirma a identidade afro-brasileira que era
silenciada no processo de construgdo histdrica. E por estas obras estarem em um ambiente,
que é visualizado no cotidiano das pessoas, possibilita um maior alcance do seu discurso.

O Museu Afro-Brasil também é uma instituicdo que propBe a quebra de discursos
hegeménicos através do projeto expositivo e das acdes culturais. Criado em 2004, na cidade
de S&o Paulo, teve como precursor Emanuel AraGjo*’ que apresentou o projeto a partir de sua
colecdo particular. Segundo Silva (2013), a intencdo do museu € participar deste processo de
desconstruir a visdo d@ negr@ estereotipado e sua representacdo por meio do exotismo.Uma
equipe multidisciplinar também participou, sendo de “diversas areas ¢ tinha como eixo de
trabalho a criacdo de um espaco expositivo da experiéncia do negro, lutando contra uma visao

que minimiza a heranga africana” (GAMA, 2014, p.1). Localizado no Pavilhdo Padre Manoel

4Machado e Zubaran, 2013.

47Nelson Silva (2013) discorre sobre Emanuel Aradjo além de colecionador é artista, editor, diretor do Museu de
Arte da Bahia e curador, “desde muito cedo Aradjo havia alimentado interesse ndo apenas pela producdo
artistica, mas também por reunir objetos que contivessem algum valor simbolico no que concerne as
contribui¢des negras a cultura brasileira” (p.62).
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da Nobrega, dentro do Parque Ibirapuera, 0 museu € administrado pela Associacdo Museu
Afro- Brasil*®.

Elizabeth Gama (2014) trata que a construcdo do acervo do museu propde uma nova
abordagem, pois ndo foi fruto de apreensdes durante as repressdes contra religibes afro-
brasileiras. Além de possuir um “projeto educacional voltado para a construcdo de uma
memoria social diferenciada a partir da preservacdo do patriménio cultural afro-brasileiro”
(p.7). Cunha (2006) aponta também que 0 museu propde uma nova leitura, onde @s negr@s
ndo sdo estereotipados, “sdao nomeados os protagonistas negros da nossa historia, que
normalmente sdo citados como coadjuvantes [...] fugindo do lugar comum e recorrente das
suas representacdes” (p.235). Essas agdes configuram-se e possibilitam um espaco para
discussdo das outras histdrias apresentando para o publico novas narrativas no intuito de
enfrentar o genocidio.

A respeito dessas novas praticas de tratamento do patrimonio afro-brasileiro, ha o
trabalho do Museu Afro-Brasil e MAFRO/UFBA. Apesar de terem sido formados em
periodos diferentes, “as criagdes dos museus afro-brasileiros em Salvador e em S&o Paulo
indicam mudancas radicais na forma de representar o negro. O objetivo desses museus €é
divulgar uma nova imagem do negro para o grande publico” (SANTOS, 2005, p.41). Essas
instituicdes possuem em comum a construgdo de seu acervo ndo advindo de repressdes e
prezam por valorizar o patriménio afro-brasileiro a fim de inseri-lo na historia do pais,
tornando-se assim, estratégias de enfrentamento do genocidio simbodlico das populagtes afro-

brasileiras.

48“qualificada como OSCIP - Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico e teve o apoio, por meio de
Termo de Parceria, da Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo e supervisdo da Divisdo de Iconografia e
Museus — DIM / DPH.” (Plano Museolégico do Museu Afro Brasil, 2011, p.6). Caracteriza-se como uma
entidade privada e de carater publico.
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3. NOVOS ARES DO FAZER MUSEOLOGICO

“No Brasil se mata negro como se mata barata”.*

Hamilton Borges

A frase citada é uma representacdo da atualidade e nos leva a pensar sobre a situacéo
d@s negr@s no Brasil e foi dita por Humberto Borges um dos integrantes da campanha Reaja
que trabalha na dendncia do genocidio negro. Ele prossegue afirmando que ndo podemos
deixar isso acontecer, nés enquanto sociedade, e podemos incluir ndés enquanto instituicao a
favor da sociedade.

Por essa razdo, neste ultimo capitulo serdo tratadas praticas dentro do museu que
evidenciam um dialogo com a Museologia Social, fazendo um recorte para 0 Museu Afro
Brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO/UFBA). Ele é construido a partir de
mudangas ocorridas nos anos de 1970 e 80, influenciadas principalmente pelos movimentos
sociais que reivindicavam seus direitos e espagos, em uma interagdo com os paises Africanos.
A criacdo do museu ocorreu mediante conflitos, sobretudo devido a sua localiza¢do na Escola
de Medicina da Bahia, fator que implicou na reducdo do espago que 0 museu iria ocupar
inicialmente.

Seu acervo é formado por pecas origindrias de paises africanos, adquiridas por
encomendas, fazem referéncias as manifestacdes religiosas e do cotidiano. Além da compra
desses objetos africanos a composicao do acervo teve colaboracdo da comunidade que doou
pecas religiosas e ligadas a praticas da capoeira no Brasil.

O museu vem se afirmando como espago de resisténcia por ndo reproduzir o discurso
estereotipado do negro e apresentar a cultura afro-brasileira de forma positiva. Discurso que
estd presente nas atividades, bem como nas exposicdes de curta exposi¢do. “MAFRO pela
vida, contra o genocidio da juventude negra”, que aqui deteremos, trata-se de uma exposi¢éo
que propds uma discussdo sobre as formas de genocidio.

A exposi¢do contou com a participagdo dos movimentos “Reaja ou serd mort@” e da
“Anistia Internacionais” sd0 grupos que desenvolvem acbGes no combate ao genocidio.
Através de instalacOes, a exposicdo buscou denunciar o exterminio de jovens negr@s, bem

como promover uma reflexdo sobre o assunto.

4% Trecho da entrevista com Hamilton Borges do REAJA, programa espelho publicado em 20 de novembro de
2015.Disponivel em: https://youtu.be/TMGqlrsQ9Q Acesso em 26 set. 2016.
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3.1. Museu Afro-Brasileiro/UFBA

As décadas de 1970 e 80 foram marcadas pelo auge do movimento pds-moderno, que
surgiu em oposi¢cdo ao modernismo, este Gltimo teve como caracteristica no Brasil, por
exemplo, a valoragdo do nacionalismo e a construcdo de uma identidade brasileira. Foi
também um periodo de surgimento de grupos sociais que eram contra a hegemonizacdo da
cultura “foi no contexto da década de 1970, de grande importancia para a valoragdo das
comunidades afrodescendentes no Brasil, em que ocorria na Bahia o fortalecimento do
Movimento Negro” (CUNHA, 2006, p. 96). No campo dos museus temos importantes passos
para construcio da Nova Museologia®.

Nelson Silva (2013) aponta que nesse periodo o Brasil procurava estabelecer uma

politica de relacionamento com paises africanos e isso influenciou as areas da cultura:

Note-se que o estabelecimento dessas aproximacdes pautadas, sobretudo, por
interesses que se explicam no plano da politica internacional, acabaram
colaborando para que agGes em outras areas, como no ambito da cultura, se
concretizassem. Obvio que o reconhecimento dos lagos histéricos entre o
Brasil e determinados povos africanos, mais do que um gesto fraterno,
representava argumento convincente, a0 mesmo tempo em que 0S
governantes brasileiros garantiam a hegemonia do pais nestas articulaces
(SILVA, 2013, p.98).

O MAFRO/UFBA ¢ pensado neste contexto de mudancas de pensamento, onde se
entende a importancia de uma instituicdo para a afirmacao desses novos discursos. A criacdo
de um museu que tivesse como propdsito a divulgacdo cultural de producGes africanas e
orientais era um dos objetivos do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO), inaugurado em
1959. O CEAO foi a “primeira instituicdo destinada a producdo de conhecimento sobre o
continente africano no pais. E se destacou [...] pelo fomento ao intercAmbio académico e
cultural entre Brasil e Africa” (MATOS, 2012, p.75). Os trabalhos da CEAO receberam
incentivo ap6s um convénio com a Universidade Federal da Bahia, 0 Governo da Bahia, a
Prefeitura de Salvador e Governo Federal, que criou o “Programa de Cooperagdo Cultural

entre o Brasil e os Paises Africanos e para o Desenvolvimento de Estudos Afro-Brasileiros”.

%0 Essa construcdo da Nova Museologia foi marcada por encontros como a Mesa Redonda de Santiago do Chile
em 1972 que discutiu 0 museu como parte integrante da sociedade e que deve desenvolver suas atividades em
prol desta comunidade. Assim como a Declaracdo de Quebec- Canadd em 1984, onde foi reconhecido o
Movimento da Nova Museologia, que se oficializou no 1l Encontro Internacional da Nova Museologia no ano
seguinte. (PRIMO, 1999)
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Esse programa resultou de esforcos do governo em manter relagdes com o continente

africano®! possibilitou também um intercambio de estudantes e pesquisadores:

No ultimo ciclo do regime autoritario, em um pais ainda refém da violéncia
politica, nasce, no ano de 1982 em Salvador um museu cuja vocagao,
segundo seus idealizadores, era, entre outras possibilidades, a de fortalecer
as relacBes entre a diaspora africana no Brasil e o continente africano.
Aspiracdo contemplada, ao menos no que se refere ao legado de algumas
culturas africanas que ajudam a explicar a participacdo negra na formacéo da
cultura brasileira. (SILVA, 2013, p.97)

Inaugurado em sete de janeiro de 1982, o museu teve como um dos principais
proponentes Pierre Verger®?, “sua paixdo pelo candomblé transformou-se em pesquisa
etnogréfica, ndo so na Bahia, mas essencialmente na Africa, em Benin e na Nigéria [...] para
ele, o candomblé é arte e cultura, ndo patologia” (SANCI-ROCA, 2007, p. 103). Dora Galas
(2015) ainda destaca a participacdo de Verger ao viabilizar através de seus contatos, a
construcdo do acervo e abertura do museu.

Silva (2013) aponta que a instauragdo do Museu ocorreu em meio a conflitos, visto que
ainda predominavam linhas tradicionalistas tanto politico como social o “percurso até a
criacdo [...] foi marcado por tensdes que podem ser explicadas em razdo da auséncia de
convicgdo de outros setores acerca do significado de agOes culturais daquele momento” (p.
98). Um dos pontos de tensdo é o da ocupacdo do espaco fisico que foi reduzido em
comparacdo ao projeto inicial devido a localizacdo na Escola de Medicina da Bahia.
Inicialmente o projeto propunha um acervo com representaces de diversos lugares do pais,
Segundo Sanci-Roca (2007), o que ndo foi possivel pela dificuldade em montar o acervo
mediante os conflitos que circundavam a ideia do museu e sua ocupacéo fisica.

Dora Galas (2015) aborda os processos de formacéo do acervo que se deu por duas vias
uma foi através da compra de objetos africanos e a outra através de doagbes de “agentes
sociais locais, com destaque para o chamado povo de santo” (p. 123), demonstrando a
participagdo da comunidade o que possibilitou “um encontro possivel entre os visitantes e 0s
patrimdnios do homem brasileiro. Patrimdnios integrados ao cotidiano, atestadores da histéria
néo oficial” (LODY, 2005, p. 210). Essa atuagdo em conjunto da comunidade na construgdo

do museu assim como do seu acervo também ¢é resultado, de acordo com Galas (2015), de

51Galas (2015) aponta que essa alianga com a Africa também tinha “o objetivo de incrementar o comércio
internacional com aquela regido” (p. 121).

52 Nasceu em Paris (1902-1996). Comecou a viajar e fotografar pelo mundo em 1932. Chegou a Salvador em
1946. Interessou-se pelo candomblé, iniciou uma pesquisa que culminou em uma pesquisa pela Africa.
(MATOS, 2012)
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uma necessidade de espagos culturais que representassem a comunidade negra, a partir de seu
proprio discurso e ndo a partir de uma narrativa realizada pelo outro.

O seu acervo também € composto por colecdes sobre capoeira com objetos dos Mestres
Bimba, Cobrinha Verde e Pastinha. Raul Lody (2005) aponta ainda a presenca de vestimentas,
jéias doadas por terreiros, entalhes em madeiras e tecelagens. Segundo Galas (2015), os
processos de formacgdo e documentacdo do acervo sdo indicios da nova abordagem trazida
pelo museu ao tratar das producdes afro-brasileiras.

Romper com o discurso estereotipado d@s negr@s € um dos objetivos do museu. De
acordo com Myrian Santos (2005), o museu consegue se distanciar das representacoes
comumente feitas por meio de objetos de tortura, que chamavam atencdo pelo exotismo,

passando a expor de forma positiva a cultura afro-brasileira. O museu, pretende entédo:

tratar a contribuicdo africana na formacdo cultural brasileira, explicando
processos aculturativos no Brasil, produzindo descri¢bes etnogréaficas dos
povos africanos, propiciando a coleta, restauracdo e preservacdo de bens
culturais afro-brasileiros, visando também incentivas o artesanato e outras
manifestages culturais de origem ou de inspiragcdo africana. (CUNHA,
2006, p. 92)

Sobre o discurso expositivo, Cunha (2006) aponta que um dos problemas enfrentado
pelo museu foi a contextualizacdo de pecas como esculturas e mascaras. Estes objetos por ndo
estarem no seu contexto “perdem significados originais, acarretando a necessidade de
linguagens complementares que possibilitem um entendimento” (p. 98). Ainda sobre o
discurso expositivo, 0 mesmo autor apresenta que um dos objetivos foi ndo reproduzir o
sincretismo religioso entendendo que “o fugir de uma abordagem, recorrendo ao sincretismo
catolicismo x candomblé, ndo esta ligado a uma vontade de nega-lo e desconhecé-lo enquanto
préatica secular de encontro de cultura” (p.100), mas se pretendia tratar as religides afro-
brasileiras de forma autdnimas e ndo subordinadas ao catolicismo.

O museu traz seu discurso de afirmacdo da identidade afro-brasileira através de suas
acoes, exposicoes, entre outros. Por ser um museu vinculado a UFBA, o MAFRO possibilita
desenvolvimento de agdes com a comunidade universitaria, “espago privilegiado para o
desenvolvimento de pesquisas e realizacbes de projetos” (CUNHA, 2006 p. 101) Para
exemplificar trataremos de algumas atividades ocorridas no MAFRO. Marcelo Cunha,
durante a palestra no 1° Congresso Nacional do Patrim6nio Histérico (CONAPHI), tratou de
trés exposi¢des de curta duracdo ocorridas no museu e que mostram esse envolvimento com a

comunidade e 0s novos discursos.
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A exposicdo temporaria “Exu, outras faces” inaugurada em 2013, foi estendida por mais
trés anos, trazendo para o publico outras visdes sobre o orixa, que muitas vezes é distorcida. A
exposicdo “teve como propodsito conceitual instigar o publico, através de uma experiéncia
museal, de reconhecer-se na sua cultura, em aspectos que muitas vezes sdo considerados
estranhos, evitando conceitos cristalizados” (CUNHA; FREITAS, 2014, p. 192). Marcelo
Cunha (2016) relata uma experiéncia da exposicdo onde o publico espontaneamente fez
oferendas para Exu, em uma das esculturas expostas, o que demonstra a interacdo do sujeito
com a obra, resultado de um reconhecimento com o tema abordado.

Em Junho e Julho de 2016 ocorreu a exposi¢do de Aislane Nobre “imagens da
ancestralidade em tramas da pele”®3, construida a partir da representacio das cores de sua pele
e dos familiares, uma reflexdo sobre a heranca de seu avo, o racismo e como aponta Cunha
(2016) a importancia das cores de sua pele.

Outra exposicdo realizada pelo museu e que promove uma discussdo atual sobre
problemas da nossa sociedade foi “MAFRO pela vida contra o genocidio da juventude negra”,
objeto de estudo deste trabalhado, serd tratada no proximo tépico. A mostra temporaria
abordou o tema de forma diferente, pois, nao se utilizou de objetos do acervo do museu e sim
de um discurso que provoca reflexdo sobre o assunto. Como visto, 0 genocidio atinge a
juventude negra de diversas formas e precisa ser debatido, 0 museu trouxe essa discussdo para
seu ambiente, atendendo tanto uma necessidade da comunidade a qual ele faz parte como
provocar visitantes do museu. Como aponta Marcelo Cunha (2016), a exposi¢do provoca no
visitante um chogue, mas a0 mesmo tempo esperanca.

Além de serem espacos para reverberacdo de discursos através de suas exposicdes, seu
acervo ou agdes, 0s museus sao potenciais construtores de novas narrativas que dialogam com
o0s interesses e necessidades da comunidade da qual ele faz parte. Vimos, portanto, as
diferentes interpretacGes que o museu possibilita. Como um espaco de educacdo, pode
influenciar as novas geracdes a desconstruirem os discursos formados.

Segundo Maria Das Gragas De Souza Teixeira, atual diretora do MAFRO, 0 objetivo
definido do museu em sua constru¢ao foi o de “interlocugdo com as culturas de paises

africanos e ser um espaco de didlogo com todos os seguimentos da comunidade negra™*. Na

%3 Disponivel em: https://www.agenda.ufba.br/?tribe_events=exposicao-imagens-da-ancestralidade-em-tramas-
da-pele Acesso em 16 ago. 2016.

5 Trechos retirados da entrevista com Maria das Gragas de Souza Teixeira, diretora do MAFRO, concedida em
dia 27 set. 2016.
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préatica, durante sua gestdo o museu segue a definicdo do IBRAM?® no que diz respeito a
instituicdo a servico da sociedade, dialogando assim com a Museologia Social. Tratando da
funcdo do museu nessa nova perspectiva, Leite (2015) aborda que passa a se preocupar com
“resultados dos processos sobre a sociedade” (p.2), 0s impactos que 0 museu tem em sua
comunidade e como isso pode auxiliar em sua misséo.

Sao apontadas por Graca Teixeira as possibilidades e poténcias do museu na pratica da
Museologia Social devido a sua capacidade de se adaptar a diferentes demandas, além de
desenvolver suas acdes no campo museal como exposicdes e conservacao, sendo o MAFRO
um “espago de resisténcia” até por sua localiza¢do na Faculdade de Medicina. O museu dentro
dessas mudancas também assume outras fungdes e mantém outras relagdes com o publico, 0s
objetos, patrimoénio e os profissionais.

Com relacdo ao publico do museu, a diretora assinala que grande parte é o escolar,
houve até um acréscimo no numero de visitas com a Lei 10.639/03 para ensino da histdria e
cultura afro-brasileira e africana. A faixa etaria é diversa, recebendo desde ensino
fundamental ao ensino superior. Sua localizacdo no centro histérico de Salvador ocasiona
também a visita de turistas. Sobre os visitantes, Anico (2005) aponta que a mudanca no
ambito dos museus “conduziu a importantes transformacgdes no seu relacionamento com o0s
visitantes, cada vez mais perspectivados como leitores e consumidores activos da oferta
cultural dos museus” (p.81). Sdo visitantes que ndo levam apenas souvenir®, se estabelece
uma relacdo de trocas de reflexdes.

Pensando 0 museu neste contexto contemporaneo, seu objeto passa a ser ndo apenas
aquele bem tombado, eles sdo considerados documentos e analisados a partir de outras
perspectivas, “o museu ¢ um espago de poder e conflito, de reflexdo, se preserva os suportes
de memdrias sdo documentos da trajetdria de varios grupos e sujeitos que estiveram e estao
aqui” °. A funcdo dos profissionais dos museus, nesse processo de inovagdo, também ¢é
repensada, Pedro Leite (2015b), aponta que o muse6logo (entendemos também o0s outros
profissionais envolvidos) “j& ndo é aquele que detém um saber especifico que lhe permite

tomar decisdes de legitimagao” (p.5), tornando-se também um ator social.

S“Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicGes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacéo,
contemplagdo e turismo, conjuntos e colecdes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer
outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.” (Lei n°® 11.904 de
20009, p.1)

% Leite (2015b) trabalha sobre o museu como espago de reflexdo, sendo que“o importante do museu ndo é o
souvenir que trouxemos da loja, mas sim aquilo que nos tocou.” (p.3)

5"Trechos retirados da entrevista com Maria das Gracas de Souza Teixeira, diretora do MAFRO, concedida em
27 set. 2016.
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Uma das ferramentas que a diretora Graga Teixeira aponta ser utilizada no museu que é
a escuta que “possibilita trabalhar com e ndo para a comunidade. Essa escuta € feita por parte
dos estagiarios durantes as visitas, conversa fora e dentro do museu” 8. A partir dessa
ferramenta da escuta, a interacdo com os diversos grupos € possibilitada. Leite (2015b) aponta
gque 0s movimentos sociais sdo ativos no processo de releitura das memorias nos lugares
publicos, sendo importante pensar como 0s museus estdo aceitando, ouvindo e possibilitando
alteragdes “0s protagonistas destes movimentos transportam novas formas de organizagéo
social e mobilizam novas formas de trabalhar a memoria social que ocupa o espago publico”
(p.2). Possibilitando haver encontros e novas construgdes de exposi¢es dentro e fora do
museu.

Pedro Leite (2015, 2015b) e Mario Chaga (2011) trabalham com a perspectiva da
participacdo dos movimentos sociais ha Museologia Social. Além da influéncia desses grupos
nas mudancas sociais®® na segunda metade do século XX esses movimentos estdo presentes
nas novas construgdes de museus. Leite (2015) aponta que para além da eficicia dos
resultados desses grupos (dentro do processo de inovacdo do campo museal), ha de se

considerar:

A experiéncia de viver em processo e a aprendizagem de tomar voz, de
encontrar outras vozes e de em conjunto procuraram caminhos constituem,
em muitos casos caminhos de liberdade que vao sendo, localmente
construidos, mostrando a diversidade das experiéncias. (p.9)

Para Chagas (2011), os museus “se apresentam como praticas comprometidas com a
vida” (p. 7) e em sua relagdo com os movimentos sociais é necessario pensar além da
presenca da comunidade no ambiente museu, “ndo basta lutar para que 0s movimentos sociais
tenham acesso aos museus. Isso € bom, mas ainda € pouco. O desafio é democratizar a
ferramenta museu e colocé-la ao servico dos movimentos” (p. 6). Pois sem a democratizagido
do uso, a comunidade continuara sendo um visitante espectador.

Para a realizacdo da exposicdo “MAFRO pela vida contra o genocidio da juventude
negra”, Graca Teixeira apontou a necessidade da relacdo com grupos que tratassem do tema.
Os grupos foram a Campanha “Reaja ou serd mort@” da Bahia, que tem trabalha com a

questdo do genocidio e o grupo Anistia Internacional que ofereceu um suporte de dados.

58 |dem.

% “Foram os movimentos sociais que consolidaram os direitos sociais: os direitos da mulher, do negro e das
minorias, foram reconhecidos depois de uma intensa organizacdo de demonstracBes e campanhas de
sensibilizacéo da opinido publica.” (LEITE, 2015, p.3)
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“Reaja ou sera mort@” ndo se denomina como ONG ou com filiagdo partidaria e Sim
como uma campanha. Andreia Beatriz Silva, participante da campanha, aponta que o
principio de atuacdo deles é a vida da populacdo negra, principalmente diante das mortes de
jovens negr@s®°. O trabalho da campanha envolve a dentincia de um processo genocida que
vem desde a escravizacdo e que estd presente na sociedade atual, motivado principalmente
pelo racismo. O lema da campanha que surge em 2005 ¢ apresentado como “pela vida, contra
0 sexismo, contra a homofobia, contra o racismo”.

Sobre o contexto da criacdo do Reaja, Humberto Borges, também participante da
campanha, aponta que em 2005 divers@s jovens negr@s estavam morrendo nas comunidades
e ndo teve uma grande repercussdo ou comogao®. Perceberam entdo a necessidade de partir
deles a iniciativa de defender esses jovens, como descrevem no texto de abertura da
campanha, “resolvemos fazer uma articulacdo entres nossas comunidades e 0s movimentos
sociais negros para politizar nossas mortes, colocar em evidéncia a brutalidade policial”
(REAJA, p. 1)%. Borges ainda explica que a palavra “Reaja” trata-se de uma palavra de
ordem do movimento negro unificado, acabou sendo utilizada como emblema para a
campanha “Reaja ou sera mort@”.

Suas acdes sdo voltadas para “acabar com a visdo integracionista” onde acredita-se de
governo abarca a necessidade de todos, mas que realmente ndo ocorre, sendo necessarios
“avangos reais que cheguem para toda a populacdo”. Eles atuam também junto ao sistema
prisional a partir de politicas publicas, visando a ressocializacdo dessas pessoas, além de
auxilio as familias.

A campanha também trabalha na denuncia da morte de jovens, como Humberto afirma,
ocorre um silenciamento tanto morte quanto encarceramento de pessoas em suas idades mais
produtivas. Sendo apontada a necessidade de se falar sobre esses assuntos, para quebrar o
siléncio e a impunidade e além da dendncia a campanha objetiva, “ndo ficar parados na utopia
[...] n6s estamos construindo com picaretas abrindo estrados e campos de outra possibilidade
de sociedade”®®. Neste processo de denincia e a luta, a Museologia e 0 museu tém potencial

para ser um campo de atuacao.

% Trecho retirado da entrevista par 0 programa “das lutas” publicado em 19 mar. 2014. Disponivel em:
HTTPS://youtu.be/ xOgnNutKZcQ Acesso em 28 jun. 2016.

®1Trechos da entrevista com Hamilton Borges do REAJA, programa espelho publicado em 20 de novembro de
2015 Disponivel em: HTTPS://youtu.be/TMGqlrsQ9Q Acesso em 26 set. 2016.

®2Texto de apresentacdo da campanha REAJA.Disponivel em: http://reajanasruas.blogspot.com.br/p/quem-
somos.htmlAcesso em: 28 jun. 2016.

&Trechos da entrevista com Hamilton Borges do REAJA, programa espelho exibido em 20 nov. 2015.
Disponivel em: HTTPS://youtu.be/TMGqlrsQ9Q Acesso em 26 set. 2016.
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A Anistia Internacional, segundo Graga Teixeira, € um grupo que tem cobrado do
governo agOes mediante os diferentes atentados contra a vida d@ jovem negr@. Colaborou
com a exposicdo, oferecendo dados sobre o genocidio. O grupo se define como um

movimento Internacional que

realiza a¢Ges e campanhas para que os direitos humanos internacionalmente
reconhecidos sejam respeitados e protegidos. O compromisso da Anistia
Internacional é com a justica, a igualdade e a liberdade. A organizacédo é
independente de qualquer governo, ideologia politica [...] Para a Anistia
Internacional, quando o direito de uma pessoa é violado, o de todas as outras
esta em risco.%

A participacdo desses grupos que estdo envolvidos no tema foi importante, segundo
Graca Teixeira, para que a exposicdo ndo tivesse um carater apelativo. Por se tratar de
memdarias de um momento doloroso, o discurso ao invés de se tornar uma dendncia contra a

pratica de genocidio, poderia caminhar para o exotismo.

3.2 Reflexao e esperanga: a exposicdo do MAFRO e os caminhos contra o
genocidio

O tema sobre genocidio ja havia sido abordado no MAFRO em 2014, ano anterior a
realizacdo da exposicdo. A intervencdo denominada “Réquiem aos meninos negros” na sala
Carybé, trazia uma reflexdo sobre o genocidio da juventude negra. Graga Teixeira conta que
foi chamado o Padre Gilson Magno “ele comegou a falar como se tivesse encomendando
aquelas almas (termos catdlicos)”®®. Na sala havia um caixdo com flores e um lengol com
macha de sangue, Graga Teixeira relembra que no momento havia uma escola, cada aluno
recebeu um foto de algum jovem que havia morrido, por um movimento espontaneo, 0s
alunos colocaram as fotos dos jovens junto ao caixao.

Graga Teixeira informou que no museu todo ano é escolhido um tema, o de 2015 era
“saude e bem viver” com “agdes a partir de projetos voltados para a discussdo sobre saude e
bem viver, incluindo ai um dialogo com profissionais da medicina académica e as pessoas das
comunidades tradicionais a exemplo das benzedeiras” (SANTOS, TEIXEIRA, 2015, p. 7). No

entanto, no mesmo ano ocorreu a chacina do Cabula, em fevereiro, a diretora apontou que “ja

®Disponivel em: https://anistia.org.br/conheca-a-anistia/quem-somos/ Acesso em 28 jun. 2016.
8Trechos retirados da entrevista com Maria das Gracas de Souza Teixeira, diretora do MAFRO, concedida em
27 set. 2016.
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tinha a intencdo de fazer uma exposicdo sobre a violéncia contra negro, mas néo
imediatamente, com o ocorrido viu-se a necessidade de se realizar.”®®.

Essa readaptacdo de tema para atender a um problema verificado na sociedade pode ser
relacionada com um dos principios apontado por Pedro Leite (2015b), dentro das novas
praticas, que é o da flexibilidade:“o futuro ndo pode ser cristalizado numa ideia estatica ou
pré-definida. A pratica gera uma riqueza de informacdo que deve ser incorporada a cada
momento no processo” (p.11). O museu adepto dessas novas praticas difunde e constrdi essa
caracteristica da sociedade que se reinventa todo dia.

Ao tratar sobre o tema genocidio, Graga Teixeira aponta que ndo foi utilizada a
defini¢do enquadrada pela lei “e sim 0 que o povo negro entende como genocidio, [que] sdo
varias mortes e nio apenas a letal, e sim sobre a vida que diariamente é ceifada.”®’. Foi

definido o genocidio:

ndo apenas 0 exterminio sistematizado dos jovens negros tendo como
principal causa a morte letal provocada pela agdo violenta da policia e/ou de
faccOes criminosas, mas toda e qualquer forma de violacdo de direitos por
parte do Estado e da sociedade em geral. Desse modo, defendemos que
denunciar, alertar e discutir o problema das diferentes formas de genocidio.
(SANTOS, TEIXEIRA, 2015, p. 2)

A abordagem do tema genocidio tanto na intervencdo como na exposi¢do demonstra que
0 museu (compreendendo a equipe envolvida que desenvolve o trabalho), atendendo ao
principio de estar aberto e buscando assumir “um processo de colocar perguntas pertinentes
para as questdes relevantes da comunidade” (LEITE, 2015, p.3). Sendo um espago para
afirmar que o genocidio estd acontecendo e é necessario buscar solugdes para esse conflito.

A diretora também apontou participacdo de toda a equipe, dos funcionarios assim como
dos estudantes, tanto no processo de coleta de informacdo junto aos movimentos, como no de
planejamento da exposi¢do, mudando seu projeto inicial. Segundo Graca Teixeira, 0 museu é
“espaco que reflete a questdo do negro. O museu, a equipe que utiliza a ferramenta da escuta,
tem que trabalhar com o que a comunidade demanda”. N& sendo necessariamente uma
demanda direta, como foi no caso da exposi¢do sobre o genocidio a “comunidade ndo veio
aqui, dizendo que queria uma exposic¢ao sobre genocidio, mas é 0 N0SSO COMPromisso como

profissional.” %

% |dem
7 Idem
58]dem

61



Inaugurada em marco de 2015, a exposi¢do de curta duragdo “MAFRO pela vida contra
o genocidio da juventude negra” utilizou instalacdes, depoimentos®®, musicas e performances
como forma de reflexdo sobre o tema genocidio. A diretora aponta que a participacdo dos
artistas ocorreu de forma esponténea. Participaram entdo Aislane Nobre e Alex Ighd que eram

mediadores, Samuca Santos, grafiteiro e Léo Ornelas que é fotografo da REAJA (Fig.2).

Fig. 2- Mées de jovens mortos na chacina do Cabulo se abragcando em uma manifestagdo em protesto a Chacina
no Cabula, foto de Léo Ornelas utilizada na exposicdo. Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.

Sobre os textos da exposicdo, Carlos Moore’® comparece com o texto de abertura “estdo

matando nossos jovens”, tratando do exterminio e da invisibilidade dessas mortes:

%Havia dois videos um com a atriz Camila Pitanga pela campanha da Anistia Internacional “jovem negro vivo”
e o0 outro era com falas do Hamilton Borges e Andrea Beatriz da campanha Reaja.

"%“Doutor em ciéncias humanas e em etnologia pela Universidade de Paris e chefe de Pesquisa na Escola para
Estudos de Pos-Graduagdo e Pesquisas na Universidade do Caribe, em Kingston, na Jamaica [...] Moore traz a
grande experiéncia de quem participou do processo revolucionario cubano e acompanhou de perto os momentos
cruciais da luta dos negros por direitos civis nos Estados Unidos, nos anos 1960. Moore também morou na
Africa, onde foi consultor para assuntos latino-americanos do secretario geral da Uni&o Africana. [...] Para ele, o
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Existe a Geografia do terror absoluto.

O Negro conhece seus intimos continentes, suas ilhas, as mais reconditas.
Existe a Matematica da brutalidade total.

O Negro ja esgotou todas as suas equagdes e variantes exponenciais.

H& a Geometria do genocidio sistematico [...]

Estdo matando nossos jovens diante dos nossos proprios olhos.

E nds ainda nos perguntamos se foi ou ndo auto de resisténcia de bandidos.
Mesmo que fosse... Como se bandido também néo tivesse direitos, dentre
eles o de ser julgado por um tribunal [...] em lugar de ser cacado e abatido
como um javali.

Estdo exterminando 0s nossos jovens.

Acontece dia a dia, sem que nos nos levantemos em massa, para fazer isso
parar, com 0s nossos gritos airados e nossas marchas cidadas [...] (Texto de
abertura da exposi¢do- Carlos Moore, 2015, grifos do autor)

No texto feito pela equipe do museu, Graga Teixeira informa que foi colocado o
posicionamento contra as injusticas e maleficios da sociedade. Apresentando sua funcdo na

sociedade, ndo apenas de forma tedrica, como também a pratica:

Denunciar, alertar, defender, e tomar posi¢cdo contra acGes violentas que
ceifam vidas é também funcdo social do Museu [...]. O conteido da
exposicdo busca sensibilizar as pessoas que ainda ndo foram tocadas por esta
problematica, pois grande parte da sociedade ainda percebe a violéncia como
algo muito distante de si e dos seus. Assim, 0o MAFRO conclama a sociedade
para refletir sobre a dor da perda de um (a) filho (a) na mais tenra idade. [...]
[e] implementa ac¢Bes que contribuem para a construcdo de um futuro onde
todas as pessoas possam ter seus direitos respeitados, sobretudo, o direito de
viver (Trechos do texto de abertura da exposicéo, 2015)

Os outros dois textos da abertura tratam dos movimentos sociais que auxiliaram a
exposicdo. Um deles apresentou a Anistia Internacional como um movimento global, em
compromisso com “a justica, a igualdade e a liberdade”. Outro apresenta a “Reaja ou sera
mort@”, que na ocasido da exposicao estava completando dez anos. Graca Teixeira frisou que
a exposicao ndo foi sobre o Reaja, mas aponta a importancia de suas agdes e consta no final
do texto da exposicao “OBRIGADO Reaja, pelos 10 anos de existéncia e resisténcia. Vida
Longa! MAFRO/UFBA” (trecho do texto de abertura sobre o Reaja).

Entre os médulos, foram utilizados trechos de masicas que tratam de questBes raciais e
questionam problemas sociais. Os trechos da musica “Haiti”, do Caetano Veloso aparece

representando a violéncia’. Na musica de Seu Jorge, Marcelo Yuka e Wilson Capellete, “A

racismo € algo impregnado na esquerda, na direita, nos Estados Unidos, em Cuba, no Japdo ou qualquer outra
parte do planeta. E algo que faz parte de um sistema secular que iniciou seu projeto muito antes da escraviddo
nas Américas ¢ um dos sustentaculos da nossa sociedade” (PESTANA, 2000, p.1)

L “Quando vocé for convidado para subir no adro/ Da fundacio casa de Jorge Amado/ Para ver do alto a fila de
soldados, quase todos pretos/ Dando porrada na nuca de malandros pretos [...] E ndo importa de os olhos do

63



carne”, ¢ utilizado o trecho, um protesto que expde a situagdo d@ negr@, “a carne mais
barata do mercado € a carne negra” seguida do trecho “Brigar sutilmente por respeito/ Brigar
bravamente por respeito/ Brigar por justica e por respeito” apresenta uma forma de
resisténcia. Outra musica utilizada é “Pra Onde Vai?” de Gabriel O Pensador, diante 0 trecho
“Mais uma vida jogada fora” seguem-se perguntas “E agora?” finalizando, que € repetida em

outras partes da exposi¢cdo como uma ponte entre o presente problema e a busca por solugoes
(Fig. 3).

Fig. 3 - Trecho da musica “Pra onde vai?” no méddulo das cruzes. Foto:Joseania Miranda Freitas, 2015.

A instalagdo de Alex Igbo intitulada “Fios negros”, se utilizou de objetos que estdo
presentes no cotidiano (Fig. 4). Elementos que se tornaram parte da paisagem urbana e
contem multiplas interpretac6es, na instalacdo sao apresentados como forma de protesto:

mundo inteiro/ possam estar por um momento voltados para o largo” (Trechos da musica “Haiti”, Caetano
Veloso, presentes na exposi¢do)
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se apropria de signos urbanos para trazer a reflexdo sobre o exterminio da
populagdo negra. Os fios negros constroem encruzilhadas, caminhos, lugares
e certezas. As vontades, os desejos, os futuros, 0s quereres conduzem essa
linha ténue percorrida dia apés dia, sem saber do seu exterminio, sem saber
do seu corte.Ndo somente o corte carnal, mas também, os cortes simbdlicos,
meticulosamente construidos ao longo dos séculos e da insistente violéncia
colonialista, que interrompe vidas marcadas pela cor negra, em suas varias
formas de genocidio. (texto de apresentacéo da instalagdo, Alex Ighd, 2015)

Fig. 4- Instalacdo de Alex Igho. Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.

Outra instalacdo fez referéncia ao encarceramento dos jovens, atrés de grades feitas de
inox, encontrava-se um grafite representando um jovem, arte realizada em madeirite por
Samuca Santos. De acordo com Graga Teixeira, a intengao era “discutir as diversas formas de
genocidio, inclusive a PEC da maioridade penal” ", este Gltimo representado pela frase “21
por 16 é mais uma forma de genocidio” (Fig. 5). Dentro da cela havia dizeres e vontades do

jovem que muitas vezes é apontado como bandido pela sociedade.

72 Trechos retirados da entrevista com Maria das Gragas de Souza Teixeira, diretora do MAFRO, concedida em
27 set. 2016.
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Fig. 5- Instalacdo com o grafite de Samuca Santos.Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.

A diretora apontou que inicialmente eles iriam fazer um recorte para tratar da morte dos
jovens na Bahia, no entanto ap06s as pesquisas foi verificado um expressivo numero a nivel
nacional®. Os jovens que perderam suas vidas foram representados com seus nomes, datas de
nascimento e morte em listas com o formato de lapides. Os nomes que aparecem vao desde a
chacina da Candelaria ao Cabula, entre os nomes tinha uma faixa preta com a palavra “PAZ”
(Fig. 6). Na base havia cruzes brancas e a frente um lencol manchado como se fosse sangue,

que também foi utilizado na intervencdo “Réquiem aos meninos negros” feita no ano anterior
(Fig. 7).

73 “Foi feito um levantamento de dados, mapa da violéncia, jornais, depoimento do pessoal da REAJA (Hamilton
Borges e Andrea Beatriz que sdo os dois no comando da campanha). Fizemos um levantamento de muita coisa,
inicialmenteera s6 o Cabula e nas reuniGes com os estudantes foi discutido a necessidade de se apresentar outros
ocorridos, diante o tamanho de dados que foram coletados ja que tem que denunciar tem que mostrar que nao é
algo s6 na Bahia, tornou um rumo nacional”. Entrevista com Maria das Gracas de Souza Teixeira,diretora do
MAFRO, concedida em 27 set. 2016.
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Fig. 6- Instalagdo com os nomes dos jovens mortos.Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.
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Fig.7- Instalacio sobre a morte d@s jovens negr@s. Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.

Além de ser espaco de conflitos, os museus tém potencial para provocar reflexdes. A
tratar da exposicdo, Graca Teixeira afirma que “o museu é o lugar de dendncia, mas também ¢
lugar dos sonhos”’*. Essa definicdo traduz a passagem para o Gltimo modulo da exposicao.
Este se inicia com a frase de Martin Luther King “eu tenho um sonho dos meus filhos serem
julgados néo pela sua cor, mas pelo seu carater” seguido da frase “E agora?” referéncia ao
trecho da musica “Pra Onde Vai?”.

Logo aparecem as figuras de trés jovens segurando (ou também escrevendo) um fio que
liga a uma pipa, o fio ¢ formado pela frase “Ainda acredito num futuro livre e com direito a...”
(Fig. 8). No final estava uma pipa, Graca Teixeira diz que eles utilizaram as cores da Africa e

como ‘“rabiola” havia as palavras “Moradia, Afeto, seguranga, saiude, educacgdo, respeito,

4 Trechos retirados da entrevista com Maria das Gragas de Souza Teixeira, diretora do MAFRO, concedida em
27 set. 2016.
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cuidado e viver” (Fig. 9), direitos considerados basicos para 0 ser humano, mas que néo se

efetivam integralmente na realidade de muitos jovens negros.

Fig. 8- Grafite de Samuca Santos. Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.

Fig. 9 - Instalacdo com a pipa. Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.
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De acordo com Graca Teixeira, importante foi perceber o retorno do publico. Para tal
foi deixado uma caixa com materiais para que o publico escrevesse e fitas para amarrar 0s
papeéis na grade (Fig. 10). Segundo a diretora, “dentre as respostas teve de policiais que
falaram que ndo ‘era bem assim’, com rela¢do as mortes e evangélicos disseram que néo tinha
nada de Jesus, foi explicado que ndo havia nada sobre religido”. Mas de forma geral, a
comunidade deu um retorno positivo, diante das centenas de respostas, a diretora aponta que

posteriormente sera feito um trabalho com relacdo as respostas deixadas pela comunidade
(Fig. 11).

Fig. 10- Espaco para deixar as impressoes sobre a exposicdo. Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.
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Fig. 11 - Algumas respostas do publico. Foto: Joseania Miranda Freitas, 2015.

A exposicdo pbde demonstrar que 0s museus também abrigam o hoje nédo
necessariamente apenas a representacdo do passado. Abordar além do passado, pensar no
contexto contemporaneo como foi o caso da exposicdo, possibilita discussdes sobre os
problemas presentes “suponho que se engana quem pensa que existe uma tnica possibilidade
de memoria e que essa possibilidade Unica implicaria a repeticdo do passado e do ja
produzido” (CHAGAS, 2011, p. 14). Esse cotidiano pode ser percebido no tema assim como
na utilizacdo de elementos do cotidiano como o grafite, uma manifestacdo presente na
paisagem urbana e a instalagdo com os calgcados que possibilitam uma identificagdo com o
ambiente.

Assim como o tema da exposic¢do no museu foi adequada devido as demandas sociais, a
Museologia Social é “um movimento que tem vindo a procurar a adequar as suas praticas a
mudanca social, procurando ajustar as suas praticas e formas organizacionais aos movimentos

sociais” (LEITE, 2015, p.11) incluindo outros agentes e objetos “por varios espagos sociais
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em relacdo com outros processos [e] transforma-se num servigo prestado a comunidade”
(p.11). Representar um tema que remete & memoria, de um evento doloroso também é papel
do museu a servico da comunidade, a fim de ser discutido como um problema recorrente

buscando-se de refletir sobre solucdes e evitar que eventos como o genocidio se repita.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Museologia Social possui diversas abordagens, ndo ha um método fechado. Seu
desenvolvimento se faz por meio de principios de atuacdo que dizem respeito a busca pela
igualdade e sdo contra qualquer forma de injustica. Ndo é uma préatica que exclui outras
teorias podendo ser implantado por instituicdes independente de sua tipologia.

Tratando-se de um panorama nacional, verificou-se uma resisténcia em aderir as novas
praticas da Museologia nos anos 1970 e 80. Tanto por questdes de comunicacdo (como
relatado, a Carta de Santiago do Chile sé chegou a ser discutida no Brasil dez anos depois)
como pelo desejo das instituicbes de permanéncia de alguns discursos e “eternidade” dos
patriménios. Podemos visualizar a nivel estadual, em Sergipe, que as discussdes ainda estdo
se difundindo no campo tedrico, mas pouco se difundiu com relacdo &s préticas.

Podemos observar que essas mudangas trazem novas concepgdes no espacgo
museologico e museal que deixa de ser um caminho de mado Unica no sentido de apenas
oferecer seu contetido. Pois, essa visdo restringe a instituicdo a abrir as portas com o produto
final e deixa de ser atraente para o publico. Como vimos é possivel e importante a construcao
em conjunto.

Os museus sdo multiplos e devem seguir essa diversidade nos processos de construcdes
das atividades, agdes, exposi¢des. O reconhecimento da diversidade permite aos museus
dialogar com outras frentes, se tornando flexiveis e estratégicos, sendo necessario pensar em
seu contexto, sua funcdo, a comunidade na qual esta inserido e quais suas demandas para que
ndo seja uma instituicdo de divisdes. A Museologia Social ndo se apresenta como solucao
para todos os problemas encontrados na sociedade, mas suas ac¢Oes tém potencial para
provocar reflexdes e mudancas.

O genocidio contra a populacdo negra ainda que ndo julgado como crime, nos atinge em
diferentes esferas. Seguimos como defendem os movimentos negros, que essas diversas agoes
se configuram como genocidio ao afetar um grupo ético racial especifico, ferindo nossos
direitos basicos e o direito essencial que é a vida. Na maioria das vezes, repercute nos
discursos museais de forma naturalizada e, portanto, por ndo haver o reconhecimento ndo ha
um enfrentamento. Nosso trabalho, portanto, vem como uma afirmagdo dessa problemética
verifica que sdo possiveis acdes museais a fim de tornar esses espacos, instituicdes de

resisténcia, luta e transformacéo. Apesar do objeto de estudo deste trabalho ser as praticas da
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museologia social, verificou-se a necessidade de se tratar e afirmar a ocorréncia do genocidio
contra @s negr@s. Sendo um tema potencial para ser explorado, além de uma acdo
temporaria como foi a exposicdo do MAFRO/UFBA.

A partir do principio de combate ao preconceito e luta pela igualdade e tendo a
Museologia Social como uma forma libertaria, procuramos relaciona-la com os direitos
humanos e o genocidio. No estudo de caso da exposi¢do, apontamos uma agdo em resposta a
necessidade de visibilidade de um problema da nossa sociedade e que dialoga com 0s
movimentos de um novo viés da Museologia, ndo apenas de forma teorica.

A memoria, mesmo de eventos dolorosos, torna-se uma ferramenta no sentido de
transformac0es e inclusdes. No entanto, seu tratamento deve ter em vista uma narrativa que
atenda a essa demanda. Por exemplo, a representacao do periodo de escraviddo comumente se
faz por meio de objetos de torturas, partindo da visdo do homem branco, associando @s
negr@s ao sofrimento e exotificagdo e inferiorizagdo. Todavia, quando utilizamos essas
memorias em um processo de construgdo conjunto, por meio das novas praticas museais,
podemos contribuir para combater as praticas que ferem os direitos humanos, por meio de
reflexdes e conscientizacdo. Que este trabalho para além de discussbes na area tedrica, se
torne um incentivo para transformacoes efetivas, assim como as exposi¢des promovidas pelo

MAFRO e outros museus.
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