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ESTUDOS NORTEADORES DESTA PRATICA EDUCATIVA

Um dos desafios que encontramos diariamente em nossas aulas ¢ a resisténcia dos
estudantes em relagdo a leitura. Quando se trata da leitura do texto literario, a resisténcia ¢ ainda
maior. Sabemos, também, que sao diversos os motivos que os levam a nao quererem ler em sala
de aula. O principal deles ¢ o fato de terem dificuldade em atribuir sentido a leitura.

Como nosso foco ¢ o desenvolvimento da compreensdo leitora a partir da leitura
literaria, orientamo-nos pela Sequéncia Basica, desenvolvida por Rildo Cosson (2006).
Propusemo-nos a utilizar leitura e analise de duas cronicas “Brincadeira”, de Luis Fernando
Verissimo, e “A estranha passageira”, de Stanislaw Ponte Preta. A escolha por essa sequéncia
basica foi motivada pelo fato de as cronicas serem

textos curtos. Entretanto, para a analise comparativa,
Referencial tedrico ¢ o

conjunto de materiais
sequéncia expandida. utilizados para a
elaboragdio de uma
proposta.

acrescemos a etapa da ‘“expansao” proposta na

O nosso principal referencial tedrico sdo os
estudos acerca de sequéncia Dbasica, leitura,
compreensdo, inferéncia, cronica e letramento

literario.

Sequéncia basica ¢ a sequéncia desenvolvida por Cosson (2006) para a leitura do texto
literario. A fim de proporcionar aos estudantes uma andlise comparativa entre as cronicas
estudadas, acrescemos a etapa da expansdo, da sequéncia expandida, a sequéncia bésica. Tal

acréscimo resultou na sequéncia a seguir.

SEQUENCIA BASICA
ETAPAS
Motivacgao Introducio Leitura Interpretacio Expansao
(Sequéncia
expandida)
Momento  de | Momento de | Pode ser|O momento do| Essencialmente
aproximar 0| apresentacdo | realizada encontro do leitor | comparativo. E o
aluno a obra da obra. visa individualmente, | com a obra. Nele, a| momento de colocar




objeto da leitura | permitir que

literaria. 0 aluno
receba a obra
de forma

positiva.

em grupo, em voz

alta ou em
siléncio. E
necessario o
acompanhamento

para auxiliar os

alunos.

interpretagdo ¢ feita
com 0 que Somos no
momento da leitura.
Embora possua um
carater  individual,
por mais pessoal que
esse momento possa

parecer, ele continua

sendo um ato social.

duas obras em
contraste e confronto a
partir de seus pontos

de ligacdo.

Quadro 1- Orientagdes baseadas na sequéncia basica e expandida de Cosson (2006).

Constantemente, ouvimos falar da importancia da leitura em nosso dia a dia e sobre a
fun¢do da escola na formacao de leitores. Ler ndo significa apenas decodificar. A decodificacdo
¢ somente o inicio do processo de leitura. Ler é compreender. A leitura sé se efetiva quando o

estudante-leitor atribui sentido as palavras, estabelece relagdes entre o texto € os conhecimentos

desenvolvidos ao longo de sua existéncia.

Nesse contexto, sabemos da relevancia da concepgao de leitura adotada pelo professor,
Jé& que sera essa concepgao que guiard seu trabalho em sala de aula. Ao longo do tempo, a leitura
tem sido explicada a partir de diferentes modelos. Algumas vezes, ¢ entendida como extragao
de significados através de um processo ascendente, em que as informacdes saem do texto para
o leitor. Outras, porém, ¢ tomada como atribui¢do de sentidos, processo em que cabe ao leitor,

de forma descendente, a constru¢do dos significados a partir do seu conhecimento de mundo.

De acordo com Koch (2006, p.11):

A leitura é, pois, uma atividade interativa altamente complexa de produgéo de
sentidos, que se realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual e na sua forma de organizacao, mas requer a
mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes no interior do evento

comunicativo.

Entender o texto enquanto evento comunicativo ¢ vé-lo ndo mais como um produto

pronto, mas como processo em permanente elaboracdo. Essa elaboracdo ocorre ao longo da

historia e das diversas recepgdes pelos diversos leitores (MARCUSCHI, 2008).




Sendo assim, ¢ preciso que o estudante-leitor, no ato da leitura, relacione as
informagdes trazidas pelo texto aos conhecimentos armazenados em sua meméria. E da
interacao de diversos niveis de conhecimento, como o linguistico, o textual, o conhecimento de
mundo, que o leitor consegue construir o sentido do texto (KLEIMAN 2000).

A mobilizagdo desse conjunto de saberes, denominado por Solé¢ (1998) de
conhecimentos prévios, entendidos como aquilo que ja sabemos, que ja fazem parte da nossa
bagagem experiencial, ¢ um dos elementos fundamentais para a compreensdo de textos.

No contexto escolar, a compreensdo ¢ fator determinante para a progressao na leitura
bem como nos estudos. Nessa perspectiva, a escola precisa investir em atividades que
proporcionem a compreensao textual. Para haver compreensao, ¢ importante que o leitor ative
conhecimentos adquiridos, ou seja, procure em sua memoria informagdes relevantes para o
assunto a partir de elementos intratextuais (tanto no nivel mais local — das oragdes quanto no
nivel mais global dos pardgrafos ou se¢des do texto) e extratextuais (conhecimento de mundo
armazenado na memoria de longo prazo).

Marcuschi (2008) afirma que a compreensao requer a construcao de sentidos com base
em atividades inferenciais, por ser a leitura uma atividade de produgao de sentidos colaborativa
e ndo apenas um simples ato de identificacdo de informagdes.

Para que a inferéncia ocorra, é preciso que o estudante-leitor consiga ativar aqueles
conhecimentos que fazem parte de sua memoria e os relacione as informagoes trazidas pelo
texto. Quando essa informag¢do nova interage com a informagao antiga, em um dado contexto,
ocorre o que se chama de inferéncia.

Embora haja diversos conceitos associados a habilidade de inferir, o adotado na
presente proposta pode ser representado pelo modelo abaixo, desenvolvido por Rickheit,

Schnotz e Strohner (1985) apud Dell’Isola (2001, p. 29):

Inferéncia A B

C

Nesse modelo, A ¢ a informagdo antiga (armazenada na memoria do leitor), B ¢ a
informagdo nova (trazida pelo texto) e C € o contexto que possibilita a interagdo entre essas
informag¢des. Embora as inferéncias ndo estejam no texto, ele serve de estimulo para a geragao
delas.

Conforme Dell’Isola (2001, p.29) assevera, a inferéncia “€ uma operagao que os leitores

desenvolvem enquanto estdo lendo o texto ou apos terem completado a sua leitura”. A



informagdo nova (B) interage com a informac¢do antiga (A) em um dado contexto, gerando a
inferéncia. Logo, inferir ¢ um processo mental, ocorre cognitivamente, enquanto lemos.

Mesmo sendo um processo cognitivo, € preciso possibilitar situagdes e atividades para
que elas sejam geradas. Para que as inferéncias ocorram, € necessario ativar os conhecimentos
prévios que, entendidos como os conhecimentos adquiridos ao longo da nossa histdria,
encontram-se armazenados na memoria (KOCH; ELIAS, 2014).

Esses conhecimentos formam “esquemas”, estrutura cognitiva formada a partir das
nossas vivéncias que, ao serem acionados pelas informagdes novas (trazidas pelo texto), em um
dado contexto, possibilitam a construgao das inferéncias (LEFFA,1996). Como cada individuo
armazena informacdes diferentes, surge dai a possibilidade de diferentes leituras realizadas por
diferentes leitores, ou de diferentes leituras realizadas pelo mesmo leitor em tempos diferentes
(KOCH; ELIAS, 2014).

A depender dos conhecimentos prévios que o estudante-leitor disponha, ele podera
compreender o texto de diversas maneiras. Como compreender ¢ inferir MARCUSCHI, 2008),
surge a importancia de propormos atividades e situagdes que acionem os conhecimentos prévios
dos estudantes, para que eles possam inferir mais e, consequentemente, compreenderem
melhor.

Como as respostas ndo estdo centradas somente no texto, as questdes inferenciais
favorecem o desenvolvimento de habilidades cognitivas dos estudantes, uma vez que exigem
uma constante interagcdo entre conhecimentos prévios e estratégias que estao além da decifragao
das palavras. Assim, propomos uma sequéncia de atividades para a leitura do texto literario a
partir do género textual cronica, a fim de desenvolver a compreensdo e a habilidade de inferir.
Vistos os conceitos de leitura e de compreensdo leitora, passemos agora para os conceitos de

cronica e letramento literario.

Embora a cronica exista desde a Idade Média, ¢ somente a partir do século XIX que a
crOnica contempordnea se firma, gracas a consolida¢do da imprensa em todas as partes do
planeta. Foi a partir dessa época que os cronistas passaram a registrar a vida social, politica, os
costumes e o cotidiano.

Desde sua origem, a cronica exerce fascinio sobre os leitores, seja pelos temas do dia a

dia, seja pela linguagem leve, proxima a oralidade, o que provoca uma proximidade entre texto

7



e leitor. O didlogo, por ser a base da cronica, confere verossimilhanga a narrativa, ja que € por
meio dele que os personagens falam diretamente ao leitor. Sendo assim, o leitor ¢ requisitado
para a constru¢do dos sentidos do texto, que ocorre a partir de sua percepgao e vivéncia. Gragas
a seu carater interacional, a cronica exige um didlogo constante entre texto e leitor para a
construcdo de sentidos, uma vez que o faz buscar no seu imaginario associagdes possiveis.
Conforme Heloisa Amaral (2008), o autor mantém um didlogo constante com o leitor e

exige desse a reflexdo e a participagdo necessarias durante o processo de leitura.

Escrevendo como quem conversa com seus leitores, como se estivessem muito
proximos, os autores os envolvem com reflexdes sobre a vida social, politica,
econdmica, por vezes de forma humoristica, outras de modo mais sério, outras
com um jeito poético e magico que indica o pertencimento do género a
literatura. (AMARAL 2008, p.13)

Devido a essa caracteristica, torna-se importante entendermos como se constroem 0s
didlogos presentes nas cronicas para que possamos propor um trabalho significativo voltado a
compreensao dessa categoria.

A escolha do género cronica foi motivada pela necessidade de aproximar o estudante da
leitura literaria, bem como aprimorar as habilidades de leitura desse estudante. Além disso, as
cronicas, por serem leves e acessiveis talvez elas comuniquem, mais do que poderia fazer um
estudo intencional, gragas as suas tematicas relacionadas ao cotidiano, a visdo humana do
homem na sua vida de todo o dia (CANDIDO, 1992). Esse trago caracteristico propicia o
letramento literario, entendido como “pratica social da escrita” (COSSON, 2015, p. 182). Esse
conceito converge com a perspectiva interacionista da leitura, & medida que reconhece a
importancia do leitor no ato da leitura. O leitor, nessa perspectiva, deve agir como sujeito do
processo e ndo objeto deste, uma vez que, constantemente, serd exigida a ativacdo de diversos
niveis de conhecimento para a construgao dos sentidos do texto (KOCH; ELIAS, 2014).

Entender o letramento literdrio como pratica social vai ao encontro da perspectiva
interacionista da leitura, definida por Leffa (1996, p.29) em que “ler deixa de ser uma atividade
individual para ser um comportamento social, onde o significado ndo estd nem no texto nem no
leitor, mas nas convengdes de interagdo social em que ocorre o ato da leitura”.

Nessa concepgdo, a leitura ¢ uma atividade ndo apenas cognitiva, mas uma atividade
social, em que os significados sdo construidos a partir da interacao do individuo e as convengoes

impostas pela comunidade, sendo, portanto, uma atividade sociocognitiva. Enquanto atividade



social, uma vez que o processo de aprendizagem ¢ resultante do contato entre texto-leitor, a
leitura pressupde uma intensa participagao do leitor nesse processo.

Se pretendemos contribuir para o desenvolvimento de estudantes-leitores proficientes,
precisamos promover acoes especificas e atividades que levem os estudantes a refletir e
monitorar a propria compreensdo, ou seja, se estdo entendendo, se estdo entendendo
parcialmente ou, se ndo estdo, buscar o porqué de nio entenderem. E preciso que eles consigam
avaliar a propria leitura.

Em conformidade com as ideias supracitadas, a seguir, apresentamos uma sintese do
desenvolvimento da sequéncia didatica para a leitura do texto literario aplicada pelo presente

projeto.
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Para ilustrar o que estamos propondo, discorreremos sobre o passo a passo para a
consecucao da proposta didatica para a leitura do texto literario.

As atividades desenvolvidas seguiram a sequéncia basica, idealizada por Cosson (2006),
constituida por quatro passos: motivacdo (aproximagdo do estudante ao texto literario),
introdugdo (apresentacdo do texto ao estudante), leitura (andlise do texto) e interpretacdo
(reflexdo e socializagdo da obra). A escolha por essa sequéncia foi motivada pelo fato de as
cronicas serem curtas, logo, a sequéncia daria conta dos objetivos pretendidos. Para a analise
comparativa entre as cronicas, acrescemos a etapa da “expansdao” proposta pela sequéncia
expandida. A partir desse modelo de sequéncia didatica, elaboramos um plano de trabalho. As
atividades foram distribuidas em oito aulas (50 min).

Preocupada com a resisténcia que os estudantes pudessem apresentar, caso a escolha do
tema nao lhes agradasse, foi feita uma enquete sobre possiveis temas, a fim de que eles
escolhessem o que mais interessasse. Os temas foram: humor; mulher; cidades; costumes;
relacdes amorosas; tempo, amizade e atitudes. A maioria optou por humor, seguido por relagdes
amorosas.

A partir da escolha tematica dos estudantes, selecionamos as cronicas “Brincadeira”, de
Luis Fernando Verissimo, ¢ “A estranha passageira”, de Stanislaw Ponte Preta. A sequéncia
para as duas cronicas “Brincadeira” e “A estranha passageira” seguira a sequéncia apresentada
por Cosson (2006). Entretanto, na cronica “A estranha passageira”, a fim de propiciarmos outras
situacdes para a constru¢do de inferéncias, previsdes e levantamento de conhecimento prévio,
aplicamos a técnica ‘pausa protocolada previamente marcada no texto’.

Dell’Isola (2001, p.101) nos explica essa estratégia ‘pausa protocolada previamente
marcada no texto’ e os tipos de perguntas a serem feitas no decorrer da leitura. No inicio, os
estudantes nao recebem o texto inteiro, apenas partes dele. Em cada pausa, serao apresentadas
perguntas previamente elaboradas para se alcancar o objetivo do trabalho, que ¢ possibilitar a
formagao de um leitor proficiente, visto como aquele que ndo apenas decodifica palavras,
frases, paragrafos, mas também constroi sentidos.

Ao receber as partes do texto, os estudantes acompanham a leitura feita pelo professor
ou por outro colega e respondem oralmente as questdes propostas.

A cada intervalo de texto, ha trés tipos de perguntas feitas:

12



1° Perguntas objetivas
Nelas, as respostas podem ser recuperadas no proprio texto.
2° Perguntas inferenciais
Elas sdo baseadas nos conhecimentos prévios, experiéncias, crencgas dos estudantes.
3° Perguntas avaliativas
Essas perguntas envolvem avaliagdo e julgamentos pessoais de informacgdes fornecidas pelo
texto. Ao criticar e julgar, o estudante ¢ levado a se posicionar emocional e afetivamente diante
do texto, e avaliar os fatos que lhe forem apresentados (DELL’ISOLA, 2001).

Em ambas as sequéncias, as etapas de leitura e interpretacao serdo realizadas em grupo.
Essa metodologia possibilita fazer novas nao previstas a partir da resposta dada e expectativa
apresentada pelo estudante.

Essa técnica permite ao pesquisador verificar se houve compreensado textual por parte
do estudante e intervir de modo a ajuda-los a construir as inferéncias necessarias a
compreensdo. Nas secOes seguintes, explicitamos cada passo referente as sugestoes de

atividades a serem desenvolvidas.
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MOTIVACAO
Relagdes de poder (1h/aula)

Nesta atividade de motivacao foi exibido um video “A fabula da corrup¢do”, que aborda
as relagdes de poder em diferentes contextos. Esse video ¢ um curta metragem de 2011, dirigido
por Lisandro Santos®>. Nele, os personagens sdo animais que agem como seres humanos e
representam o jogo de interesse presente nas relagdes sociais. Apos a exibicdo do video, o
professor pode iniciar, brevemente, um debate sobre as relacdes de poder relacionadas as

informacdes que se tem sobre as pessoas e o quanto isso € prejudicial a populagdo.

Figura 2 — Estudantes organizados para Figura 3 — Estudantes assistindo ao video
assistirem a um video. “Fabula da corrupgao”.
INTRODUCAO

A arte da cronica com Luis Fernando Verissimo (1h/ aula)

Para introduzir a leitura, o Professor, algumas questdes podem guiar
professor podera explorar, por meio de esta ctapa: . : .
1. O que o titulo “Brincadeira” lhe
perguntas orais, o que os estudantes ja sugere?
2. Pelo titulo da para imaginar o assunto
sabem sobre o autor Luis Fernando da cronica? Qual serd o conflito — o

Verissimo problema ou a questdo da cronica? Como

poderia ser o desfecho — a conclusdo de
Na sequéncia, fornecer mais uma crénica cujo titulo € “A
Brincadeira?
3. Que situagdes vocé acredita que que
essa cronica vai retratar?

informacgdes sobre o autor, bem como
sobre o suporte em que a cronica foi 4 o

, 4. Para vocé o que constitui uma
publicada. E importante avisar aos brincadeira?

estudantes que eles deverdo registrar as ‘ h

primeiras impressoes causadas pelo titulo

3Lisandro Santos é diretor e roteirista da Cartunaria (produtora de desenhos para entretenimento e
publicidade). Link do video: https://www.youtube.com/watch?v=jcbAxcYkpck . Acesso em 24 set.2016.
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da crdnica para que, ao final da leitura, comprovem ou recusem as hipdteses levantadas,
devendo justificar as razdes das primeiras impressoes.
As questdes propostas devem ter como objetivo levantar o conhecimento prévio dos

estudantes e prepara-los cognitivamente para a leitura.

LEITURA

A caminho da leitura (1h/ aula)

Vocé pode entregar copias da cronica “Brincadeira” e solicitar aos estudantes que
realizem uma leitura silenciosa do texto. Ao término da leitura, exibir o curta metragem da
cronica “Brincadeira”, dirigido por Fabiano Machado.

Em seguida, explicar aos estudantes que fara algumas perguntas sobre o texto lido e que
eles deverdo responder oralmente. O objetivo dessa intervencdo ¢ eles atingirem uma

compreensdo global que lhes permita produzir respostas coerentes em situagcdes semelhantes.

INTERPRETACAO

Em busca da compreensao (1h/ aula)

Professor, sua participagdo ¢ fundamental neste momento da sequéncia. A ajuda
pedagodgica ¢ importante para que os estudantes possam interiorizar as estratégias que lhes
permitirdo uma leitura fluida, auténoma e eficaz (SOLE, 1998).

Durante essa etapa, vocé pode realizar intervengdes a fim de que os estudantes atinjam
uma compreensao global do texto. A seguir, apresentamos uma sintese das perguntas que

poderdo guiar essa etapa de interpretacgao.

15
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MOTIVACAO
Montagem de painel (1h/aula)

Professor, vocé pode perguntar aos estudantes quais meios de transportes que eles
conhecem. Em seguida, propor que eles se dividam em quatro grupos. Entregar revistas,
tesouras, colas e cartolinas a fim de que cada grupo encontre imagens de meios de transportes
aéreo, terrestre, aquaviario e dutoviarios para montagem de painel. Vocé também pode propor
outra motivacgao relacionada a tematica abordada na cronica “Brincadeira”.

Na sequéncia, discuta, brevemente, sobre a importancia dos meios de transporte para a
infraestrutura e a economia de um determinado local, ja que esses meios sdo responsaveis pelo

deslocamento de pessoas, animais, matéria-prima e mercadorias.

INTRODUCAO

Apresentacdo do suporte e autor (1h/aula)

Vocé pode iniciar a aula mostrando aos estudantes o livro “Garoto linha dura”, de
Stanislaw Ponte Preta, no qual se encontra a cronica que eles irdo ler. Em seguida, explorar os
elementos pré-textuais: capa; contracapa e titulo. Apds a apresentacao de algumas informagdes
sobre o autor, vocé€ pode retomar a discussdo realizada na Ultima aula sobre os meios de
transportes e apresentar o titulo da cronica “A estranha passageira” para que os estudantes

registrem as primeiras impressdes causadas pelo titulo.

LEITURA E INTERPRETACAO

Aplicagio de técnica® com foco na apreensio global do texto (1h/aula)

Professor, a fim de ampliar a compreensao leitora dos estudantes e auxilia-los, durante
o processo de constru¢do de inferéncias, as etapas de leitura e interpretacdo podem ser
realizadas concomitantemente.

Vocé pode explicar aos estudantes que eles receberdao um texto dividido em partes e
que a leitura e interpretacdo serdo realizadas simultaneamente.

E importante esclarecer que, a cada pausa, previamente estabelecida, eles deverdo

responder, oralmente, a questdes propostas. Como as respostas inferenciais demandam outras

& Ver Regina Dell’lsola (2001)
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perguntas, além das previstas, a série de perguntas apresentadas serve apenas de roteiro e sao

passiveis de comprovagdes.

19



0c¢

* edia8essed eyuellss v, BIIUQID B WOD SEPIA|JOAURSIp oedelalduiaiul @ ednyia| ap sedely,

 (B[NOIPLI OPUEBDIJ 0] BSI00 Y "SeWNul Seossad a1jud ‘esed ens W 9SSIAI)SI S OWO0D ‘SOLIdq SO’ BIZBJ dW
eIOYUas e[onbe onb sejun3iod se ojue oderequio now op IJeqUIOZ B ‘SBISNO SBUUIW S OPUNIdAIP 9S Bl wear)so sotragessed soxnno sO “Iefeia eied viuoid 1e eAe)so [euyy,,

esned .p

{BULIOJ BSSOP B[-9AQI0SOP OB IOpELIRU O

oegduojul € [enQ) *, BINJUIO BLIRJ, OWOJ BILIOSAP 9 eirddessed ep vImurd v .
(OpUEdEIQOS BOYIUSIS

onb o 1oqes [oarssod 9 01x9u00 o9 ‘-emodessed ep ojudwelrodwod
0 B[oAdI OY[NIqUI P dJUOW Wn opuedelqos, oessaidxd ep osn O .

(. .BUEPEIA],, BUIN 0je] 3p 9 vardgessed y ¢, BWEPRIA], 10d opudjud gooaanb ) e

" BINIUIO B)Ie) BNs WO oede1odo BSSI IeZI[eal anb oA N9 9 0JUID O JeLIBWE OWod BIqes oku s1odd(] “sejooed
sojonbe sopo) Jewnie & 9 euosjod eu JEXIEOUD 9S B NOJSNO “BI OWOD EPIOD) "djudwepe)idfesop eaeingas anb ‘soy[niquo ap sjuowr win opuedeiqos OBIAE OU NOJUD BWIEPERIA],,

esned €

({Q0UBWOI N3s I3[ op apeprunyiodo

& oprp1ad 103 elIparoe Jopeleu o anb 10g .

(Jene oessaxdxo ((wawoy 19s Jopelreu {I9Y[NW NO WAWOH (01X}

ewn g (. 0peonpa ,, 1ozip 1onb onb o gooA ered e | 0) OpdBULIIJE BSSD BOIPUI 01%3) Op iAR[ed oanQ) e | Op JOpelIRU O JIoynuapr [aAlssod 9 er .
SVAILILVI'IVAV SVALLArdoO SIVIDONHITANI

" SUIPIO sens se eAR)sd onb opuspuodsar opeonpa ap z1j 9 1a11dsng ‘wdderA eu Jrensip ow ered ‘ouodooe
ou erexdwoo no onb [erorjod dourwos 0 197 Ip dpeprunizodo e Bl oS BT WA JY[-I0ZBJ BLII 0JSI 9 OWI[BD O}INW BABYOR W SIod ‘Ope[ nas ok 9ssejuds dw nd anb nipad stodo(,,

esned .7

01 (e[inbuer] [erodessed {OBSN[OUOJ BSSI B SOWRIIYO OWO)) .

(BSUQ ] [epeyUROR ‘BABISO B[ anb BIIpaIoe 9o0A Owo)) e |9 e[0 onb op 1oqes [oA1ssod 9 ojudwOW SIN . (OBIAR 0D Ie[BIA BABWINISOO JOY[NW Y o
SVALLVI'TVAV SIVIDONHITANI SVALLArL4d0

"(BPEII00 ‘BYUISOAISU NLI 3 — 00A 3P BIOY 0IZ WOJ NOJSH “OpIAL P OfelA nd dnb zoa exowiid e J (dqes Joyuss Q -,

esned .|

(LOVIVLIAAJIALNI 3 VINLIATAd SVAV.LA SVA ASALNIS



1¢

({.2N3n0ze,, OWO09 LIOYUIS B JBZLID)OBIRD OB 0BIUUI NS € [en)

‘seiae[ed SBSSO ANUS SAIUBY[OWIAS SUOS SOB OPIAJDP dn3node,, o ,onInoze,, SOULI)
so wod seiae[ed op oFof win zey JopeiIeU O ‘BOIUQIO BN °, BIoInbaii ‘elrodse vossad,,
9 .ongnoze,, viae[ed & eied sopeorjIudIs SOp Wn ‘OLIBUOIOIP O WOD OPIOJE (] .
;onb 10g (so3oreIp so anb 031970 owsaw

0 BLID} ‘WEIBSIOAU0D (Jopelreu) oxddessed o o eiofessed © onb 0 10A210s9p 1od
seuade asse1do elstuoIo 0 ‘suddeuosidd sop se[e] se 1znpoidar Ip SYAUL OB oS .
(suageuosiod sop sefej

Sg OIdW W OPUIZNPONUI TeA JOpPBLIEU O dnb SOLIBIUSWOD SOp ogduny e [eng) o
"0JX9) Op

sooon wod anbynsn( jwednoo anb [eroos joded o 9 [eNosAIUL [OATU ‘OjudWIRIddI)
0 [enb ‘ossip opuoqe§ ‘soque 9p [BI00S O [ENIIAIUI [IAIU ‘Ojudwerddurd) o

we[oAdl suddeuosiad sojod ojuenb sopeireu ojod ojue) sepezinn seise[ed sy .
,ordudiur onb wod opezIin 9 owId) Issy ‘eIrdFessed epowgour ep 000AIMNbI
o Ieiougr wengduyy  ®zouy Jod ,, soiogessed sun3[e anb assip iopeireu O .

(S07eJ SO BIR[aI seuade
‘0BIUAAIIUI BLUNYUSU ZBJ OBU anb eyunuuo)so) ewn 9 seuade no soode sep edronred
O OAJOAUD S 9[9 anb B[9AAI BLIOISIY BU 003IRdE JOPELIEU O OWOD OPOW () .

. SOpe[ SO sopo} ered soyniquid opuewelredss o sen ered opureds ‘e510J wWod 03s0oud 0 noumdud 9
eoueAe[e & noxnd opuenb ‘oquio} win noad| asenb o euonjod eu erxow ‘ewrd ered eaeyjo ‘sen eied eary|( “Te[epeq ap eaeied oeu 9 (9ngnode win 9ssadared soured sejue) wood
BIOQUID) 9NTNOZE Wn BID B[ SBIA "Wa3eIA eiowiLid op eirogessed epowigoul €p 000AINbo [oABIuoWE] 0 JeI0UST Welnduly — ezoul Jod — sonno ‘wellt somnogessed sung[y,,

esned .9

“eysodsar ens anbygnsn( jenuSur ojrnw JUIW[BAI BID B[O N [ WINI [ I9091I0q. {ordeurige esso eoIpur 03x93 op aured and °

ered enug3ur op opudzey 3s eaelsd emoJessed v onb weypoIoe SQO0A . joquimbes o 21qos ejungdod € zoJ Ioy[nw € ZoA Ip wo) dnb wyg .
SVALILVI'TVAV SIVIDONHITANIT

. (OIIoYUE(Q W) OBU OBIAE ON (Ooyuinbes 9)sou sopepIssoodu se e -

NOWE[OXd 9 SOY[O SO nofedaoxre e[o anbiod ‘10J [enb werequIAIpE SOPO) SewW ‘©)s0dsar eyuIu NIANO wYnIuru anb ap ©Z31100 oYU |,

"oquIXTeq Ipuodsal — OPEPISSIIOU P 0SEd W Jesn eIoyuas e ered { -

‘o[ned OBS WO N 0 Oy OU BABISY €[ anb erooxed onb zoa ap woy winu ‘zoy onb vjungiod e 10§ — ;mbe oyquinbes osso onb eie( -,

esneq .S

(semndiod se eizey eiodessed v euwioy onb o (B[NOIPLI OPUEBDL] BAB)S BSIOO € 9nb 10g °

SIVIDONHTHHANI




[44

[ewepew ep  QWEXJIA,, Own[n o 10J [end) "ogdeyruny 3p 0319Jd NO OBIL BWIN 9 JSWEXIA

SIVIONHYHANI

" (OOA NOJUBAJ[ OBU BPUIR OBIAR () "OWSIW SB3IULIO) OBS o[Inbe ‘e1oyuds eyuIA -

:1onbse] 9 1oxdsng

310} 90a1ed 9ye oxrequio g [eossad 0 “*0s B[ "0S0W ‘O)[8 OPUBOA SOWEISI SOU OWO)) -

‘NOJUIOSAIO. B[  "TOY[0 N

‘oXtequio Bl BY[O -

:9ss1p 9 ejouel e ered nojuode ewepeA Nd JAISN[OUI ‘B[d BIed WeIey[o SOPO]

iliepla BxXnd -

o3 o (wadesred e 104 ered e[ouel ep ope op 1eoy eied expad elo) ejouel ejod noy[O "owexoA owrn 0 nop ewrepew opuenb 10,],,

esned .8
(B103E 10091u00€ TBA onb weurgewr sgooa anb O o
;eunIoy essap age emogdessed v onb 104 o
(OPeZI[IIN 10] OWLId) 9$$d opduAuI [enb wo))
‘wogeuosiod e a1qos esuad J[9 anb 0 v[oAdI 9 10peLIRU O[9d OpRZI[IIN 10} (,MOUS, Op {PPEPISSI0oU oOp 0sed W eres 9s [enb ejod eirod ewun
OUTULIY) O WOD SOPBULIOJUOD WeAL)Sd Bl sorradessed sonno)  moys,, ouldl O e | Sew ‘WYNI[E BIO OBU  BIOUQSIOWD,, anb 19qes oe eirogessed ep ogdear e [en() .
(Jopeareu o ered ¢ wode[0oop op visid e Jeyues,, oessardxo ep opnuds o [end) o Jerougdiowd ap euod e 10A oe nosuod wogeuosiad € onb wyg .
SIVIONHIHANI SVAILLAr4d0

- ogera e gquenp eue)sad ewn Jean ered waIEpowose IS no

SB)SIAQI ‘STRUIO[ SO ILIQE WEIIAJOSAI 9] WO WEILIAIP 3S STeW anb SO OWSIA * MOYS,, OP OUIWLIY) O WO SOPLULIOJUOD WeAR)sd el sorradessed sonno so 9 no39ssos ewepey
“B[0 10d 9s-BIBS ‘OPEPISSIOU 9P 0SB WD ‘9 0)SI “BIOUYFIOWD 9p BId onb 9 virod e ‘wign3uru v1o ogu eroup3iows anb onbrjdxg

(e1@ exed os eirod euun wo) anb erougSiows op e} BSSO 9 won() -

:eyundiod e 019A 0307 "eS109 19nbyenb eI 9 soy[o

S0 eardde 0ouRq Op BYUIZIA ByuIW dnb 1qao1dd ‘wode[0oop op eisid e sequed ered suopio opueradss ‘epered ABISO OABUOIOR B O S910J0W SO BIIUaNbso el djuepuewiod O),,

esned ./




EXPANSAO

Anadlise comparativa entre as cronicas “Brincadeira” e “A estranha passageira” (1h/aula)

Professor, apos a conclusdo das atividades descritas, anteriormente, para a leitura
do texto literdrio, vocé pode propor aos estudantes uma andlise comparativa. Este € o
momento de colocar as duas obras em contraste e confronto a partir de seus pontos de
ligacdo, possibilitando aos estudantes registrarem o que compreenderam sobre as cronicas
lidas, em especial, sobre as categorias do didlogo e do narrador.

Ao iniciar a aula, vocé pode explicar aos estudantes que eles fardo uma analise
comparativa entre as cronicas “Brincadeira” e “A estranha passageira”. Em seguida, pode
entregar, junto a proposta de analise, os textos referentes as cronicas utilizadas nas
sequéncias desenvolvidas.

Embora a andlise comparativa se organize a partir de algumas questdes
norteadoras, a exemplo, titulo e autor; assunto e cenario e situa¢do do cotidiano retratada,

o foco da analise deve ser a producdo de didlogos e participagdo do narrador.

PALAVRA FINAL

Sabemos que tanto a aquisicdo da leitura quanto o desenvolvimento da
compreensdo sdao fundamentais para que o estudante possa agir com autonomia nas
sociedades letradas. Como a compreensdo, no contexto escolar, ¢ fator determinante para
a progressdo na leitura, a escola precisa investir em atividades que proporcionem o
desenvolvimento da compreensao textual.

Embora seja consenso que a formagao do estudante ndo dependa, exclusivamente,
da escola, visto que ha outros setores responsaveis por essa formacdo como a familia e a
comunidade, a escola, enquanto espago de formagdo formal, pode e deve contribuir para
a aprendizagem desses estudantes, ao criar condi¢gdes de interagdo, a partir de diversas
atividades que ajudem esses aprendizes a relacionar o texto com o que ele ja sabe. A fim
de alcancarmos tal propdsito, propomos este Caderno Pedagdgico. Por meio dele, o
estudante- leitor precisara atribuir sentido as palavras, estabelecer relagdes entre o texto
e os conhecimentos adquiridos ao longo de sua existéncia, ou seja, fara da leitura uma

busca constante de sentidos (KOCH & ELIAS,2006).
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Este Caderno Pedagogico objetiva ser mais uma proposta viavel e adaptavel pelo
docente as condigdes de cada comunidade escolar. Ele podera ser desenvolvido com

estudantes do 7° e &° anos do Ensino Fundamental.
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ANEXO 1

Brincadeira

-Comecou como uma brincadeira. Telefonou para um conhecido e disse:

- Eu sei de tudo.

Depois de um siléncio, o outro disse:
- Como ¢ que voce soube?

- Nao interessa. Sei de tudo.

- Me faz um favor. Nao espalha.

- Vou pensar.

- Por amor de Deus.

- Esta bem. Mas olhe 14, hein?
-Descobriu que tinha poder sobre as pessoas.
- Sei de tudo.

- Co-como?

- Sei de tudo.

- Tudo o qué?

- Vocé sabe.

- Mas ¢ impossivel. Como ¢ que vocé descobriu?

A reagdo das pessoas variava. Algumas perguntavam em seguida:

- Alguém mais sabe?

- Outras se tornavam agressivas:

- Esta bem, vocé sabe. E dai?

- Dai nada. S6 queria que vocé soubesse que eu sei.
- Se vocé contar para alguém, eu...

- Depende de vocé.

- De mim, como?

- Se vocé andar na linha, eu ndo conto.

- Certo

Uma vez, parecia ter encontrado um inocente.
- Eu sei de tudo.

- Tudo o qué?

- Vocé sabe.

- Nao sei. O que ¢ que vocé sabe?
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- Nao se faga de inocente.

- Mas eu realmente nao sei.

- Vem com essa.

- Vocé ndo sabe de nada.

- Ah, quer dizer que existe alguma coisa pra saber, mas eu ¢ que nao sei o que €?

- Nao existe nada.

- Olha que eu vou espalhar...

- Pode espalhar que ¢ mentira.

- Como ¢ que vocé sabe o que eu vou espalhar?

- Qualquer coisa que vocé espalhar sera mentira.

- Estd bem. Vou espalhar.

Mas dali a pouco veio um telefonema.

- Escute. Estive pensando melhor. Nao espalha nada sobre aquilo.

- Aquilo o qué?

- Vocé sabe.

Passou a ser temido e respeitado. Volta e meia alguém se aproximava dele e sussurrava:
- Vocé contou pra alguém?

- Ainda nao.

- Puxa. Obrigado.

Com o tempo, ganhou uma reputacao. Era de confianca. Um dia, foi procurado por um
amigo com uma oferta de emprego. O salério era enorme.

- Por que eu? — quis saber.

- A posicao ¢ de muita responsabilidade — disse o amigo. — Recomendei vocé.

- Por qué?

- Pela sua discrigao.

Subiu na vida. Dele se dizia que sabia tudo sobre todos, mas nunca abria a boca para falar
de ninguém. Além de bem-informado, um gentleman. Até que recebeu um telefonema.
Uma voz misteriosa que disse:

- Sei de tudo.

- Co-como?

- Sei de tudo.

- Tudo o qué?

- Vocé sabe.
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-Resolveu desaparecer. Mudou-se de cidade. Os amigos estranharam o seu
desaparecimento repentino. Investigaram. O que ele estaria tramando? Finalmente foi
descoberto numa praia distante. Os vizinhos contam que uma noite vieram muitos carros
e cercaram a casa. Varias pessoas entraram na casa. Ouviram-se gritos. Os vizinhos
contam que a voz que se ouvia era a dele, gritando:

- Era brincadeira! Era brincadeira!

Foi descoberto de manha, assassinado. O crime nunca foi desvendado. Mas as pessoas
que o conheciam nao tém duvidas sobre o motivo.

Sabia demais.

Luis Fernando Verissimo. Comédias da Vida Privada. Porto Alegre: L&PM, 1995, p.189-91
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ANEXO 2
A estranha passageira

O senhor sabe? E a primeira vez que eu viajo de avido. Estou com zero hora de voo - e
riu nervosinha, coitada.

Depois pediu que eu me sentasse ao seu lado, pois me achava muito calmo e isto iria
fazer-lhe bem. L4 se ia a oportunidade de ler o romance policial que eu comprara no
aeroporto, para me distrair na viagem. Suspirei e fiz de educado respondendo que estava
as suas ordens.

Madama entrou no avido sobracando um monte de embrulhos, que segurava
desajeitadamente. Gorda como era, custou a se encaixar na poltrona e arrumar todos
aqueles pacotes. Depois ndo sabia como amarrar o cinto e eu tive de realizar essa operagao
em sua farta cintura.

Afinal estava ali pronta para viajar. Os outros passageiros estavam ja se divertindo as
minhas custas, a zombar do meu embaraco ante as perguntas que aquela senhora me fazia
aos berros, como se estivesse em sua casa, entre pessoas intimas. A coisa foi ficando
ridicula:

- Para que esse saquinho ai? — foi a pergunta que fez, num tom de voz que parecia que ela
estava no Rio e eu em Sdo Paulo.

- E para a senhora usar em caso de necessidade — respondi baixinho.

Tenho certeza de que ninguém ouviu minha resposta, mas todos adivinharam qual foi,
porque ela arregalou os olhos e exclamou:

- Uai ...as necessidades neste saquinho? No avido nao tem banheiro? Alguns passageiros
riram, outros — por fineza — fingiram ignorar o lamentavel equivoco da incomoda
passageira de primeira viagem. Mas ela era um azougue (embora com tantas carnes
parecesse mais um agougue) e ndo parava de badalar. Olhava para trés, olhava para cima,
mexia na poltrona e quase levou um tombo, quando puxou a alavanca e empurrou o
encosto com forga, caindo para tras e esparramando embrulhos por todos os lados

O comandante ja esquentara os motores e a aeronave estava parada, esperando ordens
para ganhar a pista de decolagem. Percebi que minha vizinha de banco apertava os olhos
e lia qualquer coisa. Logo veio a pergunta:

- Quem ¢ essa tal de emergéncia que tem uma porta so pra ela?

Expliquei que emergéncia ndo era ninguém, a porta ¢ que era de emergéncia, isto ¢, em

caso de necessidade, saia-se por ela.
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Madama sossegou e os outros passageiros ja estavam conformados com o término do
“show”. Mesmo os que mais se divertiam com ele resolveram abrir jornais, revistas ou se
acomodarem para tirar uma pestana durante a viagem.

Foi quando madama deu o ultimo vexame. Olhou pela janela (ela pedira para ficar do
lado da janelinha para ver a paisagem) e gritou:

- Puxa vida !!

Todos olharam para ela, inclusive eu. Madama apontou para a janela e disse:

- Olha 14 embaixo.

Eu olhei. E ela acrescentou: - Como nos estamos voando alto, mogo.

Olha s6 ... 0 pessoal 1a embaixo parece formiga.

Suspirei e lasquei:

- Minha senhora, aquilo sdo formigas mesmo. O avido ainda ndo levantou voo.

Preta, Stanislaw Ponte. Garoto linha dura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975. p.102-104.
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