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RESUMO

BARROS, Ana Paula Oliveirddomens e Mulheres podutores de HQ: discursos sobre o
corpo e a sexualidade da mulher na Industria Cultural Dissertacdo (Mestrado em
Antropologia). Universidade Federal de Sergipe, Sao Cristé8&ogipe, 2017.

Podemos dizer que as histérias em quadrinhos fazem parte clenterto historico e social
especifico e sdo produzidas por sujeitos histéricos situados, e assim colaboram com os valores
gue permeiam determinada sociedade. Por isso, devemos sempre fazer uma leitura critica das
HQs, analisandas enquanto linguagemesando sempre em consideracao os discursos, sejam
eles hegemodnicos ou nao, ali inerentes. Assim, sendo a HQ um dos principais produtos da
IndUstria Cultural e espaco privilegiado de comunicacdo ndo verbal, elaseouma rica
referéncia de construcdo maagem da mulher, que muitas vezes acaba reificando o corpo e a
sexualidade feminina com o intuito de satisfazer o género masculino. E importante também
lembrar que as personagens femininas de quadrinhos foram durante muito tempo idealizadas
por homens e gra homens, de acordo com o seu discurso acerca do que é ser mulher,
construindo seus corpos de acordo com expectativas masculinas. Desta forma, a pesquisa aqui
proposta tem por interesse estudar os discursos relacionados ao corpo e a sexualidade feminina
presente nas HQs. Para isso, primeiramente, o trabalho tratard do processo de construcao do
corpo da mulher como um objeto sexual e mercadoldgico por meio do olhar e do discurso
masculino. Em seguida, levando em consideracdo que a HQ é um elemento ti@ Indus
Cultural, esta ser8 tratada como um disposi
do corpo da mulher. E, por fim, havera a analise dos discursos, principalmente os imageéticos,
relacionados ao corpo e a sexualidade feminina, tanto onmes®s HQs produzidas por
homens quanto por mulheres.

PalavrasChaves: HQ, Indastria Cultural, corpo, sexualidade, género



ABSTRACT

BARROS, Ana Paula Oliveirdvlen and Women Producers of HQ: Discourses about the
Body and Women's Sewmality in the Cultural Industry. Di ssert ation ( Mast
Anthropology).Universidadd-ederal de Sergipe, Sdo Cristévaergipe, 2017.

We can say that comics are part of a specific historical and social context and are produced by
situated histrical subjects, and thus collaborate with the valbaspermeate a certain society.
Therefore, we must always make a critical reading of the comics, analyzing them as language
and always taking into account the discourses, whether hegemonic ohacgnirthere. Thus,

since HQ is one of the main products of the Cultural Industry and a privileged space of non
verbal communication, it becomes a rich reference for the construction of the image of women,
which often ends up reifying the female body aexbslity in order to satisfy The male gender.

It is also important to remember that the female comic characters have long been idealized by
men and for men, according to their discourse about what it is to be a woman, building their
bodies according to magline expectations. Thus, the research proposed here has the interest
of studying discourses related to the body and female sexuality present in the comics. For this,
the work will first deal with the process of constructing the body of the woman asal aex

market object through the masculine look and discourse. Then, taking into consideration that
the HQ is an element of the Cultural Industry, it will be treated as a device of the "biopower"
for the control of the sexuality and the body of the wonfamd, finally, there will be the
analysis of the discourses, especially the imagery, related to the body and the female sexuality,
both those present in the comics produced by men as well as by women.

Keywords: Comics, Cultural Industry, body, sexualggnder.
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INTRODUCAO

Desdea infanciacostumoconsumirhistériasem quadrinhos sejamelasno formatode
revista,gibi, tirinhas,romancegraficose etc, e estehabitome levou, nagraduacépa escolher
esséemaparaminhamonografiayisto queseriainteressantestudamaisa fundoalgoqueeu
tinhabastantenteressee curiosidade Como passaido tempoessenteressdoi aumentand@
junto com ele diversosquestionamentoacercadesseuniver® foram surgindo.O primeiro
deles,quesurgiuapdso meuenvolvimentoe algumaseiturassobreo movimentofeminista,
diz respeitcaofato dequeeucomomulher,por muitasvezesme sentiarepresentadde forma
estereotipadaashistérias,assimcomonaoencontravaim grandenimerode mulherescomo
produtorasde quadrinhos.Outro ponto importante € que para além dos esteredtipos
relacionadosospapeisfemininos,quasesempresubalternospresentesmashistorias,um dos
pontosmaismarcantesaoos esterdtiposcorporaise imagéticogelacionados mulher.

Na maioria das vezesos corpos das personagengemininas sdo marcadospor uma
sexualidadexacerbadacomum padraocorporalbastanteespecifico sempreassociad@aoque
seriaumamulher"bonita” e "perfeita”. E muito da suaestéticagé influenciadapelasPin-Ups
guesurgirammaisoumenosnadécadd 920.Essanfluénciasedatantoporquea estéticalin
Up se encontrapresenteaté os dias de hoje nos discursosreferentesao corpo da mulher na
contempoaneidadequantoporqueo inicio dasrevistasem quadrinhosprincipalmenteasde
superherois,coincidemcomo do cinema e nesseeriodoasPin-Upsde carnee 0sso,0u seja,
asatrizes,entreelasMarylin Monroe,Bettie Page jnfluenciarande formadireta oscorpose o
comportamentaaspersonagentgmininasde HQ.

Destaforma, € precisolevaremconsideracagueashistoriasemqguadrinhogazemparte
deum contextohistdricoe socialespecificoe sdoproduzidagpor sujeitoshistoricossituadosge
assimcolaboramcom os valoresque permeiamdeterminadasociedadePor isso, devemos
semprdazerumaleituracriticadasHQs, analisandeasenquantdinguagemne levandosempre
emconsideracdos discursossejameleshegemdnico®u ndo,ali inerentesAssim, sendo as
HQs um dosprincipaisprodutosda IndustriaCultural e espacaprivilegiado de comunicacéo
nao verbal, elatornase umarica referénciade construcaadaimagemda mulher,que muitas
vezesacabareificandoo corpoe a sexualidaddemininacom o intuito de satisfazero género
masculino E importantetambémlembrarque aspersonagengemininasde quadrinhosforam
durantemuito tempo idealizadagpor homense parahomens,de acordocom o seudiscurso

acercado queé sermulher,construindoseuscorposde acordocomexpectativasnasculinas.
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Contudo,observanda histériadasHQs, notaseque mesmono inicio do séculoXX ja
existiammulheregproduzindoestetipo desuporte¢ o exemplode Nair de Teffé quecomecou
sua carreiraem Paris fazendo portraits-charges quandoem 1909 j& tendo seu trabalho
reconhecidoacabousendopublicadonaimprensacarioca.Porém,apesade algunsexemplos
guepodemsercitados,forampoucasas mulheresquetransitarannessaareadominadapelos
homens.Somentea partir da déca@d de 1990 algumasmulheres, principalmentejovens,
passarana produzir quadrinhospor meio de publicacdesndependentes;omo os fanzines.
Inicialmenteessasnulheresseguiammuito mais a linha imitativa do que criativa, masaos
poucosforam conquistandespag¢ocom novaspropostage roteiro que abarcavamge forma
mais direta, o cotidiano feminino. Por meio de novas propostaseditoriais, elas também
acabarandesenhandamanovafigura da mulher com o intuito de escapaidos estereoétipos
estabelecidopelos produtoresmasculino(LUYTEN, s/d). Hoje em dia contamosaqui no
Brasil, com um site entitulado "Lady's Comics" que agrupamulheresprodutorasde HQs,
divulgandoseudrabalhos tratandadediversogemaselacionadogsouniversofemininoe dos
guadrintos.

Assim a pesquisaaqui propostatem por interesseestudaros discursosmasculinose
femininos relacionadosao corpo e a sexualidadeda mulher, por meio das suasimagens
presentesmiasHQs. Paraisso, primeiramentep trabalhotratarado processale congrucaodo
corpo da mulher como um objeto sexuale mercadoldgicoatravésdo olhar e do discurso
masculino.Em seguida,levando em consideracaajue a HQ € um elementoda Industria
Cultural,estaseratratadacomoumdispositivodo biopodermparao controledasexualidade do
corpo da mulher. E, por fim, haveraa analisedos discursos principalmenteos imagéicos,
relacionadosao corpo e a sexualidadela mulher,tanto os presentemasHQs produzidaspor
homengjuantopor mulheres.

Como intuito de cumprircomo propésitoderespondeminhaperguntadetrabalho:fi 0 s
discursospresentemasobrasde quadrinistasnulheresacercada sexualidades do corpoda
mulher, subverteno discursopatriarcalpresentenasHQs produzidagporh o me ntenfarei
comoanaliseasprincipaisobraspresentesio mercadolevandoemconsideracaos principais
esteredtiposeferentesao papelque a mulher exercenashistérias,entreeles:a mae/donale
casaacriancaamocinhaasuperheroinaavila, airreverenteg asedutoraSendoimportante
citarque,porexplorardeformamaisenfaticao corpoeasexualidadelamulher,aspersonagens

sedutorapresentesosquadrinhoseroticosseracanalisadasle formamaisdetalhada.
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As basegnetodoldgicasiapesquisgropostasdofundamenadasna pesquisajualitativa
de caraterexploratorio ja quendotemo intuito de obternimeroscomoresultadose quetem
como objetivo proporcionarmaior familiaridadecom o problema,com vista a tornédlo mais
explicito ou desdobrahipotesesJao métoa utilizado paraa analisedasHQs seraa Analise
do Discursode linha francesamaisespecificamentsegundaspropostasie Michel Foucault,
gue leva em consideracéa construcaodo discursoenquantosituadonum contextosociale
historicoespecifico e queé permeadgor relagbesle poder.

De acordo com Foucault, ndo existe a possibilidadede separagéaaentre o social, 0
histérico,o politico e o linguistico,e todosestednterferemnaproducaadeidentidadeslsto se
da porqueos discursosinfluenciam os sujeitos para que estesalmejemum saberque Ihes
garantaser de determinadananeira,0 que faz do corpo umasuperficieondeo discursoe o
podersematerializamFoucault(1986)deixaclaroquetantoossaberegjuantoospoderes 0s
discursosperpassa 0s sujeitosfazendocom que estes,historicamente se constituamem
determinadasdentidadesque estdoem consonancicomo i v e r d adad épbca,0 autor
denominaesteprocessadei s u b j e t Podese dizeloqoe.os discursosestdosempreem
movimentoe sendoconfrontadosyisto que,ossentidossaoproduzidoshistoricamenteAssim,
nessemovimento,os micropoderevao produzindoverdadeselativas,ja que saohistoricase
contextuaisa seremseguidapelossujeitos.

Entdo, é possiveldizer que as catggoriasde género,homeme mulher, sdoconstruidas
atravéglepraticagdiscursivasemprocessosesubjetivacde, tambémgdentrodedispositivos.

Estessaodesignadopor Foucault(1986)como:

(...) um conjunto decididamenteheterogéneajue englobadiscursos, instituicdes,
organizagBesirquitetdnicasdecisbegegulamentaredeis, medidasadministrativas,
enunciadosientificos,proposi¢desilosoficas,morais filantropicas Em suma,o dito

e 0 néo dito sdo elementosdo dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
estabeleceentre esseslementos..[e entreestes]existeum tipo de jogo, ou seja,
mudancasde posi¢ao, modificagfesde funcgdes, que também podem ser muito

diferenteqcuja finalidade] é respondea umaurgéncia.O dispositivotem, portanb,

umafuncéoestraégicadominante(p. 244

Assim, os esteredtiposculturais que vao se solidificando e se naturalizandopor meio dos
dispositivosproduzene reproduzenasdiferencasiasrelacbéesentreosgéneros estabelecem
regimesde verdadesobreas identidade® oscorpos.

Estaescolhapelaanalisedo discursodelinha foucaultianasedaporqueashistoriasem
guadrinhosfazem parte da Indastria Cultural e, por isso, veiculamideologiasque reiteram
esteredtiposOu seja,elasndo devemser vistas como um objeto culturalapenagarafins de

entretenimentomas é preciso perceberos discursosde fi v e r dgaesefdzem presentes,
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levandoem consideracams elementogjue compdenmsuasnarrativasem concomitanciacom
os debatessociais, culturais e politicos em que sua producdoesta inserida. Assim, para
compreendermosomo o corpo e a sexualidadeda mulher sdoressignificadosos discursos
presenteras HQs, é precisorecorrerao contextohistorico e social em que o suporteesta
inserido. Devese, entd®, levar em consideracd® papelda mulher ao longo da histéria, a
importanciado movimentoe dasteoriasfeministase quaisideologiaspermearana culturano
passad@ quaissaosuasimplicacbessobreosdiscursoglaatualidade.

E importanteressaltague Foucault(1996)ndobuscano discursoo queé neleverdadeiro
oufalso,maso descreveomopréaticagegradaspois paraele ndoexisteumaverdadeabsoluta
gueexprimao queéreal,massimumaif v o n dea d e d gudemabntraapoioinstitucional.
Estaacabaleterminand@ queserdegitimadocomoverdadeirmufalsoemdeterminad&poca
e sociedadeCom isso, 0 discursose da a partir da formacaodos saberessendonele que os
saberesle um momentohistorico seconstituemporémisto ndosedade formaaleatériamas
demaneiraregradasendoentdo no discursq queo sabere o podersearticulam(FOUCAULT,
2008).Destaforma, segunda autorii e tadasociedade producéodo discursoé ao mesmo
tempocontroladaselecionadagrganizadae redistribuidapor certoniamerode procedimentos
gue tém por funcdo conjurar seuspoderese perigos,dominar seuacontecimentaleatorio,
esquivarsuapesadatemivelmat er i #1P96,0.8).d e O

Assim, visto que a linguagem, o falar sobre algo, € gerador de saberese,
consequentementele poderes,as sociedadesacabamdesenvolvenddiferentesformas de
controlara linguagemcom o objetivo de dominara producaodiscursiva.Ha umavigilancia
sobreo queé dito e quemdiz, quedemonstra caratemormatizadoida sociedadelisciplinar,
naqualestainseridaa IndustriaCulturalqueexerceo controleinstitucional.Levandoissoem
consideracaog intuito do trabalhoé compreendede que maneiraos discursopresentesas
HQs, principalmenteasde génercerdticoproduzidagpor homensgconstituerassenumelemento
primordialquerelacionaum saber/podecoma sexualidade o corpodamulher.Outro ponto
importanteé percebeise asHQs produzidagpor mulheresse constituemem lugaresondeha
disputadiscursivage negociacdeacercado corpoe dasexualidaddeminina.

Por fim, explanareisobre a estruturada pesquisa.O primeiro capitulo tratara da
construcéoda sexualidadee do corpo da mulher como objeto de consumo.Paratanto, €
importanteabordar, primeiramente 0s estudossobreo corpo e a cultura na antropologia,
focandonosimaginériossociaisrelacionadoso corpo e naimportanciada inscricdocultural

nadiferencaentreossexosNesteprimeiro subcapitulestaanseridoso pensamentdealguns
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dos principais tedricos sobre o tema, entre eles: Le Breton(2007),Marcel Mauss (2003),

MargaretiVlead(1973)e RuthBenedict(s/d).Emseguidayersaresobreasrelacbeslegénero
e podere suasmplicagbesnaconstrucaalaimagemfemininapor meio do discursomasculino,
baseadonuma sociedadepatriarcal. Para desenvolveressetépico serdousadasas teorias
feministase seusprincipaisconceitoscomogénero patriarcadopodere discursoe dealguns
autoresque, apesarde ndo necessariamentieministas,colaboraramdiretamentecom elas,

comoé o casode Bourdieu(1989;1998)e Foucault(1996;2005).Enfim, nestecapitulo trarei

a importancia da reprodutibilidadetécnica para a construcdodo corpo objetificado e

sexualizadalamulhernasociedadeontemporaneao papeldagarotaPin-Up comoelemento
gue marcaessecorpo, visto que, se durantemuito tempo acreditouse que estasimagens
representavaram simbolo de ascensagaraasmulhereshoje emdia é possivelperceberde

forma mais clara, que elasacabamperpetuandce estigmatizado a imagemde uma mulher
estereotipadaa sociedadecontemporaneago reforcar uma ordemdiscursivado que é ser
mulher.

O segundacapituloversarésobreasHistériasemquadrinhose a IndustriaCultural. Em
suaprimeira parte serdaoabordadasgde modo geral, as HQs, ou seja, seuconceito,géneros,
linguageme historia,tornandoo suportequeseraanalisadanaisproximo do leitor. Paraisso,
algunsautoresserdode extremaimportancia,é o casode Moacy Cirne (1975), Will Eisner
(2001),ScottMcCloud (2005, PauloRamog2009),CarlosPatatie Flavio Braga(2006).Apos,
levandoem consideracaguea HQ é um elementoda IndustriaCultural, tratareidestacomo
um dispositivodo biopoderparao controle da sexualidadee do corpo feminino. Isto se da
porquepate-sedapremissajueasimagensdalndustriaCultural,incluindoaiaspresentesas
HQs,produzidagporhomensaofazerpensamo conjuntodasmulheresapartir dessesliscursos,
interferemnasubjetividadedasmulheresfazendeasolharemumasparaasoutraspor meiodo
olhar masculino.Destaforma, seraanalisado atravésde conceitoscomo "Industria Cultural”
de Adorno e Horkheimer (2002), "Biopoder" de Foucault(1986) e "O mito da beleza"e
"Pornografiada beleza"de Wolf (1992),0 motivo dapropagacé dessasepresentacéesomo
"verdades'e o seuimpactonasubjetividadgeminina,por meio do corpoe dasexualidadelas
mulheres.

O terceirocapitulodiscorrerasobreareproducaalacorporeidade sexualidadéeminina
por meio do discursomasculinonashistoriasem quadrinhos atravésde trabalhosfeitos por
homenscoménfasenosquedizemrespeitcatemaserdticos.No primeirosubcapituleseréafeito

um panoramaeralacercadosdiscursossobreo corpoe a sexualidadela mulher,levandoem
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consideracams principaisestereotiposeferentesao papelque a mulherexercenashistoérias,
entreeles:amae/donalecasaacrian¢ca,a mocinha,asuperheroinaavila e airreverenteEm
seguidaseradadoenfoquea analisemais detalhadaacercadas mulheresseduoraspresentes
nasHQseréticasproduzidagpor homensEntreosquadrinistagscolhidogparaa analiseestao
o0 maisconhecidos citadosno mercadade distribuicdoe consumodasHQs eréticas,ou seja,
os italianos Guido Crepax,Milo Manarae Serpieri, os francesesleanClaude Forest, Guy
Peellaert,e Pichard,o inglés NormanPett, os brasileirosNico Rossoe EugenioColonnese,
entreoutros.

Jao quartoe ultimo capitulotratarddasmulherescomo produtorasde HQ e a possivel
existénciadeumdisaursofemininoacercalasexualidade do corpodamulher.Primeiramente,
o foco seradadoasmulheregprodutorasie HQ e atrajetériadelasdentrodo circuito, tantono
Brasilguantono mundo.Emseguidaassimcomono capituloanterior,serafeito umpanagama
geraldosdiscursosfemininos, levandoem consideragaas principais personagensulheres
produzidagpelasquadrinistask apos haverao foco naanalisede HQseroéticagproduzidagpor
mulherescoménfasenasobrasdaitalianaGiovannaCasottoguepodeserconsiderada unica
mulhergqueproduzquadrinhogealmenteenquadradoso génercerdtico,ndoabordandm sexo
apenasomoumapartepresentaasuahistériade vida, mascomoelementgprincipalde suas
narrativas, assim como tem suas obras sendo distribuidas por um grande mercado de
distribuicdoe consumo.

Assim, por meio dasanalisese comparacesntreos discursosde homense mulheres,
serapossivehveriguarseexisteumolharfemininoacercado corpoe dasexualidadelamulher,
levandoem corta até que ponto ha umareproducacmu desconstrucade certosdisaursose

esteredtipognagéticopresentemasHQs, principalmenteascomviéserotico.
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1 - A CONSTRUCAO DA SEXUALIDADE E DO CORPO DA MULHER COMO
OBJETO DE CONSUMO

1.1- OS BSTUDOS SOBRE CORPO E CULTURA NA ANTROPOLOGIA: IMAGINARIOS
SOCIAIS DO CORPO

Para abordar a questéo do estudo do corpo e cultura na antropologia e nas ciéncias sociais
em geral alguns autores sdo de extrema importancia, entre eles Le Breton (200atpcue tr
corporeidade humana como um fenémeno social e cultural, e objeto de imaginéarios. Para o
autor, 0 corpo é tanto emissor quanto receptor, e por isso produz sentido de forma continua,
inserindo o sujeito de forma ativa no interior do espaco socidlgauAssim, por ser moldado
pelo contexto social e cultural em que o sujeito esta inserido, o corpo acaba sendo "o vetor
semantico pelo qual a evidéncia da relagdo com o mundo é construida” (p. 7). Isto se da porque
a existéncia é, antes de qualquer &orporal e € no corpo que surgem e se propagam as
significacbes que dao fundamento a existéncia individual e coletiva. Por meio do corpo o sujeito
se apropria da esséncia da sua vida torranclara para os outros, ao mesmo tempo que se
serve dos sisteas simbolicos que compartilha com os membros da comunidade.

O autor esclarece que o processo de socializacdo da experiéncia corporal € constante da
condicdo social do ser humano, que encontra em certos periodos da existéncia, como € 0 caso
da infancia eda adolescéncia, os momentos mais fortes. Todos os feitos e gestos da crianca
estdo envolvidos pelo padréao cultural que vai moldar sua relacdo com o mundo. Contudo, a
absorcao das odalidades corporais, da relagimindividuo com o mundo, nao fica limitad
infancia e persiste durante toda a vida de acordo com as modificacées sociais e culturais que
s&o impostas ao estilo de vida e aos diferentes papéis que convém assumir no decorrer dela. E
preciso, entdo, ter claro que os gestos ou as sensacfes natusde, toda expressao corporal
€ socialmente modulavel, mesmo que ela seja vivida pela experiéncia particular do individuo.
O grupo social contribui para modular os contornos do universo corporal e a dar ao corpo o
relevo social que ele necessita, acsme tempo que oferece a possibilidade de construir o
sujeito inteiramente como ator do grupo de pertencimento.

Le Breton (2007) explana que no final dos anos 1960 vai emergir uma preocupacao social
com o corpo e diversas reivindicacfes se desenvolveanitia da condigcdo corporal dos
sujeitos. Entre os principais movimentos que estavam a frente dessas reivindica¢des, o autor

cita o feminismo, a revolugdo sexual, o body art e a critica do esporte. Assim, um novo
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imaginario do corpo, luxuriante, invads@ciedade e nenhuma regido da pratica social sai ilesa
dessas reivindicacdes. A critica faz do corpo simbolo de unido contra um sistema de valores
considerado repressivo, ultrapassado e que é preciso ser modificado para favorecer o
desabrochar individuaDesta forma, as novas praticas e discursos que surgem tem como
proposta uma transformacéo radical dos antigos imaginarios sociais.

Desde os primeiros passos das ciéncias sociais, durante o século Xbsepmuervar
a trajetoria da reflexdo acerca darporeidade humana. Le Breton (2007), distingue trés
momentos fortes que descrevem trés maneiras de encarar o tema e que ainda hoje estao
presentes na sociologia. O primeiro momento diz respeito a uma sociologia implicita do corpo
gue aborda a condigcéo dtor nos diferentes componentes e, apesar de ndo esquecer do corpo,
acaba diluindo sua especificidade na analise. O segundo diz respeito a uma sociologia em
pontilhado, que tem como carateristica proporcionar sélidos elementos de analise relativos ao
corpg mas nao sistematiza a reunido dos mesmos. E, por fim, uma sociologia do corpo, que
foca mais diretamente sobre o corpo, estabelecendo as logicas sociais e culturais que nele se
propagam.

Le Breton (2007) esclarece que no primeiro momento dos estlatdgreao corpo ainda
ha um apego as caracteristicas bioldégicas, acreditando que estas determinam o que 0 sujeito
faca com a sua posi¢céo, no conjunto, seja aquela que lhe é justamente devida. Essa corrente de
pensamento, ao invés de pensar a corporeictatie um efeito da condicdo social do homem,
acredita que a condicdo social € o produto direto do corpo. Ha a submissédo das diferencas
sociais e culturais a primazia do bioldgico, e a naturalizacdo das diferencas de condicdo
justificandoas por observac6€ésientificas”, seja por meio do peso do cérebro, do angulo
facial, da fisionomia, e etc. Ja no segundo momento, ha a passagem progressiva da questionavel
antropologia biolégica para o entendimento de que o homem constréi socialmente seu corpo,
ndo sendo @manacédo existencial de propriedades organicas. A partir dai cesssigie a
corporeidade € construida, e ha o estabelecimento do primeiro marco da sociologia do corpo,
onde o sujeito ndo é o produto do corpo, mas produz ele mesmo as qualidades alvas@po
da interacdo com 0s outros e na imersdo no campo simbalico.

Le Breton (2007) cita que € nesse momento que Marcel Mauss traz contribuicdes
importantes presentes em textos como "A expressao obrigatoria dos sentimentos” (1921), "O
efeito fisico dadéia de morte" (1926) e "As técnicas do corpo” (1936). Esses estudos avancam
significativamente e antecipam pesquisas que levardo anos para serem efetuadas antes de

realmente se desenvolverem. Assim como, ao mesmo tempo, 0s etndlogos em contato com
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outrassociedades, observam usos do corpo que chamam a atencéo e geram criticas em relacaa
a corporeidade caracteristica das sociedades ocidentais e que ainda ndo haviam sido pesquisada
pelas ciéncias sociais. O autor cita como exemplo o livro langado em 19M@vanYork com

0 nome de "Balinese Character" (1942) reunindo os dados coletados por Margaret Mead e
Gregory Bateson em Bali entre os anos de 1928 e 1936.

Em seguida, Le Breton (2007) foca na terceira etapa que seria a sociologia do corpo que
prevé umanteligibilidade crescente da corporeidade em suas dimensdes sociais e culturais.
Para isso ele leva em consideracdo qual é o objeto "corpo" que interessa e quais Sdo 0S
procedimentos epistemoldgicos que convém apreender. Primeiramente, é preciso qeeclaro
0 corpo é uma realidade que se modifica nas diferentes sociedades, assim, as imagens que C
definem e sdo responsaveis pela sua extensao invisivel, os sistemas de conhecimento que
pretendem tornar clara a sua natureza, os ritos e simbolos que o cse@mente em cena,
as proezas que pode realizar, as resisténcias que oferece ao mundo, sdo extremamente variado
e contraditorios. Assim, o corpo ndo pode ser considerado apemasolegdo de Orgaos
arranjadosde acordo com leis da anatomia e da figi@o Ele €, antes de mais nada, uma
estrutura simbolica, superficie passivel de projetar diferentes formas culturais. Isto €, o
conhecimento oficial nas sociedades ocidentais, o biomédicomasi@ do que um discurso
referente ao corpeficaz para as pticas que sustenta. Contudo, as outras medicinas ou
disciplinas que se sustentam em outras visdes do homem, do corpo e dos sofrimentos, sao tao
vivas e tao importantes quanto a raosExistem tantos discurs@s acfes quanto existem
diversas sociedades sas como as proprias sociedades ocidentais sdo confrontadas a diversos
modelos do corpo, seadjue nenhuma desses discusamanimidade, nem mesmo o modelo
anatomofisiologico. Diante do que foi exposto, cabe a antropologia ou sociologia compreender
a coporeidade como estrutura simbolica e destacar os discursos, 0s imaginarios, 0S
desempenhos e os limites que surgem como extremamente variaveis de acordo com as
sociedades.

Ao falar sobre as ldgicas sociais e culturais do corpo, Le Breton (2007) cibalhdrde
Marcel Mauss "As técnicas do corpo" lancado em 1934. Nesta obra Mauss aponta que a
tecnicidade ndo € monopdlio Unico da relagdo do homem com a ferramenta, pois antes disso ha
outro instrumento fundador que é o corpo, sendo este 0 primeiro e oana@l instrumento
do homem, pois ao ser modelado de acordo com os habitos culturais, ele produz eficacias
praticas. Mauss propde uma classificacdo das técnicas do corpo de acordo com diferentes

perspectivas: A primeira delas é segundo o sexo, vistagjdefinicdes sociais de homem e
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mulher implicam um conjunto de gestos codificados de diferentes maneiras. As outras dizem
respeito a idade, o rendimento ou habilidade e conforme as formas de transmissao, ou seja, por
meio de quais modalidades e em queaitas novas geracdes a adquirem. E preciso lembrar

gue nessa obra Mauss nao pretendia lancar um projeto de pesquisa preciso e exaustivo, mas
demonstrava a validade heuristica de um conceito e incentivava os pesquisadores a aprimorar
a imaginacao sociolégg em relacdo o sujeito.

Assim, para Mauss (2003) dese levar em consideracdo que cada sociedade tem seus
proprios habitos, e por isso toda técnica tem sua forma e 0 mesmo vale para toda atitude do
corpo. Entretanto, gracas aos meios de comunicacawe hoona proliferacdo maior de
determinadas técnicas e algumas sociedades assimilaram costumes que nao lhes eram proprios
Outro ponto trazido pelo autor € que ndo devemos confundir técnicas com faculdades de
repeticdo. E preciso perceber que ha obra deorpritica coletiva e individual, nas técnicas
corporais que nos deparamos no dia a dia. Ao invés de atos mecanicos que se d&o apenas po
meio da imitagdo, em todos os elementos da arte de utilizar o corpo humano os fatos da
educacao predominam, pois ta@ta@rianca quanto o adulto imita aqueles atos que sdo bem
sucedidos e que ela observou ser efetuados por pessoas nas quais ela confia e que possu
autoridade sobre ela. Isto é, o ato se impde de fora e do alto, até mesmo ele sendo
exclusivamente biologicaglativo ao corpo.

Mauss (2003) ainda esclarece que o0 que ele chama de técnica € uma ato tradicional e
eficaz, visto que ndo existe técnica ou transmissdo se ndo houver tradicdo. Levando em
consideracao que tudo em nds € imposto, percebemos que @saadadaterna a um objetivo
fisico, mecanico, quimico é efetuada por uma série de atos montados no individuo ndo somente
por ele proprio mas por toda a sua educacéao, por toda a sociedade da qual faz parte, de acordc
com o lugar que nela ocupa. Para o aétna adolescéncia que tanto homens quanto mulheres
aprendem de forma definitiva as técnicas do corpo que irdo conservar durante toda a vida adulta.

Mauss (2003) fala também das técnicas da reproducao e sexualidade, pois ndo ha nada
mais técnico do quesgosicdes sexuais. Neste ponto as técnicas e a moral sexual possuem uma
relacdo estreita. Ha diversas técnicas dos atos sexuais que sdo consideradas normais ou
anormais, pois dependem da aceitacdo de determinada sociedade. Toques por sexo, mistura da
regiracoes, beijos, as posicdes dos amantes que mudam de uma sociedade para outra, assin
como variam a duracgao das trocas, a possibilidade de escolha dos parceiros e etc.

De forma resumida, Le Breton (2007) explana que a aquisi¢do pelos atores das técnicas

do corpo depende de uma educacdo quase sempre muito formalizada, intencionalmente
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produzida pelo entorno social do sujeito. Assim, essa aquisi¢cao aparece como o produto de um
aprendizado especifico, que tem relagdo com diferentes dados, como por exemppt@ddm

preciso da vida do ator, sua idade, o sexo, seu status social, sua profissédo, entre outros. Sem
falar que as técnicas do corpo sédo inumeras e ela "atinge seu melhor nivel quando se torna uma
somatoria de reflexos e se imp8e imediatamente ao atoresforco de adaptacdo ou de
preparacao de sua parte.” (p. 43). Contudo, o autor lembra que o corpo ndo deve ser visto apenas
como um objeto técnico e que a utilizacdo de certos segmentos corporais como ferramenta nao
torna o sujeito um instrumento, pas gestos que sdo executados, sejam eles elaborados ou
ndo, incluem significagéo e valor simbdlicos.

Um fato interessante trazido por Le Breton (2007) € o valor etnogréafico de pinturas e
desenhos feitos por artistas diversos. Ele da o exemplo de Jllét. dde é apontado por
Francoise Loux, que captava as atitudes e gestos dos camponeses. O valor dessas pinturas est
no fato de que elas sdo hoje documentos para a historia, pois as técnicas do corpo podem
desaparecer com frequéncia de acordo com suakgées sociais e culturais. A memoria de
uma comunidade humana também reside na esfera dos gestos e ndo apenas nas tradicbes ora
e escritas. Isso deixa claro a importancia do arcabouco pictorico da humanidade como fonte de
pesquisa e analise para a catetdo de significados simbdlicos culturais.

Outro texto de Mauss comentado por Le Breton (2007) € "A expressao obrigatdria dos
sentimentos”. No seu entender a emocao ndo é um dado ou intimo ou natural, mas sim social e
cultural dos sentimentos e de simimalizacdo no comportamento do sujeito. Assim, 0s
sentimentos que vivenciamos, a maneira como estes repercutem e sao expressos fisicamente
em noés, estdo ligados a normas coletivas implicitas. Isto é, eles ndo sdo espontaneos, mas
ritualmente organizadas significados visando os outros, e estdo inscritos no rosto, no corpo,

nos gestos, nas posturas, etc. um exemplo é que:

Em nossas sociedades, o menino recebe uma educacédo com relagéo a dor ligada a
imagem da virilidade, de forca do carater. Em princip®opais esforcarae para

impedir as tendéncias para a emotividade ou para a negligéncia. O mais depressa
possivel, ele deve assimilar as qualidades que imaginamos serem as do homem; ao
contrario, toleramos facilmente, e até mesmo encorajamos, as maddsestie
sensibilidade da menina: as lagrimas e os lamentos sdo menos admitidos no menino
gue na menina, supostamente mais delicada. A educacéo transforma assim as criancas
em atores conformes a imagem da mulher e do homem em vigor na sociedade. (LE
BRETON, 2007, p. 54).

Sobre a questdo das inscricées corporais Le Breton (2007) cita que a marcac¢ao social e
cultural do corpo pode se completar pela escrita direta do coletivo na pele do ator, podendo ser

feita em forma de remocéo, de deformacéo ou até decaero. Encontramos essa modelagem

24



simbdlica com frequéncia nas sociedades humanas. Alguns exemplos sdo a marcagdo na
epiderme, as inscricdes tegumentares na forma de tatuagens definitivas ou provisorias,
maquiagem, modificacbes da forma do corpo, como eeemplo a "engorda" ou
emagrecimento, o uso de jdias ou de objetos rituais que deformam o corpo, entre outros. Cada
uma dessas marcas corporais tem funcdes diferentes em cada sociedade e integram
simbolicamente o sujeito na sociedade. Temos como exenfplo ae que tanto em nossa
sociedade como em algumas outras ha uma cobrangca muito maior em relacdo ao
"embelezamento" fisico feminino do que ao masculino, assoc@admma certa felicidade ou
realizacéo social.

Ja sobre a questdo da aparéncia cofpogaBreton (2007) aponta que esta esta
relacionada ao modo de se apresentar e representar, diz respeito a maneira de se vestir, de
arrumar o cabelo, arrumar o rosto, cuidar do corpo, entre outros, sendo a maneira cotidiana de
se apresentar socialmente deordo com as diferentes circunstancias. Essa questdo da
aparéncia, a partir do momento que se expde a avaliacdo de testemunhas, se torna engajament
social, em meio deliberado de propagacao sobre si. A questédo da aparéncia impde ao sujeito o
olhar apreciivo do outro e o coloca na escala do preconceito, que 0 marca a priori numa
categoria social ou moral conforme o aspecto ou detalhe da vestimenta, a forma do corpo ou do
rosto. Os estereotipos se fixam principalmente sobre as aparéncias fisicas, teatkfasem
estigmas, em marcas fatais de imperfeicdo moral ou de pertencimento de "raca”.

Em seguida Le Breton (2007) aponta outro campo de estudo sobre o coggorgfaze
aos discursos ligados a corporeidade e que tornam o corpo um abundante reselwato

imaginario social. Dentro deste campo esta a diferenca entre os sexos. O autor vai dizer que:

0 homem possui a faculdade de fecundar a mulher enquanto esta conhece
menstruacdes regulares, carrega em si a crian¢a que coloca no mundo e em seguida
aleita. Ai estdo os tracos estruturais em torno dos quais as sociedades humanas
acrescentam infinitos detalhes para definir socialmente o que significa 0 homem e o
gue significa a mulher, as qualidades e o status respectivo que enraizam suas rela¢des
com o nundo e suas relagdes entre si. (p. 65).

Um exemplo de que o corpo ndo é marca fatal do pertencimento biolégico sdo os Nuer (1978).
A etnografia de EvanBritchard deixa claro que somente as mulheres capazes de gerar filho
séo consideradas como tal, eaqio as estéreis sdo consideradas homens, podendo ter uma ou
varias esposas se tiver condicdo de pagar os dotes.

Outro exemplo pode ser citado por meio da obra de Margaret Mead, Sex and temperament
in three primitives societies. Mead (1935) demonstiguanto o estatuto dos sexos e suas
gualidades atribuidas sao relativos culturalmente. Ela investiga trés sociedades da Nova Guiné

e percebe algumas caracteristicas distintas da nossa sociedade, entre elas estédo o fato de qu
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mesmo com papéis diferentesh@mem e a mulher ndo possuem diferenca de temperamento.
Outro ponto é que a mulher é o parceiro dominante e o homem, dos dois, € 0 menos capaz e o
mais emotivo. As caracteristicas fisicas e morais e as qualidades atribuidas ao sexo, dependem
das escolhaautturais e sociais e ndo de um dado natural que estabeleceria 0 homem e a mulher
a um destino biolégico. Ou seja, a condicdo do homem e da mulher ndo se inscreve em seu
estado corporal, mas é construida socialmente. Questdo essa que sera vista mdanaenédha

no subcapitulo seguinte por meio do pensamento de Simone de Beauvoir em sua obra "O
segundo sexo".

No pensamento de Mead (1973) cada povo ergue seu edificio de maneira diferente,
seleciona umas chaves e prescinde de outras, enfatiza um seemtelifds leque total de
potencialidades humanas. Assim, depois des@empropriado originariamente de valores
prediletos e alguns temperamentos humanos e deixado outros fora, uma cultura integra com
cada vez mais firmeza tais valores em sua propria estyseus sistemas politicos e religiosos,
sua arte e sua literatura; e cada nova geracao é moldada, firme e definitivamente, segundo as
tendéncias dominantes. Cada cultura emprega a cada individuo nascido em seu seio um
determinado tipo de conduta, presiindo de idade, sexo ou disposi¢cdes espaciais como pontos
de referéncia para uma elaboracao diferencial. Ou bem pode apseldes multiplos fatores
Obvios de diferenca de idade, sexo, fortaleza, beleza e colbse® temas dominantes.

Em sua an#e das trés sociedades, Mead (1973) fala que como em qualquer sociedade
humana, em cada uma das tribos o tema das diferencas sexuais forma parte da trama da vida
social, e cada uma delas o havia desenvolvido de forma diferente. Nossa propria sociedade age
da mesma forma, atribui papeis distintos aos dois sexos, desde 0 nascimento os rodeia de
expectativas de conduta diferentes, representa todo o drama de cortejo, matrimonio e
paternidade em termos de tipos de conduta considerados como inatos e, porintensegu
apropriados para um e outro sexo.

Porém, os recentes estudos sobre outros povos deixam claros que nem todas as culturas
humanas se enquadram em um ou outro lado de uma escala Unica, e que € possivel que ume
sociedade ignore totalmente uma saida qutras duas sociedades tenham resolvido por
caminhos opostos. Se esperamos simples invers8ts €, que se osomens sdo fortes, as
mulheres téh que ser fracas € que ignoramos o fato de que as culturas atuam com maior
liberdade do que acreditamas selecionar 0os possiveis aspectos da vida humana, aspectos que
minimizaréo ou sobrevalorizardo. E se cada cultura tenha institucionalizado de algum modo os

papeis dos homens e mulheres, isto ndo foi necessariamente em termos de contraste entre a:
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persondtiades prescritas dos dois sexos, nem em termos de dominio e submisséo. Na divisdo
do trabalho, no modo de se vestir, nas maneiras, no funcionamento social e retigiveaes

em s6 um desses aspectos ou em todos -elesmens e mulheres estdo socialteen
diferenciados, e cada sexo, como tal, se vé forcado a cumprir o papel que lhe € imposto.
Contudo, umas compartimentacdes tao simples como estas sdo ensinadas sem dificuldade as
criancas e ndo se pensa que uma crianga pode ndo-agifdaiimente a eda (MEAD, 1973).

Outra importante antropdloga que traz a questdo da diferenca dos sexos, do corpo e da
cultura em seus estudos € Ruth Benedict. Em seu livro "Padrées de cultura", ela deixa claro que
ndo existe ninguém que veja 0 mundo com uma Visdo qrigeconceitos, pois acabamos
vendao com o espirito condicionado por um conjunto definido de costumes, instituicdes e
modos de pensar. Desta forma, acabamos nos acomodando aos padrées de forma e de medid:
tradicionalmente transmitidos na nossa comunidiggeracdo para geracdo. Isto pode ser
percebido ao defendermos a inevitabilidade de cada motivacdo familiandensempre
identificar os noss® modos locais de comportamento com "Comportamento”, ou 0S NOSSOS
préprios habitos em sociedade, com "Natardzmana”.

Um ponto importante trazido por Benedict (s/d) € que nossa relutancia em relacédo a
mudancas culturais "é em grande parte um resultado da nossa incompreensao das convengdes
culturais, e especialmente uma sublimacdo daquelas que pertencesa dagE € a nossa
década. Um conhecimento mesmo escasso de outras convencdes e de como elas podem se
diferentes das nossa, contribuiria muito para promover uma ordem social racional." (p. 22).
Assim, 0 que perderiamos em garantia de seguranca dada @lsezd acaba sendo
compensado pelas vantagens de uma maior plasticidade em termos sociais.

Para Benedict (s/d) cada sociedade humana, do ponto de vista de qualquer outra, ignora
0 que é essencial e explora o que € irrelevante. Desta forma, umaciedade instituiu uma
enorme superestrutura cultural sobre a adolescéncia, outra, sobre a morte, e assim por diante.
Como exemplo ela diz que os fatos fisioldgicos da adolescéncia séo, na verdade, interpretados
socialmente. Porém, uma analise das ingfies da puberdade torna evidente uma coisa, que a
puberdade é, no ponto de vista fisioldgico, uma coisa diferente no ciclo vital do homem e da
mulher. Se o aspecto cultural acompanhasse o aspecto fisiolégico, as cerimonias no caso das
mulheres seriam mafsrtemente caracterizadas do que no dos rapazes, entretanto, ndo € isso
gue acontece. As cerimonias celebram um fato social, e as prerrogativas do homem tém, por
muitas vezes, mais largo alcance do que a das mulheres, e por consequéncia, € mais comum a¢

sociedades darem atengéo a este periodo nos meninos do que nas meninas.
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Contudo, Benedict (s/d) cita o exemplo de umrito de puberdade que leva em consideracao
os fatos da puberdade da menina, sem admitir extensao aos rapazese featastituicdo da
casa de engorda para mulheres, na Africa Central. Nessa regido a beleza quase se identifica com
a obesidade, assim, a menina durante a puberdade é segregada, as vezes durante anos
alimentada com gorduras e substancias doces, e ndo desenvolve qualqueteafisida.

Durante esse periodo sdo ensinados seus futuros deveres, e a reclusao termina com uma
exibicdo da sua corpuléncia a que se segue 0 casamento com o0 noivo, orgulhoso. Ja com relacac
ao homem néo se considera necessario que ele atinja a mesaaléodeterminada beleza.

Esse exemplo trazido esclarece o quanto tanto o padréo de beleza instituido para as mulheres
em diversas sociedades é uma imposicao cultural, quanto o fato da submisséo a determinados
padrdes é tarefa exclusivamente feminina.

Pa fim, a autora explana que as sociedades acabam sempre justificando as formulas
tradicionais que elegem como favoritas. Porém, quando estas sdo excedidas e se recorre a
alguma nova forma de comportamento suplementar, sgeséaformula tradicional come s
esta ndo mais existisse. As pequenas transformacdes ocorridas em nossa sociedade que tant
repulsaacabam provocandoais como o aumento do namero de divorcios, a liberdade sexual
atingida por algumas mulheres, e muitas outras, desde que se tornadssoméis receberiam
a mesma riqueza de conteddo, a mesma importancia e o mesmo valor que os velhos padrdes
tiveram em geracfes anteriores. Essa maneira de enxergar 0s processos culturais exige uma
retificacdo de muitos dos nossos argumentos corriquemmoslefesa de nossas instituicbes
tradicionais. Argumentos estes que se apoiam habitualmente na impossibilidade de 0 homem
funcionar na auséncia dessas particulares formas tradicionais.

Assim, as diferencas fisicas encontradas entre os sexos dependemamsido sistema
de expectativas sociais que lhes atribuem papéis determinados do que da prépria condi¢ao
natural. Existe ainda o que podemos chamar de uma interpretacdo social das diferencas, uma
moral que as desenvolve e que estabelece e marca o lomemlher na norma para a qual
estdo designados. Temos como exemplo o fato de que em nossas sociedades ambos 0s sexo
podem ser educados de acordo com uma predestinacdo social que Ihes imp&e um sistema de
atitudes referente aos esteridtipos sociais. Peio rda interpretacdo que o social faz da
diferenca, o homem e a mulher sdo moldados para um papel futuro de acordo com o0s
esteredtipos do masculino e do feminino que deles se espera. Quando encorajamos a dogura na:

meninas, em contrapartida encorajamosmesinos a virilidade. (LE BRETON, 2007).
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Le Breton (2007) entdo comenta que, no entanto, algumas atitudes mudaram, mesmo que
0s esteredtipos continuem a exercer sua fascinagéo, por exemplo, na publicidade. Para ele seria
preciso avangar os estudos coomtemporaneos para verificar as incidéncias do movimento
feminista sobre as atitudes e os discursos atuais. O autor faz referéncia ao trabalho de Goffman
que trata da diferenca sexual na publicidade, onde ha uma exacerbacdo excessiva dos
esteriotipos ligads a feminilidade. Encontramos, entédo, a mulher frequentemente em posicéo
subalterna em relagdo ao homem tanto no que diz respeito a esfera profissional e amorosa. A
mulher tem uma relacdo amorosa e doce e se insinua com 0s objetos e quando ndo esta
interagindo, ela segue a conduta ditada pelo homem, como cobrir o rosto com ternura ou abaixar
os olhos, deixando clara a sua submisséo. A publicidade nada mais faz do que construir o
"eterno feminino" e o homem "protetor e viril" de acordo com 0s estereotipplsiraente
compartilhados, enquanto elimina a complexidade do mundo, tornando convencional as
préaticas sociais, estilizando o que ja o €, ao fazer uso de imagens descontextualizadas, tendo
como principal mercadoria a hiperritualizagéo.

Assim, apos discoer sobre as diferencas entre 0s sexos e a cultura e ja deixando claro a
importancia delas para a contestacdo da condicdo da mulher como inscrita numa natureza
imutavel, € importante destacar que ao nos defrontarmos com diversas pesquisas que examinam
outras sociedades, percebemos que a subordinacao e opressao feminina é uma regra constante
ou seja, uma universalidade presente em diferentes culturas. Contudo, é a percepcao de ser
mulher uma construcéo social o que enseja questionar e relativizar o aguéteeira vista
absoluto dessa opressédo. Desta forma, a submisséo secular da identidade social da mulher surge
como um dado arbitrario e, consequentemente, passivel de transformacdo. Outro ponto
importante a ser destacado é que ao buscarmos respostagaxdes referentes a opressao é
recorrente a utilizacdo da teoria evolucionista. Utdizaa questdo bioldgica como definidora
da mulher como tal. Assim, "o organismo feminino, subjugando a mulher a funcéo reprodutora,
seria uma das bases sobre a quaksa construido a subordinacdo da mulher. Esse dado
aparentemente irrecusavel da biologia aparece na maior parte das vezes complexificado,
reinterpretado a partir de outros quadros teéricos." (FRANCHETTO, et al, 1981, p. 20)

E preciso entdo percebeiimportancia da antropologia para o estudo da diferenca entre
0S Sexos, Visto que, ela leva em consideracéo o outro como seu objeto de estudo e presta atencas
a diferenca, constituindse numa area importante onde podemos buscar respostas em relacao
as questdes de identidade de género e feminismo, principalmente no que concerne o que é ser

mulher. Por meio de teorias antropoldgicas 1set@ue ha uma diviséo tradicional dos papéis
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sociais entre homem e mulher, e que é de extrema importancia percebesamied oomo
naturalmente dado deve ser negado, pois a mulher ndo deve ser vista como um "segundo sexo"
ou "sexo fragil". Ou seja, a antropologia acaba oferencendo uma perspectiva promissora para o
trabalho desconstrutivo da naturalizagdo das desigualdades.

A insercdo da pesquisa etnogréfica detalhada na antropologia foi de extrema importancia
para a reconstrucéo dos critérios internos a cada diferenca cultural e esta vai sendo percebida
como um dado irredutivel. Assim, a cultura manifegtacomo aquilo ug torna 0 homem
propriamente humano e que essa humanizacgdo se da de uma forma particular, sendo a cultura
a responséavel pelo sentido do mundo social e natural. A discussdo sobre a diferenca, o
relativismo e o universalismo e a percepcao de que todaasalié socialmente construida
trazida pela ideia de cultura, favorece a busca de respostas as questdes das diferencas de géner
Isto €, a contestacdo das mulheres referente a sua condicdo como inscrita numa natureza
imutavel encontrou nesse modo de pemsatribuicbes decisivas. (FRANCHETTO et al.,

1981)

Desta forma, visto que a corporeidade € matéria de simbolo e objeto de uma construcao
cultural e social, ela ndo deve ser considerada uma fatalidade que o sujeito deve assumir a
gualquer custo. Desta fom, sobre a diferenca entre os sexos, Le Breton (2007) diz que as
gualidades morais e fisicas atribuidas ao homem ou a mulher ndo sédo inerentes a atributos
corporais, mas sim a significacdo social que lhes atribuimos e as normas de comportamento
implicadas e:

O feminismo através da atividade militante tornou possivel a reflexdo sobre certas
desigualdades sociais e sobre os esteredtipos de discursos e atitudes, sobre as praticas
sociais que fazem da mulher, como evidencia por outro lado Goffman, um ser
freqlientemente em exposicéo diante do homem e a ele subordinado. Nos anos 1970,
o debate sobre a sexualidade, a contracepcdo, o aborto, etc., revelou os embates
politicos dos quais o corpo da mulher podia ser oleparalelamente, o0 do homem.

(p.68)

Por fim, podemos dizer que o estudo do corpo e das emocdes é importante para essa
pesquisa porgydioje em dia, 0 corpo e a emoc¢ao sao elementos responsaveis pela constituicdo
do processo midiatico de construcdo de discursos, imaginarios e producao ds,ganisdo
préprio corpo, sendo este responsavel por materializar as emocdes, € um meio de comunicacao
e construcao social. Assim, podemos dizer que o corpo € tanto produtor de sentidos, como
também reprodutor, sendo possivel pensar sobre uma producatidiessgo corpo e de sua
versao midiatizada. De acordo com Siqueira (2015), o corpo pode ser considerado o mediador
entre o sentir subjetivo e o grupo social, visto que, expressar emocodes pressupde uma relacéo,

uma interacdo. Quando se trata da emoc¢agruzhitos da Industria Cultural, como € o caso
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das HQs, o0 "uso", consciente ou ndo, do apelo emotivo se expande para diferentes temas, fatos
sociais, assuntos. Levando em consideracdo que o corpo e suas emogdes sdo organizados n
interior de um sistema cultal coerente, "o papel do sensivel na producdo de sentido no campo
midiatico se da, por vezes, em detrimento de uma consciéncia corporal e mais no sentido das
técnicas corporais ja introjetadas ou da disciplina aprendida. E desse modo que corpo e emogao
se aproximam no processo midiatico de construcdo de representacdes, de reforco de
imaginarios, de producao de sentidos." (SIQUEIRA, 2015, p. 33)

A autora ainda esclarece que a emocao precisa de alguma materialidade para ser
socialmente expressa, e é o cogue exerce essa fungdo sob a forma de risos, gritos, gestos,
movimentos faciais, entre outros. A partir dai a emocéo é construida e aprendida pelo grupo
social, e sua expressao se adapta com o que esse grupo entende e espera de cada um, garantinc
por fim, sua continuidade. Isto fica claro ao observarmos que as HQs erdticas, em sua maioria,
constroem e mostram aquilo que se espera em relacédo a excitacdo, a sensualidade e a belez
dos corpos femininos, criando uma iconografia estereotipada em relacaeeasousexual das
mulheres. Esses discursos constroem, e ao mesmo tempo reforcam, uma expectativa social em
relacdo a sexualidade e ao corpo da mulher, que varia de acordo com o tempo e o lugar.
Contudo, é preciso lembrar que o sensivel pode ser tramayness apesar do corpo e da

emocao serem introjetados, ndo existe um controle absoluto sobre eles.

1.2- RELACOES DE GENERO E PODER E A CONSTRUCAO DA IMAGEM FEMININA
POR MEIO DO DISCURSO MASCULINO

Apos tratar sobre as questbes referentes ao corpineippimente, sobre a inscricao
cultural na diferenca entre 0s sexos, € importante trazer a visao das teorias fentaiatgsres
autores que, apesar de nao necessariamente feministas, colaboraram diretamente com elas, nc
gue diz respeito as relacdesgimero e poder e suas implicacées na construcdo da imagem do
corpo e da sexualidade da mulher por meio do discurso masculino, baseado numa sociedade
patriarcal.

Segundo Miguel (2014), a desigualdade entre homens e mulheres € uma caracteristica
encontrad em praticamente todas as sociedades. Esta desigualdade espreepsesente na
maior parte da histéria, sendo assumida como uma consequéncia da natureza diferenciada dos
dois sexos e fundamental para a sobrevivéncia e o progresso da €spéae .viando recusar

esse tipo de pensamento e denunciar a situacdo das mulheres como efeito de padrbes de
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opressao, o feminismo estabeleceu uma ampla critica ao mundo social que perpetua assimetrias
e impede a autonomia de alguns de seus integrantes. Assimjroemto/feminista, em suas

varias vertentes, milita pela igualdade de género, assim como investiga as causas e 0S
mecanismos de reproducéo da dominagao masculina.

A denuncia em relacéo as desigualdades entre homens e mulheres ndo € uma caracteristice
apenasia contemporaneidade, é possivel encdatdiesde a Grécia Antiga. Ja na Idade Média
encontramos afirmac¢des de que a inferioridade feminina era resultado ndo de uma natureza
diferenciada, mas das condi¢des sociais. Um exemplo € Cristina de Piz&1438R4que
denuncia a submissdo da mulher a esfera doméstica e sua exclusdo da esfera publica. Porém
como movimento politico e intelectual organizado na contemporaneidade, o feminismo surge
na virada do século XVIII para o século XIX e pode ser considenadodas consequéncias da
Revolucdo Francesa, indo de encontro ao pensamento da maioria dos revolucionarios franceses
gue mostravam desinteresse e hostilidade pelos direitos das mulheres ao seguirem o pensamentc
de Rousseau, maior inspiracao filoséfica parRevolugdo. Para Rousseau a liberdade dos
homens ndo incluia as mulheres, que eram destinadas "naturalmente” a esfera doméstica.
(MIGUEL, 2014).

Desta forma, no século XIX, a ideia de direitos iguais a cidadania, que tinha como
premissa a igualdade entws sexos, foi 0 ponto de partida para uma mobilizacdo feminista
importante que se deu em diversas partes do Ocidente. Podemos dizer que esse periodo €
denominado de primeira onda ou fase do feminismo e terminou por volta de 1945. Assim, na
década de 1926 30 as mulheres conquistaram o rompimento com algumas das expressdes de
sua desigualdade em termos formais ou legais, mais precisamente o que diz respeito ao direito
de voto, a propriedade e 0 acesso a educacado. A segunda onda do feminismo se dau, entéo,
partir de 1945, mas com atividade planejada desde os anos 1960 até 1990. Nesse periodo
observamos uma luta baseada nas conquistas da primeira onda, assim como no movimento dos
direitos civis nos Estados Unidos. Entre as principais reivindicacdes estaabertura das
profissbes as mulheres, igualdade no ambiente de trabalho, remuneracdo pelo trabalho
doméstico e o direito das mulheres de controlarem sua reproducao, assim como o direito ao seu
corpo e a sexualidade. Ja o feminismo de terceira onda, |é agtabelecido a partir da década
de 1990, caracterizandg® de formayeral por focar nas diferencdsalase, a partir daiem
interseccionalidadeom o intuito de localizar a diferengentro de uma rede complexa de
relacoes de podehssim, a interceonalidade serve para examinar categariasmo fA mul her

o u A n,degandd &nd conta as diferencgas intergrupais, assim como considera as identidades

32



como multiplas, mutaveis e dindmicas, ao mesmo tempo, cria unpago que busca evitar
exclusbes.(BURNS E CHANTLER, 2015)

Podemos dizer que o0 pensamento feminista, como expressao de ideias que resultam da
interacao entre desenvolvimento tedrico e prético, ndo constitui um todo unificado. Porém, de
acordo com Piscitelli (2001), apesar das diferencas ddsitds correntes feministas, as
abordagens desenvolvidas ap6s o final da década de 1960 compartilham ideias centrais. Em
termos politicos, consideram que as mulheres ocupam lugares sociais subordinados em relacao
aos mundos masculinos, e essa subordinfgéimina é algo que varia de acordo com a época
histérica e o lugar do mundo em que ela seja estudada. Ao invés de aceitar a subordinacao
feminina como algo natural, o0 pensamento feminista sustenta que ela é decorrente das maneiras
como a mulher é consida socialmente. Isto se torna essencial, visto que, a ideia subjacente &

a de que o que é construido pode ser modificado. Desta forma, se alterarmos a forma como as
mulheres sao percebidas, seria possivel mudar o espaco social por elas ocupado. f2eyido a i

0 pensamento feminista visa reivindicacfes voltadas para a igualdade no exercicio dos direitos
e questiona as raizes culturais destas desigualdades, estabelertendmportante
guestionamentdise a subordinacdo da mulher ndo € justa, nem natura, s®chegou a ela

e como sena n t ®RISCITE&LLI, 2001, p. 2).

Com o intuito de tentar esclarecer esse questionamento, versaremos sobre conceitos e
autores de grande importancia para o pensamento feminista e para a compreenséao das relacée:
de género poder. A primeira sera Simone de Beauvoir, que ocupa uma posic¢ao fundadora para
o feminismo contemporaneo. Sua principal influéncia veio da sua publicacdo O segundo sexo,
em 1949. Um ponto bastante importante trazido pela obra de Beauvoir € a afirmagéceie
mulher, nada mais é do que uma construcdo social, sendo esta percepcdo um dos principais
pontos de partida do feminismo contemporaneo, contribuindo para o seu desenvolvimento
posterior. Assim, constatacbes que sdo encontradasintegundo Sexop como, a
objetificacdo da mulher, a negacéo do seu potencial de transcendéncia e sua fixacdo no mundo
da natureza, bem como o fato de que ela é sempre levada a se ver pelos olhos dos homens.
orienta a critica feminista em relacdo a submissdo das mulheresaiasades ocidentais.
(MIGUEL, 2014).

Para Beauvoir (2009), como ja mencionado, o ser mulher € algo que esta condicionado a
fatos sociais e histéricos, assim, a mulher ndo é o segundo sexo por razdes naturais e imutaveis.
Tanto as ciéncias bioldgicas auia as sociais ja "néo acreditam mais na existéncia de entidades

imutavelmente fixadas, que definiriam determinados caracteres como os da mulher, do judeu
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ou do negro; consideram o carater como uma reacao secundariaituagéo’ (p. 8). Devido

ao pensaento existencialista da autora, esta acredita que o ser humano necessita se realizar em
sua esséncia humana, porém alguns grupos, entre eles as mulheres, 0s negros, 0s judeus e et
séo impedidos de atingirem esse objetivo, devido a naturalizagdo dasi@@ess sociais por

meio das relagdes de poder.

Ao falar sobre a condicao de submissao da mulher em relagdo ao homem, Beauvoir (2009)
explana que a relac@o entre os dois sexos ndo deveria ser a de "duas eletricidades, dois po6los
O homem representa a unmigo 0 positivo e 0 neutro, a ponto de dizermos 'os homens' para
designar os seres humanos (...). A mulher aparece como 0 negativo, de modo que toda
determinacdo lhe é imputada como limitacdo, sem reciprocidade." (pC@) isso, a
humanidade seria mastwd e o homem definiria a mulher ndo em si mas relativamente a ele,

a mulher ndo seria, entdo, um ser autbnomo. O homem &&@Mmo essencial e faz da mulher
0 inessencial, o objeto. Assim, para a aytagubmissdo da mulher em relagcdo ao homem néo
€ consequéncia dem evento ou de uma evoluc@osim de uma situacao que se criou através
dos tempos e que pode desfagemum determinado momento.

Beauvoir (2009) explana que essa submisséo tem inicio por meio de trés responsaveis
principais: a religiado @ mundo ocidental contemporaneo, independente da fé, que sao todas
monoteistas e fundadas e regidas por homens; as leis, também construidas por meio dos homen:
a partir de bases religiosas; e a filosofia, que estabelece um vir a ser baseado num destino pré
estabelecido as mulheres. Isto esclarece o porque da mulher ndo ser considerada um ser
histérico, pois foi construida pelos homens através das suas imposicdes e silenciamentos. Ou
seja, a mulher ndo tem passado, ndo tem histéria, nem religido propra.aCouher nunca
foi sujeito da historia, ficaria facil para o patriarcado se estabelecer, pois haveria dificuldade de
referéncia, e assim, ja que nunca uma mulher havia sido lider, seria mais facil dizer que ela ndo
poderia ser.

Entre um dos principais ptos, destacados pela a autora, para a submissao da mulher em
relacdo ao homem esta o fato da interdependéncia existencial, apesar de néo ser total, entre os
seres humanos. Assim, no caso da mulher o seu opressor seria a0 mesmo tempo o seu
companheiro, ealido a complementariedade e a solidariedade existente entre os seres, seria
impossivel para a mulher viver sem 0 homem, 0 que ndo ocorre com outras minorias, como € o
caso dos negros, squdeus, dos pobres, entre outteso, entdo, caracteriza fundarntamente
a mulher: "ela € o Outro dentro de uma totalidade cujos dois termos sdo necessarios um ao

outro" (Beauvoir, 2009, p. 14). Desta forma, o homem, que constitui a mulher como um outro,
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acaba encontrando nela profundas cumplicidades. Como conseqaénuigher nao se
reivindica como sujeito, por ndo possuir 0S meios concretos para isso, pois sente o lago
necessario que a prende ao homem sem reivindicar a reciprocidade dele, e porque, muitas vezes
se sente a vontade no seu papel de Outro.

E importanteaqui fazer um contraponto com o pensamento de Judith R2@@8)acerca
da heteronormatividad®ara a autoraiferente da visdo de Beauvadrmulher ndo deve ser
considerada e analisadacomowaa egori a %Ynica universéad, po
sendoela mesmaima prisdo para as mulherésto se apoia no fato de gqaeanalise sobre a
mulher ndo pode partir do pressuposto de que toda mulher é igual, sendo preciso que haja um
descentramdn dessa categoridssim, é preciso pluralizar a ideia dentidade, levandare
consideracdo questdes étnicas, raciais, de idade, classe e etc. Para Butler (2008), a
heteronormatividade nao passa de uma ficcéo, vistamqueprio sexo, além dceégero, é uma
construcéo socigjue pode ser fragmentada, ondeeatidade ndo deve ser reduzidmadelos
heteronormativos. Ao seeduzir a esses modelolgvando em consideragdo as categorias
Amul her 0 ,e prdptodemiaismd, como o de Beauvae torna essencialista e reifica
o discursdhegemonicoA proposade Butler (2008) se baseia no desprendimentoleepcao
binarig, onde nNn«o seria necess8rio nopeisndestriani r m
necessario haver umeeistidade e, muito menos, gestaseja baseada no sexo.

Desta formapara Butle2008), ser mulher @m discurso, tanto por ser uma construcao
social, quanto uma permance. A ideia dperformatividade nada mais € do que a pratica
reiterativa e citacional por meio do qual o discurso produz os ed@itoguais da nomAssim,

0 géneo nao seria uma caracteristica estavel do sujeito que emana de uma estrutura binaria
determinada pelbiologia ou que esté inscrita no cultural. Ao contrario, a identidade de género

se patica por meio da performanaepetitiva de certos atos. Desta fornma,género é
representado continuamente com o intuito de assegurar sua rigidez aparente. Porém, Butler da
énfase ao fatae que as diferencas entre as performanaes adeskes entre as interaes,
sugerenque as identidades de género, ou qualquer oetrgre sdo inacabadas e estdo abertas

a subversoes.

Beauvoir (2009) acredita que nenhuma area isolada € o suficiente para explicar a condicao
da mulher, assim, para se chegar a essa conclusao seria necessario a juncado de diversas area
entre elas, a psblogia, a biologia e a sociologia. Com isso, poderiamos dizer que a fémea
humana existe, sendo essa uma condi¢céo bioldgica, ja a mulher seria uma construgédo social.

Ela deixa isso claro quando diz que "sem duvida, a mulher €, como 0 homem, um ser humano.
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Mas tal afirmacao € abstrata; o fato é que todo ser humano concreto sempre se situa de um
modo singular.” (p. 8). Para ela, entdo, a mulher ndo € apenas um corpo que se subjetiva, pois
o ser humano individual precisaria se realizar dentro de trés elerpempostos; a biologia, a
psicologia e o social, levando em consideragdo a complementariedade. Assim, a mulher seria
um pouco desses trés, dependendo do contexto histérico. Contudo, apesar dessa parcela
biolégica na construgdo da esséncia do ser humamip ®sta uma das chaves que permitem
compreender a mulher, isto ndo deve estabelecer um destino imutavel pra ela. Isto €, a funcéo
da fémea ndo basta para definir a mulher, assim como ndo devemos-laxpticaneio do
"eterno feminino", que seria uma essi@ biolégica, como por exemplo: mulher é mais décil,
a mulher é desequilibrada, entre outros.

Por meio da teoria do materialismo historico, Beauvoir (2009) cita que uma sociedade
nao € uma espécaimal,mas sim uma realidade historica e, por isso, laenunéo precisa ser
presa da sociedade, pois os valores simbélicos ndo dependem do hiohdgicta construcao
social. Na humanidade as possibilidades individuais ndo dependem apenas da biologia, ou seja,
a consciéncia que a mulher adquire de si mesma rdefinida unicamente pela sexualidade,
ela acaba refletindo uma situacéo que depende da estrutura econémica e social. Apesar disso, &
sociedade continua restringindo o papel da mulher, que permanece sendo presa da espécie. Istc
poder ser observado, h@e dia, por meio de discursos sobre o mal do anticoncepcional, sobre
o fato da mulher ser vista com maus olhos se nao quiser ter filhos, ou até mesmo se optar por
nao amamentar por muito tempo seus filhos.

Por fim, por meio da perspectiva adotada por Bemy2009), a moral existencialista
"todo individuo que se preocupa em justificar sua existéncia,-aertmo uma necessidade
indefinida de se transcender” (p. 23). Para ela, o ser existencial visa a liberdadamlm
perpassando seu corgmis € @aquanto corpos submetidos a tabus, leis, entre outros, que 0s
sujeitos tomam consciéncia de si mesmos e se realizam, isto é, € em nome de certos valores que
ele se realiza, e ndo é a biologia que cria esses valores. Entretanto, nesse caso, a mulher acab
sendo injusticada, pois 0 homem também € composto de 6rgdos e hormbnios, mas ele encara
seu corpo como uma relacdo direta e normal com o0 mundo que acredita apreender na sua
objetividade, enquanto o corpo da mulher é considerado sobrecarregado por tuckibgue a
especificando, ou seja, um obstaculo ou uma prisdo. Desta forma, por deseebescolher
se num mundo em que os homens lhe impdem a condi¢cdo do outro, a mulher ndo conseguiria
atingir a liberdade, pois sua transcendéncia estara sempre cordicpmreoutra consciéncia

essencial e soberana.
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Outro ponto em comum em relagédo as diversas vertentes feministas é tentar encontrar
uma definicdo, em graus diversos de complexidade, de uma identidade feminina e do lugar da
diferenca, sendo que, do pontouiga politico, 0 empenho em se estabelecer essa identidade
tem importancia por ser uma necessidade tatica na luta contra as instituicbes do poder patriarcal.
Nas décadas de 1960 e 70, essas questfes da identidade e diferenca foram inegavelmente
importante, pois conseguiram abrir espagos de expressao institucionais como a imprensa
feminista, o cinema de mulher e os préprios estudos feministas como area de conhecimento. A
introducdo da categoria género substituindo a nocéo de identidade nesse quadmaserviu
aprofundar e expandir as teorias <cr2ticas
processos de construcao destas relagdes e das formas como o poder as articula em momento:
datados social e historicamente, variando dentro e através do tenmmpal@lizando o
tratamentoda i f er en-a sex@wa(HObLIMANDAatLIR4, .p. 14

Para tratar sobre a questdo do género de forma mais substancial, sera trazido o
pensamento de Joan Scott sobre o tema. Para a autora, a categoria género abartca o0 aspec
relacional, pois € um elemento constitutivo de relagcbes sociais baseado nas diferencas
percebidas entre os sexos, sendo uma forma primeira de significar as relacbes de poder e por
isso € explicativo da sociedade. Em seu texto "Género: uma categorgaratilanalise
histérica”, Scott esclarece que género deve ser uma categoria de analise transversal a qualquer
area e ndo umrecorte para se fazer uma analise especifica. Desta forma, seria possivel investigal
como o género funciona nas relacfes sociaisahase como ele da sentido a organizacéo e a
percepcdo do conhecimento histoérico.

Scott (1989) esclarece que o termo "género" aparece primeiramente entre as feministas
americanas indicando uma rejeicdo ao determinismo biolégico implicito no uso de t@mmos ¢
"sexo" ou "diferenca sexual”. O "género" servia também para ressaltar o aspecto relacional das
nocdes normativas das feminilidades. Havia uma preocupacéo referente ao fato de que a
producédo dos estudos feministas focava nas mulheres de forma essrdiida e por isso era
melhor utilizar o termo "género" para introduzir uma noc¢éao relacional, visto que, henhuma
compreensao de qualquer um, mulheres ou homens, poderia existir através de estudo
inteiramente separado. Outro ponto importante € que "dgémeram termo importante para as
gue almejavam que a pesspisobre mulheres transformafisglamentalmente os paradigmas
no seio de cada disciplina, havendo uma reavaliacao critica das premissas e critérios do trabalho
cientifico existente. Tal metodol@g contribuiria ndo apenas para uma nova histéria das

mulheres, como uma nova histdria em geral.
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Contudo, "a maneira como esta nova historia iria simultaneamente incluir e apresentar a
experiéncia das mulheres dependeria da maneira como 0 género podissaseolvido como
uma categoria de andlise." (p. 4). Neste caso as analogias com racga e classe eram explicitas,
levando em consideracéo o fato de que as desigualdades de poder estao organizadas, no minimo
segundo estes trés eixos. Entretanto, para @@89) é preciso deixar claro que falar em nome
dos trés termos sugere uma paridade entre eles que, na realidade, ndo existe, pois no que diz
respeito ao termo "classe" encontramos uma série de definicbes de diversos autores que
podemos nos colocar a favou contra. Ja no caso do termo "género" e "raca" ndo existe esse
tipo de clareza ou coeréncia. Em resumo, haveria uma superficialidade nessa relagéo género,
raca e classe, pois classe ja € uma categoria estabelecida, diferentemente das outras duas.

Em s@uida, Scott (1989) diz que a maioria das tentativas das historiadoras(es) de teorizar
sobre género utilizam formulagcdes antigas que propdem explicagcbes causais universais,
tendendo a incluir generalizacbes redutoras ou simples demais. Ao fazer um ekame cr
destas teorias, ela mostra seus limites e propde uma novagdordEla, entédo, inicfasando

que:

as abordagens utilizadas pela maioria das historiadores(as) se dividem em duas
categorias distintas. A primeira é essencialmente descritiva, isla g refere a
existéncia de fendbmenos ou realidades sem interpretar, explicar ou atribuir uma
causalidade. O segundo uso € de ordem causal, ele elabora teorias sobre a natureza
dos fenémenos e das realidades, buscando entender como e porque aquales toma
forma que eles tém. (p. 6)

Os usos descritivos foram utilizados, principalmente, para mapear um novo terreno, sendo
gue o uso do género so se refere aos dominios, sejam eles estruturais ou ideoldgicos, que digam
respeito a relacéo entre 0s sexos. Emas como guerra e politica, que aparentemente parece
nao ter ligacdo com essas relacdes, o género parece ndo se aplicar e, portanto, continua sendc
irrelevante para a reflexao dos estudiosos que trabalham sobre o politico e o poder. Assim, por
mais que nsse tipo de abordagem o termo "género" afirme que as relacdes entre 0s sexos sao
sociais, ele ndo contribui sobre as razdes pelas quais essas relacdes sdo construidas como sa
como nao deixa claro como elas funcionam ou mudam. Por meio do seu uswvde'sgéiiero”
acaba sendo um conceito associado ao estudo das coisas relativas as mulheres e ndo tendo
forca de andlise suficiente para questionar e mudar os paradigmas histéricos existentes.

Porém, muitos historiadores(as), conscientes desse problemesf@eearam para
empregar teorias que pudessem explicar tanto o conceito de género quanto a mudanca historica,
fazendo surgir resultados bastante diferentes entre si. Diversas abordagens foram utilizadas por

eles para a analise do género, mas Scott (1883ksumem em trés posicdes tedricas. A
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primeira delas é a teoria feminista que tenta explicar as origens do Patriarcado, que para ela
acaba numa essencializacdo biolégica ao levar em consideracao a reproducédo e a sexualidade
para sustentar sua posicdocwica feita pela autora para essa corrente teorica é a de que ela
ndo explica o que é que a desigualdade de género tem a ver com as outras desigualdades, e na
leva em consideragdo a construgcdo scaitural, ao estabelecer que a desigualdade seria
inerente por meio da diferencga fisica e ndo levando em consideragéo a historicidade do género
em si. Para Scott (1989) "de certo ponto de vista, a historia se torna um epifenémeno que oferece
variagdes intermindveis sobre o tema imutavel de uma desigualdgéeate fixa." (p. 10).

A segunda posicédo tedrica € a situada no seio de uma tradicdo marxista, que tem uma
abordagem mais histérica. O problema dessa teoria estaria no fato de que o patriarcado e o
capitalismo acabam sendo considerados dois sistemaadepanas em interagdo, assim como
explanava Engels ao propor que a explicacdo das origens e das transformacdes de sistemas de
género se encontra fora da divisdo sexual do trabalho, visto que, familia, lar e sexualidade
seriam produtos da mudanca dos modesroducdo. Para Scott (1989), por mais que essa
corrente de pensamento leve em consideracdo as relacfes sociais mais amplas, a categoric
género continua sendo uma consequéncia de outras categorias, como por exemplo o trabalho.
Ou seja, 0 género aindamd&eria visto como categoria propria, mas como subproduto de
estruturas econémicas mutantes, ndo tendo o seu préprio estatuto de analise.

A terceira posicao criticada por Scott (1989) insgiganas varias escolas de psicanalise
para explicar a producacaereproducao da identidade de género do sujeito. As duas principais
escolas seguidas seriam a Escola Awgieericana que trabalha com os termos de teorias de
relacbes de objeto e a Escola Francesa que bsesaias leituras estruturalistas e -pos
estruturaktas de Freud, no contexto das teorias da linguagem. A primeira coloca a énfase sobre
a influéncia da experiéncia concreta (das criancas com as pessoas que cuidam dela), e a segund
sublinha o papel central da linguagem na comunicacédo, interpretacdoesent@cdo de
género.

A critica feita por Scott (1989) a teoria das relacdes de objeto € que esta limita 0 conceito
de género a esfera da familia e a experiéncia doméstica, ndo deixando meios de ligar esse
conceito, e nem mesmo o individuo, com outretesias sociais, econdémicos, politicos ou de
poder. J& com relacdo a segunda escola, a autora diz que, esta considera a linguagem a chav
de acesso da crianca a ordem simbdlica, ou seja, através da linguagem é construida a identidade

de género, onde o fatteve ser lido de forma metaférica. Assim:

O drama Edipiano faz com que a crian¢a conheca os termos da interacéo cultural, ja
gue a ameaca de castragdo representa o poder, as regras da lei (do pai). A relagcdo da
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crianca com a Lei depende da diferenca sexdebua identificacdo imaginaria (ou
fantasmatica) com a masculinidade ou feminilidade. Em outros termos, a imposi¢cao
das regras da interacéo social é inerente e especificamente de género, ja que a relagao
feminina com o falo é obrigatoriamente diferedderelagdo masculina. (p. 16).

Para Scott (1989) um ponto positivo dessa teoria € que como as ideias conscientes do
masculino e do feminino ndo sao fixas, jA que elas variam segundo os usos do contexto, 0O
feminino e 0 masculino ndo seriam caracteristineagentes e sim constru¢des subjetivas ou
ficticias. Porém, sua critica é feita a fixacdo exclusiva sobre as questdes referentes ao sujeito
individual e a tendéncia a estabelecer como a principal dimensdo do género o antagonismo
subjetivamente produzido e o masculino e o feminino. Mesmo essa teoria levando em
consideracao as relagdes sociais, ela ndo permite a introducédo de uma nocgéo de especificidade
e variabilidade historica. Sendo o falo o Unico significante, o processo de constru¢ao do sujeito
de géero € previsivel, ja que € sempre 0 mesmo.

Apesar de um certo essencialismo biologjaanencionado por meio da discussdo com
Butler, presente no pensamento de Beauvoir (2009), ela, assim como Scott, faz uma critica a
alguns pontos da psicanalise, emles o fato da grande importancia dada ao falo e o fato de
gue Freud calca a descricédo do destino feminino sobre o masculino, modificando apenas alguns
tracos. Um exemplo é que para Freud, ao falar sobre o Complexo de Castracdo, a menina se
sente um homenmutilado, e isto implica uma comparacdo e uma valorizacdo prévia da
virilidade. J& com relacdo ao Complexo de Eletra, no qual a menina amando ao pai deseja se
assemelhar a ele e acaba criando uma rivalidade em relacdo a mée, Beauvoir (2009) esclarece
gue esa soberania do pai, hada mais €, do que um fato de ordem social e que Freud fracassa
em explicélo, ao confessar que seria impossivel saber que autoridade decidiu, em um momento
histérico, que o pai superaria a mae.

Para Scott (1989), falta, assim, umanaira de conceber a "realidade social* em termos
de género. E preciso rejeitar de vez o caréater fixo e permanente da oposi¢do binaria, assim como
€ preciso também de uma historicizacdo e desconstrucédo dos termos de diferenca sexual. Ela
comenta que as preupacdes tedricas com relacdo ao género como categoria de analise sO
aparecem no final do século XX. Neste sentido, o termo "género" é usado pelas feministas
contemporaneas, com o intuito de explicitar o carater inadequado das teorias existentes em
explicar desigualdade persistentes entre mulheres e homens. Para isso, € preciso questionar mais
CoOmo as coisas aconteceram para descobrir porque elas aconteceram.

Podese dizer, entdo, que a categoria género para Scott (1989) é um constitutivo das

relagbes soeis baseado nas diferencas percebidas entre os sexos e € o0 modo primeiro de
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significar as relagbes de poder. Com relagcdo ao primeiro ponto, o género implica quatro
elementos que se relacionam entre si. O primeiro sdo os simbolos culturalmente disponiveis
gue evocam representacfes multiplas, sendo importante se perguntar quais sao as
representacdes simbolicas evocadas, quais suas modalidades e em quais contextos. O segund
s80 0s conceitos normativos que colocam em evidéncia interpretacoes dos sentidos dos
simbolos que tentam limitar e conter suas possibilidades metaféricas. A autora esclarece que
esses conceitos aparecem nas doutrinas religiosas, educativas, cientificas, politicas ou juridicas
e acabam tomando a forma de uma oposicao binaria que afirmédm sknmasculino e do
feminino. O terceiro elemento diz respeito ao fato de que € preciso acabar com a nocédo de
fixidade, descobrir a natureza do debate ou da repressao que contribui para a aparéncia de uma
permanéncia eterna da representacédo binarig@uwesros. Sendo que nesse tipo de analise é
preciso incluir uma nogéo do politico, assim como uma referéncia as instituicdes e organizacdes
sociais. O quarto e ultimo elemento é a identidade subjetiva, nesse ponto Scott (1989) diz que
conferéncias estabeksm distribuicdes de poder, ou seja, um controle ou acesso diferencial aos
recursos materiais e simbdlicos, e assim, o género-sernanplicado na construcdo e
concepcao do poder em si. Ou seja, a diferenca sexual é a forma principal de significar a
diferenciacdo, e o0 género um meio de decodificar o sentido e de compreender as relacbes
complexas entre diversas formas de interagcdo humana.

E preciso deixar claro que para ela o poder é um exercicio e ndo uma substancia (ndo é
inerente, ndo ha o detentor do pod Ou seja, a hierarquia de poder é contextual. E bastante
semelhante a forma de pensamento que veremos mais adiante com Foucault. Porém, para ele
ha duas tecnologias principais de poder: raca e género. Ja para Scott (1989) a categoria génera
seria maismportante que raca para o estabelecimento do poder, visto que, como ja mencionado
género, para ela, seria a categoria fundamental de analise histérica.

Outro conceito de extrema importancia para a compreensao das teorias feministas e,
principalmente, parasclarecer as relacdes de género e poder em nossa sociedade, € o de
"patriarcado”. Para elucidar sobre a questdo desse conceito, sera trazido o pensamento de Carole
Pateman (1993) sobre 0 assunto. Para a aptatrearcado é um conceito tdo importantargo
0 propio conceito de capitalismo @e esta relacionado, de modo geral, a uma perspectiva
estrutural, ou seja, uma estrutura de poder politico que gera consequéncias nas relacdes sociais

De acordo com Pateman (1993), a histéria do contrato sonial como uma nova forma
de sociedade civil e de direito politico foi fundada através de um contrato original. A autoridade

legal do Estado, a legislagao civil e a legitimidade do governo civil moderno sé&o explicadas
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como apreensdes de nossa sociedadefeleneiais desse contrato. O Estado surge para lidar
com o estado de natureza do homem, sendo ele que corporifica o contrato social que é
estabelecido para manter os homens organizados. O Estado €, resumidamente, uma forma
bésica de organizacdo social. isspor meio do contrato social o ser humano abre méo de sua
liberdade individual para viver em sociedackhendo ao Estado garalatiaseus cidadaos.

Contudo, esse contrato social, ou seja, 0 Estado € uma instituicdo masculina, visto que,
foi estabeledo por homens através de Leis. Houve uma excluséo da participagdo das mulheres
no ato que cria a sociedade civil. Assim, Pateman (1993) esclarece que o pacto original € tanto
um contrato social quanto um contrato sexual. Ele é sexual no sentido deglafpriasccria o
direito politico do homem sobre as mulheres, e também no sentido do estabelecimento de um
acesso sistematico dos homens aos corpos das mulheres. O contrato € o meio pelo qual se
estabelece o patriarcado moderno. SO seria possivel entesdefmaionamento do Estado
se entendermos o Patriarcado, pois a nova sociedade civil criada por meio do contrato original
€ uma ordem social patriarcal. O homem € o individuo do contrato, ja a mulher ndo. Esse
contrato sexual estabelecido serviu apenes garantir a liberdade individual dos homens, mas
ndo a das mulheresA liberdade civil ndo é, assim, universal, € um atributo masculino e
depende do direito patriarcal. O contrato social € uma historia de liberdade, ja o contrato sexual
€ uma histéria @ sujeicdo. Assim, a liberdade do homem e a sujeicdo da mulher surgem por
meio do contrato original.

Os tedricos classicos acabaram por construir uma versao patriarcal da masculinidade e da
feminilidade, do que é ser macho e do que é ser fémea, por naitfid do estado natural
ao se utilizarem da premissa de que as diferencas de racionalidade derivam de diferencas
sexuais naturais. A partir dai sé os seres masculinos foram considerados aptos para participar
dos contratos por serem dotados de capdegl@ dos atributos necessarios. O que revela o
significado do que é ser um "individuo”, produtor de contratos e civilmente livre, é a sujeicédo
das mulheres dentro da esfera privada. A esfera privada, considerada feminina e,
conseguentemente, natural, eséera publica sendo esta masculina e civil, sdo contrarias, mas
uma s6 adquire significado a partir da outra, e o sentido de liberdade civil da esfera publica sé
€ ressaltado quando € colocado em contraposicdo a sujeicdo natural que caracteriza a esfers
privada.

Entretanto, é preciso esclarecer que o contrato sexual ndo esta associado apenas a esfer:
privada e o patriarcado ndo é apenas familiar ou esta localizado na esfera privada. E preciso

lembrar que o contrato original cria a sociedade civil patlim@aua totalidade. Os homens

42



tém acesso tanto a esfera publica quanto privada e o seu mandato de lei do direito sexual rege
os dois dominios. Apesar da sociedade civil ser bifurcada, a unidade da ordem social é mantida,
em boa parte, gragas a estrutuaa delacées patriarcais. A construcao da diferenca entre os
sexos baseada na diferenca entre a liberdade e a sujeicdo é fundamental tanto para uma célebr
historia politica quanto para estabelecer a estrutura de nossa sociedade e da vida cotidiana. A
exclusdo da mulher da categoria fundamental de "individuo" teve expressao social e legal e
estruturou os contratos que encontramos nas relagdes sociais. Apesar de todos 0s avangos en
relacdo aos direitos da mulher, o Patriarcado ainda continua sendo uma ergerded
estrutural que organiza o poder politico, marcando todas as instituicées. Isto é, quem estabelece

0s padrdes para o exercicio das liberdades € o homem. Pateman (1993) fala que:

A historia do contrato sexual é sobre relacdes (hetero)sexuais ensolveres
personificadas como seres sexuais. A histéria nos ajuda a compreender os
mecanismos através dos quais os homens reivindicam os direitos de acesso sexual e
de dominio de corpos das mulheres. Além disso, as rela¢des heterossexuais ndo estéo
limitadas a vida privada. O exemplo mais dramatico da dimensao publica do direito
patriarcal é o fato de os homens exigirem que os corpos das mulheres estejam a venda
como mercadorias no mercado capitalista; a prostituicdo € uma importante industria

capitalista. 1. 35).

A autora sugeregque o motivo pelo qual os teoricos politicos, e também algumas
feministas, acabam "esquecendo" que a sociedade civil € patriarcal, é pelo fato de que
"patriarcado” geralmente € interpretado como regime paterno, no sentidodderatmo.

Porém, o direito paterno é apenas uma dimensao do poder patriarcal e ndo a fundamental, ja
gue, o poder de um homem enguanto pai € posterior ao exercicio do direito patriarcal de um
homem como marido sobre uma mulher, esposa. Para Patemand88@arcado ja nao é

mais paternal ha muito tempo, basta perceber que a sociedade civil moderna nédo esta
estruturada no parentesco e no poder dos pais, na verdade as mulheres sdo subordinadas ac
homens enquanto homens ou enquanto fraternidade. Awamtéminacdo dos homens sobre

as mulheres tornse invisivel e insignificante quando o patriarcado é reduzido a linguagem e a
simbolos do poder paterno sobre criancas.

Pateman (1993) esclarecpie 0 renascimento do feminismo na década de 1960
ressuscitou termo "patriarcado”. Contudo ndo ha um consenso entre as feministas sobre o seu
significado e ha bastante controvérsias. Ela ainda explicita que algumas argumentam que o
conceito de patriarcado traz tantos problemas que ele deveria ser abandonad@ecganétal
caminho representaria a perda do Unico conceito que se refere especificamente a sujeicdo da
mulher, e que torna Unica a forma de direito politico que todos os homens exercem pelo fato de

serem homens. Se o termo for abandonado, ele podera smrasido pelas categorias
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convencionais de andlise politica. Outro ponto é que os debates que tratam sobre o patriarcado
acabam sendo marcados por interpretacdes patriarcais. O argumento de que as mulheres
possuem uma propriedade em suas préprias pessoasmotivado muitas campanhas
feministas. Porém, para a autora, boa parte das feministas acabam vendo apenas as vantagen
das rela¢des contratuais e ndo percebem que o "individuo", enquanto proprietario, € o ponto em
torno do qual esta ancorado o patridaanoderno. O "individuo" é a base da construcédo da
doutrina contratual e a partir do momento em que o feminismo se apoia no individuo para dar
forca a sua luta, ele acaba dando as maos aos contratualistas. Ao esquecerem que a aceitaca
ou rejeicdo do "iniduo" pode ser politicamente necesséria, as feministas acabam aceitando a
construcéo patriarcal da feminilidade.

Um ponto bastante importante trazido por Pateman (1993) € o de que o feminismo sempre
se preocupa com a diferenca sexual e que por igemasstas estado enfrentando um problema
complexo. O patriarcado moderno apresenta a diferenga entre 0s sexos como essencialmente
natural, assim, o direito patriarcal dos homens sobre as mulheres € apresentado como uma
consequéncia da propria ordem da reta. Desta forma, utilizar argumentos que se referem
as mulheres enquanto mulheres podem acabar reforcando o apelo patriarcal a natureza. Na
opinido de Pateman, ao utilizarem o termo "género”, muitas feministas acabam supondo que os
"individuos" podem sedistinguidos dos corpos sexualmente diferenciados. Contudo, a
doutrina do contrato se apoia N0 mesmo pressuposto, com o intuito de argumentar que todos 0s
exemplos de contrato envolvendo a propriedade que as pessoas tém em si mesmas instituem
relacdes lives, mas como ja explicitado esse pressuposto-apaiama ficcdo politica.

Entre as visdes patriarcais de patriarcado, Pateman (1993) cita duas: a que ela chama de
pensamento patriarcal tradicional e o classico. No caso da primeira, a argumentacaocaincorp
todas as relacdes de poder ao regime paterno, onde a familia, sob o comando da autoridade
paterna, forneceria 0 modelo ou a metafora para as relacées de poder e autoridade de todos os
tipos. Esse pensamento esta repleto de hipoteses sobre o modoscmiedade politica surge
por meio da familia patriarcal ou da reunido de diversas dessas familias. Ja o pensamento
tradicional classico é aquele baseado na argumentacao de Sir. Robert Filmer, que diz que os
poderes politico e paterno ndo eram simplesmanédogos mas sim idénticos. Negando a
premissa dos tedricos do contrato de que todos os homens séo naturalmente livres, o argumento
patriarcal classico afirmava que os filhos nasciam submetidos aos pais e estavam, portanto, a

eles submetidos politicamentAssim, o direito politico era natural e ndo uma convencao que
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envolvia o consentimento ou o contrato, e o poder politico era paternal, originado no poder de
reproducao do pai.

Desta forma, quando as historiadoras feministas contemporaneas recupegarda id
um matriarcado primitivo para reforgar sua luta, acabam, assim como o préprio patriarcado faz,
dirigindo a atengao para as relagdes familiais, e ocultando a questdo social mais ampla referente
ao carater das relacdes contratuais entre homens eresuéha abrangéncia do direito sexual
masculino. A preocupacdo da autora € com o0 contrato como principio de associa¢ao, assim
como uma das formas mais importantes de instituicdo das rela¢cdes sociais, como por exemplo
a de marido e mulher. Seu interesseé ass implicacfes politicas da capacidade criadora
masculina que, na sua forma moderna, ndo é paterna. O contrato original nos mostra como o
monopalio do poder criador pelos pais foi tomado e dividido uniformemente pelos homens. Na
sociedade civil, todosshomens e ndo apenas os pais, podem gerar a vida e os direitos politicos,
pois a criacao politica ndo é préopria da paternidade, e sim da masculinidade.

E importante apontar que tanto Scott quanto Pateman criticam o conceito de patriarcado
no mesmo pontcAmbas criticam as visfes patriarcais do patriarcado, ou seja, a visao Classica
e a Tradicional. O que acontece é que Scott acaba propondo o conceito de género em
substituicdo, enquanto Pateman propde um conceito novo de Patriarcado, que € o Moderno. O
patiarcado é a categoria central para Pateman e 0 género é a categoria central para Scott. Parz
Pateman o conceito de género ndo é o suficiente para explicar as estruturas de poder. Assim, as
duas criticam 0 mesmo ponto que € o fato de se levar em considgueecd mulher teria que
ficar em casa para reproduzir. Dizer que a mulher esta presa devido a reproducdo € uma
armadilha do préprio patriarcado, que usa uma explicacdo naturalizada e essencialista para a
submissdo da mulher. E o problema esta no fataudeqgando se naturaliza, distarséa
possibilidade de mudanca.

A questdo do poder € um ponto bastante importante nas discussdes sobre as relacdes de
género, feminismo, patriarcado, entre outros. Nao é por menos que tenha sido um tema que
perpassa as aigssbes das trés autoras precedentes, apesar de nao ter sido aprofundado por
nenhuma delas. Para tratar o poder de modo mais detalhado, serdo abordados dois autores:
primeiramente Bourdieu e, em seguida, Foucault. Ambos os autores tratam de dar conta da
dicotomia sujeito/estrutura inserida nas discussdes dos principais socidlogos, propondo uma
sintese entre 0s conceitos, por meio da a¢ado do sujeito e peso da estrutura sobre ele.

Assim, para Bourdieu (1989) o poder é algo que estd em toda parte, e é ibecessar

descobAdl o, Jjustamente onde ele se deixa ver me
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invisivel que s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que |he
est«o sujeitos ou qgque o0 exer cMatraisformadd,) . C
irreconhecivel, e legitimada de outras formas de poder, e € tanto uma estrutura estruturante
quanto uma estrutura estruturada. Primeiramente, é uma estrutura porgse ttataima

ordem, mas € estruturante porque organiza outros elesnga estrutura social, e é estruturada
porque também é estruturada a partir de outras esferas da sociedade.

Bourdieu (1989) esclarece que os simbolos sdo os instrumentos da 'integracdo social’, e
enquanto instrumentos de conhecimento e comunicacaotoetesn possivel o consenso
acerca do sentido do mundo social que acaba contribuindo para a reprodugéo da ordem social.
Os "sistemas simbolicos" cumprem a sua funcéo politica de instrumentos de imposi¢cao ou de
legitimagcdo da dominag&o por serem instrumeeastrisiturantes e estruturados de comunicagéo
e de conhecimento. Assim, 0s sistemas simbdlicos contribuem para assegurar a dominacéo de
uma classe sobre a outra, por meio da violéncia simbolica. O autor fala que as diferentes classes
estdo envolvidas numata propriamente simbdlica com o intuito de imporem a definicdo do
mundo social mais conforme 0s seus interesses. Ja os "sistemas simbolicos" digeguem
conforme sejam produzidos e, a0 mesmo tempo, apropriados pelo conjunto do grupo ou
produzidos por ungorpo de especialistas e, mais precisamente, por um campo de producéo e
de circulacao, relativamente, autbnomo.

Para Bourdieu (1989), o discurso dominante nada mais é do que o intermediario
estruturado e estruturante que tende a impor a apreensao daestdeetecida como natural
por meio da imposicdo mascarada de sistemas de classificacdo e de estruturas mentais
objetivamente ajustadas as estruturas sociais. Desta forma, para, 0 gotder simbdlico €,
em sintese, aquele poder de constituir o dadogrelinciacao, de fazer ver e crer, de confirmar
ou transformar a visdo de mundo e a acdo sobre ele, sgndo, um poder quase magico que
permite obter o equivalente daquilo que geralmente é obtido pela forc¢a, fisica ou econdémica,
gracas ao efeito espécd de mobilizacéo, e ele sé se exerce se for reconhecido, na verdade,
ignorado como arbitrario. O poder simbélico se define numa relacdo determinada entre os que
exercem o poder e os que lhe estdo sujeitos, ou seja, na propria estrutura do camp@em que s
produz e reproduz a crenca. E a crenca na legitimidade das palavras e daquele que as pronuncia
gue faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter a ordem cdasubverte

Bourdieu (1989) explica que a estrutura entra no sujeito pordoehiabitus incorporado.

Este habitus é o produto da histéria e ao mesmo tempo age sobre ela por meio de sua acao

pratica no campo. J& os campos, nada mais sdo do que varias esferas da vida social intercaladas
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E os capitais sdo os recursos simbdlicodtyca, politica, arte, religido, lingua, ciéncia) que
reproduzem a ordem e séo acionados pelos sujeitos. Esses recursos, € importante destacar, na
estdo disponiveis para todos, pois isso depende da posi¢cao que o0 sujeito ocupa no campo. Comc
por exemplo, m capital que é do homem e ndo da mulher seria a autoridade. A situacdo da
mulher é resultado do habitus incorporado, pois o habitus das mulheres é globalmente associado
ao seu lugar no mundo domeéstico e na familia.

Sobre a violéncia simbdélica, Bourdiel®@B) observa que ela é uma forma particular de
obstaculo que s6 é possivel ser exercida através da cumplicidade ativa, ndo necessariamente
consciente e voluntaria, dos que sofrem com suas consequéncias. Na verdade, nem o agente ¢
nem a vitima tem consciéiacdessa existéncia, devido ao habitus, estrutura incorporada,
naturalizada no sujeitoPodemos dizer que ela ndo é perceptivel, ndo sendo reconhecida como
tal, esta ligada a linguagem e a sua vitima € coletiva, sendo pensada pelo autor para explicar o
coletivo, ou seja, a estrutura. Diferente da violéncia simbolica é a violéncia psicologica, que é
aguela que possui uma vitima individual e que é percebida como violéncia. A existéncia da
violéncia psicolégica so é possivel devido a violéncia simbdlica.

ParaBourdieu (1989), as microresisténcias ou os casos de desnaturalizacdo do habitus
podem ser explicados por meio da trajetoria do sujeito. Essa trajetoria reconstroi historicamente
0S capitais culturais para perceber como a pessoa conseguiu desnaturdiabitus
incorporado. Porém, até mesmo a trajetoria para Bourdieu esta relacionada a questdo da
reproducao social. Devereux (2014) esclarece que para o autor a ordem social é também uma
ordem dos corpos. As regras especificas a cada campo sdo incorpel@gslagentes e tornam
se, para eles, natural, desta forma, tanto homens quanto mulheres adotam atitudes e modos
préprios que nos fazem reconhdaé como pertencentes a certo campo pelos outros agentes.

Ja para Judith Butler (1999) campo e habitus enaorge em uma relacdo mutua para sua
formacéo respectiva, sendo que os agentes podem modificar o campo, ndo sendo mais esse un
dado externo e imutavel. Na visdo de Butler, no caso do pensamento de Bourdieu, o ideal da
adaptacao governa essa relacédo e gor o haveria a alteracdo do campo pelo habitus do
agente, sem falar que o autor ignora a possivel ambivaléncia do agente ndo seguir a "tendéncia"
em agir de um modo conforme.

Em seu livro "A dominagdo masculina”, Bourdieu trata a questdo da dominacdo
magulina a partir de uma perspectiva simbdlica, sendo esta dominacdo uma forma particular
de violéncia simbdlica. Como ja mencionado, esta diz respeito a manutencédo de um poder que

se esconde nas relagdes, que se infiltra no nosso pensamento e na noggsaadea@undo,
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impondo significagbes como se estas fossem legitimas. Esses conceitos trazidos por Bourdieu
(1998) fazem referéncia a uma preocupacédo presente nos escritos do autor, que é a questao d:
reproducao social. Segundo ele, lembrar que aquilongukistoria, aparece como eterno nao

€ mais que o produto de um trabalho de eternizacdo que compete a instituicdes interligadas tais
como a familia, a igreja, a escola, entre outras, € reinserir na histéria e, portanto, devolver a
acao historica, a relac@antre 0s sexos que a visao naturalista e essencialista dela arranca. Desta

forma:

E contra essas forcas historicas de -hisforicizacdo que deve orienise,
prioritariamente, uma iniciativa de mobilizacdo visando repor em marcha a historia,
neutralizado os mecanismos de neutralizagcdo da histéria. Esta mobilizacdo
marcadamente politica, que abriria as mulheres a possibilidade de uma acéo coletiva
de resisténcia, orientada no sentido de reformas juridicas e politicasedp@to a
resignacdo a que eorajam as visbes essencialistas (bioldgicas e psicanaliticas) da
diferenga entre os sexos (p. 2)

O autor ainda enfatiza que essas concep-
pensamento nos levam a acreditar que temos a liberdade de pensarapamsem levar em
conta que esse suposto Alivre pensamentoo e
alheias. Em decorréncia disso, a propria socializagcdo dos corpos estaria contaminada por essas
ideias. Ou seja, para o autor o corpo bi@ogseria socialmente modelado e os principios
fundamentais da visdo androcéntrica do mundo seriam naturalizados sob a forma de posicdes e
disposicdes elementares do corpo que acabam sendo percebidas como expressdes naturais d
tendéncias naturais. Em resn, a biologia e o corpo seriam espacos onde as desigualdades
entre 0s sexos, resumidas na ideia de dominacdo masculina do autor, seriam naturalizadas.
(BETTI, 2011)

Assim sendo, Bourdieu (1998) em algumas passagens de seu livro, se atenta
especialmentequest «o da transforma-«o dos corpos.
Amul her femininao s«o artefatos sociais pr
construcéo simbdlica que atua através de diferentes formas legitimadas de se servir do corpo.
Ele d&8 ent«o o exemplo da sociedade Cabil a,
a face sdo associadas ao masculino e ao publico, isto €, olhar no rosto, encarar frente a frente,
tomar a palavra publicamente sédo atos que dizem respeito apehamaas cabila. Ja as partes
Abai xasd do corpo, como a <cintura, os -rg
feminino e ao privado. Entre os exemplos estariam fechar as pernas, cruzar os bragos sobre o

peito, olhar para baixo e evitar usar seua@ssua palavra publicamente.

48



Por fim, Bourdieu (1998) explana que s6 uma acédo politica que leve realmente em conta
todos os efeitos de dominacdo que se exercem através da cumplicidade objetiva entre as
estruturas incorporadas e as estruturas de grargfiggigbes em que se realizam e se produzem
ndo sé a ordem masculina, mas também toda a ordem social, poderd, a longo prazo, e
trabalhando com as contradigOes inerentes aos diferentes mecanismos ou instituicoes referidas,
contribuir para o desaparecimeptogressivo da dominagdo masculina em todas as sociedades.

Sao diversas as criticas feministas feitas a obra "A dominacdo masculina" de Bourdieu,
mas a trazida por Devreux (2014) exemplifica de modo sucinto as principais angustias. Para a
autora, a analisde Bourdieu tem uma consequéncia politica, pois as mulheres ao serem
excluidas da relacdo social que as oprime, jA que seriam consideradas objeto de troca e nao
sujeito, ndo poderiam ser agentes da sua propria mudanca. Desta forma, no que diz respeito a
relacdo entre os sexos, a teoria da acdo de Bourdieuus®igeoria da ndo acdo para as
mulheres. E é de forma simétrica uma teoria de monopolizacéo total do social e da historia
pelos homens.

Devreux (2014) comenta que a critica das feministas em oedaBaurdieu esta no fato
de que ele foca no poder e na violéncia simbdlica, ndo dando atencéo especifica as relacdes de
género, visto que a mulher ndo é campo de investigacao socioldgica pra ele. Porém, Bourdieu
centrou a analise das diferencas entre mmenulher na perspectiva simbdlica, por esse ser,
segundo ele, o principal poder presente nessas relacdes. Mas, mesmo ao fazer isso, ele ignore
soberanamente os trabalhos dos pesquisadores, feministas ou ndo, que tratavam da questéo da
mulheres ou do g@no. Outro ponto trazido € o de que o autor acaba sendo insuficiente para
algumas feministas por ele ser um tedrico da reproducéo social imobilizada pelo habitus,
enquanto que a teoria feminista visa a mudanca e a transformacao social. Outra critica esta n
fato de que para Bourdieu a mulher seria camplice da violéncia sofrida, ndo refletindo que a
mulher pode sim perceber que esta sendo vitima. Apesar dessas criticas, uma parte da pesquis:
feminista apoigse em seu quadro de andlise da ordem social erapsepde suas ferramentas
tedricas. Isto ocorre porque sua teoria continua explicando sobre o género, pois o proprio
machismo € uma reproducao social que estrutura a sociedade.

Assim como para Bourdieu, a questdo do poder também esta bastante pred@atd@a
Michel Foucault. Entre outros pontos em comum, podemos citar o fato de que o estudo de
género nao era prioridade em suas pesquisas, e que ambos concordam em relacdo a construca
social do sujeito, onde nosso pensamento se encontra estruturabioesdeiaPorém, Foucault

teoriza em cima de trés pilares, sendo eles: a arqueologia do saber, que sdo os discursos
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presentes na sociedade em forma de textos, falas, imagens, sons, espacialidade, entre outros
sendo um instrumento de organizacdo do mundenaalogia do poder, que trata das relagbes
hierarquicas difusas micro e macro na sociedade; e a subjetivacdo que diz respeito as
resisténcias, dobras do sujeito, ou seja, a reacao em relacao aos discursos hegemdénicos. O sabe
e 0 poder estariam no poloteguralista, enquanto a subjetivacdo caberia ao sujeito e sua
agéncia. Como os autores ja citados, Pateman e Bourdieu, Foucault ndo se interessa pelas
origens da submissao da mulher, seu interesse é a desconstrucao de todos os valores. O auto
ndo buscam objetivo, uma resposta definitiva, um fim, para ele o que existe € uma constante
luta.

Foucault em seu livro "A ordem do discurso” destaca que em qualquer sociedade a
Aprodu-«o0 do discurso ® ao mesmo tempda cont
por um certo numero de procedimentos que tem por objetivo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidad p . 8) .
autor cita qu@ao se pode falar de tudo em qualquer circunstangialquer um nao pode falar
de qualquer coisa. Em nossa sociedade encontramos essa interdicdo, principalmente, na regiao
da sexualidade e da politica. O discurso, que ndo € um elemento nem transparente e nem neutro.
€ 0 lugar onde ambas exercem algunsdesse mai s t em2veis poderes.
nao € apenas aquilo que traduz as lutas ou sistemas de dominacdo, mas aquilo pelo que se lute
e o poder do gqual nNos queremos apoderaro (p

Assim, Foucault (1996) se questiona como a verdade € cdastiRara ele, a verdade se
transforma em verdade por meio dos discursos das ciéncias e se naturaliza nas relacfes de
poder. Ele vai entdo falar da oposi¢do entre o verdadeiro e o falso e constata que ha no século
XIX uma vontade de verdade que apséanumsuporte institucional, sendo ao mesmo tempo
reforcada e reconduzida por um conjunto de praticas como a pedagogia, o sistema dos livros,
da edicédo, das bibliotecas, e dos laboratérios. Mas ela também acaba sendo reconduzida, mais
profundamente, pelo modoomo o saber € aplicado, valorizado, distribuido, repartido e
atribuido em uma sociedade. O autor ainda comenta que essa vontade de verdade apoiada num:
distribuicdo institucional tende a exercer sobre 0s outros discursos uma espécie de pressao e um
poder @& coercao.

Devese atentar ao fato de que ignoramos a vontade de verdade como algo que exclui
todos aqueles que procuram contelma acabamos acreditando que ela € uma verdade
universal. Quando nos encontramos no "verdadeiro" acabamos obedecendosaderegna

"policia" discursiva que devemos reativar em cada um de nossos discursos. Outro ponto trazido
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por Foucault (1996), relacionado aos procedimentos que permitem o controle do discurso, € o
gue diz respeito ao fato de que existem certo nimero de Bpggasdo impostas aos individuos

gue pronunciam o discurso, ndo permitindo que todo mundo tenha acesso a eles, isto é, para
entrar na ordem do discurso é preciso satisfazer a certas exigéncias e ser qualificado para fazé
lo.

As duas principais verdadesnsbruidas por diferentes discursos que constituem os
sujeitos e que regem nossa sociedade sé&o a sexualidade e a ragca. NocOes de sexualidade s&
construidas como verdade e para ele, "género” ja € um uso que serve para delscaxestimi
0 uso do termodénero” entra como uma disputa discursiva, uma desconstrucéo, trazida pelas
feministas. Ou seja, para Foucault dizer que a mulher € uma construgdo social ndo quer dizer
necessariamente que essa é a verdade, masdrala mais uma desconstru¢cdo, onde 0s
discursos tradicionais estdo em disputa (centro da dinamica social) com os discursos feministas.

Riot-Sarcey (2014) entdo lembra que para Foucault a luta pela subjetividade passa em
primeiro lugar pela apropriacéo de sua propria sexualidade, pois paca orald existe poder,
existe resisténcia, e por isso esta nunca esta em posicao de exterioridade em relagdo ao poder
Assim, para Foucault todas as relacdes sociais $g0eara e 0s sujeitos se constroem na
dobra dos discursos hegemoénicos, sempre pmr deedisputas e tensfes. Para ele ndo existe o
mundo ideal em que o ser humano ira se realizar. O poder € um exercicio, onde existe um
tensionamento na ordem discursiva, onde alguém esta sendo prejudicado. Foucault acredita que
o tensionamento do poder sempre valido. Contudo, € preciso lembrar que existe uma
hierarquia de poder e, justamente, por isso ha disputa discursiva, pois ha o dominador e quem
esta resistindo, por isso é importante pensar criticamente as estruturas de poder. Ou seja, 0
poder, enganto estrutura, produz os sujeitos todos iguais, em massa, entdo, toda
individualidade ou subjetivacdes seriam uma forma de resisténcia.

Nesse ponto o autor se distancia de Simone de Beauvoir, pois para ela, que é
existencialista, a verdade, a essénciasatce o sujeito existem. Assim, o0 sujeito é o individuo
da espécie humana que se constitui pela busca do seu proprio eu, pela materialidade e pela
subjetividade. H&4 uma relacéo biolégica, através do corpo, psicoldgica, através do individuo, e
social, atraés do sujeito. Ja para Foucault o sujeito € uma construcado dinamica nas relacdes de
poder, e ndo existe de maneira ontoldgica, a priori, sem a histéria da sua construcao, ele é algo
construido como uma verdade, podendo até ser coletivo. Para ele, @ qugeitdo existe a
priori passa a existir por meio da subjetivacdo, que como ja mencionado € a construcdo do

sujeito por meio dos diferentes discursos. Ou seja, Nos pensamos enguanto sujeito porque fomos
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levados historicamente a pensar assim. Enquantodades é o objeto central de analise de
Foucault, ela é o sentido da obra de Beauvoir. E na mais profunda verdade do ser que a autora
busca as respostas. J& para o autor o ser humano nunca chegara a sua verdade essencial, co
iSso 0 autor rompe com um dasngipais objetivos da filosofia e das ciéncias sociais.

Enquanto que para Bourdieu o poder simbdlico € uma dimenséo do poder invisivel, sendo
gue o poder para ele é estatico, para Foucault a questdo do poder esta relacionada a orderr
discursiva e ele ndoestatico. Como ja explanado anteriormente, para Bourdieu, no exercicio
do poder no ambito subjetivo e coletivo, existe o consentimento da vitima que ndo percebe o
exercicio do poder, pois h&a a naturalizacdo dos valores sociais por meio do habitusjce o des
s6 pode ser explicado por sua trajetéria particular. Por isso podemos dizer que Bourdieu busca
a verdade e acredita que o papel do socidlogo € de intervencéo, servindo, por exemplo, para
mostrar a mulher que ela é uma vitima do sistema social. J&pacault, a questdao da
subjetivacéo esta relacionada ao fato de que todos resistem de alguma forma e se constroem ne
dobra do discurso hegeménico.

Riot-Sarcey (2014) comenta que o essencial da reflexdo de Foucault estd em gerar uma
histéria que contenha afiferentes tipos de subjetivacdo dos individuos em um ambiente
marcado pelas relacdes de poder e pelos conjuntos institucionais ou ndo. A ideia de subjetivacéo
de Foucault tem a ver com fato de que o sujeito é apreendido em uma interacao ininterrupta
coma sociedade, ou seja, 0 sujeito € a todo tempo reinventado pela histéria, e ndo ao contrario,
nao existindo, entdo, um sujeito neutro. E quanto ao poder este € um mundo de acdo que se
exerce sobre o individuo, que vai muito além dos lacos estabelecidesoeBstado e a
sociedade. Assi m, AFoucault desloca o ol h:
empirismo das ciéncias humanas, e com isso ele enfatiza ndo a liberdade do sujeito soberano,
mas sim os diferentes modos de objetivacdo que transformaeresshumanos em sujeitos,
sendo estes ao mesmo tempo submissos ao ouf
554).

Desta forma, RieBarcey (2014) observa que, por mais que o género seja um conceito
estranho as analises de Foucault, pelo menosedig respeito a construcéo da diferenca dos
sSexos, que para o autor ndo é um dispositivo especifico da ordem social, mas estéa relacionado
as formacdes histdricas, a problematica aberta pelo uso do conceito € bastante préxima as suas
analises no que conmre ao sujeito e ao poder. Podemos perceber esta ligacdo se
Aconsiderarmos o0 g°nero como uma ferrament a

formas de poder que se exercem no modo de s
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Para Foucault a desigualdade sbéiperpetuada por meio da construcdo de diferencas
ditas naturais e que a experiéncia individual é sempre apreendida nas relac6es de poder. Cada
individuo acaba respeitando a identidade que o designa e contribuiu para a eficacia do sistema
ao consentir remente" em se introduzir no envelope identitario que lhes é imposto. Sendo
que, o dispositivo que classifica os individuos em categorias imp6e a eles uma lei de verdade
gue eles devem conhecer e que os outros devem reconhecer nele. Desta forma, fjoa éla
uma forma de poder que transforma os individuos em sujeitos, que acabam sendo,
simultaneamente, submetidos ao outro e presos a sua prépria identidade. Assim, os individuos,
sob controle, sedem aos imperativos disciplinares conformsedseja inonsciente ou nao, a
um modo ser. Assim sendo, o poder ndo sé reprime como também constréi o sujeito, é a partir
dai que percebemos que o sujeito € construido de forma reprimida, Foucault chama de corpos
indisciplinados, aqueles que resistem as 'regras‘iaisoestabelecidas. Esse campo
epistemoldgico trazido por Foucault foi explorado pelas pesquisadoras feministas para
compreender as relacdes de dominacdo entre homens e mulheresSARCEY, 2014).

Riot-Sarcey (2014) observa que pelo fato da analise alecdult se esforcaem
"compreender C 9 mu e roosaoshdmmens; siclusive no espaco publico
democratico que supurisa ser 0 espaco onde exeseea soberania do povo. O conceito do
género permitiu colocar a mesma questagaiato de vistadg over no das O mul
0 h 0 me(p.$5¥). Tdo pensamento de Foucault ocasionou efeitos tedricos decisivos no que
concerne os estudos de relacdo de género. Um exemplo € sua influéncia nos escritos da ja citade
autora Joan Scott que em seu texto "&&namna categoria util na analise historica” cita o autor
ao falar que é preciso pensar o poder ndo de uma forma unificada, coerente e centralizada, mas
sim como constelacdes dispersas de relacdes desiguais que sdo constituidas por um discursc
nos "camposle forcas" sociais.

Riot-Sarcey (2014) ainda comenta que a pesquisa feminista privilegiou seu livro a
"Historia da sexualidade" em detrimento de outros. Isto se deu porque a partir da década de
1970 havia um grande interesse por parte do movimento eragelaexualidade e o controle
do corpo, a atencdo dada a si mesmo, eram um caminho para a liberacdo, inédita até aquele
momento. O proprio Foucault vai apontar a contribuicdo do feminismo nas lutas relativas a
reapropriacdo do corpo. Porém, é importanstadar que a sexualidade ndo € a Unica forma de
expressdo da alienacdo, e por isso ndo pode ser a Unica saida possivel para a liberacdo dc
individuo. Em seus ultimos textos, Foucault leva em conta as lutas que foram chamadas de lutas

de liberacdo. Nelas caminho da liberdade ultrapassava a fronteira entre publico e privado,
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"ndo se tratava de obter os mesmos direitos, masedas condicbes de exefo8 ou, se
preferirmos, o poder de exerts" (p. 565). Foucault via nessas novas lutas ndo uma oposicao
contra o poder do Estado ou das instituicdes, mas uma reacéo aos "efeitos do poder”, sdo, no
caso, lutas transversais que questionam o estatuto do individuo e se opdem a uma resisténcia
contra os privilégios do saber. Temos como exemplo diversas opagiEhes desenvolveram

nos ultimos anos, entre elas a oposicdo ao poder dos homens sobre as mulheres, dos pais sobr
seus filhos, entre outras.

Foucault discorre sobre essa "recente" proliferacdo e criticabilidade das coisas, das
praticas, dos discursos eeustexto "Genealogia e Poder". A primeira caracteristica referente
a esse acontecimento € o carater local da critica, isto é, uma producao tedrica autbnoma, nao
localizada, que ndo possui a necessidade, para ser validada, da concordancia de um sisteme
comum. A segunda caracteristica esta relacionada ao fato de que esta critica local se deu por
meio do que ele chama de "retorno do saber”, que produziu a "insurreicdo dos saberes
dominados". Para o autor o saber dominado estéa tanto relacionado aos salbeiwss hysie
foram mascarados em sistematizacbes formais, quanto os saberes que haviam sido
desqualificados, inferiorizados como ndo competentes e abaixo do nivel requerido da
cientificidade, que ndo é um saber do senso comum, mas sim um saber partipafal, Em
gue seu diferencial esta na incapacidade de unanimidade e que deve sua forca a dimensao que
0 op0Oe a todos aqueles que o circundam. Foi, na verdade, o reaparecimento desses saberes qu
realizou a critica. Assim, o autor chama de genealogiaj@ss@ do conhecimento com as
memorias locais, que é a responsavel pela constituicdo de um saber histérico das lutas e sua
utilizacdo nas taticas atuais.

Por fim, podese dizer que para Foucault as verdades sé&o construidas nas relacdes de
poder, e a relagéentre sujeito/estrutura se da de forma dinamica por meio das disputas/tensdes
discursivas. Para ele o objetivo do pesquisador, como ja mencionado, ndo éahegaa
verdade universal, mas mostrar as disputas discursivas e de onde emanam o poder/discurs
hegemdénico. Em seu texto "Soberania e Disciplina”, Foucault sintetiza seu pensamento dizendo

gue em qualquer sociedade:

existem relages de poder mdltiplas que atravessam, caracterizam e constituem o
corpo social e que estas relagfes de poder ndo peddisssciar, se estabelecer nem
funcionar sem uma producgédo, uma acumulag¢édo, uma circulagdo e um funcionamento
do discurso. Nao h4 possibilidade de exercicio do poder sem uma certa economia dos
discursos de verdade que funcione dentro e a partir destaedugéncia. Somos
submeti dos pelo poder “ produ-«o da ver
producéo da verdade. Isto vale para qualquer sociedade, mas creio que na nossa as
relacbes entre poder, direito e verdade se organizam de uma maneira ¢gp&eib).
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O autor, entdo, observa que somos submetidos a verdade porque ela € lei e produz o discurso
verdadeiro que decide, transmite e reproduz efeitos de poder. Isto fica claro quando percebemos
gue somos julgados, classificados, condenados e destanadoserto modo de morrer ou viver

em funcao dos discursos verdadeiros que carregam efeitos especificos de poder.

Desta forma, podee dizer que, atualmente, em nossa sociedade, a maior parte dos
discursos dominantes sao mediados pelos meios de comuniest@® os modificam e o
organizam de acordo com a sua légica discursiva eteaisticas proprias. Padiscutirsobre
isso, Wiclels (2013) cita Foucault e dique os discursos que fluem na sociedade sao
controlados por formas de poder e repressédo. Assim di scur so seria com
resultante de relagbes de poder, conjunto de enunciados apoiados numa mesma formacéo
discursiva e que depende do equilibrio de forcas que se modificam de acordo com o contexto e
a ®poca em qguep.43yltevando enmcentaro ique @ $oi discut{do, percebemos
gue para Foucault a génese de uma identidade, associada a sexualidade e a fixacdo do individuc
a ela seria como efeitos do poder normalizador, que teria como fungéo impedir que 0 homem
de constitir-se livremente a partir de suas particularidades. Isto é facilmente observado através
dos meios de comunicag¢ao que incorporam nos seus discursos as praticas sexuais.

Assim, se para Foucault a construcdo dos sujeitos se da por meio dos discursos que
carrggam efeitos especificos de poder, psdalizer que a sociedagroduz imagens, discursos
visuais do feminino, seja através de qualquer meio de comunicacéo, que séo reflexo e resultado
de uma ideia socialmente enraizada relativa a feminilidade, e esgasgaidundidas de forma
massiva, produzem e estabelecem modos de pensar o feminino nas sociedades dtidastais.
imagens influenciam tanto a attoncepcdo feminina, quanto o0 modo como a sociedade
aprende a pensar o que € ser mulher. Isto se da poragsigal € central na construcdo da vida
social nas sociedades contemporaneas ocidentais, ou seja, as imagens sao visdes do
mundo. Pelo fato de as representacdes visuais serem consideradas locais privilegiados de
leitura, de construcao da diferenca soeidas relacées de poder, é sempre necessario interrogar
0 modo como elas tornam visivel, ou até invisivel, as diferencas. (RIBEIRO, 2005).

Ou sejaasimagenssendo elas uma forma de discusmtribuem para a sedimentacao
e legitimacéo de préaticasd@ais concretas por possuirem a capacidade de mostrar um mundo
social do qual elas proprias emergem e que, em si, funciona de acordo com aqueles mecanismos.
Assim, as imagens nos dizem como devemos nos comportar, como devemos tratar a aparéncia,
como deverns esperar ser vistos e tratados pelos outros. Elas, como qualquer outra pratica

social, organizam o imaginario ligado a mulher, seedtég um campo importante quando se
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trata de questionar relagdes de poder e de combater mecanismos de perpetuagiackodo
masculina. Boa parte das imagens traz intrinsecamente a ideia fixa de que uma aparéncia mais
bela, ligada a beleza fisica, terd consequéncia na vida das mulheres, sendo isso considerado un
fator determinante da sua existéncia. Sendo importante qotaa beleza € moldada por
padrbes e critérios bem definidos, o que acaba implicando na constru¢do de um ideal, que
ocasiona o afastamento forcado da aparéncia da mulher comum, que ndo € considerada
idealmente bela e que, portanto, ndo estd adequadasads critérios prescritos. Esse padréo

de beleza presente nas iIimagens, segundo Ri b
gue diz respeito " idade, ao peso, ~ etnia

Na maioria das imagens de mulheres representadas ssa ma midia percebemos o
discurso sempre de uma mulher jovem, entre seus 20 e 30 anos, com o corpo bem delineado
composto de seios e nadegas grandes, cintura fina, e pernas grossas. A etnia predominante
nessas i magens ® a ocaddémtaamlcaor epif esd e xtoa deal
aspecto relacionado a beleza ideal esta ligado a classe social dessas mulheres, visto que elas sé
favorecidas por uma série de indicadores visuais e de marcas exteriores de uma classe social
elevada.

Ribeiro (2005)ainda comenta que a figura feminina representada nessas imagens nao
passa de um objeto porque ela esté ali apenas para ser vista, sua presenca teria como fim ultima
darse ao olhar. Este modelo apresentado de mulher bela e visualmente disponivel éaw tamb
consigo um componente erético, que acaba sendo reforcado por tracos de disponibilidade
sexual. Existe uma marcada erotizacdo do corpo feminino, que pode ser observado por meio de
diversos parametros, seja pelo cabelo, pela pose, pelo corpo, vesto&ioento corporal,
expressao facial, movimento dos labios e contato visual, ou ainda por meio do convite, mais ou
menos expl2zcito, ao Atoqueo de quem ol ha. A
disponibilidade sexual e a apresentacdo daaqoef como objeto de desejo sexual.

Outro ponto importante é que a funcdo da mulher na imagem é apenas aparecer, ser vista,
sem nada fazer, sendo apenas ela decorativa, ha a auséncia de um corpo funcional e util, a nac
ser no que diz respeito ao prazesrd, € interessante notar que as imagens em que a mulher
aparece fazendo alguma coisa ou exercendo alguma atividade, ndo fazem mais do que refletir
estere-tipos sociais daquilo que se consid
mulheres fazend@entre elas estdo contextos de compras, embelezamento fisico ou exercendo
atividades domésticas. (RIBEIRO, 2005).
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E preciso percedy o quanto esses discursaploram os estereétipos de género e o quanto
eles estdo culturalmente enraizados em nossa adeiedisto que, quando olhamos uma
imagem com 0s papeis de género trocados acabamos reagindo com estranheza. Esta se d:
porgue estamos acostumados a esses estere-t
a uma categoria superior. De acordo com An@(t993) é como se:

Enquanto no caso da categoria masculina os atributos se distribuem de forma
semelhante por sutategorias como as de homempresario, homesatleta e
homempai, no caso da categoria feminina a Unica-caibgoria que conserva
exclusivamente atributos femininos é a da mulhére, enquanto que as de mulher

atleta ou de mulheempreséria ja incluem atributos masculinos (Deaux et al., 1985).

O fato de s se wverificar Amobili dadeo
masculino para o femino, e ndo no sentido contrario, (...), € também indicativo da
extensao dos significados masculinos a diversos contextos e dos limites dos contextos

especificamente femininos. (p. 131).
No entanto, € possivel citar exemplos de-cafiegorias masculinasm que se verifica

assimilacéao de tragos femininos, é o caso, por exemplo, do homem dono de casa. Porém, neste
caso e em outros que envolvam formas de desvio em relagcao a virilidade masculina, € como se
0 processo de objetivacéo traduzisse mais uma gaag#io do que uma feminizagdo. Assim,

o homem que faz coisas vistas como predominantemente femininas séo vistos como seres
Aanor mai s o, enquanto as mul heres ao fazerer
um status mai s 0 e ldanc dumanafos®e oh@mer (nesse caso otgénero

e nao a espécie).

Outro fato importante trazido por Ribeiro (2005) é que nas imagens de mulheres a énfase
€ colocada no corpaparéncia e ndo no que pensa ou sente. As vertentes emocionais,
psicolégicaou mentais sdo apagadas. A mulher ocuparia no espaco publico apenas a instancia
do entretenimento, ndo possuindo qualquer papel de intervencédo ou poder. Assim, fica claro
gue as imagens das mulheres ndo dizem respeito necessariamente como elas se aumportam
séo de fato, mas sim como a sociedade aprendeu a pensar que elas se comportam ou devem s
comportar. Com isso, se as irag das mulheres nélizem respeito a boa parte daslheres
gue olham essas imagens,discursoque se encontra na imagem é ti#giante e artificial,
isto quer dizer que a sociedade acaba colocando a mulher numa situacdo bastante covarde,
injusta e dificil. Restaria entdo para as mulheres apenas dois caminhos: a constante insatisfacédo
com seu corpo, aparéncia e modo de ser;iver messe mundo fantasioso que ndo corresponde
ao seu e, o pior, que lhe diminui como ser humano, pois-tieenapenas objeto a ser visto,
gerando sua total anulacdo como pessoa.

Levando em considerag&o o pensamento de Butler, Go@asta(2015) escleece que

0 corpoé uma construcdo cultural, permeada de relagdes de poder, limitada pelos
marcadores sexuais (também construidos)pamicorpo feminino e o mascutinAs
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relacbes sabgvoder produzem a sexualidagiestero), o sexo e o corpo (masculinos

e femininos), o género (os papéis sociais do homem e da mullaestonstrucdes

sdo permeadas pelo biopodeslacdes de poder exercidas através da gestao da vida,
especialmente através da producdo da sexualidade) e pelo poder pafbarcal.

patriarcado mdernoocidentalse constroi a partir da producao de dois sexos, homem
e mulher, que correspondem a construcfes de sexualidades e papéipsa@ifjs (

Assim podemos dizer ques produtosla midia eda Industria Cultural, entre eles as HQs,
acabam repruzindo e reforcando a ideia de que o corpo e as emocdes estdo associados a
estados naturais ou espontaneos dos individuos. Esta ideia contribui para tornar pouco
compreensivel o processo simbolico em que a Industria Cultural seleciona aspectos do mundo
social com o intuito de apresenit@s como a Unica realidade possivel. Este processo reproduz
e reforca preconceitos e estere6tipos presentes na sociedade, pois a Industria Cultural é o
principal agente na veiculacéo, interpretacdo e construcdo de sedisossos e imagens
sobre o corpo e as emocdes. E importante notar que esses produtos ndo veiculam somente
imagens que estédo na sociedade, eles as produzem de acordo com interesses obscurecidos pc
aspectos ideoldgicos, politicos, econéos e de poder. Asn, os produtos da Industria
Culturalaparecem tanto como espacos cruciais de valorizacdo dos estereotipos relacionados ao
corpo e a sexualidade da mulher, como seus legitimadores, visto que, seus discursos sao fortes
ao ponto de influenciar de forma sifigativa as praticas doindividuos que as consomem.
(SIQUEIRA, 2015.

Apo6s o que foi exposto, nese que as expectativas sociais sdo materializadas na forma
de artefatos industriais, seriais e padronizados de acordo com uma normalizac&o implicita, com
o intuito de regular o olhar e a constituicdo das imagens. Esse olhar masculino que é instituido
€ que sera a forca que domina as imagens, que constroi a imagem de mulheres, que exacerba :
fantasia, segundo o mercado. Porém, se ao observador resta delwsarolar a imagem, &
preciso estar claro que essas imagens nao sao inofensivas, vighorgeerem discursos de
poder,elas enraizam e perpetuam o machismo, sendo facilmente transferidas e personificadas
na vida real.

Levando em consideracdo t&erias, ja citadas, dos autores que tratam das relacfes de
género e poder, poge dizer que a imagem da mulher é um discurso criado pela sociedade
patriarcal, e o seu consumo manufaturado passa a subsidiar a reproducdo de imagens mentais
gue colaboram tomentam os esterestipos de género. Assim, as representacdes da mulher séo
mercadorias que tanto atendem a desejos ero6ticos quanto aos de poder, pois a sociedade faz «
homem acreditar que s6 serd homem de verdade se conseguir dominar uma mulher e uma
mulher sé se sentird forte e desejada se parecer com essas imagens. Com a mercantilizagéo.

essas fantasias eréticas e de poder ganham nova dimensao e se tornam elementos
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sociedade de consumo. Isto gera tanto uma deturpacédo da imagem da mulher iusito a
no homem e na sociedade, de modo geral que, a mulhagsé{@aque esta ali presente nesses

discursos.

1.3- AREPRODUTIBILIDADE TECNICAE A CONSTRUCAODO CORPODA MULHER
COMO OBJETODE CONSUMO

Ficou claro, por meio do quefoi expostoanteriomente,que os discursosprovenientes
dasimagendistribuidagpelamidia e pelosmeiosde comunicacada@onstréenuma'verdade"
sobrea mulher, principalmentesobreo seucorpo,suaaparéncidisicae suasexualidadeEm
seguidatornase pertinentedisserta como se deua construcaalessecorpo e da sexualidade
como objeto de consumo na sociedadecontemporaneadestacandoa importancia da
reprodutibilidadeéécnicadaimagemnessegyrocesso.

As imagensna sociedadele consumo produzidasem largaescalasdominuciosamente
pensadaparaguesejamcapazeslie exercero maiorimpactopossivekobreo publico receptor,
étantoquesetornamumfetichedasmassasAssimsendoumdosprincipaisresponsaveipela
disseminacaaaimagemda mulhercomoobjetode consumo sedeunaviradado séculoXIX
parao século XX, peliodoemquehouveo aprimoramentaastécnicasdeimpressaalejornais
e cartazesa partir dai ha a explorazéo dadistribuicdo de imagense a associacaale figuras
humanasas marcas.sto serviu parafazercrescero consumonumaépocaem que estehavia

disparadog posguerra.(MAIA, 2010,p. 23). Sobreo assuntoKellner (2001)cita que:

(...) a cultura da midia pde imagense figuras com as quais seu publico posso
identificarse,imitandaas. Portarto, ela exerceimportantesfeitossociabilizantes
culturaispor meio de seusmodelose papeis,sexoe por meio de variasposicdesde
sujeito que valorizam certasformas de comportamentce modo de ser enquanto
desvalorizanme denigremoutrostipos (p. 307).

Ficaclaro, entdoqueaRevolucadndustrialfoi deextremamportancigparaaconstrucao
da imagemda mulher como objeto de consumo No século XIX é onde se encontramas
condicbegaraa ascensaalo género,emmeio ao surgimentodareproducaalasimagensem
grandequantidade de uma classemédia urbanae uma sociedadecadavez mais abertaa
representgdo da sexualidaddeminina.Podesedizer que a sociedadealo espetaculsurgeno
primeiroquartodo séculoXIX, apartirdaicomasnovastecnologiasie producace reproducéo
daimageme o surgimentoda fotografia, a pintura acabarase transformandoassimcomo a
proprianocd dearteseid colocadeemquestdogerandaumimpactoprofundono conjuntodas

artesvisuais, e na medidaem que elas se incorpolam, subvertema visualidadeda pintura.
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(SAGGESE,2008). Porém,a inovacaoque asimagenstécnicastrouxeramno seuinicio ndo
estaapenasno rompimentocom a configuracaoou nas quest@s formais de constrigao da
imagem,casodo imaginarioerético,dosretratose daspaisagensmastambén no fato dasua
proliferagéo.

Sagges&2008) cita SolomonGodeauao falar que nas pinturasde tradicao,antesdo
séculoXIX, afigurafeminina,principalmente nu,apareciacmsuamaiorparte,comoalegoria
ou como peronagemde episdlio historico, mitolégico ou biblico, fazendoreferenciaa uma
narrativando visual ou ate mesmoa uma contidaem um texto, pertencenteao repertério
socialmentecompartilhado.Contudo, apds a implantacdoda imagem técnica, surge um
processaem que esta,devido a reprodutibilidade ganhaautonomiaem relagéoas narrativas
literariaspor propormodosde exposicaacom sintaxepropria. Destaforma, a partir do século
XIX o nu deixade serum elementode umanarrativae setornaa proprianarratva, fato este
guetantogeraumnovo posicionament@arao género,quantoumatransformacagrofundadas
artesvisuaise dosmodosdever. Essenovotipo devisualidadequeacabouseconstituindonas
fotografiasinstantaneag nascaricaturasomo a intereccaode umaimageme um pequeno
texto foi rapidamenteapropriadapelapropagandaNessecontextoa imagemfuncionacomo
umideogramapossibilitanddeiturasqueremetema iconicidadee ao significado.

Nas imagensde mulheresapdso séculoXIX perceberems uma paralisacaado fluxo
temporalcaracteristicdominantedafotografia,ondeasmocassereportanaoobservadopelo
contatovisual. Estaintimidade estabelecidaentre a imageme quema observa,faz surgir
potentesiarrativasnéo literarias,poistraz ummododeexporinterativo,emmutiplos sentidos,
diferentede ficcbesque seguenroteirosque precedene completama imagem.Agora ha a
possibilidadedo espectadopreenchenimagempor meio de suasfantasiase o estimulovisual.
Na medidaemqueesssimagensseutilizam de narrativascurtas,comoumapose,um cendio
familiar, cabef ao espectadorrealizar um desfechopara a cenarepresentadaAssim, o
observadog obrigadoa participare interagircoma imagem.(SAGGESE 2008).

Sobreo impacto provenienteda reproducadotograficano reposicionamentda funcéo
daarte,Sagges¢€2008)fala sobreo imaginarioeréticoclandestinoprovenienteslefotografias

e gravurasgexcluidodaarteoficial e oculto dosolhosdo publico. Parao autor:

A distingaocentrenu comogéneroartisticoe aseréticaamulherepeladassetornaram
probleméticano fim do século XIX. A imagem da mulher nua, vastamente
multiplicadapelafotografia,ganhanovoestatutce transformaseemumamercadoria
industrial.Esvaziadaauraacadmica,apinturapassaiver atensaentrerepresentar
mulhereexcitantegasabstra¢des desconstru¢odsrmaisdo corpopropostapelas
vanguardagq2008,p. 54).
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E por meio da reconstituicioda trajetdriade certosartistasaca@®micos, ou néo, do final do
séculoXIX, queenveredaramparaa pinturado nu, e de seustrabalhosquetornasepossivel
conhecer genealogiastéticadaconstrucaalo corpodamulhercomoobjetosexualizade de
consumo.Estesacad@micos utilizam o apurotécnico a servo de uma retéricasem muitos
excessosjueacabasendosedutorgpor seentregarsemexigénciasao olhar. Segundaw autor,
ftal esgtica e tal técnica resultaéo no repertérioformal da pornografiasoft-core, da arte
fantasticee dapropagandacalcadasafaturaesmeradano discursor a s(p. 579

Uma estratégidbastanteutilizada por algunsaca@micos serarepresentaas mulheres
nuasem harénsorientalistasou em territorios do fantastico.Grandepartesde suaspinturas
tambémpassana ser feitas com baseem fotografias,isto sefaz percebemo fato de queeles
n&ao pensavamna cenaestaticamenteepresentandom eventosingular,massim a imageme
presidida pela exaltacdodo pequenogesto corriqueiro, fato amplamenteexplorado pela
fotografia e pelo cinema. E importantenotar que as imagensdessespintores orientalistas
carregana contradicaajuetantasvezesseapresentas imagensgdamulhernaatualidadeentre
o desejosexualde ver e a censuraEncontramosiessesrabalhoso jogo deolharese trejetos,
demostrare escondergueinteragecomo observadagividefigural.l Haclaramentadispensa
dos simbolismosdas pinturas antigasem prol de quest@&s praticas, ou seja, levase em
consideracdo que possamaximizar a excitacdopelas imagens.Essasimagensacabam
ensaianddi a@gramaticavisual que se constituino trato dosassuntoselativosa exposicaodo
corpo feminino, os modosde dispor,de maneiradtima,0 e s ¢ 0 n SAE@GESK2008, p.
72). As caracteisticas presentesnessasimagensrepresentano paradoxoentre liberdade
femininae estigmatizacddamulhernasociedadegueencontrarems nasimagensde mulher,
de modogeral,maistarde.

Esseparadox, encontradaasimagensde mulher,tantodosquadrosdo final do século
XIX quantodas imagensveiculadasnos produtosda Industria Cultural, é esclarecidopor
Gomes(2013). A autora,utilizando o pensamentale Pateman(1993), Butler (2008) Scott
(1986) e Foucault(1993, 1996), apontao fato de que as relacdesde poderséo construidas
historicamerg, e queateoriafeminista,pormeiodacategoriagéneroguestiona naturalizacéo
dospapéissociaisde homense mulheresdeixandoclaro que essasonstrucdesociaisgeram
desigwaldadesntreos génerosComisso,por meio do contratosocialdo Estadomodernoas
mulheresforam construidascomo pertencenteso espacoprivado, e 0s homensao espaco
publico, sendoque, quandohéd algumtipo de alteragdonessadistribuicdo,como no casoda

presencaamulherno espacgublico,essacorresponderiaprostiuicdo.Destaforma,ii s e r i a m
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construidasge colocadasem conflito, duassexualidadeparaa mulher, relacionadas duas
performancesde género: mulher esposa,virgem, mae, no espacoprivado, versus mulher
sexualmentealisponivel,prostituta,ocupandoo espag p ¥4b | (pc209). 8endoimportante
tambémdestacamque essasduassexualidade® performanceséao construidasegundouma

normalheterossexual.

Figural.1li A Od a | i(1857)detdgeneDelacroix
Fonte:http://www.artsunlight.com/artigtiD/N-D0006 EugeneDelacroix/NDO006003
odalisque.html

Paracompreenderjeformamaisclara,a queséiodessapinturasorientalistage desuma
importénciacitar aobra"Orientalismo:o Orientecomoinvergdodo Ocidente"de EdwardW.
Said.Emseulivro, eledemonstracriacdodeumrepertoriodediscursoslediferentegegistros,
literarios, politicos, filosoéficos, burociéticos,quefuncionamde maneirainterde@ndentepara
criar o Oriente como uma unidadediscursivainteligivel que, como tal, funcionacomo um
espelhaguerefletea Europaracionale triunfante.De acordocom Said(1996),"o orientalismo
€ umestilodepensamentbasead@mumadistin¢cd ontolbgica e epistemoldgicdeita entre'o
Oriente'e (a maior partedo tempo)'o Ocidente'."(p. 14). O orientalismodependeriaparasua
estratégiade umasuperioridadgosicionalflexivel, que pde o ocidenteemtodaumaséie de

relagdespossveiscomo Oriente semqueele percaa vantagenrelativa. Saidaindaesclarece
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que a andliseque ele faz do orientalismo enfatizaa evidéncia das representacdesomo
representac6eg ndo como descricdesaturaissobreo Oriente.Outro ponto importanteé o
fato de que "um aspectodo mundo eletrénico pésmodernoé que houve um reforgco dos
esteredtipopelosquaiso Orienteé visto. A televisio, osfilmes e todosos recursosla midia
forcarama informagéaoparadentrode moldescadavez maispadronizados.(p. 38)
Paraexempificar o desinteresseruditodo orientalismoemrelag&oao estudodamulher,
Said(1996)apontao fato de quediversosescritoredrientalistascomopor exemploNervale
Flaubert representavarafigura feminina,valorizandoe reforcandoumaimagemsugestivade
sensualidadejelicadeza estupidavulgaridade De acordocomo autor,emumdosescritosde
Flaubertele deixaclaro queconsideraa mulherorientalumamaguinaque ndo distingueentre
um homeme outro. Paraos orientalistas,a mulher oriental € "menosuma mulher que uma
amostrade feminilidadeimpressionantenasinexpressiva'(p. 195). Said (1996) comentague
boapartedosescritoreorientalistasazemumaassociacaguaseuniformeentreo Orientee 0
sexo.Comrelacéoa isso maisumavez ele da o exemplode Flaubertque emtodosos seus
romancesassocia Orienteaoescapismalafantasiasexualenvoltoemclichés orientaiscomo
harénsprincesasprincipesgescravosyéus,rapaze® mog@squedarcam.O autoraindaensaia

umasupostaxplica@o paradeterminadaomportamento:

Poderiamosnuito bem reconheceigue paraa Europado séculoXIX, com o seu

crescenteembourgeoisementp sexo fora institucionalizadode modo bastante
consideravelPorum lado, ndoexistianadaparecidocom sexo'livre" e, pelooutro,

0 sexoem sociedadémplicavaurnatramade obriga¢Bedegais,moraise att mesmo
politicase econdmicasleumaespécialetalhada certamentembaracosd...) O que

eles com frequiénciaprocuravam- corretamenteacho- era um tipo difererte de

sexualidadetalvez mais libertina e menosculpada;masatt mesmoessabusca,se

repetidgporumnumercsuficientedepessoagodiatornarse(etornouse)téoregular

e uniformequantoa propriacultura.Como tempo,0 "sexooriental"passola seruma

mercadorigdocomumquantoqualqueroutradasqueest® adispos¢adonaculturade

massas,com o resultadode que os leitores e o0s escritorespodiam obté-la, se

quisessemsemteremnecessariamentieir parao Oriente.(1996,p. 197)

A imagemda mulher nesseimagin&io orientalistaserve entdo,parapercebemoslois
pontosde vista, aqueleque apontaparao passadodemonstranda reacdoa progressiva
mudarta do papelda mulher na sociedadep desgastanasculinoao amor romanticoe suas
obrigacGe® o0 desejomasculinode dominio,progressivamenteroblematizadoe o queaponta
parao futuro, proximo, quandoa mercadoriamulher nua, sob forma de imagem, estara
exaustivament@o mercado E bastanteclaro que a nudezda mulher representanercadoria,
visto que,nessasmagensglaesconde rostode formarecatadage é ofertadaemsuabeleza,
aoespectadodo quadro,quedeumaformaou deoutraacabgarticipandado leildo aodesejar

penetramo espac¢@roibido dosharéns(SAGGESE 2008).
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Jacomrelagdoa Coubert pintor guendoeranecessariamengecadémicao séculoXIX,
podese dizer que esteconseguiudetectaro impacto, profundamentesubversivo,provocado
pela transposicdode circuitos, realizado pela sua pintura. Seus trabalhostem presena
calaladamentdransgressoragolitica, e pensadgaraenfrentara hipocrisiado burglés, que
empublicorejeitavao conteudadosseudrabalhosmasno privadoo consumiaEmseuquadro
A Acriacdodomu n d(fgural.2), Coubertutiliza umacomposi¢adoradequalquemparametro
dapinturadaépocayisto que,é, naverdadeum enquadramentfotogréafico.As fotografiase
gravuraseroéticaforamparao artista,naquelemomentofontedeumimaginarioextremamente
informativo, moral e plasticamentéransgressiv@mrelacéoa culturaoficial. O artistacoloca
de lado asalegoriasacadmicas,assimcomoasdesmontaOutro artistaque seguiuo mesmo
caminhode Coubertfoi Manet,emsuaobrait Ol y m(figura 13) o olhar fotografico fica
claro na presena corpdrea e angulosada moca, diferenteda figura idealizadapromovidana
Academia A mocanaimagemencaraseuobservadonotempoe no espac¢alo presentecomo
umafoto. (SAGGESE 2008).

Figural.2i i Aorigemdomu n d(1866)de GustaveCoubert
Fonte:https://nadadorentrepalavras.wordpress.com/2014/08@@/emdo-mundaede-gustave
courbet/
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Figural.3i i Ol y m(p863déEdouardManet
Fonte:http://www.manet.org/olympia.jsp

Outro pintor importanteque é mencionadgor Sagges€2008) € Seignacestetemem
seustrabalhosumamodernarelagdoentreimageme observadorguetempor basea interacéo
entreo fotografoe amodelo.A figura 1.4 é umexemploclaro decomoas mulheregetratadas
jogamconscientesoma excitacéoe o desejoquesuanudezacabagproduzindono espectador.
Ha claramentea dispensados simbolismosdaspinturasantigasem prol de quesdes praticas,
ousejalevaseemconsideracao quepossamaximizaraexcitacadgelasimagensEmsintase,
podemodlizer que,diversasdastelasde Seignagor meio dasposesde suasmodelosacabam

antecipanddliversassolu¢cdedormaisdaimagemerdica damulhernasociedadele consumo.
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Figural.4i i Ny mpala@eced E e deseignac
Fonte:https://www.polyvore.com/arc_guillaume_seignac_nymphe_la/thing?id=366635

Assim, € precisonotarque asmulheresretratadagpor Coubert,0s orientalistase outros
artistasque seguiramessatencéncia da época,por mais que tenhamsubvertidoe rompidoos
valorese pensamentosngessadggor umamoral estabelecidandodeixavan derepresentaa
mulher como mercadoria.Destaforma, os quadrosdo fim do séculoXIX, apontamparao
comeércio intenso estabelecidopela venda dessasimagens. Expostas,essasmulheresnéo
escondemsuascondi¢cdesletantomercadorianulher,quantomercadoia pintura. (SAGGESE,
2008).

Assim a multiplicacdode imagensprovenientedareprodutibilidadgécnicapermiteum
tipo de analisee normalizacéa que sé existempor meio de escalaindustrial. Porém,por meio
dasobrasdessesrtistasque representavam nu no séculoXIX, é possvel associarmosle
forma clarae explicitaque o papelque a mulher exercena sociedadelaqueleperiodoaté os
diasdehoje, séculoXXl, ndomudouemnadano quediz respeitoao seucorposervisto como
mercadoriaSituac® estagque é perpetuad@mgrandepartepor contadalndustria Cultural,da
midia e dosmeiosde informacaoqueestigmatizamtantoesteticamenteguantoemrelacédoao

gueé sermulhere quala suafuncdonasociedade.

1.3.1 A garota Pin-Up comoelementoque marca o corpo objetificado e sexualizadoda mulher na
contemporaneidade
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Comoja visto, areprodutibilidadeécnicafaz surgirumanovaformade fruicdo daobra
de arte. Enquantoa pinturacomo objetotinha seuvalor ligado a suaunicidade,isto €, a sua
materialidade,nasPin-Ups o valor dasilustracdesadvémda capacidadele multiplicacdodas
imagensA imagemda mulherapdsa reprodutibilidadetécnicasera,emseumodode operar,
umanunciodo erotismo,ou seja,umapropagandguenaovendediretamenteim produto,mas
sim um comportamentoyma supostamaneirade ser. Isto quer dizer que a Pin-Up funciona
como um dosidolosinstituidos pelalndustriaCultural, que servemparamodelar,engessae
criar esteredtipose nessecasomais especificamentegstere€ipo de género. Enquantouma
propagand&xaltaasqualidadesie um produto,a Pin-Up sendoum anunciosemproduto,ela
basicamentsintetizaasfacilidadesdo desejo supostamentdisponiveisa todosnasociedade
industriale deconsumo (SAGGESE 2008).

De acordocom Sagges€2008, a Pin-Up € mercadoriavisual por exceénciae produto
multiuso paraconsumorapido. Ela ndo seriaapenasum primeiro passorumo a producéode
erotismoemescalandustrial,comotambéno primeirovetordeerotizacaajueperpasardoda
a visualidadeda sociedadade consumo Assim, i gin-up é o primeiro laboratorioa ensaiar
umaquimicade associa¢des misturasque, improvaveis,acabaranresultandoem produtos
visuais de eficacia tais como: mulheresseminuase ferramentasindu s t r (pa35)s Aoo
analisarmos trajetériada Pin-Up desdea suaorigemqgueremontado inicio do séculoXIX,
percebemosuaforte relacdocom a visualidadee a producdoda sociedadeandustrial, sendo
esta,como ja visto, calcadano controle e que tem na comunicagaovisual uma ferramenta
efetiva. Assim, a PinrUp estargpresentecomoreflexo, comotambémcomo poderoscagente
dastransformacdegquerepresentam culturade consumo.

A Pin-Up podeserconsiderada misturaentredois contemporaneodo séulo XIX: a
caricaturae afotografia.Fazsentidodizerquea pin-up é caricatapois é carregad& exagerada
emseusatributosfemininos:boca,cabelo,seios,nddega® pernasg € exageraddambémsuas
posese trejeitos, até mesmoquandoela ndo € uma pintura, massim umafotografia. Sendo
necessaridambémlembrarque suaestéica advem da pintura aca@mica, mencionadamais
acima,a qualja haviaincorporadaos procedimentosambémde ambasquenadamaissédodo
gue criacdesda sociedadeindustrial que surgemdevido a necessidadéle criar linguagens
capazesleatingir e sensibilizaumpublicomaisamplo,ou até mesmomanipular (SAGGESE,
2008).

De modo geral, podemosdizer que as PinrUps desighamii amagemde uma figura

feminina, em posesensuabu situacdoexcitante,destinadaa reproducaografica industrial:
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mistura,em dosagenwyariadas,de fotografia, pinturaec a r i ¢ ESAGGESE,2008,p. 8).
Elaspodenserilustracdesomatributosdefotografiaou serenfotoscomatributosdepinturas,
guea patir deprocessosleretoqueé dadaas modelosumapeleimpecévek sdoescondidaas
imperfeicdesgdemonstrand@assim,umabuscaincessantgelabelezaidealizadadaspinturas,
sempintas,semestriassemcelulitesou cicatrizesqueservenparacaracterzare individualizar
o ser humano.(SAGGESE, 2008). Por meio da figura 1.5 é possivelperceberque sua
constituicadfisicaé compostgor nariz arrebitado Jongase torneadapernas peitosgrandes,
olhos grandescinturafina e cabelose rostosperfeitos.Sempreenfatizandoa sensualidade,
inocéncia e dogurada figura feminina. Tudo isto deixa bastanteclaro porqueos homensse
sentiamatraidogor essasnulheresdeais,donasde umperfeccionismancomparavee quede
maneiradistorcidarepresentarar(e por muitasvezesaindarepresentamyimagemdamulher
"perfeita”. Notamosentio a partir dai claramenteo estabelecimentdo esteredtipala mulher
perfeitae darelacdodaimagemdamulhererotizadacomum objetode consumo.

Figural.57 i Mo n(E2%9, Pin-Up de Gil Elvgren
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/382665299563223224/
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Figural.67 ProcessalecriacdodeumaPin-Up deGil Elvgren
Fonte:http://www.amusingplanet.com/2011/044givgrenspin-up-girls-andtheir.html

Como ja dito, as PinrUps sO existemdevido a reprodutibilidadetécnica.No inicio do
séculoXIX o produtogr&ico ndotemmaisapenas funcéo de servirde veiculo parao texto,
como avancadastécnicadradicionaisdiegravuraaté aimpressaxilografica,elepassaambém
a veicularimagens,0 que possibilitou que ndo apenasas elites tivessemcontatocom elas.
Assim, o sugimentodasPin Up sedacomanecessidadde expansa@ melhoriadosmeiosde
comunicacama sociedadenorte americanaAs revistas,consideradasim dessegrincipais
meiospor exporinformacdes, noticias, ideiase servigos,passarana veicularilustracées em
seusartigosou até mesmeemsuascapasja queoseditoreperceberamueessedipo deartificio
acabavagerandomais interessepela leitura por partedaspessoasp que consequentemente
aumentava numerodevenda.Destaforma,a décadade 1920,coma competicaaacirradadas
revistaspor leitores,fez surgir a Era Douradada ilustracdonorte americanag foi justamente
nessegeriodoquesetornarampopularesaasPinUps. A principio, elasndo tinhamum publico
alvo especificoe eramapenasasimagensmais cativantesparaatrair a atencaodos leitores.
(SSCHUSSELYARANI, 2010).

Como decorredotempo asPin-Upssetornarambastantgopulares passaramocupar
outros campos,alémdas revistas.Surgiram,assim,calendarios propagandasgartdes,pulp
magazines e pin up com essaslustracdesgue supostamenteelebravana feminilidadeda
mulheramericanaOutro suportequetambémpassoua utilizar asPin-Ups, através de icones
famososque adotavamo estilo e a culturadestefenémeno foi o cinema.Entre as atrizese

modelosque ficaram conhecidassomo as Pin-Ups de carnee ossopodemoscitar, Marylin

! PulpMagazinesaorevistasdadécadale 1900,feitascom papelbarato fabricadoa partir depolpade
celulose Fonte:<http://www.grifonosso.com/2011/06/erdesquadrinhosrevistaspulp/>
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Monroe, Betty Grable, Bettie Page,entreoutras.Estasacabaranrepresentando padraode
belezaexpostopelasPin-Upsilustradagor artistasdaépo@, ou seja,seiosvolumososgintura
marcadaguadrislargos,pernagexuberantes o ardeerotismoe sensualidadpropostgporessa
cultura. (MARAN, 2012).E importantedestacamque as Pin-Ups passarana venderno so
produtoscomotambémideias,influendandomoda,estilodevida, maneiragle comportamento
eaté mesmaamoraldesuaépocaassimcomosetransformaranmumprodutoindustrial,sujeito
a normasfixas e perfeitamenteharmonizadoas influencias raciais, geograficas,sociais e
religiosasdaépoa@.

Destaforma, no inicio do séculoXIX, o pdster,cartazde rua, e os calendarioforam
produtosmarcantesadifuséo deilustragdese naconstituic@® de géneros.Assimcomotodos
os produtosda IndustriaCultural, elesinvademo cotidianodaspessoa® estdopresentegm
todosos espacosom apeloscomerciaise com o intuito de propagara modernidadeEsses
produtosserviamaosilustradoreomoum espacajenerosgarasuasartes,naosd por serem
maiores,mastambénpelavisibilidade.A partir dosanos1940,0s calendariosprincipalmente
os comPinUps, eramvendidosno varejo, diretamenteao consumidorpor precosacessiveis.
Entre asimagensque apareciannesses/eiculosestavampaisagenscamponesesjaturezas
mortas,animaise etc.,porém,gradualmete afigurafemininafoi aparecendo.

Contudo,a comercializacaalessasmagensteve suaorigemna Francae na Alemanha
por meio de ousadoscartGespostaiscompostosde imagensde garotassensuaigque eram
distribuidosatravésda Industriado sexo.A ilustracdodessasnulheressedutoras delicadas
estaintimamentdigadaa Art NouveaumovimentoquenascepoucoantesdaPrimeiraGuerra
Mundial e quetemcomoprincipaiscaracteristicas usodeelementosaturaisprincipalmente
o floral, e sepreocupacomaformae o contorno,semmencionarquea figurafemininasetorna
indispensavehasilustracdesjue envolvemo mundoda moda.E, entéo,em Paris,no século
XIX, que surgemilustradoresque, inspiradosna Art Nouveau,fi t i ndoraonobjetivo e
caracteristicale seuspostereslesenharermulheresconsideravelmentsensuaigparaa época
e tambémpor enfatizaremem suasilustracfeso forte contornoe a imensiddaoded et a |
(MARAN, 2012, p. 35), entreeles,Mucha, JulesChéret e RaphaelKirchner. Estesartistas
personificarano ideal masculinode mulher,atravésde imagenssedutorasgom poucaou até
nenhumaoupae apesadaforte sexualidadgresenteasimagensglasacabarantornandese
aceitaveisgdevido a presega dostracoselegantesio movimentoArt Nouveau, e passarana
estampardiversosobjetosde consumo,como caixasde chocolatee de cigarro. (MARAN,
2012)
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Sagges€2008) apontaJulesChéret,artistafrancés, como o pioneiro do calendariode
parede contendo figuras femininas e coloridas. Esses cartazes eram vigorosas pe@s
publicitariasque coloriamasruasde Paris.As figurasfemininasde Cheretsao jovens,ageis,
desinibid®, soltas,levese dinamicasg, asvezesdancanmenquantaevelamo corposobsaias
esvoacantesransbordandsensualidaddasimagengfigural.7). Essdipo demulhermoldada
por Chéretlogo setornoupopularduranteo final do séculoXIX e setornourepresentativalo
conceitode juventudeda época,da mesmamaneirague os outrosartistasfizeramem épocas
anterioresA modelode suasmagen< a bailarinae atriz CharlotteWieh, queapelidadale La
Chéretteacabousendamitadapelasgarotasiaépocaemseumododesere sevestir. O artista
chegouaserconsiderad® precursodosmovimentosieliberacademinina,poissuasmagens
acabavanpropondoum novo papelparaas mulheresno fim daeravitoriana. A principio, as
imagensde mulher de Chéretanunciavamos encantosfemininos bastantepresentesnos
espetaculosom bailarinase coristas,muito comunsna época,fazendoda exposi¢caopublica
do corpofeminino suamaioratracéo Seuestilo € marcantenaconstituicdade umaiconografia
femininafrancesajueteraseudpicenarevistarilLa vie Parisienné e quepor meio de Rapha

Kirchneratingirdos EstadodJnidos.

] ® !
" Dans tous les Cafés

Figural.7i i Qui n Qu b o a(h88%)deJulesCherét
Fonte:http://www.affichesfrancaises.com/produit/oldntage postercheretquinquinadubonnet
apeitif/

Percebeseassim,queasfigurasfemininas,quefaziampartedo repertdrioidealizadoda

pinturados aca@micos da metadedo séculoXIX, voltamcomtudo na culturade consumo.
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Comotempooscartazesle Chéretpassantambémapromovemmercadoriag estabelecimentos
comerciaisEm seusliltimos cartazesp artistaja associea imagemda mulhera qualquertipo
de produto,mesmoaquelegjuendotinhamassociacédalgumacoma figura feminina.lsto faz
surgir a es€ncia da propagandanoderna,ondeanunca-se ndo o produto,massim atributos
arbitrariamente ele associadoyu seja,vendesevalores.(SAGGESE 2008).Sendoa figura
femininaa consideradanaisdesfrutdvebdasimagensyide convenca vigenteduranteséculos
na arte,a mercadorisacabaadqurindo os atributosfemininos,e assim,se insinuae setorna
desejael.

EmconsonancigomSagess€2008):

Interessanestemomento,portanto,ressaltara identidadeque se cria, a partir da
segundametadedo séculoXIX, com a implantagdodo consumo,entre a beleza
feminina e a mercadoria. Os manufaturadosse impregnam dos atributos de
desejabilidaddasmulhereseréticos No periodo sedaraatransformagadaimagem
representadala mulher em um equivalentevisual, uma somatéria,das promessas
dessasociedadeSeamulherfoi historicamentassociada sexualidadeemespecial
nas sociedadespuritanas,o recalcamentodo corpo e a exploracdoda mulher
encontramse no mesmosigno e toda a categoriaexploradaganhauma definicédo
sexual.(p. 109).

Essascaacteristicasda La Chérette,garotapropagandaque prenunciaa mulher modelo
americanalo séculoseguinte serdaomaistardepercebidasasPinUps, ondeestargpresente
esseparadoxocentreliberdadefemininae estigmatizacdaola mulhernasociedadepor meio de
imagenge garotagjuetodohomemdesejae gostariade encontrarge quetodamulhergostaria
deser,masquealimentamfantasiagpoucopalpaveisou até mesmoimpossiveis.
Calendarioxomimagensde mulherescomecana aparecenos EstadodJnidosno fim

doséculoXIX. Jaem19040 casamententrecalendario® mulheresehaviapropagada@omo
negaio rentavel. O primeiroa mostrarumamulhernuafoi em1913e reproduziaumapintura
a O0leo de PaulChabasfi Ma té Sepembre Apesarde ndo haver muitos registros,temos
como principalexemploa CocaCola, que desdeseuinicio publicacalendrioscomimagens
femininas.Em 1914a identidadevisualda CocaColaja estaconsistentea visadafotografica
compontodevistabaixo,afigurae o fundodestacados atipografiaecondnicaconstitui§oa
Cocacolagirl, elamesmoumaPin-Up (figura 1.8). Em 1920aimagemdaempresa daPin
Up ja estd completamenteonstitidas.A partir dessemomentoas atrizes,agoraestrelase
idolo, por meio da midia especialiada, sdo paraas mulheresmodelosde comportamenta,
especialmentesdoasresponsaveipelo modode sevestir, semaquiare se pentearNao basta
maisquerersere agir comoum idolo, massim pareceffisicamentecomele. Nesseperiodoos

produtodebelezapassanater producdcemmassa seuconsumeasedapor praticamentéodas
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asmulheresE maisumavez a pinturae aimagemtécnicase misturame sefertilizam como
intuito de propagainsnovosprodutos (SAGGESE 2008).

Figural.87 PropaganddaCocaColapor Elvgren
Fonte:http://www.cocacolacompany.com/stories/collectarslumnsart-of-gil-elvgren

Assim, as PinrUps foram uma das representacdeda sexwalidade mais abordadaem
revistas,calendariosposterescartazesguadrinhos etc,nadécadale 1940,50 e 60. As Pin
Ups conseguiramconquistarsua popularidadeem uma sociedadebastanteconservadorae
foram,aospoucosmodificandoo pensamente amoral vigentesnaépocakElaspassaram ser
publicadasemrevistasde granderenomee acabaranvirandorefer@nciae exemplode belezae
atitudeparaasmulheresAs publicacdedraziam,emsuamaioria,atrizese modelosde grande
sucessaaépocaemposessensuaisporémo sorrisoe aingenuidadelo olha sempreestavam
presentefMARAN, 2012).

A revistague maisvez sucessaa épocafoi a Esquire,trazendoem suaspaginasobras
dosaristasde Pin-up maisimportantesgntreelesestavanGeorgePetty, Alberto Vargase Gil
Elvgren. Essarevistasurgiuno anode 1933 e conquistoua famadevido as suaspaginasque
traziamas garotasPin-Up. O sucessdoi tdo grandeque outraseditorasacabaramancados
revistascom o mesmotemae elasficaramconhecidasomo Girlie MagazinesJaem1953a
Esquirecomegaa deixardeladoo universoPin-Up, porémoutrarevistasurgevalorizandoeste
género,afamosaPlayboy.O préprio Alberto VargasseretiroudaEsquireparasero principal
ilustradordanovarevista. Porém,o periodoaureode Vargassedeunaprimeirarevista,sendo
ele o responsavgbelo momentode maior sucessalela, que sedeudurantea SegundaGuerra
Mundial, guandoasVargaGirls causaraniuror (MARAN, 2012).

As Pin-Ups tiveram grandeimportanciapara a nacdo americanadurantea Segunda
Guerra Mundial. Essasimagensacompanhavanos soldados,assim como, suas armas,

equipamentos fotosdefamiliares.Paraalgunsautoresgessasmagensmpulsionavana moral
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dos homensao lhe daremalgo com o que sonharno periodo da guerra. (SSCHUSSEL;
VARANI, 2010). Os soldadosas colocavamnos alojamentosnasbarracasnostanquesde
guerrae até mesmaoaspintavamno narizdosavides(NoseArt), vide figura 1.9. Revistasheias
de garotasem poseprovocanteseramenviadasaos soldadoscomo tambémestesrecebiam
fotosdesuasnamoradasu esposaposandacomoPinUps. A palavrapin-up surgejustamente
em1942,no meio daSegundauerramomentoemquediversasexpressdéesminglés, curtas
e sonoraseconsagranemambitomundial. Assim,0 termopin-up passa designamasimagens
de mulheresque os soldadogasgavantdaspaginasdasrevistasparapenduramasparedesie
seusalojamentos(SAGGESE 2008).

T T — =

Figural.97 NoseArt comimagemdePin-Up
Fonte:http://luiscezar.blogspot.com.br/2014/08Apipsnoseart-carrosmotose-avioes.htmi

Destaforma, os trabalhosde Vargascriaramo padraode belezae atitude femininas,
influenciarano imaginarioeroticoe a produc® de ilustragcdese fotografiasnosanosde 1940
e 1950.Nosanos60 suagyarotagpassaram servirdemodeloparaasmodelosdaPlayboy.Isto
€, Vargasantecipapor meio da arte fio corpo que seid construidopelasprotesese ginasticas
modeladorasa partir dos anos 1990. Seu trabalho representouw novo paradigmadesse
i magi MSAGGESH, 2008, p.389). Contudo, as mulheresrepresentadapor Vargas,
geralmentemagras,longilineas,com pernase seiosgrandes,e mascuihizadas,formamum
conjuntoimprovavel.Seusexagerosanatomicosidocondizemcoma maioriadasmulheres

Outro ponto importantecitado por Sagges€2008) é queasVargaGirls dosanos1940
sdotodascaucasianagje feicoeseuropeiasjoira e de olhosazuis,sendoestaa considerada
mais preciosa Em suamaiorialoiras ou ruivas, praticamentendo ha mulheredatinas,apesar

do préprio artista ser um latino-americano,nem negras.Este critério da mulher brancae
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europeiaestargresentmasimagengdetodososautoresde PinrUps.Mesmonoscasoemaque
encontramosimaPin-Up morena,detipo latino, ela serarepresentadaemprede forma mais
maliciosae vulgar. Ou seja, as loiras seriamconsideradagsii p r i n e assnarenasas
A pr os tEmraktaeas mulheresnegrasalgumasdelasforamrepresentadagor Vargas
emseutemponaPlayboy,provavelmentgor exigénciasdo editardevidoa algumasnudan@s
guecomearamnaépocalPorémsegunddSagges€2008)afalta de entusiasmale Vargasera
visivel, visto que,asdistingdesentrea mulherbrancae a negrase davaapenagelo cabeloe
pelosaderegs étnicos,grandesbrincos, pulseirase faixas, pois o restopermaneciagual ao
padrd instituido por ele. Issoseestendei até osdiasde hoje,emquenamaoria dasvezesas
negrasque setornamreferénciagpor meio da midia de algumaforma, possuentaracteristicas
fisicaseuropeiasNaoesquecendaueaté mesmoarevistaPlayboy, rarissimayezeseveuma
mulhernegraemsuacapa.

Paracompreendeestadistincdo € importantetrazero pensamentale Gomes(2013) e
apontarque na producaodasduassexualidadessignificantesde duasperformanceslo i s e r
mu | h mulheresposayirgem, mae,pertencenteao espacgorivado, e mulheresprostitutas
pertencenteso espacagpublico, surgem,como dispositivocentrala racionalizacacee o poder
colonial. A autora,atravésdo pensamentale Foucault(1996), deixaclaro que por meio do
biopoder,no séculoXIX, aquestaadaracializacdcserviuparaestabeleceaspopulacéegue
poderianmserescravizadas marginalizadasComessaconstrucadistoricado conceitoderaca,
os europeusforjaram o i n e g atrdowindo a ele caracteristicase valores inferiores,
essencializando atravésde supostoscritérios fisicos, culturaise comportamentaisAssim,
sendoum dos mecanismosido biopodero discurso,este produz a sexualidadedos negros
baseadano pecado.Jaa questéado colonialismofoi importanteparaestabeleceumaordem
globalde género,quegerouhierarquiasentrehomensda metrépole e da colénia, reforcouas
distingbesentrehomense mulheresascoléniase criou umimaginariocolonialrelacionadao
eroticoe ao exotico.Essecolonialismo,é importantedestacarteve comobaseum imaginario
cakadof nraoralcristdocidentalquedivide asmulheesem 6 E v gecé@dorasdisponiveis
sexualmentendoeuropéiasg 6 Ma r (esppsadmaescompudor,européias ¢p. 876).Desta
forma,asmulheresbrancas europeiapassarana serconsideradaasMarias,maes.esposas,
enquantajueasindigenasnegraou mesticaslasex-colénias asEvas,pecadoras prostitutas.
Surge,assimumii ¢ o £ p b o supaestarbentdisponivelsexualmentequesofrevioléncia

e opressasexual,e estigmatizaa sexualidadelasmulheresnegrasjndigenase mesticas.
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Figural.10i VargaGirl loira
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/380624605991617366/

Figural.11i VargaGirl Negra
Fonte:http://www.queroposters.com.br/postn-up-girl-vargasgirl.html

Assim, podemodlizer quedesdeos anosde 1940, maisou menos,até hoje, asPinUps
representamum ideal de beleza sensual,assim como sao vistas, muitas vezes, como
modalizadorasle um padrédode comportamentaym mito delibertacdosexualfeminino.Como
comentaSagges€2008),a Pin-Up sesituanaobscurdronteiraentreasimagensgjuesepodem
ver abertamente asque devemse esconderA mulher que aparecenessetipo de ilustragéo

76


https://br.pinterest.com/pin/380624605991617366/
http://www.queroposters.com.br/poster-pin-up-girl-vargas-girl.html

carregaessaambiguidadeale exibir-seprovocantemesmosendoumamocarecatadaparadoxo
essefundamentaparaasfantasiagnasculinaspuseja,a putae asantgpresentesumamesma
mulher.Assim, elaseencontranafronteira entreo permitidoe o interdito. Comoja visto, elaé
produtode grandeconsumo g eravendidoemdiversoslugaresndosendo portanto ilegal ou
proibido. TampouccattédoescancaradguantcapornografiaA PinUp é umamisturademalicia
e ingenuida@, transgressae obedéncia, e assim,acabasetornandoexpressaae umembate
entrea sociedadeguritanaque estabelec® deverde sustentavaloresrigidose puros,quese
manifestanrcomomorais,repressivos sexualidade o freio ao hedonismaconsumita, assim
comoa propagaca e perpetugdodosesteredtiposelacionadoso feminino.

Na épocaemqueasprimeirasPin-Ups surgirameraofensivoparaa sociedadejueuma
mulherusasseoupasprovocante® sedeixassdotografarnuaou seminuaEssaexposicé do
corpovirou umsimbolo de libertagcdofeminina,sendopor meio dasensualidade sexualidade
gue essagepresentagds artisticasconseguiranctontraporo poder masculinoe controlalos.
Assim, paramuitos, elarepresentaimamulher positiva, vigorosae independente{MARAN,
2012). As Pin-Ups tornaramse entdo simbolo de feminilidade e quebrade paradigmas
historicos.

Masé importantedestacagueaimagemdadonade casarecatadalosanos40 e 50 pode
tersido, por meiodasPin-Ups, substituidgpor mulheresaparentementemancipadas seguras
desuasexualidadePorémhaumamercantilizacaalo divertimento ondeafelicidadendomais
habitaum utdpico haém, mas sim os produtosda industria cultural, entre eles as garotas
presentesiasimagensgdisponiwise descartaveisAposasmulheresde Chéret,asPinUps se
tornama garotapropagandgor exceéncia sendoo il p r o dventlidopor elaso desejo
Contudo,é precisoter claro queessestributosde desejabilidadedo provém de umamulher
de carnee 0ssqQ massim daquelasdealizadagelasartesplasticasrepertoriode umatradicé
pictorica, que foi apropriadapelaindistriado consumo.Semtambémdeixar de lembrarque
todaessaradicdoda construcaalaimagemidealizadada mulhersedeupor meio deohrasde
homensOu seja,é 0 sexoopostoquedita asregrase o caminhoguedevemserseguidogpelas

mulheregparasechegamasuaproépriaidealizacé.
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2 - HISTORIA EM QUADRINHOS E INDUSTRIA CULTURAL

Quandofalamosem Historia em quadrinhos bandasdesenhadadiQs, comics, entre
outrasdenominac¢degstamosiosreferindoa umamesmaormade expressa artistica,isto &,
ao usode um mesmotipo de linguagemparaexpressadeterminadaoisa,poistodaselasséo
representadamtravédaartesequencialquepor suaveztambéndiz respeitoa outrostiposde
expressésartisticascomoo cinema,a animacace até mesmoa literatura.Podemoslizer que,
as histérias em quadrinhosnos comunicamatravésde umafi | i n g ucuese vale da
experéncia visual comumao criador e ao publico, e que por isso empreganmuma série de
imagengepetitivase simbologeconheciveifQuandoessesimbolossdousadogliversavezes
paraexpressaidéiassimilares,ahistoriaemquadrinhogornaselinguagemEssaé aaplicacao
disciplinadaquecriaaf g r a m 8dsquadanbos(EISNER,2001)

A configuracaayeraldestalinguagemestarelacionada umasobreposicaale palavrae
imagem,forgandoassimo leitor a exercersuashabilidadesinterpretativasvisuaise verbais,
poisasregénciasdaartei comoexemplo,perspectivapinceladagcor e simetriai superpdem
semutuament@s regénciasdaleiturai como,enredosintaxee gramaticaEisner emseulivro
"Quadrinhos artesequencial“nosdeixaclaroquefia historiaemquadrinhogpodeserchamada
0 | e i num semtido mais amplo que o comumenteaplicadoaot e r nf@ 7).0Assim, 0S
recursoslosquadrinhosaorespostapropriasa elementogonstituinteslanarrativa.O espaco
daacaoé contido no interior de um quadrinho,no qualo tempoda narrativaavanggpor meio
dacomparacaentreo quadrinhcanteriore o seguintepu podesercondenadoemumaunica
cena,ondeo per®nagemgue podeservisualizadotendosuafala lida através de balbes,que
simulamo discursodireto.

Destaforma, a partir do momentoquefazemosumaanalisede umailustracdoou figura
individualmenteeisoladade umasequencialefinida,ndopodemosienominala de histériaem
guadrinhospois, paraisso, serianecessarigue essadigurasfizessenpartedestaseqiencia.
Jaum quadrounico que possuipartedo seuvocabulariovisual pertencent@osquadrinhose
classificadopor McCloud (2005) como ii a remej u a d r | Delxando@laro que esta
definicdondoestarelacionadaquesfiodeestilo,qualidadeou assuntosendonecessaritaver
umadistincdoentreforma e conteddo pois, fia forma artisticai o meio i conhecidacomo
guadrinho® umrecipientequepodeconterdiversasdéiasei ma g €NCCLOWD, 2005,p.
6).
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Emrelagdoao vocabulariodosquadrinhospodemodizer que estessdocompostogor
iconesquechamamosle figuras,quesédoimagendeitaspararepresentaseusemas Algumas
figurassdomaisicénicasdo queoutras,dependendalo seunivel de abstrgdo.O iconeque
chamamosle cartumseriaentdomaisabgrato do queumafotografiaou umafigurarealista.O
cartumacabasendoo mais utilizado nashistériasem quadrinhosporémé importantedeixar
claro que isso varia de acordocom o objetivo e prefeéncia de cadaautor. Em alguns
quadrinhosprincipalmentea partir do séculoXX, podemosencontrariconesndo pictoricos,
maisespecificamentaspalavrasguepor suaveztemsignificadofixo e absoluto sendoentéo
iconestotalmente abstratos,ou seja, que ndo tem semelhancaalgumacom o tema que
representaMCCLOUD, 2005)

O queobservamosa maioriadasvezesé quemuitashistoriasemquadrinhoenfatizam
asdiferencasentrepalavrase imagensg consequentement@moso roteiroe o desenhsendo
tratadoscomodisciplinasseparadas escritores artistascomo linhagendiferentes As boas
histérias tornamse aquelasque combinam essasduas formas de expressaode maneira
harmdnicae comconteudade qualidade Sintetizandoaspalavrasasimagense outrosicones
formamo vocabularioda linguagemdosquadrinh@. Assim sendo,quadrinhoshadamaisséo
do que quadrinhos pois possuenmuma linguagemautéoma, que se utiliza de mecanismos
proprios pararepresentains elementosnarrativos. Entretanto,é preciso observarque eles
possuemmuitos pontos em comum com a literatura, assim como ha com tantasoutras
linguagensRamog2009)cita Barbieri(1998)dizendoquei avariasformasdelinguagemao
estadcseparadasnas,sim,i nt er c o fpelé)t adas . O

Definindo o que s& historias em quadrinhosRamos(2009) lista algumastendencias
referentesa elas. Diferentesgénerosutilizam a linguagemdos quadrinhos;predominanas
histérias em quadrinhosa sequéncia ou tipo textual narrativo; as histérias podem ter
personagenfixos ou ndo; a narrativapodeocorrerem um ou mais guadrinhos,conformeo
formato do género;em muitoscasosp rotulo, o formato,0 suportee o veiculode publicacdo
constituenmelementogjue agregamnformacfesao leitor, de modo a orientara percepcaalo
géneroemquestadoatencncianosquadrinho® ade usodeimagenglesenhadaspasocorrem
casode utilizacdode fotografiasparacomporashistorias.

Enfim, podesedizerqueafuncdofundamentatiaartedosquadrinho® comunicarndéias
e/ou histériaspor meio de palavrase figuras, envolvendoo movimento de certasimagensi

como coisase pessoas no espgo. Paraocorrero encapsulamentdoseventosno fluxo da
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narrativa,elesdevemser decomposto#m segmentosequenciadosSendoessesegmentos

chamadosjuadrinhos.

2.1- SOBREOS GENEROSDAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

E dificil classificaros diferentestipos de génerosligadosas historias em quadrinhos.
Entretanto ¢ importantesaberdo quesetratacadagéneroparapodermosadquirirumaleitura
critica em relagdoaos diferentestipos de obras.Ramos (2009) propdeum debatesobreas
caracteristicadetaisgénerosi o seuconceitode géneroé semelhant@oconceitopropostopor
Bakhtin (2000) sendoentaotipos relativamenteestaveidde enunciadousadosnumasituacao
comunicativgparaintermediar processaleinteracadoOsgénerosdashistoriasemquadrinhos
teriam entdoem comumo uso da linguagemprovenientedos quadrinhos,compondodesta
forma,umtextonarrativodentrodeumcontextasociolinguisticanterativo.Entreessegéneros
estio: a chage, o cartum, a tira cOmica, a tira seriada,a tira cOmicaseriada,e tambémas
histériasemquadrinhosmaislongas.

A chargeé umtextode humorqueabordaumtemaou um fato do noticiariorecriandeo
de forma ficcional e estabelecend@om a noticia uma relacéo intertextual. O cartum se
diferenciaemrelacédoa charge simplesmentgor ndo estarvinculadoa um fato de noticiario.
A tira coOmicase caracterizgoor ter suatematicaatreladaao humor, constituidapor um texto
curto, sejaem um ou mais quadrinios. Por suavez astiras seriadasgstaocentradasiuma
histérianarradaem partes,nasquaiscadatira traz um captulo diario interligadoa umatrama
maior, quepodedurarsemana®u mesesTemostambématira cOmicaseriadagueseutiliza
doselementogiatira comica, porém elaé produzidaemcapituloscomoastirasde aventuras.
Jaashistoriasemquadrinhosmaislongas,queé abasede umasériede outrosgénerostémem
comumacaracteristicaeserenpublicadagmsuportegjuepermitemumaconducamarrativa
maiore maisdetalhadgRAMOS, 2009).

Ramogq2009)estabelecquenashistériasemquadrinhodongasencontrarrseasrevistas
emquadrinhospsalbunse aspaginasiominicais.Taisgénerossdorotuladosmuitasvezeela
tematica da histéria: terror, infantil, detetive, superhéroi, aventura, erético, biografia,
fotonovelasliteraturaemquadrinhose etc. Podendacadaum constituirum géneroautbnomo,
publicado em diferentes formatos e suportes.Ja Eisner (2001), divide os géneros em
entretenimato einstruc®. Nestelltimo, temososmanuaigdeinstrugéoe osstoryboardsPara

entretenimentossuportesnaiscomunsutilizadosséoasrevistasemquadrinho® osromances
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graficos.Nos quadrinhosde entretenimentm artistapodeutilizar livrementea imaginacgéo,
utilizandosuasexperénciasdevida e att mesmoimprimindo seugostopessoallsto representa,
umaoportunidadele desenvolvede modo mais criativo a aplicacdoda arte dosquadrinhos.
Essepassa ser,de certaforma, o confrontomaisimportantee continuoenfrentadgelo autor
de histériasemquadrinhosEisner(2001)cita duasmaneiragie lidar comele:fi t e adoraer
o riscodo fracassopu simplesment@&éo tentari isto é, evitarqualquertemaquendopossaser

facilmentesolucionadmelosclichés ja existentesahistori;emq u a d r i(m1I80).s . 0

2.2- UMA BREVE HISTORIA DAS HQS

O impactoculturalestabelecid pelosquadrinhospor serum produtoda midiabarab e
degrandealcancedo publico,acabowsendaantoimediatoquantoduradouroDestaforma, eles
acabarantornandese importanteferramentana construcaado imaginariocoletivo tanto dos
povos orientais como ocidentais. Na atualidade,inimeras historias em quadrinhossao
consumidagm escalade massacomdiversasopcdoesde variedadeematicae de tratamento.
Por estemotivo, existeumareavaliacdado problemaem relacdoa criar produos parauma
variedadeleleitoresinteressadoemassuntosliversosdiferentementeo queocorrianoinicio
do seculo XX, periododefixacdodosquadrinhosaimprensa.

Os produtoscontemporéeossao diversos,destaforma, nos deparamofomromances
graficoscomo"Maus"deArt Spielgemanou histdriaemquadrinhognaiscomerciaiomo"A
turmada Monica" de Mauricio de Sousa,que hdo buscamo mesmopublico, masconvivem
juntos.Existemautoregquefazemquadrinhogparaquemosestavendopelaprimeiravez,como
tambémhaquemfacaobrasparaum publico maisespecializadoe queja possuifamiliaridade
com a linguagemdas HQs, geralmenteé o caso dos romancesgréaficos, podendotambém
ocorreremoutrosgéneros.

Osquadrinhoxomoosconhecemokoje surgiramemmeadoslametadedo séculoXIX,
sendoconsideradauaprimeirapublicacdoa desenhada escritapor RodolpheTopffer (1799
- 1846)em Genddra, comtitulo de "Les Amoursde MonsieurVieux-Bois' em 1837.Apesar
dessapublicacaoter estabelecidms canonesbasicosda ilustracdode imprensa,e mesmode
umanarrativavisual sequenciadalaaindando posstia baléesparaindicar falase suasfontes
de emissaoA primeirapublicacéooriginalmenteamericansse deuem 1892intitulada"Little
Bearsand Tykes'. Ela foi desenhadaor JamesSwinneston,parao jornal San Francisco

Examiner Entdonumperiodoposterior porvoltade 1895,surgiuapublicac® de"TheYellow
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Kid" (O meninoamarelo) EssaHQ foi a primeiraa utilizar o artificio dosbaléesparamostrar
asfalasdospersonagenspesadeo proprio garotosd secomunicaratravésle mensagengque
apareciamninscritasem suaroupa,quasesempreutilizando um jargao cheio de girias, numa
linguagemtipicadosguetosA tira eradesenhadpelo artistaRichardFeltonOutcaultquefez

comque,pelaprimeiravez,o interesselosleitoresconvergissesobreo personagenfoisesta
foi a primeiravez que um dos personagenaparecefalando na primeira pessoado singular.
(PATATI; BRAGA, 2006).

s NEW YORK JOURNAL, SUNDAY, OCIOBER 24, 1897.

THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.
7 12

Figura2.17 HQA T Wellow K i diéOutcault
Fonte:http://brutoinformativohist.blogspot.com.br/2011/09/yelt&id-um-dosprimeiros
personagens.html

A primeira historiaem quadrinhosoriginalmentebrasileirafoi "As aventurasle Nho-
Quim", de Angelo Agostini, umitalianoradicadono Brasil. A publicacédoi feita pelaRevista
Fluminensedo Rio de Janeiro,em 30 de janeirode 1869.Porém,essahistoriaemquadrinhos
nao apresentavas baldese tinha seutexto escritono rodage darevista,assimcomotambém
néo possia osfi g u a d r istod) mfie de delimitacdodos quadrose 0s seuspersonagens
apareciansemprede corpointeiro (PATATI; BRAGA, 2006).
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Figura2.2i HQ fi AaventurasleNh6-Qu i mo
Fonte:http://nacao.net/2006/01/30fasenturade-nho-quim-ou-impressoesie-umaviagema-corte/

Essesprimeirosquadrinhoseramhistoriascompletasem uma Unica pagina, pois eram
feitasparacaberemmossuplementoglominicaisno inicio do séculoXX. Namaioriadasvezes
essadistoriaseramde humor, sejaparao publico infantil ou adulto, e carregadasle criticas
familiar e de costumes.O que assegurava atencéodos leitores eram suascoresalegres
misturadascom umatematicaespalhafatosa0 jornal refletia atravésde textose ilustracoes,
um mundorepletode acontecimentodiversos.O publico lia asnoticiase tomavaconscéncia
gue podia fazer parte da realidadeque o rodeava.Havia assimuma identificagdocom os
personagensejanreaisouficticios. Destaforma, o crescimentalessaprimeirashistoriasem
guadrinhogrincipalmentenosEstadodJnidose no Brasil, comoprodutode massaacabouse
dandoatravégdo jornal humorgticoilustrado.(PATATI; BRAGA, 2006)

As tao conhecidagiras diariastiveramseuinicio em 1907 atravésde Mutt e Jeff, uma
dupla de personagensdicticios criados pelo cartunistaamericanoBud Fisher, que tratava
especificamentalo esporteturfe. Contudo, nesseperiodo ainda ndo existia propriamente
revistas,albunse livros em HQ. As primeirasobrasque podemoschamarde revistasem
guadrinhossurgirampor volta de 1934. Elaseramcompostagpor umacoletanealeatoriade
obrascurtas,queapareciammasedi¢cdesdominicaisdosjornais. A primeirapublicacédoa fazer
isto e a setornaro primeiro gibi foi a "FamousFunies”,criadapor Maxwell Gaines fundador
de umadasmaisimportanteseditorasnorteamericanasle historiaemquadrinhogPATATI;
BRAGA, 2006).

Patatie Braga(2006) esclarecengue, antesde se tornarum grandeempresaridsaines
trabalhavanumagrafica chamadaEasternColor Printing, que fazia o trabalhode impresséao
coloridaparadiversosperiédicosdaépocaEle acabowpercebendgueseumafolhapadraode

jornalfossedobradaduasvezesglaficariadotamanhadeumlivro deoito paginasCasousasse
83


http://nacao.net/2006/01/30/as-aventura-de-nho-quim-ou-impressoes-de-uma-viagem-a-corte/

duasfolhasteria entdo16 paginas.Jaquatrofolhas dariaum étimo livreto de 32 paginas,e

assimpor diante, fazendonascerali o famoso fformato americano .A partir dai Gaine
convenceuseussuperioresa republicaremastiras que saiamnos jornais de domingo numa
revistade 32 paginasgueacabousendoum sucessomediato.O proximo passodadopor ele

foi convencer editoraDell Publishinga financiar35 mil cépiasde umarevistade 64 paginas
chamadaFamousFunies. A idéia acamu sendobem sucedidanovamente pois todos 0s

exemplaregoramvendidosemapenasimasemanaComisso,ascontrapartidasiacionaisde

outrospaisedogo surgiram.

SegundoPatatie Braga(2006), no Brasil a primeirarevistade quadrinhogoi "O Tico
Tico", queseguiaa linha da francesaLa Semainede Suzette A revistanasceuno dia 11 de
outubrode 1905etrazia,ja nosprimeirosnimerosgquatropaginasemecores,sendoasdemais
comimpressa monocrontica,emtomdevermelho,azulouverde,emvezdepreto.Deinicio
nao setratavade umarevistacomo asde hoje, dedicadasnteiramentea um personagenou
grupode herdis,e nemmesmoeraigual a "FamousFunies".Era naverdadeumapublicacdo
guereuniadiversasexpressoesulturais,com énfasena literatura, masque abriaespacopara
os quadrinhos,uma arte que comecavaa se firmar no pais. Suaspaginasalém de conter
decalquesdas historietasdas revistasinfantis francesas dos quadrinhosnorteamericanos,
tambémabrigavamvariadassériesnacionais,com destaqueparaa qualidadede RecaReco,
Baldo e Azeitona,feitos por Luiz S&. A revistando teverival a alturaaté a décadade 1930,
guandovarios quadrinhosnorteamericanogpassarana ser publicadosno Brasil. A perdade
espacoacabousendoainda maior quandocomecaranas publicac@s de histdrias de super
herdisem1939.Nadécadale1960,0 "Tico-Tico" deixoude mantersuaperiodicidadesendo

porfim fechada.
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Figura2.37 HQfA OicoTi co0 0
Fonte:http://www.esquiloscans.com.br/?a=16

Destaforma, emborao riso tenhaestimuladoo aparecimentalos quadrinhosg coma
énfaseaventureirae mais posteriormente foco destanos superherois, que as HQs norte
americana®cuparantodososespacosA matéra-primadessegibis eramasfacanhasuper
humana® ospersonagensnvoltosemmistériosinexplicaveislsto ocorreuporquea expansao
do mercadorequeriahistorias mais longas e estilizac@s drasticasno traco, assimcomo
narracfesupostamentmaiselaboradasquefossealémdoslimites espaciaiglapiadade uma
paginaou detrés ou quatroquadroscomtrés ou quatrotemposde narragdoEssenovotipo de
guadrinhosfoi uma respostaparaa buscade argumentose estruturasnarrativasnas HQs.
(PATATI;BRAGA, 2006).
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Figura2.47i HQfA Ca p 7 dsuperherdibrasileirosurgidonosanos1950
Fonte:https://mutantexis.wordpress.com/2016/11/21/capitaolta-emnovahg-nacional/

O grandemodelode histériasemquadrinhogjueseexpandiumundoaforafoi o folhetim
americanomaisespecificamentea pulp, assimchamad@or contadabaixaqualidadedo papel
emqueeraimpresso.Seuestilo eracaracteristicamentaventreiro e sensacionalistedDe um
modogeral,osdiversosfolhetinseramdotadosieumacertasimplificac@ ideolbgica.O leitor
eralevadoa compreendequemerao herdi, ndo sd na primeira pagina, como tamk&m no
primeiro quadro.ParaPatatie Braga(2006)"empresario® criadoresse deramcontade que,
mesmono registro6 r e a taiinsageando quadrinhode aventurade jornal, personagens
visualmentedemarcadosle modo chamativose fixavam maisimediatamentea memoriado
| ei (p.®8).Osautorescitamcomo exemploo personagerfrantasmagriadopor Lee Falk,
seucolanteroxo e seufamosoaneldecaveirasdoiconespodemosdentificarfacilmentedeum
guadroao outro o personagencolorido e seumovimentoconstanteQuandocomparamo®s
desenhogor vezesprimarios, por maisque sejaminspiradosde um RayMoorei desenhista
do Fantasma com a alta qualidadee a expressividadela arte da narracaovisual do Steve
Canyon,de Milton Caniff, fica bastanteclaro parandésquea figura do primeiro penetramuito
mais fundo naconscénciado publico.

E facil percebergueosleitoresdaqueleperiodoqueriam,namaioriadasvezes histérias
de facil assimilaéo e principalmenterapidas.Com o tempo,0s conteddose adensarane a

narrativaverbale osdesenhoamadureeram.Porémosquadrinhosempretiveram,a primeira
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vista, obrasque pareciaminocentes,mas que na verdadepossibilitavamleituras diferentes.
Essesartistaseramsagazeg acabaranpercebendo potencialdessanovaformade expressao
e tomarama si a tarefade expandirseushorizontes Essabrasja deixavamde serumamera
diversace setornavantambénobjetodereflexdo ,desenvolvimente conhecimentantelectual
e artistico. Podemogitar comoexemplo,Krazy Kat, de GeorgeHerriman,quedesdeo inicio
do séculopassad@m1913,ja utilizavasofisticadogogoslinguisticose poéticosembutidosa
eternaluta de amor/ddioentreseuspersonagensemmencionamue eraadmiradopelo poeta
E.E. Cummingse o escritoriconeda contracultura,JackKerouac.Outro quadrinhode grande
importanciafoi L il Abner (Ferdinando/Faiia Buscag), ondeo autor Al Capputilizava a
fantasiado mundo caipirade Dogpatch,parafazer uma critica sociale politica dos Estados
Unidos e da nossasociedade A tira foi desenhadale 1934 a 1977, e o seu autor foi
recomendadpelo escritorJohnSteinbeckao Prémio Nobelde Literatura(MARTINI, 2008).

Figura2.571 HQf L iAB In eleAbCapp
Fonte:http://comicsalliance.coftribute-al-capp/

Em relacdoa HQ de aventurasfoi com o final da SegundaGuerraMundial, que seus
personagensomecarana pensaremassuntosliferentesde brigase romancesNesseperiodo
osrudimentosieumaatitudemaisreflexivacomecaramaparecersejaemtiroteiosouvigilias.
Em algunspaiseseuropeuscomo a Francae a ltalia, astiras de aventuranorteamericanas
acabaranestimulandcasproducdedocais.A exemplo,0 Buck Danny, frands, sériede 1947
realizadana tradicé realistade Caniff por JearMichel Charlier (roteiro) e Victor Hubinon
(desenhos)gue acabouempolgandoo publico pela excebncia dos textos e desenhosO

aventureirotornouse, ainda que muito aos poucos,mais humanoe mais passivelde uma
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abordagenii | i t ePat8tie Bragag2006)esclarecemuefi e @ ss@ontinuouaocorrer
ndo s6 coma influéncia do desdobramentfolhetinescodasaventurasios personagensnas
tambémcom a polinizacdogradualdasHQs pelosoutrosformatosda prosa,comoo contoe

posteriorment® roma n c(p. 62). Acabouocorrendoentdoumaascensa de génerosmais
cuidadosamenteealizadosjueos superherdisdaquelagpoca.Entreessegiénerosestavanos

policiais, o terror,0 romantismop erético,o0 banguebangueaficcdo cientifica, asadaptacés
literarias,entreoutros Estefato seestabelecewelaprimeiravez,longedosjornais,naspaginas
dosgibis.HouveentaodiversaseditorasamericanaguepublicaranessasliferentedHQs,ainda
assimdiversossuperheroistradicionaispermaneceranTanto nos EstadosUnidos como na

Europa,a HQ de aventuraacabouganhandderreno,ao passoquea divisdo dosgénerosia se

aprofundando.

Os francesega trabalhavama algum tempo, com narrativaslongase detalhadasle
aventura,a exemplode "Tintin", criada em 1929. Contudoaindanéo havia a profundidade
psicolégicados mensarioslosanos60 e 70, quedispunhande rigor visual e de um roteiro
muito superioras aventuraslesuperherdise amaioriadosassemelhado3anto"Tintin", como
emoutro casosemellante”Blake e Mortimer’, realizaramum misto de fantasiacomo estilo
policial e detalhamentale concepcaoEdgarP. Jacobso criador destesegundogquadrinho,
ajudavaHergé em"Tintin", junto commaisoutrosartistase elesacabaranfundandoaescola
dalinhaclara,quedominouaescolafranco-belgapor décadasCertamentésto pddeacontecer
porqueessesartistastinham muito menospaginasa executarpor més e prazosmaioresque
permitiamum rigor de realizac@ que seriainadmis$vel nosrapidosgibis norte-americanos.
Outracoisaimportanteé queo modelode superherdi,importadodosamericanospdoatraiam
muito os francesesgue acabavanpreferindouma narrativamais elaboradade conhecimento
dehistoriae sensade humor.(PATATI; BRAGA 2006).

Contudq é importantecitar que, por mais que a bande dessinéefranco-belga seja
consideradaum exemplarem termosde qualidadee tenhasido importantecomo escolade
estilo, assimcomo qualqueroutraHQ, servecomo suportee difusor de pensamentosgeias
argunentosculturaise discursosdeterminadoperiodoe lugar, querepercutenmo imaginario
coletivo. Tomemoscomoexemplofi T i n queapdsum longo periodocomotira de jornal a
partir dos anos30, acaboutornandese titulo de um duradourosemanariode quadinhos de
aventuranosanos40. Emsuaedicaointituladaf T i auCiom glel®3lassinadgorHergé
pseudénimadotadopelo escritorbelgaGeorgeRemi, encontramosimaaventurdficticia de

um jovem jornalistae seucachorrode estimacéajueé enviadoao Congo.E importantenotar

88



gueo Congo,no periodoemquefoi escritaa HQ, eracoléniada Bélgicadesdel908, e que,
consequentemente projetoeditorialdaHQ foi realizadonumcontextocolonialistaconstrutor
de identidadessociais. (LIMA, 2011). Em fiTintin au C 0 n g @ gersonagenprincipal &
mandadoao Congo com o intuito de fazer uma reportagenparademonstrara validadedo
empenhddelganacolbnia.Durantea historiaé possivelpercebela énfasenabenevolénciala
Bélgica ao promoverinfra-estrutura progressosservicosde saldee educagdoassimcomo
tracoseinsinuacdesacistasacercalo Congoe deseusmoradoresAlgunsexemplogieracismo
guepodensercitadossao;a hierarquigoresentaafala,ondeo homemf b r a aparec&@omo
detentordo uso corretodalingua a posturacorporalde submissae passividadelo nativoe os
tracosdosnegrosguesaoextremamentearicatosenquaito queosdoseuropeusaosaqg o que
acabahumanizandamadaspartese desumanizandecoisificandoaoutra.Percebems entaq
na HQ de Tintin um discurso que idiotiza, depreciae incapacitaa Africa, e que acaba
fornecenddegitimidadea ordemvigentedevido ao seualcancee suahierarquianasrelacbes

depoder

Figura2.67i HQA T i mauCiom gleHerge
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/59954238759591955/

Assim, podesedizerqueosquadrinhogjuesedestacaramntreobrasmaiscomerciaise
decertaformamaisdescompromissadas/eramseugrandeimpulsoatravésio destaquelado
pelaArte Pop,tantoa essemeio de comunicacdale massacomotambémaosoutrosno final
da décadade 1950 e inicio da décadade 60. Tiveram grande importéncia tamk@m os
undergrounadomix dadécadade 1960e a bandedessinédrancobelgaparaadultosdadécada
seguinte.Todosos trés mencionadosontribuiramtambémparao aperfeicoamente paraa
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maturidadedos quadrinhosna atualidade,sendo os grandesresponsaveipelo impulso e
surgimentado quehoje emdia sdochamadosie romancegraficos.

O conceitographicnovelsurgiunosEstadodJnidoscomoumartificio paraosquadrinhos
seremaceitosnasgrandesadeiasie comérciode livros. Essaideiapartiudo autorWill Eisner
guedenominoude graphic novel suaHQ inéditafilUm contratocomDeus, de 1978,quepor
possuirum contetdomais elaboradp maduro,complexoe mais volumoso,foi impressaem
formadelivro. De acordocomo proprio Eisner,esserecursofoi utilizado paradarumar mais
sofisticadoaovolumee fazercomqueaslivrarias o expusesseracomercializassenja queos
guadrinhoeramvendidosapenagmbancaou lojasespecializadas\ partir disso,oseditores
passarana investir no novo formato que possuj na maioria dasvezes,papelde qudidade,
histériasmais extensagle tramamais bemdesenvolvidae impressacacaprichadaPorémesse
termo ja erautilizado ha pelo menos10 anos,havendoregistrosde trabalhospublicadosna
décadade 1960 com a expressama capa,como no casodo albumfBloodstan, de Richard
Corben Essadenominacéce adequadgaraobrascomo fiMaus e iWatchmen, queembora
tenhamsido publicadagemcapituloscompdeum conjuntointegrode grandeextensaoDevido
aboaaceitacaalo publico, variostitulos acabaranentrandona maniadosromancegraficos
lancandoassim, reedi¢cdesde revistasclassicas,compilacoesde séries nem tdo antigase

trabalhosde cunhomaisautorale de excelentenivel compequenasiragens(CHINEN, 2008)

2.37 A LINGUAGEM DAS HQs

Andrade e Alexandrg008)frisam que ogjuadrinhos funcionam como uma espécie de
idioma, cujo vocabulario é formado por uma sucesséo de simbolos visuais. E que sua estrutura
nao é apenas uma somatoria das distintas partes que formam um texto, mas sim todas as relacoe
gue as partes tém entresando responsaveis pela constituicadodio. Isto ocorre porque nas
histérias em quadrinhos ha uma constituicdo paralinguistica bastinsa. Paralinguagem
sdo as imagens, as cores, a tipologia das letras, entre outros elementos que com o
desenvolvinento da escrita foram mantidos ou criados para acompanhar a palavra e essa cadeia
de signos linglisticos passaram a ser responsaveis pela indicacdo de determinados sentidos.
Desta forma, as HQs reverberam a idéia de que as narrativas figurativas poaienapeio
verbal e/ou icénico, que permitem a criacdo de sentidos nas diversas leituras que podemos

realizar a partir de toda a sua estratur
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As letrassdosimboloslaboradogs partir deimagensjuetémorigememformascomuns,
como objetos,posturasentre outrasreconheciveisPoréma medidaque vao sendoapuradas
acabantornandese mais simplificadase, por isso, abstratasAssim, por derivaremde uma
mesmaorigem,quandolemosasletrasestamosambémlendodesenhosjueforamabstraidos
em determinadomomentoda histéria. Dizemosentdoque o tratamentovisual daspalavras
como formasda arte grafica fazempartetambémdo vocabulariodasHQs. E setratamoso
letreiramentdi g r a f i ceasamicotadistoria,ele passaa funciona comoumaextensao
daimagem.(EISNER,2001).

Apesarde nao ser a melhor definicdo paraquadrinhosa combinag&centre palavrase
figurasteminfluenciadoe muito o seudesenvolvimentoDestaforma, os quadrinhodicaram
muito associadosa artedanarrativa,pois esseglois importantesdispositivosde comunicagao
possuenum grandepoderparacontarhistorias.

O sucessmu fracassadessemétodode comunicacaalependada facilidadecomqueo
espectadoreconhece® significadoe o impactoemocionaldaimagem.Portanto,a capacidade
da representacd@ a universalidadeda forma escolhidatornamse cruciais. O estilo e a
adequacadatécnicafuncionamcomoacessorioslaimageme do queela estatentandadizer.
A codificacdo,que é encontradanasmaosdo artista,transformase num alfabeto que servira
paraexpressaum contextotecendaodaumatramade interacdoemocional.Sendoassim,o
potencialexpressivado veiculoencontraseno empregadnabilidosode palavrase imagense é
preciso notar que existemdiversasmaneirasde combinalas nos quadrinhos.(McCLOUD,
2005).

McCloud (2005) vai dividi-las em algumascategoriagistintas;primeiro a combinacao
especificade palavrasna qual asfigurasilustram, masnéo acrescentamuasenadaao texto.
Depois,a combinacaocespecificade imagem,quandoas palavrass6 acrescentammatrilha
sonoraa umasequénciarzisualmentefalada.Em seguidaos quadrosduc-especificosemque
palavrase figurastransmitema mesmamensagemOutrotipo é a aditiva, naqualaspalavras
ampliamou elaboranctombina@essobreumaimagem.Janasparalelasaspalavrase imagens
seguentursodiferentesseminterseccaoOutraopcaoé amontageme nessecasoaspalavras
sdopartesintegrantegiafigura. Porfim, o tipo maiscomumé a combinacaanterdependente,
naqualaspalavrase imagenseunemparatransmitirumaidéiaquenenhumalasduaspoderia
exprimir sozinha Sendoassim,quandofi afguras carregamo pesoda clarezanumacena,

liberamaspalavragpraexplorarumaareamaisa mp |(@l57).i P outrolado,se aspalavras
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seprenderenao6 s i g n idéumasegl@&ndiagntdo,asfigurasrealmentepodemd e c ol ar 0
(p. 159).

SegundcEisner(2001) é possivelcontamosuma histériaapenasatravésde imagense
semajudade palavras Ocorre assimuma tentativa de explorar a imagemem proveito da
expressae danarrativa Essainexisténciado didlogoparareforcaraacdo,acabaservindopara
demonstraaviabilidadedeimagensextraidaglaexperiénciaomum.Comoexemploafi a - « 0 0
guepodeserexprimidaatravésdepecgadase o fi t e nmyuepadeserexprimidoatravésdo uso
dafiguralua. Nestecasq o cenarioutilizado nashistériasemquadrinhoguncionamaisdo que
umasimplesdecoracaoge passaa fazer parteda narracdo.Um bom exemploé no romance
grafico Scarygirl deNathanJurevicius A estruturanarrativadaobraé completamentapoiada
pelosdesenhospdopossuindcenhumdormade texto.

Apesardeasimagensemo apoiodaspalavrasaparentemenieepreserdaremumaforma
mais primitiva de narrativagrafica, elas acabamexigindo certo refinamentopor parte do
espectadoiRois,umaexperiéncisecomume um histéricode observacadornamsenecessarios
parainterpretaros sentimentosmais profundosexpressadogelo autor Outra dificuldade
encontradanos quadrinhose seunumerode imagenslimitado emrelacdoao cinema,no qual
umaidéiaou emocagoodemserexpressapor centenasle imagensexibidasnumasequéncia
fluida, numavelocidadeque é capazde emularo movimentoreal. Contudo,no meio impresso
esseefeito s6 podesersimulado.

Em relacdoa leitura dasHQs, Andradee Alexandre(2008) esclarecengue ler ndo é
apenaslecodificarsinaisgraficosou pictéricos,aléemdisso exige sedo leitor umacompeténcia
interpretativaque passaa serdesenvolvidaatravésde suasvivénciascoma leituraquefaz do
mundoe dapalavra Ler entdoé umprocessajueexigea capacidadeefazerinferénciase que
a partir delasdesenvolvemosima operacaocognitiva que possibilita aos leitores construir
novasproposicoes.

Ler umahistoria emquadrinhos, de certaforma, tambémlevar os leitoresa momentos
gueantecedemproprialeituradodesenhalasi | e tjgdgaeaastruturalesseénercé hibrida
e possibilitaleiturasdiversasNa HQ podemoder textos,imagensbaldes,quadrosiconese
outrasdiversascategoriagjue sdoresponsaveipor suaestrutura.Todasessagartescitadas
podemedevemserlidas,poiselasencerransentidosmportanteparaqueanarrativafigurativa
possasercompreendid@asuatotalidade.

Outro ponto importanteem relacdoa leitura dos quadrinhos e principalmentedos

romancegraficos,é destacadpor MoacyCirne(1975)aodizerquefi arobleméaticadaleitura
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assumeum rigor operadodentro da epistemologiano processoque distingue 0s discursos
ideobgicosdosdiscursosientificos,instalandesecomoumaleiturapraticot e - r(p. @ a o

Pensandmuma pratica estéticasurgeassimuma nova modalidadede leitura, porém,
levandese sempreem contaos aspectosla leitura praticotedrica. Nao devemosespera por
uma distingdo entre discursos cientificos e ideoldgicos, ja que, a prética estética, e
consequentementseu produto mais direto, a pratica criativa, efetivase como um espaco
determinadada ideologia. Teremosna verdadeoutra problematicapois a conplexidadedo
objeto artisticoimplica relagBesestruturaisque carecenda leitura e um aprofundamentale
seustemase modosformais. Sendoassim,o projetoideoldgicondo se encontraresumidono
titulo daobra,pelo contrario,ele reineemumtodo o discusso, sejacinematograficoliterario
ouquadrinizado(CIRNE, 1975).

Cirne(1975)tambémestabelecqueapraticasignificantede umabhistoriaemquadrinhos
se funda sobrea narratividadee se expressasemiologicamentatravésde imagens.Sendo

assim:

Todoe qualquer nivel narracional implica uma realidade sintagmética que constitui o
suporte estruturalizante de determinados modelos estéticos. O discurso assume, entao,
a sua concretude significativa. Ou seja, 0 discurso se imp&e como uma harracao
articuladapor uma dada linguagem. O objeto produzido (filme, romance, novela,
conto, estéria quadrinizada) € o resultado concreto de uma particular prética criativa,

i sto ®, de uma mpi7Btica semiol - -gica. o0 (

E necessario esclarecermos que esta pratica semigliicé, a producéo de signos originada

por uma dada prética estética, mencionada pelo,algve ser julgada como reflexo de um

todo social articulado pelas forcas produtoras. Para@ste (1975)mencionague uma obra

de arte jamais surgiria por awaou até mesmo pela vontade individualista de um génio, ao
contrério, ela surge por uma necessidade ideoldgica e econ@uarado situamos a pratica
semioldgica, fazemto considerando os elementos que interferirdo em sua estrutura como 0s
elementos soais, politicos, existenciais, entre outros. Além disspartir do momento que
tomamos como objeto de estudo uma obra de arte, devemos relacimna duas realidades
distintas, mas que ao mesmo tempo se completam como uma totalidade social; o0 momento
histérico e a sua exata ideologia.

A narrativa quadrinizada acaba se dando como informacéao significante numa dada forma
de consciéncia social, sendo ela designhadora de um processo estético e também ideoldgico.
Contudo, concretizéa, significa preenché@& com os signos adequados, isto €, 0s componentes
imaginarios e linglisticos, que sdo determinados por uma articulagdo cuja complexidade

estrutural reporta a historia para a narrativa e, por conseguinte, para a ideologia.
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Em diversas HQs, o projeto ideolégindo comeca por um particular titulo da obra, ou
em alguns casos, pelos titulos dos episodios de cada série, mas sim pelos nomes dos principais
personagens e suas configuracoes fisicas. Cligd¥s)nos da o exemplo d#lash Gordon vs.

Mingo, em que o ame Flash nos faz lembrar relampago, velocidade, brilho, lampejo e seu
corpo atlético nos remete ao idealaiwano de homem brancBevido a isso, 0 home do
personagem de maior relevancia acaba dando o titulo geral a série, sendo que este nome,
diversas ezes, surgird como o enunciado da temética. Assim, a obra-gdefamnpletamente

em relacdo a um tema geral explicito, pela sua conformidade.

Ja nos romances graficos, esse tipo de titulo ndo é facilmente encontrado, mas podem sim
ocorrer alguns casospmmo por exemplo, a obi@Scott Pilgrim contra 0 munadcescrito por
Bryan Lee OO6Mall ey, dividido em tr°s volu
apaixonado por uma garota e que para conquistar seu coracao deve combater a sua liga de ex
namorados do maRpesar de parte do titulo se referir ao personagem principal, a denominacéo
Acontra o mundood n«o diz muito a respeito
jovem adulto desprovido de musculos. Desta forma, essa parte do titulo subvertgeidéia
estabelecida que temos de uma pessoa que tenta lutar contra 0 mundo, que S@pie¥ um
humanomusculoso e com poderes sobrenaturais.

Neste tipo de suporte encontramos também, obras cujos titulos ndo revelam este ou aquele
determinado personagem, ntage acaba nos revelando o projeto ideoldgico da obra, como é o
caso defiFun Home: Uma tragicomédia em fanmulidEste romance grafico conta o relato
autobiogr8fico de Alison Bechdeabafunerarigjued e no n
na historia remte tanto ao emprego do seu pai, agente funerario, quanto ao clima que reinava
em sua casdNa obra, a autora lida com temas como o homossexualismo, relacdo entre pais e
filhos e independéncia pessoal utilizargk de episédios de sua prépria trajetérideesua
familia. Existe também um numero elevado de personatjenss que ndo indicam o menor
projeto ideoldégico numa primeira instancia, como acontece com a fiKika de
Montparnassg escrita por Catel e Bocquet, que conta a histéria de vida da nedeltora
Alice Prin, cujo apelido da nome ao titulo da obra.

Para podermos saber apreciar 0s mecanismos comunicacionais de uma HQ é preciso que
se saiba ler os componentes sigmjue compdem a slinguagemestética. Levandse em
conta que os quadrink sdo menos simples do que eles aparentam, é preciso observar que para
haver um questionamento por parte de um critico, em relacdo ao seu espaco criativo, ele deve

possuir conhecimento dos mais diversos problemas sociais, artisticos e culturais. Quando
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guestionamos esse espaco criativo somos reportados as objecdes a sua linguagem. Portanto, ¢
necessério sabermos ler formalmente os quadrinhos para que obtenhamos a capacidade de |é
los ideologicamente.

Cirne (1975)faz entdo uma andlise das restricbes estgadas dos literatos e pintores,
tomados em sua expressédo mais radical, e em busca de um denominador comum para fixar a
funcionalidade #Aleitural o nos quadrinhos. |
uma preocupacado académica perante o objeético.O autorcita primeiramente que o literato
acabara condenando as HQs por ler apenas a superficie de seus textos, ou seja, procurando er
algumas tiras, ou em duas ou trés histérias, uma carga semantica que equivalesse a um livro de
muitas paginas oaté mesmo a um filme de duas horas. Entretanto, ele lera a tira ou histéria de
acordo com as regras estil2sticas da narrat
de sua paginacéo. De todo modo pode haver ainda a probabilidade de umapeiatda nas
legendas e baldes, sem levar em consideracdo as imagens, que acabardo desempenhando ul
papel secundario. Assim, este literato exemplificado acima simpatizara com os PEANUTS por
suas especificacdes filosoficas e ndo por sua forma quadrinizada.

O pintor, por sua vez, de alguma forma condenara os quadrinhos por ler apenas os
elementos composicionais de cada plano ou desenho, separdodontexto narrativo. Sendo
gue, de modo geral, o pintor acabara ndo gostando ou até mesmo ignorandoeaSthrezd
Se descartarmos entdo a possibilidade dessas duas leituras citadas, nos restara uma leitura qu
equivale criativamente A" s uddonizada: lemauma estoriae st r
em quadrinhos et a articulag 0 de s eus pl9ébnpddy Bvar(ddd emtdnta
gue a carga semantica e icbnica coexistes limites da articulacdo. Esta, que pode ser
tradicional ou inovadora, e que sera funcional a partir do momento que substanciar de maneira
apropriada a narrativa, ou até mesnantinarrativa.

Em resumo, ndo podemos ler uma histéria em quadrinhos como lemos um romance, uma
obra plastica, uma gravacdo musical, uma peca de teatro, ou um filme. Pois sdo expressdes
estéticas distintas, que preenchem espacos criativos diferenteipelammateriais organicos
diferentes. Apesar de existir um denominador comum para a leitura, com manifestacées e

discursos artisticos, ha também leituras particulares para cada pratica estética.

2.47 A HQ DE GENERO EROTICO
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O objeto de andlesescolhid para essa pesquisa s8d1Qs de género erdtico por tratar
da ®xualidade e do corpo da mulher, de modo gdeafprma mais explicita estereotipada.

Com isso, é importanteazer a historiografia e algumas informacfes acgesae género em
especifico Primeiramente, € preciso deixar claro que o tefimaticad €, muitas vezes,
utilizado quando tratae de uma obrde autor, ou seja, que posssitilo, posicdes politicas,
estéticas, as preferéncieexuais do autor, e reflete a personalidade do amistaanto que o

t er mo @ ptitizadopa@ uma obraneramentecomercial, feita por equipes anénimas,
impessoal e que vismmente o lucro, seilitzando de imagens explicitas (CALAZANS, 2004).
Contudo, ® importante desthacaca@haen Ber cbirs e
intensidadevariavel de acordo com as caracteristicas de cada autor ebesta.formapor
acreditar que essas definicdes possuem uma motivacdo marcgdagidesle valoresociais,
morais ou comerciaisspecificos, dd@ro de umdeterminado contexto historico, politico e
sociab,e que o0 t er neoconmumente cacagada deiura valor social pejor&tino
rel a- «o apdevile & legitimidadeoqoe estdimo goza nos campos artisticos e
literarios,durante analise e @esquisa, 0s termos serdo consideragdo SindnNimos

Podese dizer que as HQs, assim como grande parte dos produtos da Industria, Cultural
costumam assimilar e refletir os modismos visuais do periodo em que sdo produzidas. Desta
forma, levando-se em consideracdo a historia da arte, encontramosllher como tema
inspirador dos artistas, frequentemente em poses sensuais e, algumasorapésta ou
parcialmentenuads sim, em 1913 George McManus cria
Epogue e tomada pam ar de inocéncia virginabubava as cenas nas quaiggurApos.em
1930,surge Betty Boopriada por Max Fleischer e desenhadaG@am Natwick Ja na Segunda
Guerra Mundial, Milton Cannif cria Malecalima garota claramente inspisadas PirJps, e
gue servia para distrair os jovens soldadofamt. Em seguida, Will Eisneda vida a Sheena.
Assim, diversas mulheres surgeoncomo personagens principais ou como coadjuvantes, mas
guase sempre com uma estética sensual e ef@hAZANS, 2004).

Porém, em 1954 psiquiatraFr eder i ¢ We r t h a Seduptionbdf the a o
Innocend e faz uma critcad e xual i dade fAexacer bada©Gmmas h
consequéncidpi criada pelas editorade HQsa CMAA i Comics Magazine Agsiation of
Americg organizacdo a qual foi atribuida a autoridade pela observancia da aplic&@nido
Code Authority?. A CMAA servia como uma forma de autocensura em resposta a uma

recomendacgao do Congresso e ao clamor moralista insuflado pelo tpaiguearic Wertham.

2 O Codigodosquadrinhos.
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O ComicsCodeera uma adaptacéo dos cddigos existentes taffdo@&omic®, quanto
na AArchie Comic®, editora esta responsavel por comandar a associacdo. Essa
autoregulamentacdo modificou os conteudos, temas, palavras e até a éscoditas das
revistas.Houve também a proibicdo da presenca de sexioléncia nas HQslodas as que
ostentavam o selo na capa estavam nesse pad@amics Code Authoritgxiste ainda hoje
porém com o tempo acabou perdendo fergaandes editoras comMarve ja ndo submetem
seus quadrinhos a aprovacao étoslnfluenciado pelos Estados Unidos, nos anos de 1960
surgiu no Basil um selo parecido com o dédigonorteamericano, que dizia: "Aprovado pelo
cédigo de ética" e era estampado na clgsareistas em quadrinhos

Entretanto, também nos anos 1960,com o surgimento do movimento hippie, a
contestacdo, o movimento estudareib contracultura, diversas manifestaces ocameno
campo da literatura, da musica, das artes plasticas e d&,HQt®, no final dos anos 1960
que oscriadores dasinderground comikamericana acabaram com todos os tipos de censura
formal ou informal que os quadrinhos podiam sofrer, essa liberdade so foi conquistada ao darem
pouca importancia ao dinheiro, redefinindosias sua heranca cultural. Com o tempo essa
forma de HQ acabou se tornando altamente lucrativa, ja que naquele periodo e de algum modo
ainda hoje, seu publico representava um estado de espirito discordante presente na sociedade

americana, devido a problempoliticos na ép@c De acordo com Patati e Braga (2006):

O mundo ocidental ndo estava preparado, e muito menos a indlstrdamerteana,

para a emergéncia da HQ underground, inserida no contexto da contracultura. Uma
boa parte dos potenciais leitoms HQs estava aderindo ao apelo mais radical. Por
mais que o HomerAranha fosse da idade deles, era bom menino demalspss
gostavam do Dr. Strange, do insdlito Steve Ditko, mas mesmo ele era manso demais
para os acontecimentos e 0 momento. Os temgtayam procurando seu pevia

no submundo dos quadrinhos, tanto quantmasica. E encontrariam, log@. 100)

Apesar de ja haver indicios mesmo antes, 0 evento que € aceito como a semente desse
movimento que abriu 0s olhos das pessoas para as possibilidades, foi a publicacdo da
fizap Comxo, por Robert Crumb em 25 de fevereiro de 1968, com uma tiragem inicial de mil
exemplares, que depois seguiria uma espiral crescente por alguns anos. Essa primeira tiragem
foi vendida, pela primeira vez, nasas pelo préprio autor, pelo grafico, pelo dono da editora e
pela esposa do artista. Este evento causou um grande estranhamento por parte dos primeiros
compradores, que achavam estranha a idéia de se fazer um gibi e ir vender no centro mais
urbano do movirantohippiena Califérnia(PATATI; BRAGA, 2006.

37 Aadocdado 6 Xn@contracdalapalavrad ¢ o mindicavdguesetratavade umapecaproibida.De maneira
alternativa:de mdoemmaonasesquinasnosparqies,barese meioestudanti (informacacextraidadarevista
DiscutindoLiteratura: Especialquadrinhosged.05).
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Figura2.|' HQ Zap Co mi x o
Fonte:https://omelete.uol.com.br/quadrinhos/artigeibap-comixi/

Esses quadrinhosram distribuicdbs fora do circuito tradicionale eram vendidos
principalmente em lojas psicodélicas, que se desenvolveram com a cultura hippie. Os gerentes
dessas lojas eram indiferentes a aprovacao do CCA, na verdade, a venda de gibis ndo aprovados
era para eles um armento comercial. Os quadrinhos underground estavam fora do alcance da
ira da comissao, 0 que consistiu em uma primeira limitacdo do poder de censura deste codigo.

Para muitos dofvens naguele momento, os quadrinhoge@am coisa dageracdes
anteriors. Porém, ao se depararem coiiizap Comxo percebiam que os valores tradicionais
defendidos pelos conservadores estavam ali impiedosamente satirizados e anarquizados. O
impacto do feito realizado por Crumb teve cotbosequéncimais imediata para a juvierle,

a confluéncia de outros talentos querendo fazer aquilo também. Isto €, quadrinhos que sem
medo da censura, expressasse com franqueza o que a pessoa estava sentindo ouJensando.
espirito rebelde da época e 0 avanco da tecnologia grafica acabadanap®tQs sob controle,

ou até mesmo em descontrole. Com esses novos artistas ligathoedgound comixestava
estabelecida uma das mais ousadas irmandades criativas das histérias dos quadrinhos. E mais
do que isso, estava estabelecido todo um nov@medazer HQ, com autor tendo autonomia

sobre sua criaCagPATATI; BRAGA, 2006).

Em algumasunderground comix estavam presentesonteudos pornograficos que
serviam, muitas vezes, como elemento figurativo com o intuito de agredir os valores morais

vigentes na épocatEsse teor pornograficale imagens explicitaservia para ampliar os
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aspectos da comédia acida e pesada. Sado exemplos desse uso os quadrinhe GeulRdih
Seripiere, enmespecial assuap er s o n a g e me Guidlo Qrepaxacom syzersonagm
AVal e nSARMEN®Q, 2012).

Entre os frutos dasndergroundcomixestdo, a heroina erética samasoquista Phoebe
Zeit Geist na ,eewni stai & Hmeadd yefioaddod anas A990 nos
EUA, onde os quadrinistatiio vida as sisfantasiase taras Entres suas personagens estao
sademasoquistas, serial killers, drageens, travestihhomossexuais, necrofilos, peddfilos,
entre outros O toque minucioso e realista das pervesfes sexuais presente¥ par ot i Cc a ¢
geraram muita poléma e boicotes por parte das distribuidoras, o que levou os editores a
venderem os expemplares na internet. (CALAZANS, 2004).

Percebemos entdo que a contracultura teve um encontro bastante positivo e fecundo com
os quadrinhos. Isto proporcionou a intro@logle elementos radicalmente renovadores tanto na
tematica como na linguagem, alimentando o arsenal de dispositivos narrativos de que as
historias em quadrinhos dispunham até aguele momento, e ainda influenciou a forma de vender
gibis no mercado american®. mais importante € que todas essas consequéncias se estendem
até os dias de hoje, principalmente do ponto de vista do direito de livre expressdo e
manifestacdo, que apesar de varios paises terem em suas constituicdes, os autores ainde
encontram sérios pblemas para pér em pratica. Nao se pode deixar de mencionar que para
tudo isso acontecer esses primeiros artistas underground tiveram um ambiente cultural singular,
permitindo o surgimento da HQ de autor, em pleno desacordo com os publicitarios e editores
do mercado profissional.

Outra consquénciado Comics Coddoi que, ao restringir groducdo daHQ norte
americanaque era distribuida internacionalmengde acabou abrindo espaco para surgir na
Europa um quadrinho qumeenchesse a lacudaixada por esas HQxom mulheres sensuais
ede ar erotizaddesta forma, em 1962, na Franidean Claude Forest publinaa r e v i st a
Ma g a zd pniree@ra histéria em quadrinhassumidamente adultéBarbarella, publicada
emalbum por Eric Losfeld em 1964 e pralbipela censura em 12 de abril de 1965, trazendo
celebridade aForesteofimelo® ger Vadim com Jane Fonda em
s/p). Calazans (2004) esclareqgae,a p - S 0 s uc e s s @ lindaeeditériBlale HQa r e | |
erdtica se expande rapidante.Na Italia surgem os albuns de Guido Crepax, entre eles,
AVal entinaod, fia&sim coraodalgums cladsicoa daditaratura sdo adapgiados
ele para HQ, como ® ,o0 fcAa sHo sde rfiJau sdtei nde@d od, e |

As obras ergticasde Crepaxacabam estabelecendmna estéticdbaseada na fragmentacdo
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narrativa de obras cinematogréficas para as. lA@sm, é entdo, por meio do género erotico,
gue os quadrinhoalcangcam o status de obra de adte.nos anos 1990, a Italiantimua a
tendéncia erética através Mo Manara e Serpiere.

Outra implicacdo d€omics Coddoi a plorferacdo dos mangddQs com desenhos em
estética japonesap Ocidente a partir da década de 198Mhdustria dos mangas acabou nao
sendo afetadgpelb fAc- di go de c o gukuweraad poshibilsladeHd sseu
desenvolvimeto de forma extraordindria. O resultado foi uma crescente e significativa
participacdalosmangasio mercado mundial, por meio dos seus diferentes géneros, entre eles
o hentaj que se refere aos quadrinhos eréticos japoneses surgidos no inicio do século XX
(SARMENTO, 2012).

No Brasil, as HQs erdticga estavam presentes desde as décadas de 1950 e 1960, por
meiodeum g°nero de publica-«o0o clantesi smasagu
Arevi st i nhasEsse ss aecraanm (e medgrassas eanspreto e rantems |,
formato ¥4 de oficio, no papel jornal, que narravam encontros seicaienteilustrados.

Eram produzidas, distribuidas e comercializadas de formadeddina, a margem das

i nterdi - ¢¢ARDOSC 20a3)Destadorma, fica claro que a distnb@io dessas HQs,

gue lembravanexemplares de literatura de cords#, dava fora de um esquema de producao
capitalistaestruturado, ou seja, fora dos moldes ldddstria Cultural que fufamenta a
producéo editorial dos quadrinhos classi€®@s. n 0 me A cfai Hadatants porcervirem

aos jovens como fAmanuai soO deoverdadeino,conelano por
presente.

Cardoso (2013) esclareqgeas | ust ra- »es presentes nos A
toda a pagina representava a cena narragaue ocupava poucas linhas em um pequeno
espacala margem superiala paginaCorriqueiramentegs histdrias comecavam comportadas,
narrando aconteciméos do cotidiano, e acabavam em cenas eroticas explitddes os
ilustradores desse género eram anbnimassi|ma/am por meio de pseudonimesntre eles,

0 que mais se destacou foi o conhecido como Carlos Z&gse era o pseudémirao
funcionariopublico Alcides AguiatCaminha, o responsavel por mais de oitocentos titBlos
curioso queZéfiro tenha se tornado um dos mais conhecidos do género, pois 0 mesmo nao sabia
desenhar e decalcava grande parte de suas figerastras fontes, como fotonowvela livros

de anatomia, trocando apenas as reupa penteados dos personagens, ndo havendo uma
preocupacdo com a finalizagcdo dos desenhasbra deZéfiro aborda diversos aspes da

sexualidade, assim encontramos persondg@msssexuais, prostitutaspdas de casa, padres,
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policiais, todos praticando sexwal, anal, zoofilia, entre outras formas de sexo que se possa

imaginar.

MELO ENVERCONNROA, LR LEVINTOY
A SRR WAD WIRVA CRLCYVNAE, St s

TI0RDE & FrcaR o8 Mmemewe
&M RITE.

.nmv?‘ fithe. ..
ﬂglf ra o VI!llh:..
foi e mesmo,,.,
loi o Tema...

Figura 2.8 Catecismale Carlos Zéfiro
Fonte:http://nemvemguenaotem.blogspot.com.br/2007/11/sdriea-non-sanctaiii.ntml

Segundo Cardoso ( 20 4ufyyam nuesceneesto eincgaet estava s mc
havendo a proibicdo de materiais ditos pornografidgsesar dos protestos deetores
conservadores da sociedade, no fim do s€Mosurgiram no Brasil diversas publicacdes de
apelosexuat hamad@asneaero ial egreodo, que ercamobkstadosi de
Novo, a partir de 1930as leis que regulavam a imprensa ficarmais rigorosas passaram a
defender os fibons costumeso. Em 1932, o0s g
a Censura Federal. Foi criadom 19390 Departamento de Imprensa e Propaganda (D)
0 intuito de centralizar e controlar a pag@anda nacional e regular a censura do teatro, radio,
literatura e imprensala em 1947 surge o Departamento de censura de Diversdes Publicas, que
substituiu o DIP apesar de manter suas atribuicbes. Em 1964, agesartamento foi
incorporado pelo governditador instituido pelo golpe civihilitar de 1964. Desta forma, os
Aicat estsurgiam de forma clandestimmo alternativaao mercado consumidor de
guadrinhos eréticos Junt o ¢ om gaentefidoum apela sexsahogiamambém
osihcosd@®e putari aodo, .Emd970ome afdcoast edce sImbs® s o0 me
devidoa chagada ao Brasil, também de forma clandestasrgvistas coloridas de mulheres
nuas @nsinuantesgeralmente vindas da Dinamarca e da Suécia.

Silva (2010)cita que hoje em dia, as obras de Carlos Zéfiro dédlificil acesso devido

ao se carater de circulacdo clandestina, ndo possuindo registros de producdo ou de
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comercializacdpo que ndo permite a quantificagdo precisa das HQs. Porém, uma das formas
de aquisicécé o site carloszefiro.com, criado por um fa da obra, Dave Braga, que compilou e
digitalizouos quinhentos quadrinhos disponiveis em sua cole¢do. Uma outra forma é por meio
das recentes edicOes feitaspgelanca de revista carioca fAA Ce
E importane destacar a importancia déisc at eci s mos 0, principal
Zéfiro, para o reconhecimento das HQs erotirasileiras. Em 1992, Zéfiro recebeu o prémio
HQMix, pela importancia da sua obEde teve tambénem 1997um trabalho publicado, como
homenagem péstumaa capa e no encart e ddoanto@DariBaBr ar
Monte JAem 2011 os fAcateci smos o dhHQ erdtica brasileiraenpr e s ¢
exposi - «o 0 ®onmMussu dsSexoiem plava Yorkssim, apesar do mercado
de quadrinhos brasileiros, na época, ser bastante precario, asrét@asde Zefiro fizeram
bastante sucessaalcancando um namero superior a outras publicagdes. Isto acabou
influenciandodiretamente diversos quadrinistas e editoras na década se(fhRMENTO,
2012).
De acordo contCalazans (2004), em 1969, a Editora Edrel de Sdo Paodsuiauma
equipe de quadrinistakescendntes de japonesemntre eles, Claudio SetoFernando Ikoma
guepassaram a produztQs no estilo mangasendo considerada coma pioneira desse estilo
no Brasil. Esses quadrinhos possuiam um teor erpctinham como objetivo enfrentar os
contetdos da Disney as HQs de supéerdis.Sarmentq2012), esclarece queraportancia
daEdrel nahistéria das HQs esta no fato de gssaditora foia primeira gublicar quadrinhos
eroticos, como conhecemos hoje, genuinamente brasil@intss, as HQs erdéticas eram todas
importadas ou reeditadas a partir de exemplares estrangepameiro quadrinho se chamava
AEst - r i as foiAdcado em $969, efoi consideradmderno e revolucionario em
relacdo aos materiais que a concorréncia prod@uiamtudo, em 1973 a censura acabou

fechando enterrompendms trabalhos daditora
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ESTORINS adultas
gibi modernoo

b\iur\.gf HQﬁEs t - as Adultaso
Fonte:http://ivancarlo.blogspot.com.br/2017/03/

Em1979 na cidade déuritibg aeditora®@ af i par passa a | an-ar
Er-ticoso e S gean percebearque hevid uma fatunasno atyalos temas
eroticos. A Grafipar notou o sucesso alcancado pelas editoras concorrentes da época, e
aproveitou o fato do artista Claudio Soto estar morando em Curitiba para elnaidazer
parte da equipe da editora. De inicio, era publicar uma H@deste para disputar o mercado
comojaconsagradhQ A TexoO0 do italiano S®rgio Bonel i
Entretando, Setconvenceu a todos que o melhor a fazer seria publicar algo mais ousado, ligado
ao sexo e ao erotism@. propostasugerida foi, entdo, acatada, e mesmo com a cerasnda
havia demanda reprimida na producao dos quadrinhos eroticos, sendo este o melhor caminho a
ser exploradoDesta forma, mesmo com as restricdes da cenawrditora chega ao final do
ano de 979 ®mo o melhor ano de vendas, e novos titulos passaram a ser publeoados
APr-tono, i P e rAssim, a@rafipar adalide ficandosconhecida pelo grande
namero deHQs erdticas produzidas e também pela sua abrangéncia no meadoah
Diversos colaboradores, de diferentes geracdpassaram pelaGrafipar e acabaram
despontando, entre eléBaulo Leminski,Watson, Rodval Matias, Mozart Coutinho, entre
outros até que em 1983 a crise econbmica impossibilita a continuidade da editora.
(SARMENTO, 212).
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Figura2;410'HQ ﬁQuadri nhos Er-ticoso da Gr af
Fonte: http://hgpoint.blogspot.com.br/2016/03/quadrineosticos.html

Em meados dos anos 198&hto no Brasil comem outros paises, houve um crescimento
significativo na producdo de HQs eroticas, sendo inseridos no mercado em maior escala e,
também, em ritmo comercidor predominana curiosidade das pessoas, 0 sexo tesgoum
produto indispensavel apéstantojg o d e 1 a lsw foi pasSivelporgueé esse era um
periodo correspondente ao processo de redemocratizacdo e abertura ao capital devido o fim de
um longo regime politico autoritario. A partir dai houve uma producéo de quadrinhos de maior
gualidade ecunho comercialcom a adaptacdo de diversos artistas aos novos processos de
confeccao e comercializacdo de HQs. (SARMENTO, 2012).

Desta forma, ndécada de 1980 e 90, no Brasil, passam a ciranf@rénas fotonovelas
eroticas suecas, italianas e alengise eram classificadas como pornograficas pelo fato de
representarem o sexo da maneira expli€itarincipal contetdo vendido por essas fotonovelas
era 0 Sexo, e por isso, a narrativa escriteid@apenas para sustentar a abundancia de imagens
explicitase bastante detalhada do ato sexual. O recurso utilizado para g&suas cenas era
a fotografia, 0 que dava um maior realismo as imagens com o intuito de satisfazer as
curiosidades e fantasias sexuaideaimr. (SARMENTO, 2012).

Segundo Calazans@@4), em 1990, grande parte dos quadrinistas das editoras citadas
acima, passam a produzir HQs eroticas para a Bélgica, pela Agéncia COMMU
INTERNACIONAL, 0o que prova gque o0 Bhaaacldn&ddadem fc e
internacional satisfaz osgpga » es exi gent es doAsypnispelcebseoquee ur o |

diversas editoradedicamse, até os dias de hoje, a producdo de HQ pornografica de baixo
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custo,em um mercado ddistribuicdo, muitasrezes clandestinoComo exemplo podser
citadaa cole ©nea ffABr asi loi,amulde eevry 1Me&Ot6aledi t av a

brasileirosque representavam a tematica erética.

2.5- A INDUSTRIA CULTURAL COMO UM DISPOSITIVO DO BIOPODERPARA O
CONTROLEDA SEXUALIDADE E DO CORPODA MULHER

Levandoem consderacaoquea HQ € um elementoda IndustriaCultural, tratareidesta
comoum dispositivodo biopoderparao controleda sexualidades do corpofeminino.Isto se
daporquepartesedapremissagueasimagensdalndustriaCultural, incluindo ai aspresentes
nasHQs, produzidaspor homens,ao fazer pensaro conjunto dasmulheres a partir desgs
discursosinterferemnasubjetividadelelas fazendeasolharemumasparaasoutraspor meio
doolharmasculino Destaforma, serdanalisadatravesde conceitoscomo”Industria Cultural”
de Adorno e Horkheimer "Biopoder” de Foucaulte "O mito da beleza"e "Pornografiada
beleza"de Wolf, o motivo da propagacaaessagepresentacdéesomo "verdades’e 0 seu
impactonasubjetividadgeminina,por meio do corpo e dasexudidadedasmulheres

DeformasucintaalndustriaCulturalestrelacionadaointeressaaproducdcemmassa
debensculturais,ondeseusprodutossaoproduzidose distribuidosde formaracionalizadaom
0 objetivo de atingir o lucro. Assim, o publico receptor, em sua maioria, € tido como
consumidoresem potencial, que por meio de estratégiasadequadastém seusdesejose
necessidademanipuladosgstimuladose, principalmente controlados(MAIA, 2010). Para
Adorno e Horkheimer(2002),a IndastriaCultural procuramanipularos desejosxplorandoas
fraquezasdo fi e uptduzindosujeitosconformadoscom a realidade.A Indastria Cultural
tambémeé responsavebor relacionaros produtosconsumidogoma identidade de modoque
aspessoasadoavaliadagoraqulo queelaspossuenou ndo.

SegundoAdorno e Horkheimer(2002), enquantoos dirigentesda Industria Cultural
regemos costumesgostose intelectoda sociedadale massaao consumidomao restanada
paraclassificar,emrazaodo esquematismda producéao poistudo chegaa ele ja classificado.
Isto é,0spormenoregjuecompdermumaformade expressagaopuramentduncionais. Assim,
o modode sere agirdeum herd, asagreséesfi s a u d §ueamosinharecebedo astrq os
costumese habitosda bela protagnista,e de modo geraltodosos esteredtipoe clichés, sdo
utilizadose, consequentementegpetidosaquie ali, tendocomointuito confirmaro esquema

enquantamp8emasuafi r e a |, e asasgeetadorese habituamaosprocedimentosisto &,
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ao invés de engrandecera Industria Cultural reprime e sufoca, pois faz os individuos
permanecererconstantementiggadosaosclichésideolégicosdaculturahegemonica.

Percebese que, de forma infalivel, a IndustriaCultural faz surgir um ciclo inesgotéavel
ondecadamanifestacagarticulardelareproduzos homenscomo aquilo quefoi ja produzido
diversasoutrasvezes.E como intuito de fimpedir que a simplesreprodigdo do espiritondo
conduzaa suaampliacdo vigiam todosos seusagentesgdesdeo produtoraté asassociacdes
f e mi n {AD@QRNO;HORKHEIMER, 2002,p. 6). Tudo de novo que aparecae que fuja
dospadr@sestabelecidoacabassendadoestigmatizadoguendolhessurgeespaconaosendo
aprovadce reconhecido.

Assim, de acodo com Adorno e Horkheimer (2002, o principio basico que rege a
IndUstriaCultural consisteem apresentaao consumidortantoasnecessidadesjue so podem
ser satisfeitas pela Industria Cultural, quanto em, antecipadamenteprganizar essas
necessidadede modo que o consumidorse prendaa ela, semprecomo eternoconsumidore
nadamaisalémdisso,servindocomoumobjetoda IndustriaCultural. Ou seja,estandosolhe
faz acreditarque no engancse encontraa suarealizagdocomo aindalhe faz crer quesedeve
contentarcom o que lhe é oferecido.Consequentementguantomais solidasse tornamas
posicdesmdotadapelalndustriaCultural, maisbrutalmenteelapodeagir sobreasnecessidades
dosconsumidoresassimcomoproduzilas, gui&lase disciplinalas.

Osautoresaindaenfatizamquea Industria Cultural, ao sedirigir as pessoagazendeas
guestionarii @ueagenteq u e ffiMdtratalascomosujeitospensantegjuandoseuintento,
naverdadeg o dedesabitudasao contatocoma subjetividadeA IndustriaCulturalseutiliza
da emotividadehumangparafazerseupublico ndosequestionae setornaremseresacriticos.
As massasetornamtdo ingénuagjue chegama se identificar como rico e bemsucedidodo
filme, ou com a mocinhade costumese aparénciaestereotipadosA culturaimpostaacaba
assegurandaosconsumidoregueestemaoprecisandiferenciarse,e, queassimpoderader
0 mesmosuessoqueo idolo datelevisdo ou damodelodapropagandau do cantordabanda
do momento,mesmoque isto estejabastantadistantedo alcancedo publico e até mesmoseja
impossivedealcancarO quejustifica a cegapermanénciaessesistemag consequentemente
asuaimutabilidade ¢ o velhofi il re v a TatossAoobrigadosandodizeremo quepensam,
assimsao sufocadosem um sistemade instituicbese relagcdesque formamum instrumento
eficazde controlesocial.

Szurmuke Irwin (2009) deixamclaro que, se paraa Escolade Frankfurt, a Industria

Cultural significavaa criagdode uma sociedademassificadae semliberdadeindividual, os
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Estudos Culturaisbuscaranos espacosle resiséncia dentroda culturapopulare de massa.
Isto €, emcontrapartidaao pensamentde queosmeiosde comunicacaae massaaosimples
instrumentosie manipulacace controleda classedirigente Escosteguy2004)esclarecejue
os EstudosCulturaiscompreendenos produtosculturaiscomo agentesie reproducéacsocial,
acentuandsuanaturezacomplexa,dinamicae ativa na construgdada hegemonia. A autora

aindaexplana:

Nestaperspectivasio estudadasis estruturase 0s processoftravésdos quaisos
meios de comunicacdode massasustentame reproduzema estabilidadesocial e
cultural. Entretanto,isto ndo se produz de forma mecénica,sendose adaptando
continuamenteas pressdese as contrad¢des que emergen da sociedade,e
englobandease integrandeasno préprio sistemacultural. (2004,p. 147)

Escosteguy2004) aindacomentaque a contribuicdode Gramscifoi fundamentapara
essepensament@ois mostracomo a mudancgpodeser construidadentrodo sigema.Parao
pensador/o movimentode construca dadirecéo politica da sociedadgressupde&omplexas
interacfese empréstimoentreasculturaspopulares a culturahegemonica(p. 147).0 que
acabaacontecend@ um sutil jogo de intercambioentreas duas culturas,ou seja,emalguns
momentosa cultura popularresistee combatea cultura hegemdénicagm outros,reproduza
concepcaale mundoe devida dasclassesiegembnicas.

Outro pontode vistainteressant@ o de StuartHall trazido pelaautora,quese utiliza de
categoriasda semiologia articuladasa uma nocédo marxista de ideologia. Hall apontaa
pluralidade socialmentaleterminadagasmodalidadeslerecepcaalosprogramaselevisivos.

Ele explanaquepodemosdentificartrésposcdeshipotéticasde interpretacé damensagem:

uma posicéo 'dominante'ou 'preferencial’,quando o sentido da mensagemeé

decodificadasegundoas refencias da sua constru¢éo;uma posi¢éo'negociada’,
guandoo sentidoda mensagenentraem 'negociacaotom ascondi¢cdeaticulares
dosreceptoresg umaposicd de 'opostao’, quandoo receptorentendea proposta
dominanteda mensagenmmas a interpretasegundouma estruturade refeéncia

alternativa(ESCOSTEGUY 2004,p. 151)

A autora,citandoMattelarte Neveau(1997) as®guraque,mesmonessecaso,a preocupacao
como momentodarecepcaaontinuasendofundamentaemrelacdocomduasproblematicas
mais amplas. Uma delas esta relacionadaao retorno do sujeito, a subjetividadee a
intersubjetividadee a outrafoca a integracdodasnovasmodalidadesle relacéesde poderna
problematicadadominacé.

Kellner (2001) intitula de culturada imagem o fendmenoem que diversosmeios de
comunicacaoatravésda exploracdoda visdo e da audicdg jogam com uma infinidade de
emocds, sentimento® ideias.Essaculturaé veiculadapelamidia, e suasimagense sonssao
responsaveipor modelaras opinidespoliticase os comportamentosociais,e servemcomo

material para que as pessoasconstruamsuas identidadesna sociedadecontempoénea
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produzindoumnovomodelodeculturalglobal Ouseja,osprodutogdalnddstriaCulturalditam
os papéisde género,0 queé serhomeme o queé sermulher,quemtempoderou ndg quem
podeou ndoexercerforgae violéncia,o sensode classede etniae raga,de nacionalidadede
sexualidadego queé bomoumau,moralouimoral, e assimpor diante.E importantecitar que,
de modo geral, ndo € um sistemade doutrinacdoideoldgicarigida que induz as massasa
concordacomassociedadesapitalistagxistentesmassimosprazerepropiciadopelamidia
e pelo consumo.Tudo queé oferecidopelosprodutosdalndustriaCultural é, frequentemente,
bastanteagradavee utiliza artificios visuaise auditivos por meio do espetaculppara seduzir
o publicoe fazélo identificarsecomcertasopinides atitudes sentimentosentreoutros Desta
forma, fica claro quea culturada imageme damidiaé i i n d u argamizese dom baseno
modelo de producdode massae € produzidaparaa massade acordocom tipos (géneros),
segundoférmulas, codigos e normas convencionais.E, portanto, uma forma de cultura
comercial,e seusprodutossdomercadoriagjue tentamatrair o lucro privado produzidopor
empresagjigantescasgjue estaointeressadasaacumulacaalec a p i (KE&LUNBER, 2001,p.
9).

Contudo,Kellner (2001) apontaque, por maisquea culturadaimagem,da midiae do
consumarie formasdedominacaadeoldgicaguecontribuenparareiterarasrelacoesiepoder
existentes,fornecendoinstrumentalpara a construcaode identidades,ela tambémacaba
contribuindoparao fortalecimentoyesisténciae luta dasmassasAssim comoostedricosdos
estudosculturais,Kellner (2001) acreditaque o publico é capazde resigir aossignificadose
mensagenslominantesproduzindosua propria leitura e percepcéada cultura de massaao
utilizar sua prépria cultura como recurso para se fortalecer e gerar novos significados,
identidadee forma de vida préprios.Isto se da porquea sociedadee a culturasaolocaisde
disputa e asproduca@sculturaissurgenme produzenefeitosemcontextosdeterminadosOutro
pontoimportantetrazidopelo autoré queosdiscursos/eiculadoelaculturadamidiandosao
simplesveiculosdeumaideologiadominantenemapenagntreteniment@uro.Essegproduos
damidiasdoproducdesomplexagjueincorporamidiscursossociaise politicoscujaanalisee
interpretaca@xigemmétodogeleiturae criticacapazeslearticularsuainsercdmaeconomia
politica, nasrelacdessociaise no meio politico emqueséocriados,veiculadoser e c e bi d o s .
(KELLNER, 2001,p. 13).

Destaforma, Kellner (2001) afirma que nosdiasde hoje existeumagrandediversidade
de paradigmageoricosem competicao isto €, diferentesteoriaspodemser utilizadaspara

propositodiferentesemsituagfesliversasisto deixaclaro quendoexisteumafis u per t eor i
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gue fornecatodas as possibilidadesde explicacdoe interpretacdoa todos os problemas
intelectuaisou politicos.Assim,parao autor,aomesmatempoemaqueateoriacriticadaEscoh
deFrankfurtforneceperspectivasiteisacercalasociedadeontemporaneainstrumentositeis
decriticaparaosestudogulturais,elatambémpossuiimitagcdesqueacabansendocorrigidas
pelasperspectivasobreculturae sociedad@presentadgselosestudosulturaisrealizadosa
Gré&aBretanha

Kellner (2001)apontaa Escolade Frankfurtcomoa pioneiraempercebeia importancia
do quedenominarande i | n d sutl rt inareproducdadassociedadesontemporaneas,
visto que,o queeleschamanmde culturae comunicacaale massasaoimportantesagentesie
socializacdo, e devem ser consideradas importantes instituicbes das sociedades
contemporaneagom diversosefeitosecondémicospoliticos, sociaise culturais. Contudo,o
autordemonstrajueadicotonia estabelecidpelaEscolade Frankfurtentreculturasuperiore
inferior i ®roblematicae deveser substituidgpor um modeloquetome a culturacomoum
espectree apliguesemelhantemétodo<riticosatodasasprodwgdesculturaisquevao desdea
Operaatéa musicapopular desdea literaturamodernistaatéasn o v e (p.&%. ®utro ponto
negativoreferentea essaescolatedricaé o fato de que todaculturade massag ideoldgica,
possuinda@omoefeitoenganaumamassagassivaleconsumidoreKellner (2001)afirmaque
€ precisoestaratentoa possibilidadede havermomentoscriticose subversivosiasproducdes
da Industria Cultural, assimcomo nos classicosconsideradosla chamadacultura superioy
sendoaindaprecisoreconheceque existeuma parcelado publico que é ativa e produzseus
prépriossignificadose usosparaos produtosofertadospelalndustriaCultural.

De acordocomKellner (2001):

A Escolade Frankfurtdesenvolveiseumodelodeindustriacultural entreasdécadas
de 1930e 1950, e a segir ndodesenvolveunenhumaabordagensignificativamente
novaou inovadoraparaa culturadamidia. Os estudosculturaisbritanicossurgiram
nos anos1960 como um projeto de abordagentda culturaa partir de perspectivas
criticase multidisciplinaresquefoi instituidona Inglaterrapelo BirminghamCentre
for ContemporaryCultural Studiese outros.Os estudosculturais britdnicossituama
culturano &mbitode umateoriada producéoce reproducdcocial, especificandms
modoscomoasformasculturaisserviamparaaumentama dominacacsocial ou para
possibilitararesisténcia a luta contraa dominacéoA sociedadet concebidacomo
umconjuntohierarquicae antagonistaerelacdesociaiscaracterizadgselaopressao
das classessexos,racas,etniase estratosnacionaissubalternosBaseandee no
modelogramscianaehegemonia contrahegemoniaps estudosulturaisanalisam
asformassociaise culturaisi h e g e mdedorireagide procuraforcasi c on t r a
h e g e m! deresisténcie luta. (p.47)

Ficaclaro quetantoaEscoladeFrankfurtquantoosEstudosCulturaisforamresponsaveis
por desenvolvemodelostedricosquetratamdo relacionament@ntreo Estadoa economiaa

sociedadea culturae o cotidiano,utilizandoparaissodiferentegeoriasdacultura.No entanto,
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um ponto centralde divergénciaentreasduasteoriasé que os estudosculturaissubverterma
distincaoentreculturasuperiore inferior, valorizanddormasculturaiscomoo cinemaasHQs,
a televisdo,a musicapopulare etc. Destaforma os componentesia escolade Birmingham
rejeitaramo termofi ¢ u | dema sa estabelecidpor Adorno e Horkheimer quetendea ser
elitista, criandoumaoposicadinariaentrealto e baixo, quetemcomoconsequéncidesprezar
A ansa s seaumabllturg assimcomo,porsermonoliticoe homogéneoneutralizacontradicdes
culturais Entretanto algunsaspects negatives sdoapontads por Kellner (2001)emrelacéo
as abordagendosestudosculturaisbritanicos.O primeiro diz respeitoao fato de quepor mais
gueelestenhamvalorizadoformasculturaisdiferenteselesacabaranmegligenciand@ cultura
superior.eliminandea, quasequepor completq de seucampode investigacdoOutro pontoé
gue algunsautoresdos estudosculturais acabamutilizando o termo i glturap o p u $emr 0
problematiZlo, o quecontribuiparareforgara distingdoentreumaculturasuperiore inferior.
ParaKellner (2001) ao invésde usarrotulosideoldgicoscomoii ma sesfigooo p udevage 0
falar apenagle culturae comunicacéoe desenwlver um estudocultural que abranjatodo o
aspectaamidiae dacultura.

Apodsdestacaasdivergénciasgonvergénciagyontospositivose negativosde ambasas
teorias, Kellner (2001) finaliza explanandoque os produtosda midia estdointimamente
interligadosem relac6esde podere servemparareproduziros interesseslasforcassociais
hegemoénicadfpmentanda dominacamu oferecend@osindividuosfor¢caparaaresisténcia
aluta.

Percebese entdoquealndustriaCultural,pormaisquehajaumadisputadiscursiveentre
a cultura hegemonicae o publico receptor, acabapropagandoum discurso de verdade
hegemoénicajuereproduzefeitosde podere senaturalizanasrelacéesle poder.Relacbe®stas
gue produzemdesigualdadesgo interior da sociedadee, consequentemententre homense
mulheres.

Sobrea questaado poderé importantetrazero persamentade Michel Foucault(1986).

Primeiramenteé precisodeixarclaro queparao autor:

existemrela¢Besde poder multiplas que atravessamcaracterizame condituem o
corposociale gueestagelacdeslepoderndopodemsedissociar seestabelecenem
funcionarsemumaproducdoumaacumulacdoymacirculacdoe um funcionamento
dodiscursoNaohéapossibilidadede exerciciodo podersemumacertaeconomialos
discursosde verdadeque funcionedentroe a partir destadupla exigéncia.Somos
subnetidos pelo poder & produgdoda verdadee s6 podemosexercélo atravésda
producaadaverdade(p. 101).

O autor, entdo propdee elucidaalgumasprecaucdemetodologtasacercado tema.A
primeiradelasdiz respeitoaofato de queé precisopercebeio poderfora daesferajuridicade
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seu exercicio, isto é, percebélo nas suasformas e instituicdesmais regionaise locais. A
segundaestarelacionadaao fato de que é preciso procurarestudaros corposperiféricose
diversos corposestesconstituidoscomo sujeitospelosefeitos de poder,ou seja,percebera
instanciamaterialda sujeicdoenquantaconstituicdodos sujeitos.A terceiraprecaucac nao
imaginaro podercomoumfenémenodedominagdohomogneodeum individuo,ougrupg ou
classegueo detémexclusivamentesobreosoutros,poiso poderdeveseranalisao comoalgo
guecirculae quefuncionaemcadeia,nuncaestandaapenasia maode alguns.Osindividuos
sempe estdoem posicéode exercero podere de sofrer suaacéo,podendoser considerados

centrosdetransmissa. Assim:

Aquilo quefaz com queum corpo,gestosdiscursose desejossejamidentificadose
constituidosenquantaindividuos € um dos primeiros efeitos de poder.Ou seja,0
individuon&o é o outrodo poder:é um de seusprimeirosefeitos.O individuo é um
efeitodo podere simultaneamente&u pelopropriofato deserum efeito, é seucentro
detransmissadO poderpassaatravésdo individuoqueele corstituiu. (p. 103).

A quartaprecagao é que devese levar em conta a maneiracomo os fendmenose 0s
procedimentosle poderatuamnosniveis maisbaixos,comoelesseexpandemse modificam
e comosaoinvestidos anexadoporfendmenosnaisglobais,isto & comopoderesnaisgerais
podemseinserir nastecnologiagle poderquesaorelativamenteautbnomasA quintae ultima
€ estaratentoque o poder, paraser exercidonos mecanismossutis, € obrigado a formar,
organizare por emcirculacdoaparelhogle sabe quendosé constrigdesideologicas.

Apos, Foucault(1986) esclareceque duranteo periododa sociedaddeudal,a teoriada
soberaniasereferia, principalmentea mecanicageraldo poder,a maneiraqueesseseexercia
desdensniveismaisaltosaté osmaisbaixos,assimarelacéode soberaniaecobriaatotalidade
do corposocial,sendoqueo modocomoo podereraexercidopodiaserreproduzidanostermos
darelac® fisoberanesiditod. Porém, no seculoXVIl e XVIII ocorreumfenémenoimportante,
ainvergdodeumanovamecanicalepoderquendoé compativecomasrelacdeslesoberania.
Essenovo mecanismode poder estarelacionado, muito mais aoscorposindividuais (sua
separacaceualinhamentosuacolocacaemseériee emvigilancia) e seusatos,do quenaterra
e suagiquezase é exercidocontinuament@or meiodavigilancia,dizendorespeitamaisaum
sistemaminuciosode coercdesnateriais quevisa controlarasatividadesdo individuo,do que
aexistnciafisicade umsoberan@msi. Estenovotipo depoderé umadasgrandesnvencdes
da sociedadeburguesae Foucault(1986) o chamade "poder disciplinar”, que foi aquele
presenteprincipalmentede fins do séculoXVIll ameadoglo séculoXIX . Essetipo depoder
sedaemnivel local, emformasenypiricas,fracionadas no ambito limitado dasinstituicées
comopor exemploa escola,0 hospital,a prisdo,entreoutros,porémeé importanteembrarque

as disciplinas sempretendem a ultrapassaro ambito institucional e local em que séo
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consideradasO auor esclareceainda, que as disciplinastém o seu proprio discursoe s&
responaveis pela disseminacdode aparelhosde saber e de muitiplos dominios de
conhecimentoSeudiscursondoé o dalei e daregraenquantcefeito davontadesoberanaAs
disciplinasveiculamum discursoqueé o daregra“natural” ou danormae definemum cédigo
quendo é dalei maso danormalizagéo.

Porfim, Foucault(2005)explanasobreo obiopodel, ou biopoliticada espécihumana,
gueé aqueleexistentedametadedo séculoXI X até hoje, e estacentradono homemenquanto
servivo ounavida/populacbeEssaomadadepodemaoéindividualizantee simmassificante.
A biopolitica lida comapopulacdaomoproblemapolitico, cientifico, bioldgico, econbémicce
de poder.Esseseriao poderde conduzira vida daspessoasassegurandsolre ela ndouma
disciplina, masumaregulamentacadOu seja,essepoderé cadavez maiso direito deintervir
parafazerviver, e tambémnamaneirade viver. A intervencaacdo il b i o p sedaear raeio
demecanismosgueservemparaaumentaavida, controlarseusacidentessuaseventualidades
e deficiénciasAssim,abipoliticadapopulacdonadamaisé, do queumasériedeintervencdes
e controlegeguladorespndefiasdisciplinasdo corpoe asregula@esdapopulacadaonstituem
os dois polos em torno dos quais se desenvolveua organizacdodo podersobreav i d a 0
(FOUCAULT, 1993,p. 131). Destaforma, € precisoter claro que a biopoliticafaz do saber
poderumagentedetransformaca@ controledavida humana.

O métodode diagndsticautilizado por Foucault paratratardaquestacdain bi op o | 2t i
sebaseianumaopcaotedricometodologicague visaapreendep saberpoderqueatravessas
instituicbespor eleanalisadadevandoemconsideracasuasexteioridadese generalidadess
estratégiag taticasqueelascompunhane pelasquaiseramcompostasisto €, suagecnologias
de poder,0 modo como os discursosde verdadee as praticasse interligam. De acordocom

Albino (2009) essaopcaometodoldgicade Foucault:

permitefazerumagenealogigjuendotemcomopremissaestatizacdd fapr een s « o
pelo Estado)das disciplinas,ou aindaa passagenta estruturade poder de uma
instituicdoparaoutrai emque,nesseaso,0 Estadoseriaumainstituicdo,localizada

em outro nivel e totalizedora. Parecdhe possivel, além disso, apreenderas
instabilidades mobilidadesdasrela¢cdesde podere a permeabilidadelo Estadoa

lutas e ataquesdiversos.O efeito politico desseempreendinento é a adocdoda
perspectivade queo poderndoestano Estado,masnasrelacdedocais, sendoestas
compreendidasomopossibilidadesleac@oqueteriam efeitosglobais.(p. 16)

O intuito de Foucaultndo era centralizaras discusdesem torno do Estadomoderng
dandoelhe umaposicaocentralnaanalisedasrelacfegde poder,massimdiscorrersobrecomo
as i f o r degader foram progressivamentgovernamentalizadasju seja, elaboradas,

racionalizadase centralizadasna forma ou sob a caucédo das instituicbesdo Est ad o 0
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(FOUCAULT, 1995,p. 247). Albino (2009)esclarecejue paraFoucault,o0 Estadoé vetorda

problematizagcdsobreo governocomoresponsavgbor um modode conduzira simesmoe 0s

outros ouaindado desenvolvimentale umatecnologiageralde governodoshomensA nocao
de governo, se torna, entd®, essencialparacompreendern delinemanetoda racionalidade
politicaquevivemosaindahoje emdia, racionalidadesstaquetemcomoobjetivo conduziras

condutaspor meio de inimeraspraticas de subjetivacdo Outro termo importante nessa
configuracdcé o dedispositivo,queenvolveessacomplexidadequediz respeitoa questaado

governq e queé caracterizad@omoo encontroestabelecidgelo sujeito entreos discursose

as préticas,ou seja,dastécnicasde dominacaoe do eu Assim, € importantedescreveros

discursos aspraticassuasestratégiag taticas,i gartir dosobjetosdeanaliseautilizadospor

Foucaulte 0 meioqueesse®bjetosseconfiguramcomotecnologiasieumpoderexercidopelo

Estado gueétantoindividualizarie quantototalizador,e queseexercesobreo corpoe sobrea

vi d(p. 19.

Destaforma, ficaclaroqueafi b i o p adnfcdmbituat@a totalizacaadosindividuos
sob o conceitode populacdoe o apoderament@ gerenciamentale grandequantidadede
individuospor meio do queseriao seudenominadocomum:a naturalidadeou seja,o0 quese
refere ao biolégico. Em outras palavras, tratase de uma tecnologia que néo foca na

individualizacdo,como acontecenas disciplinas,ainda que sejacompostapor essetipo de

controle,masna massificacdcao tomaro homemcomoum~f s @ r v comgii e s p &e |

ocupandoem produzir meios para que essacompreensaalcancee molde o concreto.
(ALBINO, 2009).

De acordo com Albino (2009), podemos considerar a economicidade,o homo
oecomnomicugjmpotencializadodaacaosobreosfendmenosiolégicosdapopulacéoyisto
gue o modelode empresagmpreendedorisme de obtencdode um capital humano,acaba
sendoaplicadosobrediversos sendotodos,osambitosdavida, determirandoa maneiracomo
oscorpose ascondutaslevemserinvestidosnosdiferentesaspectopossiveisE precisonesse
casodestacaelevaremconsideracaqueparaFoucaultaexpressa@ v i doayuediz respeito
af b i o p ¢posgsuidoissmrificados umqueserefereao bioldgico e outro quesignificao
cotidiano e suasacdes.Nos dias de hoje 0 modo de politizagdoja nédo € mais determinado
completament@elasnecessidadesstataismassim pelosditamesdo mercadoondea vida é
determinadgela conmrrénciae pelarelacdode custebeneficio.Destaforma, por meio do
homooeconomicugem suaforma neoliberal)podemosvislumbrarasestratégiabiopoliticas

contemporanease controle.
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Contudq Foucault(2005)esclareceueum podemaosubstituio outro, poissé deniveis
diferentestendodiferentesniveisde suportee sdoauxiliadospor instrumentogliversos mas
secontemplammodificam,em parte,um ao outro, se perpassang searticulamentresi, pois
hojeemdia aindaencontramosantoo poderdisciplinar quantoo podersoberano

Foucault(2005)da o exemploda sexualidadgaramostrarcomo duasformasde poder
diferentepor meio de mecanismoslistintos,comoo disciplinare o regulamentadopodemse
articularentresi. Ele falaqueno séculoXI X, asexualidadgfoi importantepor diversagazdes,
mas duassao em especial,a primeira diz respeitoao fato de que a sexualidadegnquanto
comportamentaorporal,dependede um controledisciplinar, individualizante,na forma de
vigilanciapermanentea segunda quea sexualidadeseinseree adquireefeito, devidoa seus
efeitos procriadoresem processodiologicos amplosque dizem respeitondo ao corpo do
individuo masa essaunidademdtipla constitidapelapopulacdoAssim, percebemosgueela
dependetantodadisciplinaquantodaregulamentacaae explicaa extremavalorizacadamédica
dasexualidadeo séculoXIX.

Comrelacaocasexualidadef-oucault(1993)explica queaformacéodo saberelacionado
aosexoestaligadaa questbeslerelacdeslepoder e ndg necessariamentderepressaoulei.
Sendamportantedestacanmnaisumavez,que parao autor,0 poderestéemtodapartee provem
detodososlugareselei n € emainstituicdoe nemumaestruturapndoé umacertapoténcia
de que algunssejan dotados:é o nome dado a uma situacaoestratégicacomplexanuma
sociedadal e t e r m{pn8&).dAasimpé precisoter claro que asinstituicdes,os aparelhos
estataisa lei e ashegemoniasociais,sdoapenase antesde maisnada,asformasterminaisdo
poder ondeele secristalizae acabatomandocorpo. Destaforma, paraentenderas questdes
relacionadas sexualidade¢ necessarionvestigaros discursogeferentesao sexono campo
dasrelac6egle poder,sendoestasmultiplase moveis pois € justamete no discursoondese
articulam poder e saber.Os discursosdevem ser vistos como i u nsrie de segmentos
descontinuosguja funcaotatica ndo € uniforme nemestavel(...), e ele podeser,ao mesmo
tempo,instrumentce efeito de poder,e tambénobstaculg escorapontoderesisténcia ponto
de partidade umaestratégiaposta.O discursoveiculae produzpoder;reforcao mastambém
0 mina,expde,debilitae permitebarral o (p.85).

Destaforma, segundoMajerowicz (2015), levandoem consideracam penamentode
Foucalt (1993),0 sexoe o prazerforam bastanteincitadas no Ocidentea partir do século
XVIII . Esse processose apoiau em diferentesdiscursoscientificos como: a psicologia,

psiquiatria,sexologia,medicinae etc A partir daisedesenvolvenimaginariosrelacionados
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determinadaslegitimidades de desejose condutas sexuais hegemdnicas,baseadosem
pressupostgsprincipalmente, biologizantes mas também culturais. Surge a partir dai
dicotomiascomoii n o r weeslisba n o r, fad Mi versusionda s ¢ ufil pi andoveéxsLs O
A d e s, sobretudajuandm sexopassa sertematizadaomoumaquestagolitica.Istotorna
o sexoumdefinidordediferencasociaisdehierarquia® desigualdadeantosimbdlicagjuanto
concretas.

Outro pontoimportantetrazido por Foucault(1993) é quea sexualidaddratasede um
pontodepassagemelasrelacdesie poder,sejaentrehnomense mulheresjovense velhos,pais
efilhos e etc.Contudo podesedizerquenasrelacéesiepoder,asexualidad@aoé o elenento
maisrigido, massimumdosquepossuimaiorinstrumemalidade ou seja,elapodeserutilizada
no mair numero de manobrase servir de ponto de apoio, de articulacdoas diferentes

estratégiasEnfim, parao autor,a sexualidade:

O nomequesepodedar a um dispositivohistérica ndoa realidadesubterranegue
seapreendeom dificuldade,masa granderededa superficieem quea estimulacao
dos corpos,a intensificacdodos prazeresa incitacdoao discurso,a formacéodos
conhecimentosp refor¢o dos controles e dasresisténciasencandeianse uns aos
outros,segundalgumagyrandesestratégiasle sabere de poder.(p. 100)

Assim, podeseresumirdizendoqueo fibiopodeb éo podersobreavidaeaii bi opo | 2t i
€ o fazerviver e deixarmorrer.Ofi b i orp@askgelo discursosexual(poderdisciplinar)e
tambémpelo racial, produzindoe conduzindoa vida atravésdos discursosque se tornam
hegemoénicos A Induastria Cultural e o mercadoséo bastanteresponaveis por isso, ao
estabelecer queébelo,o0 queéfeio, eissoatinge principalmenteasmulheresincidindosobre
seuscorpos, na forma, essencialmenteja perseguicdoaos desejose no controle de suas
emocdesprocessocujo resultadoé a diluicdo da particularidadena generalidadedo que é
fibiologicod (ALBINO, 2009). Ou seja, a Industria Cultural acabaoperandocomo um
dispositivodofi b i o pfondaenenfahaconstrucdalasubjetividadalossujeitosassimcomo
paraa manutencaalo funcionamentastrutual ao manterdeterminadardem.

Destaforma, levandoem consideracaajue a IndustriaCultural ndo tem como objetivo
especificoa manipulacaandividual, elatambémpode ser pensadacomo um dispositivo do
A b i o pporuizadiferentegécnicassendoumadelasaexploracdalafraquezadofi e u 0 ,
sobetudo aquelasque dizemrespeitoao entretenimentocomo mecanismosle subjetivacéo
destinadosisiimassag como objetivodeatingir umgrandenimerode pessoasAlbino (2009)
esclarecejueo termofimassa, utilizado pelaEscolade Frankfut, podesercorsideradocomo
desentidosimilaraodefi p o p u lutdizadopovFoucault visto que,i a m kapoatanparaa

impossibilidadepercebidade se ignorar a realidadedesenhadgela coexisténciade elevado
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ndamerode pessoase a consequentatencaodespendidgara a elaboracaale estratégiasle
subjetivacdajue dessentontadessaealidade que ultrapassenenfim o espacanstitucional
consideradansuficienteparaa conjunturasocialinauguradano séculoXVIll eque,guardadas
asdiferencasaindaapresentatual d a @pe63)0

A autora.entdq compreendea IndustriaCulturalcomoa configuracaeespecificajueas
estratégiadiopoliticascriadasno inicio do periodomoderno puderantomarno liberalismoe
neoliberalismogdevidoao desenvolvimentdécnicoocorrido. Sendoprecisotambémdestacar
gue por maisque o conceitodefi p o p u ldigaresmeitoa um territério especifico,e o de
A ma s pdappssuassalelimitacacespecificag necessaripercebeque,comacentralidade
alcancadapelo mercado no controle da populacdp cada vez mais desenvolvese uma
independénciscom o territorio, ou com o Estadoem si. O interesseestaem apontara
similaridadede ambosostermos,asestratégiaparao seudominig e o resultadoalmejadoe
produzidosobrea populacdo/massam um sistemadominadopelatecnologiabiopolitica de
poder,dequea IndustriaCulturalmostraserumdosprincipaisinstrumentos.

Outro pontoimportantetrazido por Albino (2009) é que a IndustriaCultural, sendoela
um dispositivo do biopoder, acaba conduzindo as condutasdos sujeitos anulando as
particularidadesndividuaisem prol de umareducéaodo individuo a suanaturalidadelevando
a configuracdode uma identidadeque é calcadano corpg nos fendmenosbiologicos,
massificandms sujeitoscomo esgecie. A IndustriaCulturalincentivaumaindistingdoentrea
vida cotidianae a aparénciague acabasendoveiculadacomo naturale exaltao statusde
realidadegueresultatantonaintegracaalo individuo a elaatravésde umaadaptacaobjetiva
como haintegracagoelo conformismoao existentepor meio de umaadaptacasubjetiva.Ou
seja, a adaptacambijetiva e subjetivaa realidadeé derivadada maneiracomo a Industria
Cultural mimetizaa realidade fazendocom que o sujeito acabesendointegradoao também
mimetizala. Uma dasestratégiagentraisda IndustriaCultural nessadirecao, € justamenten
estimulo aidentificacéo explorandoasfraguezagsleumii e @ragilizado,quedeixaseseduzir

pelaabdicacaalo esfor¢codaindividuacéo Albino (2009)esclaeceessegontoexplanandaue:

Todasessa®stratégiaseadaptacaobjetivae subjetivaé quetransformana cultura
em adestramentd-uncionam portanto,comomeio, no mesmosentidoidentificado
por Foucault(2008b)arespeitadatecnologiabiopolitica.Ou seja,por a¢cdesndireta
e calculadagparafomentaro consumops veiculosdaindustriacultural estabelecem
umarelacacentreasmassag osartificios( i g lna g a ueesEi@gredordela.
Da combinacamcorridaentreosinstrumentosecnoldgicoglisponiveise o desejade
reconfortoe gozo, provocase uma modificagdo/adaptacadas propriasmassasna
medidaem queessasnimetizama realidadeartificialmenteproduzidapelainddstria
culturall masqueseapresenta@omonatureza/naturau seja,como sendaa prépria
realidadegscamoteandenfim seucaraterantagénica ideoldgico.(p. 69).
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A partir dessalucidagdepodemoscompreendep corpocomofi me i isio@, local
onde se materializamos investimentossobrea vida, essasendoconsideradacomo o modo
individual de agir e pensarno mundo e os fenbmenosbioldgicos que dizem respeito a
populacao Destaforma, o corpo se caracterizacomo uma das variaveisde maripulacdoe
controledasmassasContudo,essahipétesedo corpocomofi me iimstiumeno essacial de
controlesobreavida, fica maisbemdelimitadagquandopercebemosomoo capitalismatardio
investeno corpo,e comosedaoasestratégiaparaqueo proprioindividuo o tratecomoobjeto
manipulavelNo capitalismotardio hAumaexaltagdaldo corpoa partirdo momentoemquese
vislumbraa possibilidadedele se tornar a expressaencarnadalo progresspatravésde um
corpo atlético e saudavel Assim, a pseudeidentidade é apresentadaomo se estivesse
materializadano corpg cabemwlo a Industia Cultural estimularrepetidamentepor meio dos
seusprodutos,a buscapesoalde diferenciagamtravésda manipulacaacorporal.(ALBINO,
2009).

Albino (2009) explicaque fi n processade potencializagéalo corpo, o sacrificio € a
condicédoexigida para que se possaconhecélo e domin&alo, devendoser a aceitacdodo
sofrimento um elemento constitutivoda s u b j et i(n LO®)ak & partir dai que o
investimentasobreo corpoapresentamcaratetantodecontroledisciplinarquantodedominio
biopolitico, visto que,suaacdoé sobreo corpoda populacédo seusdesejose emocdesEsse
processdem como resultadoa totalizacdodasmassagpelacentralizacaala subjetividadeno
corpoéreo Outro mecanismaomportantenessesentidodetotalizacdodoscorposeé aremninciaao
excessivamentelesviante Através do estabelecimentale uma normalizacaopor diversos
mecanismosda incitacdodo medo e do direcionamentgoarai t i pespeciicostambém
regulase as massas/poulacéo.Destaforma, por meio da promessada individualidade,a
IndUstriaCultural, narealidadetotaliza,pois asingularidadg@ropostaacadasujeitoconquistar
€ apenamparenteyisto queo excesivamentalistinto € depreciado.

Sendoa HQ um produtodalndustriaCulturale esp&o privilegiadode comuricacdonao
verbal,elatornaseumarica refeénciade construcaalaimagemda mulher,quemuitasvezes
acabareificando o corpo e a sexualidadefeminina com o intuito de satisfazero género
masculino. Essasimagense todo o contetdopresentenos quadrinh@ possuemextrema
importanciana materializacaalos discursosmasculinosgue dizem respeitoa um dever ser
feminino. Neste discurso encontramoscondutase formas corporaisque sao consideradas
socialmentedesejaveis,aceitaveisou até reprovaveispara as mulheres, e eles acabam

especificand@msimaginariogprescribs parao feminino, por meiode:
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um jogo complexoe instavelcompostgoor contradicde® ambigiidadeserentesao
encontradeexpectativasociaisdistintasquantoa papéis funcées modelosde corpo
e métodosde cuidadoparacom ele, e sutis (ou as vezesduras)resiséncias das
mulheresquantcaomododeserquelheforampropostoemtemposanterioresassim
comoo nascimentaenovosmecanismosle domiio. (ALBINO, 2009,p.89)

Albino (2009)deixaclaro, entdo,quehaum projetobiopolitico de controledo feminino
gueestapresentemdiferentesempose espacose quesetornaconcretoatravesle estratégias
de perswasaoe convenciment@ropriasdosesquemasla IndustriaCultural. Entreastécnicas
de dominagaoexistentesna sociedadepatriarcal, estdo: a interiorizacdoda culpa e da
autovigilancia;a associacaalo feminino a beleza;e o incitamentoa exposicaccorporal para
gue o corpo possaser apreciadoe desejadocontantoque estejaadeqiado paraisso. Essas
técnicasinstigama um controle extremoda vida e acabanreduzindoa mulher a condicéo
Abi ol - gejacpardo meio da associacdo da identidade ao corpo, ou pela
despolitizacatesubjetivacacestimulada,e como mais proxima da natureza,0 que torna
legitimo o exerciciodadominacé&amnasculinaAssim,a mulher,quequasesempreacabasendo
consideradacomo afeita aos sentimentosdeve se contentarem construir sua subjetividade
atravéesdo supostai p r e ssodlalyle serabjetode conquisado homem.

E por isso que, apesarda eferveséncia e do avanconos debatestedricosacercado

feminismo, hoje em dia ha uma tencéncia em achar que essesestudosestdodesgastados.

McRobbie(2006)chamade pésfeminismoesseprocessativo pelo qualosganhosfeministas
dosanos70 e 80 estaoenfraquecidosParaa autora,por um meio de maquinacdesalguns
elementos da cultura popular contemporanea,através da Industria Cultural, sio
perniciosamentefetivosno apagamentdo feminismo.O posfeminismoevoa o feminismo,
0 queo acabaevandoemconsideracagparasugerirquea igualdadeestaalcarcada,e assim,
instalartodo um novo repertériode significac@s que dao a entendergqueo feminismonao é
maisnecessarioA midiasetornoua chaveparadefinir os codigosde condutasexual ¢ elaque
lancajulgamento® estabelecasregrasjueasociedadeeveseguir.Comisso,emseuscanais
decomunicacapo feminismoé visto comrepulsae comoconsegénciaasjovensdehojeo vé
comoumaestratégialo passad@ comopertencent@aoutrageracao.

E bastantdacil perceberhoje emdia, que a maioriadasjovens, mesmocomtodosos
esforcogdacriticafeministg serecusaa condenaia normalizacdalapornografiahegemdnica.
Nostornamosgntdotestemunhadeumahiperculturadasexualidadeomercialcujaumadas
principais caracteristicag o repudiode um feminismo, sendoesteevocalo apenaaraser
dispensadoPorém,ajovem,apesadaliberdadeadquirida,necessitgpermaneceemsiléncioe

nao fazer criticas para que sejavista comoumamulheri modee maof i spela
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sociedadee atémesmoisto servecomo condigdoparasualiberdace. Essarelacaonéo critica
com as representacdesexuais dominantesque sdo produzidas comercialmenteacaba
perpetuandos esteredtipoe asrelacdesle poderbaseadaso géneroqueja estd intrinsecas
na sociedadee em nadaajudama construirum regime de significacbessexuaisbaseadma
igualdade paricipagaoe prazerfeminino.(McROBBIE, 2006.

Com as conquistasdo feminismo apés a décadade 1970, as mulheresocidentais
conquistaramdireitos legais e de controle de reproducéo,chegarama educacaaosuperior,
entraranparao mercadgrofissionale até derrubarantrencasantigasemrelacaocao seupapel
social.Porém,algumasdécadasiepoisas mulheresaindando sesentenou ndosaorealmente
livres por completo.Wolf (1992) apontaparao fato de que se pensarmogjue quantomais
obstaculogegaise matériagoramultrapassadogelasmulheresmaisrigidase cruéisforamas
imagensda belezafemininaimpostasa elas,perceberemogue muitasse encontranpresasa
essegpadrdesimpostos.

ParaWolf (1992), estamosvivenciandouma violentareagéoao feminismo que utiliza
imagengde belezafemininacomoarmapoliticacontraa ewlugcdodamulher,queelachamade
fio mito dabeleza Estemito seriaumaversaomodernadeumreflexosocialqueestaemvigor
desdea Revoluwgéo Industrial, ou seja, i "medidaque as mulheresse liberaramda mistica
feminina da domesticidadep mito da belezainvadiu esseterreno perdido, expandindese
enquantaa misticadefinhava paraassumirsuatarefade controles o ¢ i(pa13). Adideologia
da belezase fortaleceua tal ponto que assumiua funcé de coercédo socialque os mitos da
maternidadedomesicidade,castidades passividadendoconseguenmaisrealizar.Ficaclaro,
entd, que ela visa eliminar a herarga deixadapelo feminismo, em todosos niveis e como
consegeénciade suaspressfesa modelojoveme esqueléticadomouo lugardai f e tlonaded
casacomoparametradafeminilidadebemsucedida.

Destaforma, é interessantenotar que por mais que uma revolucao feminista tenha
percorrido a sociedade ainda restaum direito que ndo foi completamentereivindicado.
Encarnaia belezasetornouumaobrigacdoparaasmulheresmasndoparaoshomenssituacao
estavistacomonaturale necessariporter sidoestabelecidaomobiolégica,sexuak evolutiva.
Assim, ficou pactuadaueoshomendorteslutampelasmulhereselase consequentementes
mulheaesbelastem maissucessmareproducaoContudo,isto ndo é verdade como qualquer
sistemaa belezaé determinadgelapoliticae, e no atualmundoocidental,consisteemmanter

intactaa sociedadepatriarcal.(WOLF, 1992).A verdadeé quea belezan&oé universale nem
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imutavel,ndoobstantea sociedaddinja quetodososideaisde belezafemininaseoriginamde
umamulheridealplaténica.

Outro pontoimportante & quesemprehouveum mito dabelezadesdeos primérdiosdo
patriarcadogentretantoa formacomo ele se apresentanos dias de hoje é umainvengdobem
recente AntesdaRevolug&ddndustrial,a mulhercomumnaosentiao quesenten asmulheres
hoje emdia emrelacéoa beleza,pois hoje o acess@o mito € umavivéncia constantepor ser
amplamenrg difundido.Antesdastecnologiagiereproducd@mmassaimamulhercomumera
expostaa poucasmagensdessanaturezdora dalgreja, ndoestandemconstante&eomparacao
comumidealdifundido e estabelecido(WOLF, 1992).

Jacomrelacdoatadofaladae prestigiadaevolucdosexualdasmulheresguepropicioua
descobertale suasexualidadepodesedizer queacabousendodistorcida,maisumavez pelo
mito dabeleza,ao seinstituir a fipornografiada beleza& guefez comque,pelaprimeiravez,
uma belezaproduzidade forma indireta e explicita estivesseligada a sexualidade Esta
fipornografiada belez& se encontrapor toda parte, minandoo sentidorecémadquirido e
vulneraveldo amorproprio sexual.Ou seja,a extraordinariacapacidadeexualdasmulheres
naoestarefletidanasuaatualexperénciasexualnaverdadea revolugdosexualdeixoumuitas
mulheresemdificuldadese distanteglo seurealpotencialparao prazer. Ao mesmaotempoem
gue a mulher foi liberada pela disseminacdodos meios anticoncepanais, pelo aborto
legalizadoem algunspaisese situacfesg pelaextingdodo padraoduplo de comportamento
sexual, essasexualidadevoltou, de forma rapida, a ser refreadapelas novas forcas da
pornografiadabelezae pelo sadomasoquismguenadamaisfizeramdo quedevolveraculpa,
avergonhae ador aexperénciafemininado sexo.(WOLF, 1992).

Wolf (1992), entdo,explanaque enquantoa pornografiada belezaé encontradanas
paginasdasrevistaspor meio de propagandasm que as mulheresaparecemna maioriadas
vezes,debocasemiabertae olhossemicerradou comasnadegagparao alto ou até mesmo
o torsonu, como intuito de deixar claro paraa leitora que precisaréer aquelaapaéncia se
guiserter aquelasensaga de éxtase,0 sadomasoquiso dabelezaé diferente,sempreaparece
nasimagensondeasmulheresaparecenemposic@® de submisdio e oshomensemposicaode
superioridadeA mensagengue essasmagenspassane que ndo importao quantoa mulher
sejabemsucedidano mundoprofissional,masno ambito pessoab quetornaeladesejaveé a
suasubmissaacao controle. Assim, surgemduasconvencgdesia pornografiaque entramna
culturafeminina.Umadelastransformaemobjetoo corpofeminino e aoutracometevioléncia

contraele.
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Na maioriadasvezesos defensoresla pornografiabaseianmsuasideiasna liberdadede
expressace argumentangue as imagensdos corposfemininos ndo devan ser censurads.
Porémumacoisadeveestarbastanteclara, a maior partedessasmagensnao representano
desep feminino ou atendena ele, naverdadeo queha sdosimulagcéesommanequinsrivas,
forcadasa contor¢Be® caretasimobilizadase até emposicdeslesconfortaveisobholofotes,
imagensestagjuepoucorevelamsobrea sexualidadéeminina.O problemag queapornografia
da belezae o sadomasoquismoao sao explicitos, masdesonestosEnquantoa pornografia
afirma que a belezadas mulhereseé a sexualidadedelas quandoa verdadeé exatamenteo
oposto,0 sadomasoquismasinuaqueasmulhereggostamde serforcadase violentadase que
0 estuproe a violéncia sexualsdocomuns,bonitose naturaisem nossasociedade(WOLF,
1992).

Nadécadale 1980,a0 mesmotempoquea mulheralcancavaliversosdireitos,osmeios
de comunicacaacse colocavamcontra elas. Houve nessaépocaum grandecrescimentode
imagensde violéncia sexual,nasquaisa vitima eraa mulher. Filmes baseadogm violéncia
sexualsetornaramcadavez mais comuns,entreeles:iVestidaparamatan, fiVveludo Azulo,
fDublé de corpa, lJm agentena corda bamba, entreoutros.Nesseperiodonosdeparamos
comumaperfeicoamentdatomadadei p r i me s soadef c © nseur baj equaacaldad
estimulandoa identificagdo com o assassinoou com o estuprador.(WOLF, 1992). Sem
mencionamquea nudezda mulhe passoua um patamarsobrehumano sendoaperfeicoad@o
pontode causarespantopois os corposdifundidosmais pareciamumaesculturaem plastico.
O fato é que,muitasvezes,encontraremos estuproondedeveriaestaro sexo.Semfalar que,
mesmoqueuma mulhernéo busquea pornografiaglaé mergulhada&mimagengjuedeturpam
eviolamseucorpoeaprenderasconven¢dedo estupraqueaameaca&mdetalhee aospoucos,
bastaassistira um programade televisdoconvencionabu folhearumarevistamesmosendo
estadestinada ela.

Outro fato interessant@& que a violéncia sexualcontraa mulher ndo é consideradagle
modo geral,obscengpelasociedadeenquantoa curiosidadesexualfemininaé. Wolf (1992)
dao exemplodalei britanicaqueapontaa obsceniddecomoa presencaleumpénisereto,mas
nao de vulvas ou seios.Isto é bastantepercepivel em filmes eréticos,ondeo 6rgéo sexual
masculinonuncaest a mostra,mas o feminino sim. Ha claramentea exis#ncia de uma
desproporcaamo quesereferea nudez femininae masculinanaculturadominantep queacaba

dandosustentacda desigualdadeso poder.Destaforma, por mais que asimagenssexuais
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sejamdefatoumalinguagemela,infelizmente ja é deformanitidafortementesditadademodo
a protegera confiangasexual,e social, masculineenquantgrejudicaa feminina.

A pornografiaestétdo presenteemnossodia a dia e é tdo poderosajueelasemisturade
forma bastantenaturalcom a propagandalsto faz com que muitasmulheresachemque suas
prépriasfantasiase apropriaimagemde si mesmasambémestaodeturpadasiAssim,apropria
vitima, ou seja,amulher,acabaacreditandsernormalo homemrepresentao papelde sadico
e amulherde masoquistaPois,seos meiosde comunicagcadazemcomqueoshomensachem
cadavez maisnormala agressividadela violéncia que elespresenciantontraasmulheresge
se tambémessetipo comportamentocontra as mulheresé visto como erético por eles, &
prov&vel quefantasiaparalelaglirigidasas mulherefacamcomqueelassintamo mesmocom
relacéoa simesmas(WOLF, 1992).

Assimsendo gsseexcessaeimagensomasquas ossujeitossdoexpostosodososdias
com certezando surgiramcomo umarespostaa desejosinatose ja existentesElas surgem,
principalmente, parafixar umprocedimenta paracriar suasversoesle desejo Essasmagens
guereduzemsexoa belezae reduzemestaa algo sobrehumano,ou a sujeitama tormentos
erotizadospaotemo intuito devendero sexo e siminsaisfacdosexual Elasfazemasmulheres
gastaemfortunas,porém,seusreflexosacabaninterferindonaliberdadeda mulherde serem
elasmesmastantoemrelacdoao aspectesexualquantoemqualqueroutro. A verdade2 quea
culturado consumofi r e anelboeapoio de mercadosomposbs de clonessexuaishomens
guedesejanobjetose mulheregquedesejanserobjetos,enquanta objetodesejada@ sempre
mutante descartaved determinadgelome r ¢ gVdOhFg 1992,p, 190).Isto deixaclaroque
umaculturaquefocaemmodelaro corpoe a sexualidadela mulherndorevelaumaobsessao
como bemestarfeminino, massimumaobsessagobreaobediéncideminina.Tero seucorpo
constantementeontrolado pode ser consideradoo sedativo mais potente na histéria das

mulheres
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3 17 DISCURSOS SOBRE A SEXUALIDADE E O CORPO DA MULHE R NAS HQS
PRODUZIDAS POR HOMENS

No decorrer da historia da arteineagem do corpo femininteve seu discurso beado
na sua condicao de objete apreciacdo para o observador mascudiecilandcentre o sagrado
e oprofano. Essa mulher dicotomizada comae, Deusa e/ou prostituta, foi um dos temas
prediletos na producdo de imagelsto se deu da mesma formas histérias em quadrinhos,
onde as personagemmiasesempre estiveranbaseadas em dois modelos. Um delds es
relacionado a imagem deavla, imagem da tradicao crigiélacionada ao imaginéario da pureza
e da virgindade Enquanto o outranodelo seria o extremo oposto, ou seja, a figura de
Madalem/Eva, também vinda da tradicédo cristd, mas ligado a um imagidarjgecado e da
promiscuidadéBOFF, 2014.

Masson (2016gxplica que a ética cristéi influenciada pelo €oidsmo, filosofia que
prega a rendcia aos prazeres carnai®m isso ela passa a rejeitar o prazer e o sexaxatar
a astidade e a virgiratle.Agostinho acaba realocandgpecado original, presente no Antigo
Testamento como efeito da desobediéncia e pretensdo do ser humano dsagad@aus, no
corpo da mulher. Assina mulher passa a ser tanto a origem do pecado quetatta a heresia.
Sendo quefia ordem da Criacdo febnsiderada determinante da hierarquia divina e essencial
entre 0s sexos; a imagem do homem foi diretamente associada a de Deus, enquanto a mulher
foi consideradacomospr odut o de uma parte essencial .o

Destaforma, um método bastante eficaz praticado pela igreja para vigiar e controlar as
praticas sexuais dos fiéis foi a confissdo compulséoacault (1993) deixa isso claro ao
esclarecer que a confissdo serviu para sujaggessoas e seus corpos a sedadd.Isto se
deu devido ao jogde poder presente nesse método, em que as pespda&sn suas praticas
sexuais ao padre e este as condena ou abshint a confissdo ainda estava presente
normatividade do casamento e da castidade, o que possibilitstalecimento da nocdo de
perversidadeem relacdo a outras formas depeessar desejo sexual, como no caso da
masturbacdo. Como consequéncia, da era med®a renascenca, o corpo da mulher foi
reproduzido na arte ocidental em termos de beleza owerg@tade, mulher boa ou ma.
(MASSON, 2016).

Masson (2016) esclarece que:

Desde o século XVI, na Europa, a partir do romance Rationamenti, publicado em 1534
pelo dramaturgo, escritor e poeta italiano Pietro Aretino, é possivel delinear o
desenvolvimento @ que seria a pornografia ocidental moderna. Em Rationamenti,
Pietro simula um didlogo, entre mulheres, que dura trés dias, sendo em cada dia a
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sexualidade de uma mulher examinada: a da freira, da esposa e da prostituta. A partir
do século XVIII esse tipae romance se populariza pela Europa, com a crescente
alfabetizacdo das populacdes e o desenvolvimento do me(ead0)

Esset i po de g°nero er-tico surge na I ngl at
uma mul her do pr azer. Qlvib@& coeposto poit cartaenféssidnais C1 e |
gue contam sobre a formacdo sexual de uma jovem, que primeiro era freira e depois virou
prostituta Os textos sdo acompanhados de ilustragGesarram todo tipo de relagéo sexual,
masturbacgdes, orgias, rel@gdheterrosexuais e homossexuais. Esse tipo de romance ficou
conhecido como Alivr@osepab®bidogoos ifilvosesf
pornografia ser utilizada pela primeira vez no século XWKASSON, 2016).

Silveira (2008) esclarecqueé possivel perceber uma consideravel predilgggos nus
no quediz respeito a imagem da mulhao decorrer da historia da artksto ndo esta
estritamente relacionadaazdes estéticasartisticas, mas sim ao fate que o corpo feminino
€ sempreexplorado enquanto objeto de apreciacdo mascudssnciado a um desejexsal
Outro ponto é qua imagem do corpo feminino esta sempre baseada em um discurso do homem,
0 que acaba dando autonomia a este ma@uzir a imagem feminina de adorcom o ge lhe
convier, podendo o padrdo feminirser de uma mulhefjovem ou velha, bonita ou feia,

corpulenta ou magra, deusa ou mulher fatal, e assim por dxe#i forma:

Quando o corpo era retratado nu, se tornava objeto do olhar e do desejo do outro,
quanad se mostrava vestida e coberta de roupas e jéias, seu corpo revelava as
caracteristicas que lhe eram esperadas aparentar: submissao, sobriedade e recato,
como regras maxima da nobreza, mas que antes de tudo, simbolizavam ser a mulher
bem comportada o moldeideal de propriedade e a perfeita companheira do marido.
(SILVEIRA, 2008, p4)

Masson (2016)traa concei t o de dborddb@orLaunadVisiheey(l983) o 0 ¢
Esse conceito trata do fato de que nas artes visuais e nas narrativas graficasnasolinano
condiciona a imagem da mulher como objeto para ser olhado, de modo a refletir as fantasias do
homem resumida num elemento erdtico, constituindo uma narrativa do priamat & dos
desejos. Bpossivel reconhecentdoque ha uma relacdo impartte entr® discurso acerca do
corpo e da sexualidade da mulher com as instituicdes de@adaanutencado da ordesocial,
lembrando gque esta € patriarcal. Isto fica claro se percebermos que enquanto 0 acesso ao mundc
publico era negado as mulheresh o mens constitu2am o i magi n§8r
sobre o que é ser mulh€ homem tornae sujeito em contato com o mundo enquanto a mulher
é definida como objeto em contato e em contraste com o0 homem

Desta formadurante séculos os artistasniens reproduziram o corpo feminicomo
esteredtipo de seéempo, enquanto que a mulher ao se mdimétada pela cultura patriarcal
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acabouse adaptando aasdurso produzido pelos homens.cOrpo feminino acabou sendo
sempre representado como objp&sivo, sem inten¢des proprias, e com uma sexualidade
vezes,pouco natural, visto que boa parte damgensde mulheres nuague aparecem na
histéria da artesdo retratadas sem os pelos pubiai8H.VEIRA, 2008). Esse disarso
masculino acerca do corgoda sexualidade da mulher ainda € encontrado e prevalece nos dias
de hoje por meio dgzodutos da ldustria Cultural. Esse esteredtipomitivo daposse serve,

hoje em dia, para justificar a vendaduzir o consumo ao propor a fascinag¢ao pelo corpo da
mulher. Corpo este, como ja& mencionado no primeiro capitulo, baseado num conjunto de
padrdes e critérios bem definidos, ligados a idade, ao peso, a etnia e oldsse.dizer que
nossasociedade atual € imagétieao corpo da mulher é construido paes espetaculo, um
convite ao olhara ®r visto nos diversos meios artisticos e de comunicacao de massa.

Em relacdo as histérias em quadrinhos, pseldizer que as personagens feminess&o
presentes desde o seu inicio. Iaioria das vezes, essas|naues refletiam as relagdes de
pockr e os discursos dena época. Contudo, é preciso deixar ctarepor mais que tenha uma
constante presenca da figura da mulies HQs, ela ndo significou que a mulher tenha sido
apresentada de maneira autbnomawtara de seu proprio discurso. Em grandgedas HQ
a mulher foi o outro, como diria Beauvgd2009), do protagonista, a coadjuvante necessaria as
narratias. Ess&oadjuvancigpode ser observada grande quantidade detbisas em que a
mocinha apareaipara ser resgatada pelo herdu nas mulheres em papel skcretaria de
homens que exerciapapéis sociais importantes, ou aindanagheresque serviamaos
assuntos relativos ao sexo, quase sempre dotadas de exagerados e perfeitos atributos fisicos
Haviauma caréncia grandte protagonistas do sexo feminino nos lugares de maior prestigio e
poder porém com o passar do tempieso foi se modificand(BOFF, 2014).

Outro ponto finportane a ser trazidsobre a presenca da figura feminina nas HQse
as muheres séo reduzidas a meros clich@&stereodtipos. Isto se d4, mais uma vez, poaque
industria da HQ énajoritariamentdormadapor homensgue consequentemente reproduzem
uma otica masculinpor meio de desejosfetiches Ou sejaa ideologia patriamd € construida
por meio de um discurso do corfamininode acordo com suas necessidades e de&ajts
0s principais estereotipos refereniesmagem da mulher estd o de mocinha indefesa ou
corruptora da mral masculina, heranca @amencionadaicotomia cristaMaria/Eva.O fato é
gue as mulheres nas HQs estdo sempre ligadas a um rsejagror meio do papel de esposa,
seja por meio deseducbes e roupas provocatives discursosestereotipadoseferentes a

mulher sdo encontradggrincipalmenteem seucorpo através de seus atributfisicos
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lembrando que as HQs, por serem um espgagaomunicacao nao verbal, faz com que o corpo
tenha um papel importante, se comunicando por si so.

Em consonéancia com Oliveira (2002) os discursos referentes ao corpuiniemaos
g u a d r itemlsidos ha fidrias geracdes, lovuserotizado de significacdes; uma instancia
de vigil©ncia e controle sobre 83 Casnejyuali
mencionado no primeiro capitulo da dissertacdo, o corpo possidosewalores simbolicos, e
€ o principal instrumento de relacdo do individuo com o0 mundo. P&dumdieu (1998n0s
lembra que o corpo feminino pode ser considerado um objeto de $itslicas, em que o
sentido vem de fora, ou seja, da sociedadéspeat isto €, a experiéncia feminina do cogm
dapor meio da objetivacaproduzidapelo olhar e pelo discurso masculiizesta forma, as
imagens das mulheres nas HQs tanto fixam a identidade feminina quanto reafirmam os valores
masculinos.

SegundoOliveira (2002) aoconsumir as HQsy homem aprende e apreerfdemas e
valores socialmente construidos. O corpo da mulher ali presente como manual de

forma/significaéo a ser decodificado pslolhos do homem:

A sua virilidade estd 14, sempre presemdéeoposicdo da representacdo do corpo
masculino com o feminino. Os valores da forca e da poténcia estdo latentes
contraste entre as silhuetas dos personagens: a contextura dela é pequena e delicada
enquanto a dele é grande e macica. Os seios e o WH#&eafirmam ostatus
fecundadodo menino; a cintura, que, segundo Bourdieu, € o limite simbdlico entre o
puro e o impuro, confirma sua funcao de senhor e guardido da sexualidade feminina
enfim, toda forma feminina arquitetada no papel pregetparale. A forma feminina

encerra e naturaliza a identidade sexual da menina em um conjunto deqoersas
inscrevem no seu imaginario, a partir de um corpo desenhado no papel. (p. 34)

Em seguida, por meio de um panorama geral sobre as personagens fesasihig3s
produzidas por homens, ficara claro a presenca desses estereétipos ja citados, assim como
outros Também sera possivel notar cagenasmais recentemente e em menor quantidade
passamos a observar personagens femininas que possuem autonomiaasallee santrole
sobre suas escolhas e que rompem com os discursos hegemdnicos da sociedade patriarcal dc

gue é ser mulher.

3.171 PANORAMA GERAL

Boff (2014) esclarece qugrande parte das ®nagens femininas das HQs forade
inicio, retratadasle man&a coadjuvantedesprovidas de qualidades que as tornassem capazes

de se tornarem autoras guas proprias historias. Quase seragesninino eraetratado a partir
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de seu aspecto sexual e corpgrestando presente a elaboracdo de padrdes figicws
colaboravanpar a as concep- »eContudogpodésk dideroquefhtambém i n o 0
uma falta de sexualizacd@le algumas personagens mulheres em HQs.

Ao se fazer um panorama dos discursaisre o corpe a sexualidade da mulher nas HQs
produzidas por hoens, percebemogue o corpo feminino éarcado pelo fetiche. Dantas
(2006) explica esse fatmo tr azer gue ilos desenhos t er
transcendente de desejo pelo Outriocunscrevend® a um estereétipo fixo e capaz de se
repetir quantayezes necessaria® ( plsso justifiga.o fato dos desenhos do corpo das
mulheres ndo possuirem marcas expressivas de individuadidadem esvaziados de qualquer
possibilidade dsubjetividadevisto que nada mais séo do que projecdes, dsusierecortes
do olhar do homemAssim, esse discurso neadino acerca do corpo feminim@as HQsem,
em sua grande parte, o poder de coisificar a mulher, retirando suas qualidades lumanas
aproximandea do nivel elementar do produto de mas$utro fato impotante € que as
mulheres presentes nas HQs ndo dewggnificar por simas para o outro, isto €, 0 mercado
hegemdnico que as consort&o demonstrgueha uma relacéo desiguaitre sujeito do fazer
e objeto desenhado para o prazer.

Como ja mencionadageriormenteps quadrinhos tém poder de influenciaras formas
de perpetuacdo e manutencéo de desigualdades de género, e consequentement@a@aborar
a sedimentacao dos estipos.NasHQs, istose da, principalment@or meioda figura do
corpo, pois fia postura do corpe o gesto tém primazia sobre o texto. A maneira como Sao
empregadagssas imagens modifica e define o significgde se pretende dar as palawas.
(EISNER, 2001, p. 103).

Desta forma, enquantjue os homensdg em sua maioria, pegoduzidos como sujeitos
altivos possuidores de uma identidade centrada e intelectualizada, capazes de exercer o controle
emocional, as mulherasdio apresentadas coifigujeitos emotivodrageis, indefesos, instaveis
e normalmente atadas as concepcoesigastjue sedimenta os tipos angelicavirginal
versudiabodlicasexualizada 6 ( CUNHA, Sedqudd&unhgi2016)G&ss53 abordagem
dual da figura feminina nas HQs se materializava, normalmpotemeio do discurso da
protagonista como ser angelisarginal, geralmentdigada a esfera domésticabservient&
figura masculinae considerada um modelo a ser seguido, e da antagonista como diabdlica

sexualizada& traicoeira, modelo a ser evitado por homens e mulheres.
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Temse, entdo, as mocinhas ourbéas como portadoras de grandes seios, pernas
torneadas e rostinhos bonitos, e as yd@®e possua geralmente o mesmo tipo figjanas com
uma conotacgao sexual bastante avantajadatas (2006) esclarece:

As boazinhas, fossem pattaras dos discretgsenteado éailleur de Lois Lane ou
desfilassem omicro-vestidos intergalacticate Dale Arden e a estratégica cifitga

de Betty Boop, era invariavelmente destinada a ¢éodde celibatarias e donzelas
passivas, reservado o designiovier em constae situacdo deerigo, a espera de

um her6i que as pudesse salvar, sendo retratadas sempre numa postura de submissao,
na qual ou olham o heréi de baixo para cima, geralmente quando do momento em que
ele asresgata em seus bracos, ou, esquivas e amedrgntedagarras de um vildo

gue as ameacQuanto as vilas, seu apekxsal vinha carregado das mdestrutivas
conotacdes (Oliveira, 2001). Personificavam ouétipo das bruxas, medéias,
devoradoas de homens, com seus cabel®goacantes e feicbes didbas ornaas

de um figurino vampiresc®a polaridade entre bem e mal, tdo &ficas narrativas
folhetinescaslas HQs, as mulheres segmentavam na @asedicotdmica dos mitos

da virgem ou da promiscusempre coadjuvantes do hergersonagem centrahd
trama.(p. 50)

O corpo perfeito,0s espartilhos apertasloas transparénciags rostos bonitos, entre
outros estereotipos, imprimemo corpofemininoas marcas do olhar do outro, traduzindo tanto
a construcao social dos corpos em marcas essenciaesi@gdnero, quanto fxacao desses
papéisAssim, a diferenca entre homem e mulher como categorias sociais e historicas pode ser
observada por meio do discurm@sente no desenho de seus cormsgrande parte das vezes,
as mulheres apresentam docuiiatuca fina, curvas,ensualidade, enquanto os homeas
reproduzidoscom ombros largosorax imponente e punho cerradDANTAS, 2006).

De acordo com Cunha (2016evando em consideracdo a presenca de personagens
femininas, é possivel organizar a G das HQ®m pelo menos quatro fasesitre elas: a
fase de solidificacdo, a fase das garotas que trabalham, a fase das garotas vé@ifesses
das problematizacdes dos estudos de géAgyomeira fasaliz respeito ao proprio surgimento
dos quadnhos modernos, ou seja, em 1886m a publicacdo de Yellow Kid, de Outcaiit.
segunda fase, vai mais oenos de 19281940 éem como marco a presenca daion nimero
de mulheress ob a nomencl atura de fAnova mulndver o,
mul her o f a zworking Hidsrmulimeres cue dessmpenham fungdes que ndo estavam
relacionadas ao contexto domeéstiCaterceiro momento se dé entre as décadaS4ize 1960
onde as personagens além das funcdes de secretaria e modelo, daoniem as funcbes de
enfermeiras e reportereSenddambém nesse periodo em que surgem as-figaEnas. E por
fim, a partir de 196@em inicio a quarta fase, onde estdo presentes as discussdes acerca das
guestdes de génerdlesse periodo surgem as HQ@wderground que entre outros temas,
passaram a problematizar a questdo do empoderamento femit@mdpém temas sobre raca,

sexualidade classe social.
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Desta forma, ao longo das fases da histériandaberes nos quadrinhos, Cunha (2016)
classifica afigura feminina, a partir donodelo dicotémico ja citadq seguindo trés tipos
predomi nant e asdonasas cagaroigue cograsporderia aimagem ideal de mulher,
e asworking girls, que ao estilpinup representariam o modelo de mulher que podssra
i mitado soment e pqg7d)araneio dosedsairsosgentesas HQs, pode
se dizer queas princesas sao aquelasresentadas como jovens, belas, glamurosas, cujas
narrativa as envolve enugstdes consideradas femininasda, belezea romancePercebemos
nessas historias qaebeleza, a moda e o cuidado de si sdo considerados meios de conquistar a
felicidade amorosa por meio do casamedéoas donas de casa@ao geralmente apresentadas
como mulheres casadas ou divorciadasjependete da protecdo masculina, fora do padrao
de beleza, ranzinza e arrogaribe forma distinta das princesas eram retratadas sem apelo
sexal.

Com o alcance de algumas conquistklsejadas pelo movimento feminista a partir da
década de 1920, como por exempldireito ao voto em alguns paispassa a surgir nas HQs
asworking girls ou seq, mulheres jovens que desempenifiamgdesdiferentes da dser mae
OU espos@ que passa a ter seus nomes como titulo dasEh@stantoCunha (2016) lembra
gue por maisjue as mulheres fossem reproduzidas desempenhando fpagéesomuns para
a época, muitas das historias ainda colocavam as mulherescemdidatasa casamento e
constituicdo familiarAs HQs que traziam asorking girlspossuiamum discurso baseado no
glamour e na seducdmnde o estilo PHUp estava bastante pesge na imagem das
personagens. Estas beiravam a perfeicdo estéilbindo a ja citada caracteristica dual:
erotim-angelical. Essa dualidadei estar bastante presente mais tardepeasmagens de
superheroinas.

Com relacdo ao e¢po feminino nas HQliveira (2002) identificaalguns discursos
basicos.entre eles: a mae, que tem sua sexualidade destituida pelos seus atributos fisicos; a
crianca, que também ndo possui henhuma caraataristotica, e a mocinha/vila, que é
totalmente erotizadad sexualidade feminina € padronizada e organinegaes trés modelos
basicos como lugares de saturacdo de signific&=gunda autora, cadam desses modelos
sofre a acdo de um dispositivo dentole que Foucault denomina de dispositivo da
sexualidadeSendo importante apontar que esse disposiivo« 0 s - organi za
controle em torno da sexualidade como o faz de diversas formas, conforme o momento
histérico. Ele se reorganiz® sofreresisténcia, muda suas estratégias e incorpora uma ou outra

mudanca para, em seguida, insckev@ em seu conjunt Assi&@ nor
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fazermos um apanhado da histéria das H&Qpossivel notar que os discurgrs relacdo a
mulhermais recorrems sdo a mocinha e a vilklambém sera possivel notar que esses discursos
foram reelaborados para incorporar ou reatuatieeias mudancaso papel social da mulher
como trabalho, voto, entre outrdsto se da também com relagcdo ao discurso do corge

ha reelaboracdes na forma de reproduzir o corpo feminino por meio do esquema erotizado.

Oliveira (2002)esclarece que:

O corpo feminino é cusonde se concent@maior nimero de atributos sexuais e

a ele ainda podem ser agregados outros eleméntabelos e roupak que sdo
transformados tantas vezgsanto o padrdo de beleza venha determinar. Assim, nas
historias em quadrinhos, o corpo feminino é construido, reelaborado e reatualizado,
nao como corpaujeito, mas comoorpo-territdrio para posse éeleite do outro, ou
corpo-padraq no qual as mdltiplas identidades da mulher séo unificadas e fixadas em
representactegue significam e resignificam uma instancia da vigilancia e controle
sobre sua sexualidade. (p. 43).

Assim,0 panorama geral daléscursos sobre a sexuddide e o corpo da mulher nas HQs
produzidas por homepsera feito levando em consideéo os principais estereotipos referentes
ao papel que a mulher exercesnaistorias. Entre elesstdo: a maddona de casa, @ianca a
mocinha a superheroina a vild, a irreverentee a sedutord_embrandoque o objetivo desse
panoramando é trazer todas as personagens existentes de forma exaustiva, BRNSIIF
importantes e citadas, aperasivel de exemplificacéo.

Em consonancia coBoff (2014), as HQs que abordavamniverso famikr, em grande
parte, davarm@nfase no papel das mulhenescampo domeéstico, ja gqaste era urnampo visto
como feminino. Isto gerou um grande protagonismdeminino nos quadrinos que
representavar universo &miiar, pois nele a mulharainserida com frequéncia em posicdes
de poder. Contudo, € importante deixar claro @sse protagonismo nado significou
necessariamente que tais personagens vivessem num ambiente libertario e de autonomia
feminina.Essagersmagens faziam referén@as modelos sociaigie determinavam o campo
social/publicocomo masculino e o privado como feminirg8endo que, o espaco privado ndo
recebia a mesma importancia que o publico.

Assim, asfiguras de mde@ona de casastdo presentass quadrinhos desdes seus
primérdios, um dos principais exemplos € a personagem Dona Chucruts a mae de Hans e Fritz,
da HQ AThe Katzenjammer Kidso (Os sobrinhos
Unidos em 1897 e foi criado por Rudolph Birkbona Chucruts é uma classica mae das HQs,
aparece sempre envolvida em tarefas doméstioasmhando, costurando, limpando, e pode ser

identificadacom o papel desempenhado pela mulher naquele periodo.
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Figua3.liDona Chucruts damedrQ KiThedo Kat zenj am
Fonte:http://www.yodaslair.com/dumboozle/katzies/artists.html

Outro exemplo é o da T h e S u,pceacédmdeeZiraldo no ano de 1970, que era
publicada na pagina final davista ClaudiaLevando enconsideracao diversas conquistas
alcancadas pelo movimento feminista apos I®@0mudanca de mentalidade em relacdo aos
papéis designadgas mulheresnessaHQ, por meio do humor, Ziraldo ironiza o sentimento
possessivo, 0 zelabsoluto e oapels melodramaticos das maes em gefalase no mesmo
periodo, em 1972Di ck Br owne <cria Helga,o pHorsmdnwaglen
personagem Helga € a espwiking de Hagar e mae dedicada de dois filhos, Hamlet e Honi.
Apesar de coformada co sua realidade doméstica, as normas de Helga resnpremas no
lar e elaaindaostenta um capacete com chifres, simbolo de pa@entrado apenas nela e no

marida

P
%

Figura 3.2 AThe Su geZiralde e 0
Fonte:https://www.estantevirtual.com.br/b/ziraldo/tkepermae/2739264213
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Figura3.3iHel ga Hag#&Q, Aio Horr 2vel o
Fonte:http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=23900

Como YWl timo exemplo temos a m«e de Cal vi
em 1985, nos Estados Unidos, por Bill Watterggesar de ndo possuir um nome, ela é a mais
modernadas HQs, tanto devido ao ano em que foi criada como porque faz a dupla jornada tipica
das mées de classe médem atualidadetrabalha foraadministra o lar e é responsavel pela
educacao do filho Calviiferente de boa parte das outras maes que aparexeHQs, a mae

de Calvin é magra e usa calca jeans.

e |
VOCE A DEU COMIDH, PRO
HAROLDO WOJE, MAE

e

Fonte:http://locomotiva26.com.br/rndiva-dospersonagensalvin-e-haroldo/

Sobrea personagem crianca, Senna (1989jJere que as primeiras meninas das HQs
surgem com o intuito de serem as vitimas preferidas dos meninos endiabrados, ou até mesmo
séo as pequenas atrapalhadladurrinhagda histéria S6 mais tardé que vao surgir meninas
inteligentes, brilhantee de personalidade fortdentro da primeira caracteristicesta
Bécassine, personagemriadana Franca, em 1905 por Languerau e PicA@nhistérias de
Bécassiner am publ i cadas n aSuzetteyeine Brasielfislaparesaenma i n e
A Ti-Tcioc 0 0 ¢ 0 moBédassihe ésuma meaina sieg que traja uma touca branca
tamancos de madeira e saia bal&presentando o povo humilde da Baixa Breta@haro
exemplo da primeira levaf@L i t t Ine AQwrnp head ,criatlanas &stados @nidogar
Harold Gray em 1924. A personagem Anirthidna cabelos ruivos, encaracolados e grandes
bolas brancas no lugar dos olhos. No Brasil, as histérias eram publicadas no suplemento juvenil
de AdolfoAizen e esavam presentes na lista de mais populares em todos os lugares onde foram

publicadas.
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Figura 3.5 Bécassinele Languerau e Pichon
Fonte https://projetolesamr2014.wordpress.com/2014/11/22/caurq@inchonrbecassine/

Figura3.6t Ani nha daOH@habhi Anhhieeo
Fonte:https://www.mysticstamp.com/Products/UnitBthtes/3000j/USA/

Entre as personagens mais recentes e espedamos citar como exemplaicy Von
Pelt criada por Charles Shulz em 1932icy é bastante dominadora e astdicente
caracteristas estas que fazem o memseguroCharlie Brown ter admiragdo peta Outra
menina bastante famosa das HQs é Mafaldada em 1964, por Quino na Argentihdafalda
€ uma menina que gosta de leavir noticias, jogar xadrez, correr e brincar ao ar livre, porém

odeia sopa, calor e violéncia, e possui como grande sonhthéraba ONUcom o intuito de
ajudar na paz mundial.

133


https://projeto1esapgmr2014.wordpress.com/2014/11/22/caumery-pinchon-becassine/
https://www.mysticstamp.com/Products/United-States/3000j/USA/

SOME
GIRLS ARE
BIGGER
THAN
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Figura 3.7 Lucy Von Pelt de Shulz
Fonte:https://www.pinterest.se/pin/373658100304146828/

?CUANDO SEA
GRANDE QUIERO
TENER MUCHOS
VESTIDOS!

Figura 3.8/ Mafalda de Quino
Fonte:https://missgreensheep.wordpress.com/tag/mafalda/

Ja no Brasjltemos como principaéxemplo de personagem meniaaprotagonista
Ménica de Mauricio de Souzariada em 1963. No igio ela era apenas coadjuvante nas
histérias de Franjinha, Cebolinkea Titi, mas ganhou revista propria em 1970. Ménica é
briguentamandonando tolera injusticas ®mpre se vinga dos meninos da rua que a chamam
de baixinha e gorduch&off (2014) apontaque por mais que Mobnica exerca umpeh de
protagonismo na histériaos personagens masculindemonstram inconformismo com a
lideranca da psonagemIlsto torna claro que ad4Qs de Mdnicaoscilam entre reafirmar e

criticar os estere6tipos de género. Aoaa esclarece melhor esse pontaemonstrar que:

As agressodes de MoOnica séanstantemente satirizadas, ndo porque bater no outro é
engragado, mas porque no contextoraessas sociedades, a cena de uma menina

agressiva e quesa sua forca fisica contwan menino € considerada humoristica. Se

de um lado, o fato de Ménica ter mais forca que Cebolinha constitui um aspecto
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simbolicamente feminista, por outro, o fato de a algiMonica ser vista de maneira
engracada e cOmica, evidencia uma sociedade mastalligue debocha dessa
possibilidade(p. 119)

REI POR UM DIA

PORTUGUES

Figura3.9i Mbnicada HQ A Tur ma da M!nicabo
Fonte:http://www.universohq.com/noticias/tae-da-monicapassaer-quadrinhosdisponiveisno-
sociatcomics/

Com relacdo aos discursos referente ao corpo das personagens classificadas como
mae/dona de casa ou criancgas, Oliveira (2002) esclaredeagt®o corpenaternizadajuanto
o corpoinfantiizados «0 constru2dos a partir da Eaus®°n
bastante perceptivel que neles ndo ha curvas marcando a cintura ou pejqadrito caso da
mae, 0s seios sdo grandes e fad@scorpo é bastante robustazendouma associaép a
amamentacao & ideia de colo aconcheganit&o pode ser claramente observado por meio das
imagensda Dona Chucruts (figura 3.1Ja The Superméae (figura 3.2) e de Heligura 3.3).
Ja no caso em que sdesenhadamagra, como por exemplo a mae Galvin (figura 3.4) ha
a auséncia de qualquer caracteristica que possa-lésrm@inimamente interessante ou
sexualizadapois por exemploseus seios eadegassdo desenhados de forma quaecam
pequenosO corpo maternizado estélacionado ao discursto ambiente familiar, no qud
sexualidade é apagada pela desqualificalcgdos s e cor po ¢ o m@LIVENRRAet o d
2002,p. 35). Nas HQhk4a, quase sempre, uma dissociacao da feminilidade da maternidade, visto
gue, em geral, as maes ou donas da sae gordas, baixinhasi muito magrasla nocorpo
infantilizado encontramos uma énfase maior nos tracos do 18sja.por meio deéochechas
rosadas, olhosbocas grandeside as personagens Bécassine (figura 3.5), Aninha (figura 3.6)
e Lucy (figura3.7), ha um deswa de qualquer atencéo do corpo, o que demonstra total auséncia
de sexualidadeQOutro ponto é que, assim como as maes/dona de assaeninas sao,
geralmente, gordinhas ou baixinhas, como fica claro nas persondgéalda (figura 3.8) e
Ménica (figura 3.9).

Sobreas mocinhas das HQspdese dizer que estas apaean, frequentemente, no papel

de namoradas dos protagonistas homens da hisf#eizacordo conSenna (1999)essas
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personagens foram as mais constantes nas Hf@sseliancomo estreoétipo classicoo da
mocabemcomportadameiga e companheirRorém,é importante trazequeé a partir dessas
personagens qua mulher comeca se destacar, mesmo de forma mais sudino figura
sexualizada& que carregam asstereotiposle belo dissminados pelaBin-Ups da década de
1920 e peladivas do cinemda década de 1930mas das primeiras mocinhas das HQarée
Potter criada em 1929 nos USA, por Burroughs e Fakaeera a namorada do protagonista
da histéria,;Tarzan O Rei dos Macacasrepresetava a jovem nortamericangroveniente de
familia abastada

Entre as outras namoradas de hendigeamericanogjue surgiram em seguida, estao:
Dale Ardena namorada de Flash Gordon, criada em 1934 por Alex Raymond, que possuia um
tipo fisico de acordo com ideal grego de belezabusava de transparéncias e minissaias, trinta
anos antes desta moda ser lan¢cBiina Palmera namorada do Fantasma, que surgiu em 1936
sendo criada por Lee Falk queera a personificacéo de tudo que as jodandpoca aspiravam,
eramilionaria, educada nas melhores escal@sjuentava a alta sociedade de Nova Yeeka
dona deum corpo esculturak Lois Lane,que eraovem, belayrepérter ecompanheira do
SuperHomem, que surgiu em 1938 pelas maos de SheSe&gel, e que sempre aparecia em

perigo para ser salva pelo homem de aco

FINISHED: DaLE
GCES TO HER

Figura3.10 Dal e Ar den Goar dHOh i Fl a s h
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/560205641128266018/
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Figura3.11i Di ana Pal mer da HQ AO Fantasmao
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Figura3.12 Loi s Lane da HQ ASuper mano
Fonte:https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Lois_Lane_(revista_em_quadrinhos)

Outro importante exemplo de mocinha das HQsisy Mae, apesar de ndo ser namorada
de um supeherdi, era a namorada do protagonista da histBeajinando A personagem
surgiu em 1934, nas t i r as Dalsg Made(Vidldta, nd Brasg r |, C
era simpés, honesta, euférica, vibrante, e possuia um tipo fisico curvilineo bastante semelhante
ao de Marilyn Monroe, musa do cinema na ép&cHf (2014) esclarece que a H@eA L i 6 |

Abner oOia ypmodissurso referente imagem da mulher que a situava a partir de dois
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aspectos fundamentais. @imeiro esta relacionad@a tradicional beleza a constituicdo da
feminilidade a partir dela e o segunglelaboracdo de un@dentidadeautoritaria feminina e o
desenvol viment o de uma c oA fdéntidade autocitaria estat r i ¢
presentena personagem Mama Yoku (Xulipa Buscapé, no Brasil), que assume as
responsabilidades que na sociedad#rigrcal sdo designada® homem, ea identidade
feminina associada ao seu aspecto cormstd presente na personagem Daisy Mae, que é a
responsavel pelo conceito de feminilidatsenvolvido nas histériaBesta forma, a autora

deixa claro que as histdi as d e i dpiesehtamAiim onéverso cafinplexo de retratacéo
dofeminino, oscilando entre deboche ao autoritarismo de suas personagens, em contraponto a

carater submisso dos personagens masculinos e exaltacdo do carater sexual damulhges.
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Figura3.13 Dai sy Mae da HQ ALi 6l Abnero
Fonte:http://olive-drab.com/gallery/description_0037.php

WHOD BELIEVE AH STARTED
OFF AS AN UGLY CHILE Ir

Figura3.14i Mama Yokum da HQ dALi 6l Abnero
Fonte:https://br.pinterestam/telmaelucia/desenhagie marcaram/
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Em relacdo as vildslesde a Antiguidade exésa crenca na mulher maléfica@ada de
podees sobrenaturais destruidores, entre elas estavam as vampiras e as fekEemrascas
malignasem torno das p#eiras,das curandeiras e iathhas transformaramas em bruxaso
final da Idade Médialevido aideologia cristdNas HQs, costumae dizer que elasstiveram
presentes desdefinal da década de 1930unha (2016}kitaoexemploda r evi st a A N
thequeenb t he deepo de Harry Parl%% Umasdas pripcipais f o i
caracteristicedas vilds nos quadrinhos é que elas ndo sentiam a obrigacdo de atender as normas
sociaise desejavam a mesma liberdade que os homens. Rpi@maondo coneguian vencer
0 seu oponente peloseios tradicionais, como arma e forca, elas acabavam usendo
possibilidades do corposeu poder de fascinacdo sexuaitre as principais vilas das HQs
podemos citar: a Mulher Gato, criada por Bob Kane em,1§4@ veta-se de couro escuro
ao estilo dominatrixe escalava paredes e telhados fazendo pequenos e grandes fetas; e
Venenosa, surgida em 1966 pelas mé@sSHeldon Maldoff e Joe Giella, que possui como

principal arma seu beijo fatal e seu corpo escultura

7 £
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Figura 3.15 Mulher Gato
Fonte:http://viladapiranhal.blogspot.com.br/2011/06/mubatc catwoman.html
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Figura3.16i Hera Venenosa
Fonte:https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Hera_Venenosa

Sobreas supeheroinasDantas (1999ponta que, assim como as hamoradas dos-super
herdis, elas também séo criacdes tipicasdiastria norteamericana de HQQuaseodassao
a versao feminina dos herpm excecao da Mulher Maravill@edSonjg entre outras, que
descendem diretamente das antigas guerreiras presantg®logia, na historia e fiteratura
das mais diferentes culturdsa verdadep surgimento daprimeiras supeheroinas é bem
semelhanteao dos supeherdis. Ambos vestiam suas roupas e mascaras e lutavam pela
seguranca e liberdade de seus compatriotas, agindo, boa parte das vezes, além das leis e da
convencdes sociais.

Os anos de 1930 e 19404dom de extremanportancia para o movimento feminista nos
Estados Unidos, jaug este foi um periodo em que suwawindicagcdescomecaram a ser
atendidas por meio do reconhecimentoditeito ao votoe da participacdo no mercado de
trabalho.Contudo, a afimacdo da igualdade entre homens e mulheres vai estar diretamente
ligada com as necessidadesondmicas daquele determinado momento histoApds a
década de 194@om a eclosdo da Segunda Guerra Mundial, houve um grande nimero de
mulheres se inserindo somais variados contextosla sociedade noH&mericana
especialmente naqueles concebidos como exclusivamente masculino. Isto se deu porque a
guerra fez con que muitos homens deixassem de lado seus afazeres e fossem lutar pelo pais. A

partir dai as mulhegsedeixam de frequentar apenas o espacgo prisatalmentedefinido
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como feminino,e passam assumir posicoes demarcadas como masculkh@snsequéncia
dessanova conjuntura nas HQs foi que um namero consideravel de personagens mulheres
passaram a des@enhar funcbes diferentesstacialmente determinadas até aquele periodo
assim como também a de superoinas(CUNHA, 2016).

Uma das primeiras supéeroinas, antesiesmo da década de 1940, quéese relato é
Shenna, a rainha das Selvas, que estnesuquadrinhos em 1937 por meio do criador Will
Eisner. A personagenera uma espée de versdo feminina de Tarzaendo uma origem
semelhante @o herdi,mas ndo possuia uma ligagdiceta com eleSegundo Moya (1993)
Shenndiatraa jovens dsexo masciho gragas as suassicdes sugestivas, com doses de sexo,
sadismee i ncent i vo 148 NoBrasilapersanagéinspirpu.a heroina nacional
Morena Flor,surgida em 1947 e criada por André Le BlaBste era haitiano naturalizado

brasileiro e fhha sido assistente de Will Eisner, o criador de Shenna.

SHEENA

QIS EN 0f THe JUNCGLE

THE oo NN
ELEPHANT
ZIDRUMY

Figura 3.17 Shenna
Fonte:https://en.m.wikipedia.org/wiki/Sheena, Queen_of the Jungle

Porém,Cunha (2016) pontaqueas supeheroinagomecaram a tanaior popularidade
enquanto parceiras, irmasi primas dos supdrerois, ficandpquase sempra,sombralos seus
respectivos parceiros, adotarmgersao feminina do nome e da vestimenta dos me&hfat®
€ gueessas personagens acabavam assumindo um papel de coadjuvante ao se limitar vez ou
outra a ajuda os parceiros, ou entdo ao serem capturadas pelos vildes esperando serem

resgatadas pelos sugweerois. Isto demonstra quemesmo quando estdo em posicao
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privilegiada as mulheres acabam sendo retratadas de forma diferente dos homens, pois
continuam sendo percebidas a partir da ideia de fragilidade ou dependéncia do sex8aposto.
exemplos dgsa categoria de supeeroinasa Rocketgirlnoiva de Rockehan,que surgiu em

1941 Mary Marvel criada em 1942 irméa gémea do Capitdo MarvBljpergiricriada em 1958

por Otto Binder eMort Weisinger, que nada mais era do que irma do Sdper a Batgirl

criada por Bob Kane em 1967 e versdo feminina do Batquantinta suas armas utilitarias
escondidas em falsas embalagens de batom e p6 de eNagherHulk, surgidaem 1980

pelas méos de Staree John Buscema era prima do incrivel Hulk.

GRIAY GUNS! A
GIRL, FLYING 7 17 st
MUST BE AN ILLUSION.,

Figura3.181 Supergirl
Fonte:https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Supergirl

TheMiLLion DoLLAr DEBUT.

o BATGIRL |

Figura 3.19 Batgirl
Fonte:http://hgcafe.com.br/arquivedo-batman/barbargordono-inicio-da-batgirl-iconica/
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Por mais que tenha surgidgmtes mesmale algimas supeheroinas citadaacima, a
Mulher-Maravilha pode ser considerada a mais popular entre otsbém a com nai
autonomia em suas histoérias. A personagem nao servia apenas comdaitiaguinago dos
vildesou como auxiliadora dsuperherdi. A Mulher-Maravilha surgiu em 1941 e foi criacdo
do psicologoativista feminista e dos direitos humandélliam Margon. Este escrevetodas
as suas histdrias até sua morte em 1947 e varissaarassumiram o desenho da Mulher
Maravilhg entre eles o brasileiro Mike Deodato, que acentuou as cavas do uniforme,
suavizando o perfil atlético da personagéme conérindo uma sexualizacado excessivamo
pode ser observado na figuss2l De acordocomCunha (2016) , a persc
princesaamazona quabandonou seu lar, a utopica Ilha Paraiso, cujas residentes eram todas

mulheres, parasavr a A m®r i c a sbleemniana ¢ wdt(igps.a @& 6da 0

Figura3.20i Mulher-Maravilha de 1941
Fonte:https://cultie-popi.blogspot.com.br/2014/11/mulkeraravilhaaverdadeirae-secreta.html
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Figura 3217 Mulher-Maravilha de Mike Deodato
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/495607133978174312/

Segundo Melo e Ribeiro (2015), mécio, a supetheroina acabou rompendo as barreiras
impostas pelo preconceiem relacdo a mulher naaga. Elaera uma amazonama guerreira
gue lutavapor justica e pazsem precisar da ajuda masculingeligente, determinada era
tida como uma figuramportante na luta cdra os inimigos nort@americanos, chegandacsar
adotada como simboloodmovimerio feminista naquele perioddodavia,com o fim da
Segunda Guerra Mundial, os homens voltaram para suas edsalsalhos e as mulheres
acabaram sendedirecionadas adares e ao cuidado com os filhdssim, voltan a aparecer
as relacbes de género cgadas de relacbes de pod€nm isto houve um processo para
fmcalmabe fAdomar 0 as mul heres que havi aeumat i ng
nova onda de conservadorismo surgas HQsOutro ponto importante foi a publicacdo de
ASeduct inonno coefnttdhepell o cr 2ti co s oamjgaelapoatava si c -
as HQs como corruptoras de criangaslusive a HQ da Mulhekaravilhaeravista por ele
como indesejavel para as meningssa nova conjuntura fez com qadigura da Mulher
Maravilha fossemodificada e resignificada, fazendoirgir em seu corpo marcas de género
associadas a sexualizacgmr meio de uma maior exploracdo de suas curfuhtidade,
debilidade fisicae dependéncido sexo opostoAssim, ao reduzir a personagem nasllacs
seus atributos sexuafgou claro seu papel de adip para satisfacado de des@oorrendo sua
desumanizacao e auséncissdasubjetividadeo que colabora para normatizar uma cultura de

desigualdade presente tanto nos quadrinhos quanto naastecae modo geral.
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Se de inicio, na década de 1940, as primeiras histdaaslulherMaravilha eram
progessistas par@poca, no momento atual, com o avan¢o do pensamento fepomstamo
ndo pode ser ditoPercebese que a pretensademinida da perscagem € questionavel
principalmente por conta da sua imagsemualizada também pelo discurso presente na HQ
gue acaba reproduzindo as relagdes de género e poder presentes.istg@aala porque por
mais que gersonagem tenha sido pensada paramnfao, ela passou quarenta e seis anos
sendo desenhada apenas por homEasa Dantas (2006)ma das maiores evidéncias dos
superpoderes da Mulhé&faravilha estava justamente no seu comgxpresso em formas de
feminilidade exorbitante, uma tendéncia qfe, como ja mencionado, se tornando
graficamente mais estilizadeanatomicamente menos provavel com o passar do t@upro.
ponto é que personagem, embora forte, tinb@mo simbolo de inferioridade em relagéo ao
sal equivalente masculino, o Sugdoman, os bracketes da submssfio. Quando ela se
encontraa em posse de algum de sé&uimigos, os braceletes erautilizados para mantia
cativg fazendauma alusédo ao sadomasoquismaberdage Sendo importante mencionar que
os braceletes faziam parte ddumentaria da personagem com aiitiot de sempre lembria
de que antes dela se tornar uma sin@eoina, ela era uma guerreira escravizada.

Diversos autores apontajue uma das obragie mudou a légica de submissao da mulher
nas HQs de supdrerois foi X-Men, quetem como protagonistaseres mutantes eomo
principio o questionamento a respeito discriminages. A HQ surgiu erht963, no meio do
turbilhdodo movimento feminista e das reivindicacfesalatracultura, sendo criag@r Stan
Lee.Essa foi gorimeira revista da Marvel Comics a trazer stpaioinas em papéis de maior
destaqueEm 1970 surge personageMempestade, uma princesa africanatgneo poder de
controla o clima Nosanos 1980 outras mulheres aparecerhistoria,entre elas: Fénie

Vampira.
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Figura 3.22 Fénixd a HMemXo
Fonte:https://universomutante.wordpress.com/2012/09/8a¢mvingadores/s-x-menchegaem
avengerslliance/

Figura 3.23 Tempestadd a H @1em>o
Fonte:https://noticias.bol.uol.com.br/fotos/entretenimento/2013/05/30/eva-fasemulheresassumem
a-frentedosx-menvejacapasalternativas.htm?mobile&imagem=2
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Figura 3.24 Vampir a d a -M€Q 0A X
Fonte:http://opensadorxyz.blogspot.com.br/2013/11/minmasashg-e-desenhosampiramusa.html

Oliveira e Santo (2Ib) apontam quema das caracteristicas mais interessantes-de X
Men é queos personagenda tramase assemelham acgusleitores, devido ao fato dos
roteiristas explorarem personalidadéecada um deles, como os defeitos e qualidades, anseios,
angustias e temoreassimcomoeles abrangemiiversas nacionalidadeSutra caracteristica
o fatode que anarraiva contta na revista faanalogias com os principais movimesisociais
do momento, como 0 movimento negro, as feministas, 0os hippeemovimentagay. Essa
tramacomplexa norteadpor eventos e situacdes que sdo baseadas num contexto historico
social atual dao vazaaraerpretacdede temas commoralidade, diferenca e igualdade, ética,
opressao, normalidade e relacbes de género.

Entretanto,apesar de todas amovactes trazidas pelas HQssdX-Men e de todas as
mulheres presentes na obra possuirem tipos diferentes de personalidade e nacidodkdade,
acabam possuindo algo relacionado a concepc¢édo genérica de feminitjdaderomovem
esteredtiposuperficiaiscoma belas, sedutoras, sensuais, agéns, fraternag etc Isto €,

elas, como mulherdsrtes eindependentes, tém o poder fzer suas préprias escolhas e ser

qualquer coisa que queiram, desde que adiram as no¢des dominantes de beleza e sexualidade

como é possivel notar nas figuras 3.22, 3.23 e. 3/2ds uma vezesses aspectos contribuem
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para os discursos patriarcais de feminilidade nas F@Ermando os padrdes estétisosiais

Oliveira e Santq2015)e s ¢ | a r e o espacogfemgninofiocupadgmr essas personagens
reppesenta uma esp®cie de |l ugar demanseodoaial,- a s
da protagonizacdo feminina, mas mantém seu espaco, espatéatmeonografico, voltado a

um p¥blico masculino. o (p. 278).

Desta forma, fia claro que asuperheroinas, apesar de serem, a primeira vista,
personagens criadas como uma forma de enaltecer e fortalecer a mulher, esse empoderamentc
nem sempre se mantém ao longo das histd@iadeal do feminino aparece nessas histérias por
meioda ideia de que basta a superoina ser feminina para ajudar os homelnsaacontra o
mal. Ou seja, ela ndo € igual aos homens, mas podelafusdm precisar ter a independéncia,
inteligéncia e a forca delesAs supetheroinas aparecem quase sempreegmas, Se
comparando aos homersgmpre sujeitag fraquezas associadas aos papeis femininos de
género, tais como a vaidade, a preocupagé&wa aparéncia, a inseguraegamadependéncia
relativamente grande em relacdo aos hom@BGUEIRA, 2010) Sobe esse tema, Melo e
Ribeiro 2015) dao o exemplo da Batmoca, gueante uma de suas lufa@rade ajudar seus
parceiros porgue vai arrumar sua mascara e tirar lama do rostoaoaipaajudando nafuga
dos criminosodsto deixa claro o que é ser mullmerimaginario masculin@ue a femilidade
estad sempre associad&udilidade e vaidade, e que a mulher, por mais que ténhao d er e s 0
esteja num cargo desponsabilidade, vai ser sempre traida por ser mylbercolocarsua
aparéncia em primeiro lugar

Outro ponto é em relacdo ao corpo esexualizacdo exacerbada das supmpinas
Grande parte delasajavam roupas sensuais e exibiam corpo ao estilo Piblp, de amplo
apelosexual,0 que as fazia parecemais prontas para entreter os homens doirgpara a
batalha.Assim, apesar de muitas vezes constituirem uma figura de docoapo apresentado
continuava a inserir a imagem da mulher na l6gica da explgriat@dica claro nagmagens
de Shenna, da Supergida Batgirl,da MulherMaravilha edassuperh er 0 2 na-Bled@ s
(figuras: 3.173.18, 3.19, 3.20, 3.21, 3.22, 3.23 e 3.\ mesmo episodio trazidmais acima
envolvendo a Batmogala utiliza seu corpo e sensualidade, rasgando o uniforme e deixando
as pernas a vistpara distrair os @minosos, fazendo com que Batman e Robin captuwre
inimigo. Esse tipo de discurserve para deixar claro que o Unico poder que a mulher realmente
tem é a sua beleza e sensualidade, sendo que as vezes, essa também pode serpargjudicial

ela.Boff (2014) lembra que figura da mulhenas HQs, e de forma mais acentuada a figura da
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heroina, frisam a identidade feminiagartir de suas caracteristicas estéticas, a0 mesmo tempo
em que reafirmam os valores masculinos.

De acordo com Oleira (2002), ao corério dos corpos maternizado e infantilizado, o
corpo da mocinhdfiguras 3.10, 3.11, 3.12, 3.13 e 3.1mbém presente aqui a figura da
superheroina, e da vilfiguras 3.15 e 3.168 um corpo erotizado, dotado do maior ntone
possivel de atributos sexis Essasmulheres presentes nas HQs sdo, entdo, idealizadas
exatamente como ® determinado pelo fAmito de
ja trabalhado ao longo da dissertag@® curvas presentes nos seios, na cintura e nas nadegas
sdo combiadas num formato de ampulheta, que servem para fomentar o imaginario do sexo e,
portanto, da prépria feminilidad& sobre esse discurso acercaabrpo da mulher we o
dispositivo da sexualidade, proposto por Foucault, age de forma uniforme e Gédivigaa
(2002) e s audmxonplexe jogp ergre dique € licito e ilicito, o erotismo é incitado,
ao mesmo tempo em que é regulado. A estratégia do jogo consiste em expor a sexuamlidade
forma para interdth a no conte%doo ( p. na8 BIQs.sdoAslasiem, i
voluptuosas, contudo, na condi-«0 de mocin
condicéo de vila, ela é muitas vezes rejeitada pelo herdi da historia.

Para Dantas (2006), com surgimento de tramas mais elaboradas nas HQsrasout
vertentes de producdde pretensdo mais autoral e artisticue estavam longe da
regulamentacao dos sindicatos americaag®rrativa centrada no herdéi, na mocinha desejavel
e nos vildes se modificou e foi reinterpretada, contestada ou até mesmoreuzam funcéo
de outras prioridade€£om asnudancas nas defirfies classicade feminilidade e virilidade,
sur gem, ent «o, as personagens mul heres ¢l a
consideradas filhas da contracultulascendentes diretdo movimento de contestac@oe
eclodiu nos anos 196Qontudo, sera possivel notar que, apesar de toda irreveréncia, o canone
da mulher associada ao belo e ao fragil, assim como a presenca dos estareqiqgras
sexualizadosainda estardo presenws muitas dessas novdgs.

Um exemplo importante de quadrinistesde perioddoi Robert Crumb um dos
fundadores daindergroundnos Estados Unidosjue tem comarincipais caracterigas de
suas HQs aitica ferrenha ao imperialismmrteamericance o confronto a hipocrisia dentro
da ordem moral e politicamente corredpesar de todareveréncia encontradas obras do
autor,Dantas (2006} lassifica as mulheres desenhadas @amb como gigatescas, imorais
e insaciaveise lembra que muitas dagusacbes de humor sdo construidas com base na

exposicao e exploracdo da sexualidageseus corposlma de suas principais personagens €
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Angelfood, uma mulher negraujo 0s monumentais seios, quadris e céxes aos previsiveis
clichés de objeto sexyaide figura 3.25Assim,ainda que undergroundamericano dos anos
1960tivesse como intuito contestar as instituicbes moralizantegreatizadorasparte dos
quadrinistatiomens daqueleeriodo ndo romperam com o forte crivo da dominagéo simbolica
masclina na produgéo cultural, ao reproduzir o corpo da mulher por meio de uma extrema

objetificagéo.

€2his Booke is the
Personal Property
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Figura 3.25 Angelfood
Fonte: https://newliveauctioneers.com/item/11445545 923dkertcrumbsnatchsampler
coverbookplatellu

No Brasil, podemos citar como importantes quadrinistas homens desse pArigdi,
Adao lturrusgarai e Glaucdodosparticiparam de uma dasvistasde maior Sucgso no pais,
a fAChiclete cse empddlzaram rem construir personalidades femininas e
personagens de grande destaquerimeiro deles, Angeli, foi responsavel pela criacdo de Ré
Bordosaem 1984. A personageéhuma mulher com seus trinta e pouconssa que viveu as
libertacdes sexusidos anos 1970 de forma plena. Com sua personalidade foge,oglanha
a monotora, monogamia e a integracaoragmas e instituicbeské Bordosa tem um corpo
gue nédo é considerado perfeito, pois possunariz grade, gordurinhasa barrigapélos nas
axilase exibe um cabelo fora do padr&om um moicano espetado e pintado de vermelho
como é demonstrado na figura 3.B®ff (2014) cita o estudiosRoberto Elisio dos Santos,
que classifica as mulheres desenhadas p Angel i como as Treprese
femininas no campo sexual e profissional, mas também enfatizam as crises entre os géneros

como efeito colateral dessas congquistaso (p
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Outra importante personagem presentéifahi cl et e
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Figura 3.26 'Ré Bordosa

Fonte:http://banheiradare.blogspot.com.br/2010/02/frasgare.html

com Bananabo

1997 por Adao Iturrusgarabline é uma jovem adulfade corpocaricato e desproporcional

gue temdois namorados, Otto e Pedfmura 3.27)e € a provedora do lar onde vive com 0s

dois De acord com Boff (2014), a personagem, em grande parte, tem consciéncia do seu corpo

e dos seus desejos sexuaisjue colaborpara que ela consigatisfazelsuas vontades nesse

campo Entretanto, as cenaémicasda HQnem semprséo coerentes com o discurso libertario

de Aline.Em alguns casos ela ndo aparece na historia, se tornando o objeto do qual o humor se

utiliza. Ja DonaMarta € outra personagem emblematica da revisgtabém responsavel por

expressar a vontade sexual femini@aiacdo do quadrinista Glauco, Dona Marta surgiu em

1980com uma libido a flor da pel&Em suas historias tema do assédio sexual € recorrente

ma S

este se d8§8 na

contr am«o,

Rapesdida usay geeism  p a

atributos de sexualidade, como 0s seios grammga conseguir conquistds, a exemplo da

figura 3.28.
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Figura 3.27 Aline de Adao lturrusgarai

Fonte: http://adaetiras.blog.uol.com.br/aline/
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Figura 3.28 Dona Martade Glauco
Fonte:http://dhgonzo.blogspot.com.br/2010/03/graigtkauco.htnh
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Podese dizer que nadQs das trés personagens, esteredtipogue determina o que
deve ser compatamento da mulher ou do homem sam grande pagt criticad®, assim
como ha umanversao na imagem da mulher tradiciomajue gera uma sétira atchismo.
Por fazeremparte do universo de criagdes cuja principal razadwdaor € a sexualidade
feminina

muitasdas historias publicadas por esses artistas do humor podem ser compreendidas
justamente como um deboche aos tipos femininos libertarios dolostroessas
narrativas, mas, de maneira geral, as personagens acabam construindo, justamente,
uma critica ao masculinismo que determina o lugar da mulher em oposi¢do ao lugar
do homem, evidenciando uma suposta natureza de comportamento de género que néao
tem tido comprovacao cientifica. Nesse sentido, essas histérias acabam por constituir
discursos de cunho, inclusive, feminigBOFF, 2014p. 142)

Por fim,uma das principais personagens considerada irreverente do cenario brasileiro ndo
esta inserida déro das HQsinderground Radical Qiic foi criada por Miguel Paiva, em 1982
e até hoje continua sendo reeditada e reimpr&egaundo Boff (2014), a personagem destoa
das personagens presentesinderground pois possui tracos mais realistas e seu copaEsaa
de caricaturado, preserva a sensualidieoutras categorias de mulheres presentes nas HQs
seja por meialos seios grandes ou datura fing como pode ser visto na figura 3.Zutra
diferenca esta no fato de que as historias de Radical Cliogrosunconteudo critico mais
suave e senquadramem um tipo de humomais romanticoE possivel perceber que a HQ
possui um carater contraditorio, ongl® alguns momentos estdo presentes criticaspeito

das delimitacdes de género, mas em outrossapagem se apresemtegrada a esses padroes.

Figura 3.29 Radical Clic
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/319192692312825244/
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3.21 AS MULHERES SEDUTORAS DAS HQS PRODUZIDAS POR HOMENS

Senas HQso corpo e a sexualidade da mulher foram eguos de forma vasta em
diferentestipos de personagensnos quadrinhosde género eréticee nas personagens
categorizadas como sedutoras essa exploracdo atimgeor mais explicitoNos quadrinhos
eréticosas histérias se apoiam justamente na sexualizacao do corpo da mulher e é neles onde
mais encontramos presenca de personagens femininssndo praticamente impossivel
encontrar obras dessa categayize ndo fgam umarelacéo entre o erotizado e oorpo
feminino.

Oliveira (2014) aponta que origem dos discursos referentes ao corpo do homem e da
mulher pode ser encontrada nos mitos gregoguanto o simbolo do masculiga lanca o
escudo de Ares, deus da guerra grego, o feminino é a belsex@atidadele Afrodite, deusa
grega do amor. Isto deixa bastante claro a diferenca entre ogadesrmas que podem ser
utilizadas pelo homem e petaulher O primeiro tem ao seu alcance a forga e a habilidade
enquantas mulheres tésua beleza e saedao.Essa associacdo dailimer com a sexualidade
demonstrao motivo pelo qual foram apersonagens femininaguem inseriram 0s temas
sexuais, tanto nas HQs quanto em outros suportes.

Assim, as personagens classificadas como sedutoras sao aquelasaues®reotipos
definidos pela sociedade patriarcal como femininos: beleza, voluptuosidade, charme e
capacidade e disposicdo para 0 amqgrara 0 Sexo, ou seja, sdo Afrodites por exceléncia.
Entretanto, se a mitologia, a literatura e a pintura foram regyea por difundirem esse
discurso acerca da mulhar cinemacom suas estrelas,a publicidadeprincipalmente por
meio das PirUps, foram responsaveigelareproducaada imagem da mhbér como sedutora
em potencial.Percebese, entdpque a maioria dapersonagens sedutoras das HQs sao
justamente inspiradasas mulheres presentes nassaias midiasBetty Boop, a pioneira,
herdoude Mae West as curvas; Barbarella foi inspiradaBeigitte Bardt; as cantoras pop
Francoise Hardi e Sylvie Vartan inspirardravda e Jodelle Valentina que lembra muito a
estrela Louise Broks, deusa do sexo dos anogSBNNA, 1999).

Uma das pioneiras da introducdo da tematica do sexo naddil® personagem Rosie
do norteamericandGeorge McManusem 1913 Rosie apareanaHQA Br i ngi ng, Up F
sempre com poses sensuaisstida no estilo da BelEEpoque transparecendo uninocéncia
virginal (figura 3.30) Contudo, uma personagem que teve mais destaque do que sua pioneira

foi Betty Boop criada em 131 por MaxFleischer. Mesmo possuindo uma imagem caricatural,
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devido a sua cabeca grande e olhos enorglascarrega todas as marcas da sensualidade
possiveis. Seu rosto é inspicadk atrize cantora de cabakelen Kane eseu corpo no de Mae
West e ela aparecesempre utilizando vestids minusculos e marcadam cinta liga
aparecendoTudo isto poéd ser observado na figura 3,3inde fica clarosua semelhanca
estética com as Pidps da época, aaleixar perceptivel a dicotomia entre inocéncia e
sensualidadda mulhemue visa seduzir o observad&egunddarmentq2012)a personagem
foicensurada nos Estados \uoriadhemn 19edpansavellporg a
proteger a moralidade da famikenericana e fiscalizar tudo que era produzido. Apds esse

acontecimato, BettyBoop acabou ficando esquecida por um tempo até voltar a midia nos anos

1980.

i
Figura3.30 HQ fABringing Up Fathero
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/40813940347645230/

Figura3.317 Betty Boopde Max Fleischer
Fonte:http://style.nine.com.au/2016/06/23/13/02/bdibppis-gettinga-new-dress
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Sobre a personagem, Bo#0(L4) explana qua sia criacadoi possivel porques anos
1920 forammarcados por uma certa libertacém funcdo do surgimento dos métodos
antiooncepcionais, que foram responsaveis pela constru¢do de um imaginario sexualmente mais
livre. Porém, apesatla existéncia dediscuisos de libertacdo da época, os codigos morais
continuavam a ser restritivos quanto a exposicao do cormoque acabava sendo considerado
uma transgressadas € importante frisar qumesmoquea exposi¢do do corpo e sua relacao
com o feminino seja umeta polémico, é preciso ter claro que em Betty Bbapuma
manifestacédo de vontade sexual que torna mais branda a ideia de corpo feminino como objeto.
Boff (2014) esclarece que:

A objetificacé@o do corpo feminino estd em ampla medida,-pedkzer, vinculda ao

carater voluntario dessa exposicéo, pressupondo, evidentemente, uma sociedade que
permita aexibicdo do corpo, o que ndo € o caso de locais de funtiiaem
religioso, por exempldNesse sentido, pogie compreender que sera objete,nao
manifesar satisfacdo e vontadessa exposi¢cdo do corpo. Assim, Betty Boop parece
manifestar essa vontade, diminuindsea carater de objeto. Por outro lado, a imagem

da personagem ficou muito mais conhecidagde os discursos emancipatorios de

suas histériassendo ela, ® muitos casos, retirada de smmtexto narrativo, o que
contribui para a objetificacéo desse cor(po.83)

Outra personagem sedutoi@teamericana famosa € Little Annie Fanny. Esta surgiu em
1962 desenhada por Harvey Kurtzmeaditor da evista MAD. A personagem era publicada na
revista Playby e era uma parddia da personagem infantil Little Orphan Aleni¢arold Grey
Annie Fanny é ingénua claramente identificada por seus aspectwplreos e sexuaiBor
meio da figura 3.2 possiveperceber que ei&loira, curvilinea, possui seios fartos e empinados
e enlouquece os homens que a cercam. Odealas historias sempre acab@sexo ou cenas
de striptease Boff (2014) deixa claro que a personagémesponsavel pela objetificacéo
corpo feminino, pois tem sua identidade vinculada ao aspecto fisico do ser mulher e a um ideal

corporeo feminino.
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Figura 3.32" Annie Fannyde Harvey Kurtzman
Fonte:http://www.comtartfans.com/gallerypiece.asp?piece=261193

E interessante notar qaeoutrapersonagensedutoramportante do quadrinho erético
norteamericano, assim como boa parte gassonagensdrasileirasdesse segmentestao
inseridasna tematica do terror eroticPodese dizer que o géneterror éfum dos que mais
disseminou amagemda muh er ampl ament e s e x uBOFR201d4,p. no s
122).Nesse género é possivel encontrar um cfenminino objetificadoque corresponde a uma
tradicional formula econtrada nesse tipo de HQue é a relacdo entre terror e sexo e entre a
morte e 0 Sexo.

Em consonanci@om Senna (1999 questdo da morte ganha forte conotacéo erética a
partir do século XVI, envolta de sentimentos como sofrimento, prazer e agoniterisseno
pode ser explicado por meio da libertinagem sexual praticada nas cortes e 0 avanco das doencas
sexualmente transmissiveis letaia,época. Sao exemplos personagenselacionadas a essa
tematica, Lady Death e Death Kiss, ambas desenhadas/psodi artistas. Elas aparecem nas
paginas dos quadrinhos no final do século XX, provavelmente devido ao avanco desencadeado
da AIDS, que reintroduziu a ligacdo entre a sexualidade e a morte.

A grande maioria das personagens sedutoras presentes noslmpsade terror possuem
corpos volumosos, vestem pouca roupapeesentam grande apelo sexuain exemplo
interessante € o da personagem Vampirella, outro icone das HQs eroticammaoitans,
surgida em 1964 desenhada pdiorrestAckerman e Frank Fratta. A personagem é uma
combinacdo dBarbarella, personagem que sera vista mais adiante, e vdBIBNNA, 1999).

Vampirella € morenale cabelo preto e compridde olhos claros amendoados, e como j& se é
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de esperar nas sedutoras dos quadrinhogo=ai um corpo escultural. Setrsjes sao os
menores possiiee elausa uma bota preta @eno longo que Ihe ofere um ar ainda mais
sensual. Com@ode semotado na figura3.33 ela se posiciona na lapid®m uma pose

provocantes encarao observador com intuito deseduzilo por meio de um olhar provocador.

MANCY A COLLINS - PATRICK BERKENKOTTER

RV AVRIRELEH

T
7

Figura 3.33 Vampirellade ForrestAckerman e Frank Frazetta
Fonte:http://cumbucao.blogspot.eobr/2014/03/vampirell&eroinacompletad5-anose.html

Boff (2014) disserta que o terror comecou a ter destaque no Brasil na década el€ 1950
justamente nesse periodo que os codigos de éticdisgakzavam e limitavam os conteddos
das HQs, comecama a se desenvolver de maneira efetfetando muitas producdes dos
Estados Unidos. Essa limitacdo da prgiib estrangeira acabou fomentando a ampliacdo da
producdo nacional em relagdo aos quadrinhos de terror eréticoxe3aples de personagens
sedutoradbrasileirasNaiarae Mirza, ambas vampiras.

E importante citar que figura daVampira personifica o poder selvagem e degenerado,
ou sejatudo aquilo que é perigossebumanoAssim, portadora dexuria e crueldade voraz,
tem como intiio desviar oshomens de caminh® que conduegm a Deus Este arquétipo
demoniacca identificadocom o poder sexual da mulheue é consideradam perigo para os
homens. Os vampirasio consideradass filhos de Lilith, a primeira mulher de Adao, expulsa
do paraiso pordo se submeter nem a @lem a Deus. Diz a lenda quepds ser expulsala

mantee relagdes condiversosdemonios,dando a luz anais de cem filhos por dia, todos

157


http://cumbucao.blogspot.com.br/2014/03/vampirella-heroina-completa-45-anos-e.html

palidos e vampiricos, com a misséo de espalhar o 6dio e destiagrobra de Deu$SENNA,
1999)

A personagem Naiara é filha de Dracelé criagdo do quadrinista Nico Rosso em 1967.
E possivel perceber na figusa34 queelaé loira, tem umcorpo de proporgdes perfeitas, usa
maquiagemmarcada nos olhg® que Ihe confere um olhar senseabupas curtgcavada®
sensuaisPor selumavampirg apersonagem contrar@principal costume dos vampirgsois
ela ndo mordiasuas vitimasAo invés disso ela fura o pescocadestascom algum objet
pontiagudo e depois belissangue em tacas oyous.Sobre essa caracteristica da personagem,
Boff (2014) faz uma and&e bastante interessante:

A representagao da mordida do vampiro tem forte carater sexual. No caso de Naiara,
essa relacdo nao existe, ja que ela ndo morde suas vitim@xo@eprodutio,
representadgela mordida que transforma a vitima numa espécie de filho, ndo é
realizado. Liberada doompromisso de transformar a vitima em vampiro, ou seja,
liberada do compromisso daeproducdo, reproducdo se opde ao erotismo
(BATAILLE, 1987), Naiam tornase ainda mais sexualizada. Seu corpo tema
promessa de sexo com o intuito exclusivo da obtencéo de fmzE24)

Fonte:https://planetamongo.wordpress.com/category/compiealrinhos/quadrinhdsrasileiros/naiara-
filha-de-dracula/

Ja a personagem Mirzeonhecida como a Mulh&fampiro, surgiu em 1967 pelas n&o
de Eugenio Colonneseim italiano radicado no BrasMirza é encantadora e, assim como
Naiara, exala sensualidade e exibe um corpo perfgitaando toda sua beleeapouca roupa

para atair suas vitimasMais uma vez, por meio da figuBa35 é posével perceber que a
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personagem encara o observad®modo a provoel e seduzio. As histérias da personagem
possuem ungrandeapelo sexuaé a narrativa tem como baese discursosde uma historia
erética. Boff (2014fomenta quepor mais que a figurda vampira estejaserida numa relagcédo

de poder em que ela é a dominadenado a dominada, visto que € ela que morde e suga o
sangue das suas vitimdig, I6gica da seducdo para obter outra coisa, que ndo 0 sexo, insere a
figura femininano local destinamla prostitutaexaltada no campo individual e desprezada na
atmosferas o c i al . dsto fapcom que, hgsmo gas protagonistas dapiadrinhos de

terror demonstrerautonomia e sapresentem com carateardinador, suas imagens continuam

significandoa exploracao doorpo feminino como objeto de desejo.
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Figura3.35 Mirza, a mulher vampirde Eugenio Colonnese
Fonte:http://usuariocompulsivo.blogspot.com2009/04/mirzavampirabrasileira.html

Se 0s quadrirgs eroticos faziamsucesso na Américaa Europdoi onde eles tiverem
um grande desenvolvimento e de onde garg diversas personagens sedutoras que ficaram
conhecidas em ambito mundidlm pouco dpois do surgimento de Betty Boop nos Estados
Unidos, nasceu a personagem Janee(JRouca Roupa, no Brasil), que também protagonizava
0 apelo sexual em suas historidane foi criada em 1932 pelo inglés Norman Pett e aparecia
em grande parte drias histdasnua A personagem erloira, bastante sorridenfgssuiaum
corpo de belas propor¢céesimn ar sensual e degenuidadeao mesmo tempo, bem tipico das
PinUps que faziam bastante sucesso na époda figura 3.36As narrativas quase repre
eram basadas em pequenos acidenies * mi cos 0 que alana femvoapamoud e i X
com alguma parte da mesma rasg&udf (2014)explica que, assim como os postede Pin
Ups, as revistas déane eram levadas pelos soldado$edgunda Guerra Mundial para seus

alojamentos, servindo como uma espécie de revista masculina da época.
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' THE CREATOR OF JANE

Figura3.361 Janede Norman Pett
Fonte:http://discotease.blogspot.com.br/2016/01/jppacaroupajanenormanpett.html

Com oaparecimento de personagens como Valentirdellég Barbarella, entre outras,
na década de 1968s mulheres também vaotsnsformaem gotagonistas das suas historias,
diferindo das anteriores que eram dexlas a serem apadjuvantesu as ingénuada trama
Essas protagonistas, as mais cultuadas das HQs eréticas, surgiram em uma época em que
libertacdo sexual feminina estava se desenvolvendo, principalmente devido a pilula
anticoncepcional. (BOFF, 2014 ste momentae contracultura foi bastant@voravelpara o
surgimento de quadrinhosom personagens femininasuja principal caracteristica era a
desenvoltura sexuaho exercerem deliberadamente sua sexualidadage protagonizavam

cenas de um erotigimunca antes visto has H@ebre o assunto, Cirne (2000) explana que:

a pornografia sempre pontificou a margem da producéo artistica. Ou mesmo dentro
dela. Novidade era como se estabelecia nos quadrinhos, imgerdmo alternativa
cultural a moral coresvadora nort@americana. A mesma moral que, anos mais tarde,
seria critica e duramente guesfida pela contracultura. (AXivilizagdo do sexismo
explodia no cinema, na televisdo (a partir dos anos 60), na propaganmis.
guadrinhos. (p. 120)

A primeira protagonistdos quadrinhos eréticos europeusurgir foi Barbarella, criada
em 1962 pelo francés Jean Claude Foisla, loira, de seios e nddegas grandastura fina,
e com roupas sensuagjise evidencian o corpo,comofica evidente na figura.37, a personagem
lembra a atriz Bgitte Bardot, contudo, em sua versdo cinematograficengumterpretou foi

Jane Fonda. A personagem é uma hersémsuabue se desloca entre planetas diferentes no
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decorrer do século Xpara enfrentar inimigos interigaticos tendo com@rincipal domsugar

as forgcas dos seus oponentes, fisicamente e sexualB&RMENTO, 2012) Boff (2014)
esclarece que Barbarella é uma mulher autéremmaiferentes sentidos, inclusive no sexual,
deixando evidentelibertacdo sexudeminina. Na época ela chegosa considerada simbolo
feminista, poréna utilizacdo do seu corpo para conquistar coisas que ndo pertengcam ao campo

sexual, demonstra uma cectantradicdaa personagenkssa utilizacd do corpo como moeda

de trocagerao questionamento acerda real vontade sexual de Barbarella.

BARBARELLA

Figura 3.37 Barbarellade JeanClaude Forest
Fonte:http://rquadrinhos.blogspot.com.br/20Q8/c-uniformemaisfeio-do-pedacee-o0s.html

Outra importante personagem surgida em seguida fioiografavalenting criada pelo
italiano Guido Crepax em 196Pe inicioela era apenas a companheira de um criticartge
chamado Neutrgmmas logo Valetina ganha protagonism&uas histérias sao carregadas de
bastante fetiche e luxdria, envoltos em paisagensagjisadomasoquistas e surr€aisNNA,
1999).De acordo com Boff (2014)Valentina é a personagem dos quadrinhos eréticos com
maior complexidde psicoldgica, tendo ela tanto identidade, quanto profess@otadeQOutro
ponto é que a personagem demora para ficarnasiaarrativas, muitas vezes fazendo o
espectador esqueague se trata de uma historia erétEaonsante também que a protagstai
néo apareca com falas diretas, cabendo apenaaraador essa fungdo. Isto coloca Valentina

numa posicéo de objeto sobre o qual uma histéria é contada, visto que ela ndo possui voz.
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Com relagcéo ao corpo de Valentimmmo pale ser observado na figair3.38 o traco
europeu de Crepax Ihe conferia um corpo harmonioso, esguio e defiedapossui um cabelo
preto e liso ao estild c h a rbastadite coom entre as européias naquela épdsa.
comparamos o0 corpo dela com o das personagens de quadrinbkieamericanos,
perceberemogue o destas sdo extremameggeulturais, com seios enormes, coxas e nadegas
volumosas e cinturas finissimaomo é o caso de Anni&anny e Vampirella (figuras 3.38
3.34). Porémemborao corpo deValentinaseja maisdatia d o e & ferairtilidack aellao ,
continwa sendo exacerbada (vide figura 3)38esta vezfindo pelo exagero siliconado das curvas
nem pelas despropor¢fesentionais dos corpos, mas pegcesso na demonstracdo da
seducéo e da conquista da sexualidad®ANTAS, 2006, p 62. Outro ponto importante a ser
mencionado € que em todas as ilustragdleistorias, Valentina aparece sempre com o0 mesmo

olhar e expessao sensual, como se tivesse o intuito de seduzir e provocar o espectador.

Figura 3.38 Valentinade Crepax
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/59672763791776782/

S&o ainda personagens sedutoras criadas por Crepax, Bianca embia surgidas em
1968. De acordo com Senna (1999), Bia € de todas as personagens do italiano a mais
fantastica vivendo em uma dimensdo completamente surseal, compromisso temporal ou
geograficoassim como também é a personagem preferida do Bl#ardo possui pudor e nem
censuree € totalmente livreexualmenteJa Anita é secretaria de um engenhejue quando

chega a noite em casa envesgs completamente nua, com o mundo da TV. Em sua imaginacéo
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ela participa da novela, do comercial de sabonete, contracenando com o gald em seu
pensamentcAmbas,assim como Valentina, séo altas e possuem um corpo delicado mas ainda
curvilineo, bem ao estilo estético europBar meio das figuras 3.39 e 3,40possivel notar

gue suasexpressfes faciais também sdo bpamecidas com a da personagem anterior,
demonstando uma sensualidadaedialoga com o observador.

Guido Crepax

Milano Libri
Edizioni

: A\ \._
Figura 3.39 Biancade Crepax
Fonte:http://mww.mistergiuseppe.it/fumetti/crepax/altri.html

Figura 3.40° Anita de Gepax
Fonte:https://comicvine.gamespot.com/anita/4&81 72/
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Outras duas personagens sedutoras que sao constantemente citadas sao, Jodelle e Pravd:
As duas foram criadgselo francés Guy Rdlaert, sendo que a primeira também contou com a
colaboracéo de Pierre Bartidf.bastante clara a presenca da @fe nas duas personagens,
sendo que 0 que mais se destés@o a linguagemplasticae o uso dos signos da época,
associados ao erotismo eogad SARMENTO, 2012)Jodelle surgiu erh966, e em suas HQs
as cores saom elemento de grande destadbenna (1999) frisa que o rosto da personagem é
inspirado no da cantora Sylvie Vartarque asua principal funcdo na historia € combater os
falsos puitanos, que se chocam com seus programas nudistas ou aventuras sexuais. Suas
narrativas séo repletas de sadomasoquisspionagemstriptease cotidiano e fantasiala
Pravda, criad@&m 1967 faz partede uma gangue de motociclistas composta séndineres
gue atropelam moralistas e tudo o que representar tradigifoi inspirada em uma cantora
francesa de sucesso na €poca, Francoise Hautiliza longas botas nexg e uncoleteque
mais mostralo que esconde seus seidbservando as figuras 3.41 .d3¢é possivel notar que
as duas personagepsssuem um corpo magsguio,mas @nda proporcional e um olhar que

almep seduzir o observador, assim covaentinade Crepax
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Figura 3.41 Jodellede Guy Peellaert
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/84583299226399127/
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Figura 3.42 Pravdade Guy Peellaert
Fonte:https://guypeellaert.org/news/?offset=1431677580000

Pauette é criacdo dos franceses Wolinsky e Pichard, surgindo em M2b6fistoria, a
personagenfioi raptadapor ser herdeira de um vasto impéndustrial ea partir dai ela se
envolve em grandes perigoSenna (1999) comenta quedesenho € primoroso e rico no
tratamento das texturaso tracado do requadro inova ao optar por linhas totalmente cowas
ainda ornamentados com flores estilizaddaramente astéticgoresente nas HQs de Paulette
€ inspirada no movimento artistico Art Nouvealgue ajuda a coarfir um ar de ingenuidade
a personagem. Em contrapartideo observar a figura 3.43ica claro que ocorpo da
personagem éem voluptuoso, exibindo seios e quadris grandes, enquanto a cintura é
minuUscula.Apesar dessa personagem eurofE&Eaparecer maisom Barbarellae com as
americanas citadas anteriormente, gl comas criacdes de Crepax e Peellaely assim
como todas as outra@inda exala um ar exacerbado de sensualigadeonvida o observador

a admirala como objeto sexual.
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Figu>ra3.43'|' Paulettede Wolinsky e Pichard
Fonte:https://www.bedetheque.com/BRauletteTome 1-4204.html

Outra personagenue deve ser mencionada € Druuna, desenhada pelo itaégmieri e
surgda em 1985As historiasda personagemcorremnum futuro apocaliptico, onde o0s seres
humanos sofrem mutacdéisicas e psicoldgicas por meio de um vilNgsse universo que
mistura o eroético e a ficcao cientifidarunna se prostitui e se submete a tglo de sexo na
busca de remédios para 0 seu namorpaonse encontra doentara Senna (1999) o sucesso
da HQ devese tanto & cenas de sexo explicito quaatqualidade do texto e da arte de Serpieri,
ex-professor de anatomia artisti€apossivel perdeer na figura 3.44ue aestética de Druuna
€ extremamenteealistae possui todos os tracos do imaginario sexual masculino: formas
gener®as, pernas grossas, seios, nadegas e quadris avantajados, e uma boca carnuda. Sua pe
€ morena bronzeadaseus calles lisos e compridos, e aparece sempre vestindo pouquissima
ou nenhuma roup#& explicito nas histérias quanto a provocante e sensual D apenas

mais um objeto sexuabs maos de seus inimigos
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Figura 3.44 Drunnade Serpieri
Fonte:http://kafekultura.blogspot.com.br/2009/07/paskrpierie-druuna.html

Outras duas personagense fazenparte da leva de protagonistasigedas européias
mas aie nao satho cahecida quanto as anteriorésErma Jaguacriada ja na década de 1990
pelo francésAlex Varennee Little Ego surgida na década de 19&0as maos do italiano
Vittorio Giardino. Erma € uma madame que dirige pela noite na busca de satisfazer suas
fantasia sexuais, e acaba enlouquecendo tanto homens quanto muhpegsonagem nao
possui um corpo tao voluptuoso quaRtulette ou Druuna, mas ainda assim possui seios fartos
e umcorpo consideradobelo Seus cabel os s«o0 be nuetambédmo s ,
a difere das personagens anteriores, Ihe conferindo um ar maior de comftangdica claro
na figura 3.45Ja Little Ego, segundo Senna (1999), é, na verdade, uma gersade Little
Nemo in Slumberland, um classicosddQs. Assim como o pgueno Nemo, B fAvi aj a o
pais dos sonhos, sfue os dela sdo sempre erdtieo®das as fantéss sdo permitidas. A
personagerpossuium biotipo adolescenteem muitos exagerosxibe um corpanignone um

ar de inocente/sedutgraide figura 3.46

B <> . \
' Figura 3.45 Erma Jaguade Alex Varenne

Fonte:http://www.europeancomics.net/index.html?a=0&b=Erma_Jaguar
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Figura 3.46 Little Ego
Fonte:https://www.pinterest.pt/pin/21462535704874680/

Por fim € importante trazeim dos principais nomes @ootismo europeu nos quadrash
gue €o italianoMilo Manara. Geralmente supsrsonagens ndo possueame, salvo algumas
excecbescomo Parva e GulliveraEm consonancia com Boff (2014) o autor € muito
reconhecidopela sua habilidade técnica ao desenhar corpos femininos. Os corpos das suas
personagensdo possuem imperfeicdes, mas tampouco sao figuras idealizada® paledes
praicamente impossive®mo & das supeheroinas nortamericanasContudo, nasbras do
autorha a presenca de uma certa igualdade de género no que diz respeito a vontadasexual.
muitas cenas, a vontade sexual feminina ndo encontra barreira mora pamifestar, sendo
gue suas personagemsanifestam desejsexual em lugares publicos e em situacdes
consideradas constrangedomsff (2014) esclarece que:

A falta de cotrole da manifestacdo do dessgxual das figuras femininas da histéria
poderia insrir a mulher em pé de igualdade imoaginario que afirma que os
individuos do sexo masculino possuem menos controle salisfacdo do préprio

desejo sexual, ou seja, insere, no peigem feminino, a relacdo entyénero e
vontade sexualA representagiida figura feminina nesse lugar de perda de controle

de si, o que seria atribuido ao homem, de certa maneira, desmitifica a ideia de que os
homens sao sexualmente mais ativos e incontrolaveis, argumentos que, ainda hoje, se
apresentam em tentativas de; premplo, justificar o estuprép. 103)
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Mas outro ponto citado pela autora é que nas HQs de Manara a tematica do
sadomasoquismo € retratada constantemente. Isto gera cenas que muitas vezes se aproximan
da represent a- «0o de uaoestdaistoria de.umdesposa teaatatthQ
gue se torna vitima de uma maquina de des&alampor um cientista maluco tematica da
submissao sexual feminina € repetida diversas vezes, por meio da fantasia de controle do prazer
sexual do homem sobre aulimer. Esta ideia de controle retoma discursos presentes nas
sociedades patriarcais, que inserem a mulher como passiva. Isto colabora para a manutencao de
uma visao machistaobre a mulher e seu proprio corpo, uma vez que a vontade sexual da
personagerfeminina é vinculada a um controle masculino sobre essa voatadks associada
a uma suposta agcdo do homem que desencadearia o desejo. Outro ponto negativo nas obras d
italiano € queodas as suas personagens aparentam ter 0 mesmo corporaudatwaapenas
o formato e a cor dos cabelpsde figura 3.4%, ndo possuindo subjetividade e personalidade,
ou seja, sao mulhesobjeto.

)

AN
Figura 3.47 Mulheres de Manara
Fonte:http://mww.fnac.pt/LesFemmesde-ManaraMilo-Manara/a620268

Entre suas duas principais personagens d3télivera e Parva. A primeira foi criada
em 1996, e de acordo cddarmento (2012) é uma adaptacachétoria de Jonathan Swift, A
Viagem de Gulliver. Gullivea, assim como muitas outras ja citag@ssui um corpo de folas
avantajadas e um ar sensual, como podarsdisado na figura 3.48lo ano seguinte Manara

cria Parva personagem de formas mais delicadla que da personagem anterimas que
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possui 0 resmo corpo escultural e ar de inocéfsgasualidade, vide figura 3.48ssim, como
as mulheres presentes na fig3rd6, Gullivera e Parva possuem o0 rosto e o corpo bastante

parecida.
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Figura 3.48 Gullivera
Fonte:http://www.artehgs.com.br/2014/11/mitoanaragullivera.htmi

Figura 3.49 Pa‘r.va
Fonte:https://www.pinterest.co.uk/pin/483292603735208677/

170


http://www.artehqs.com.br/2014/11/milo-manara-gullivera.html
https://www.pinterest.co.uk/pin/483292603735208677/

ApOso panorama dessagrsonagens satbras podeseestalelecerque aesk€tica desses
quadrinistas europeus era bastante elaboradasetsacos davam cersingularidade abra
gue continha cenas excitantasm situacdes da vida cotidiana e fani@stinclusive, Guido
Crepax é sempre apontgokelas inovacdes tairas e pelos enquadramentos utilizadoseas
HQs, qudembravam o cinema de vanguar@antas (2006) ainda aponta outro diferencial dos
quadrinhoseroticos europeus que € o fato das peagens se relacionarem com homens
igualmente atraentes. Isto ndo ocomlia forma constante nos comics americanos ou nas
revistinhas de supdrerdis, onde ostributos de feminilidade e virilidadeindicavam a
dominacdo masculina presente na construcaadditaltlos corpos, fazendo uma clara distingao
entre homem e mulhgpublico e privado.

Todavia, Dantas (200@&sclarece que, a sexualidade dessas mulheres protagonistas das
HQs erdticas findo consegue ir além do rompimente um ideal puritano claramente
ma s ¢ u I(p. 619. Ao tentar ir contra 0o moralismo vigente na sociedade, esses autores
acabavanprojetandoo corpo da mulher como objetatalisador do desejgssas protagonistas
nada maism@mdo quea projecao do olhar masculino dgsadrinistas e dpublico de jovens
homens que as cammia, pois claramente o olho que as enquadrayéur que as observa
enquantoestas interagencom o observador por meio de um olhar e expressdo exsitante
sensuaisAssim, podese dizerque o canone estético permanex@e 0s corpos perfeitos das

mulheres sdo explorados a exaustdo, mantendo um padréo semelhante ao ja difundido.
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47 DISCURSOS SOBRE A SEXUALIDADE E O CORPO DA MULHER NAS HQS
PRODUZIDAS POR MULHERES

A queséo dos discursos sobre o corpo femomas HQsproduzidas por mulhere®s
faz refletir sobre alguns pontos refererdaepapetiesignad@ mulhema sociedade patriarcal.
Boff (2014) comenta sobre uma fala djuadrinista Mauricio de Sousa, durante uma sessao
sobre a nona arte, na Feiraldero de Frankfurt, em outubro de 2018a ocasido, Muricio
de Sousa foi questionadorespeitado porqué nao haver mulheres produzindo quadrinhos no
Brasil e respondep entre outras coisas, que a mullggve cuidar da casa, dos filhos e
guadrinhos exigemuito tempo e dedicacadEssa resposta do artistgerou diversas
manifestacbesa internet e muitos comentariode quadrinistas mulheres em blogs sobre
guadrinhos, como por exemplo o Ladydés Comic

De acordo com Boff (21) essdala do quadrinista brasileirmaz implicitamenteum
fundamentcapoiadona visdo patriarcal e naaturalizacdo de dois aspectos: o papel social da
mulher na familia e a atuacéla mesma no campo de trabal@oprimeiroesta relacionado ao
fato dacriacéo do filho ser vista como responsabilidade apenas da mulher e mohd@sem,
gue estaria livre dessabrigacao, teria mais tempo livigara dedicase ao trabalho com
guadrinhosJa o segundo aspecto diz respeito ao trabalho feniuieona maioda das vezes,
esta relacionado a ocupacéo donaasacEsse pensamento é reforcado, como ja mencionado,
especial mente ap-s a Il Guerra Mundial,,  qua
apos tomarem os lugares dos homens no mercado de trabalho

Entretanto, émportante citar qu@or mais quea fala de Mauricio de Sousaturalize
uma visao tradicional respeito da mulher, é preciso reconhecer gti@almente, no campo do
trabalho brasileiro, em termos quantitativos, a mulher ndo esta emigeéatiadecom os
homens.Isto também se refleteo mercado de HQs, ondapesar de existim numero
consideravel de artistas do sexo feminino trabalhando naéalaes a desigualdade de género,
sendo o trabalho criativo tradicionalmemeupado pelo exo masculino,e o trebalho das
mulheres frequenémente, recebe pouca divulgacd&@obre essa questa®OFF (2014)

esclarece:

No Brasil, em sua grande maioria, assim como muitos artistas homens, essas mulheres
trabalham de maneira industrial e operaria BEna rapida pesquisa pelo banco de
dados ddGuia dos Quadrinhos, catélogo online de quadrinhos publicados no Brasil,

€ possivebncontrar em torno de 244 brasileiras que atuam, ou atuaram, no meio. Em
geral, essas artistambalham como letristas, tradeas, coloristas, arénalistas e

nem sempre mantiveram suearreiras nos quadrinhos, desempenhando funcdes
especiftas em uma ou em outra criagAqui, parece mais dificil encontrar mulheres
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roteiristas e autais de suas proprias obras, nes,algunpaises, esse numero cresce
consideravelmente, tal como ocorre no Jafjfidl51)

A autora aida frisaquepoucas quadrinistas conseguem destaeam termos nacionais
e internacionais e com isso suas criagd&s chegam ao conhecimento popular de forma
expressivaEsta situacdo refaz pensar que o problema € muito mais de visibilidkdgue
necessariamente de quantidade de mulheres atuantes nas diversas areas dos duadashos.
guadrinista ndo tém suas obrdsseminada® que esclareaedificuldade delas em chegar ao
mainstreandas HQs, sendo que grande parte das producdes fenpones séo favorecidas
nas escolhas editoriais massivas. Outro ponto € apmxgzes, seus trabalhos também nao
chegam aos meios ainhativos das pequenas editordsarido restrite a blogs ou sites
particulares.

Boff (2014) ainda ressalta que muitos editores de quadrinhos asspmdocdo de
mulher e producgdo para o publico feminirsendo isto reflexale uma ideia construida de
especificidade feminingersusuniversalidade masculin&€om isso, anodo de funcionamento
das escolhas editoriaste HQs | eva em consi dearvigdosobre o s s
feminino como algo especifico; o interesse em atgmil@eiramente a um mercado masculino
de consumo e a visgweconcebida sobre o quééstinado para o publico feminido. ( p. 152
Um exemplo bastant@mbolicosobre iss@ o trazido poLuyten (s/d) acerca do Japéo, onde
as mulheres dominam a producéo que € dirigida esauiiote as jovens. Nessas obras, em
especifico, os temas estdo sempre vinculados a romances, amores impeskin&asias
sentimentais, se assemelhando tamocforma, quanto elonteudaa literatura para mocas do
século XX.

Na verdade, a producdo das mulheresvégrande parte, despreda tanto no campo das
HQs, como enmuitos outroslsto se da devido ao monopdélio dos saberes e dos discursos de
fiverdactd p e | o sna $ooiedade sadrcal, o que colabora na insergd@amulhernuma
condicdode subalteridade.Masson(2016) es@rece ge a mulher acaba se conformando com
essa condicde passa a conceber a si propria pelo olhar masculino e para o prazer masculino.
Como j4 mencionado anteriormentiesde crianca, a mulher € incentivada a chamar para si a
atencdo, como um objetGomissoel a fAse percebe como objeto
homens e concebe es2i)e como o seu podero (p.

Segunddviasson (2016)em toda a sociedade ocidental o direito a educacéo das mulheres
foi restrito e pautado na moral cristd até o século XX. Issouyasagrande desvantagem, em

termos de podemna producdo de sabermpse forjaram as identidades das mulheres até entéo.
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Porém, desde a popularizagdo d@ok i v r o,salgushasjnuleetesveram acesso a essas
producbes que acabaram contribuindo para a do@im de suas sexualidades. Como
consequéncia, do inicio do século X&€ o século XX, as mulheres comegaram a participar
mais na construcao do imagétigoe envolve seu corpo e sexdatle. Um exemplo € que em
1807, Félicité ChoisetMeuse, condessa e egara francesa, publicou o romance pornogréfico
Adl i e ou | 0 a.iNest abnawa erotaganishalie exgedmenta todo tipo de avetur
sexual durantae descoberta de sua sexualidade, mas sem permitir que ocorra a penetracgao.

Com relgdo aprodu@o artisticade modo geral, Masson (2016) frisa aqueBrasil é
dificil catalogar uma producdeminista anterior ao sécukXl. Por mais que o movimento
feminista tenha se iniciado no século XIX, s6 foi a partir da década de 1960 que ele chegou
timidamene no mundo das arteMuito disto se deve ao fato de goedesenvolvimento do
movimento feminista no pais, atrelados interesses da igreja catélica durante a ditadura
militar, delimitou as pautas do movimento sob os temas da maternidade e da arsstia. As
outras pautas como o0 aborto e a divisdo sexuaadbalhoforam consideradas segiciais e
secundarias aos objetivos dos movimentos politicos dirigidos por homens.

A autora ainda esclarece que as feministas brasileiras s6 passaram a coasiderar
libertacdo sexua@omo pauta politica legitimaa década de 1970, no encontro com feministas
de outras nacionalidades, durante o peraexilio politico. Isto explica o porqué de diversas
artistas brasileiras do século passagjeitaren definirse comodminista, ainda que em muitas
de suas obras estivessem presentes questdes pertinentes ao ferGiargoao € importante
citar queesse cenario tem se modificado e cada vez mais tem surgido registneestigacoes
visuais feministasMasson (2016) citaomo exemplas HQsii Me | i ndr osao de A
AConhe-raadoorWwi bde CamcitaniToasade, MilLaki 4 Oj c
a s®rie fANa pontBazoldea d 2sn®@ruiaed f@&h Bjedwy Tosesx t o
estas sdo obrasnpocradoras para as mulheres, pois exaltam sua autonomia e independéncia
sexual, resignificando lugares maons e subvertendos esteredtipos de passividade e
vulnerabilidade.

Assim, é possivel dizer que, levando em consideracdo o contexto mundial de producéo
de quadrinhosas mulheres atuam nessa area de maneira significativa. Muitas dessas produtoras
dedicamse a construcdo de personagens feminasom isso, realizam uma discussao a
respeito de suaproprias reproducbes como mulhere®entro desse campaalgumas
conseguiram destaque e fama internacional, difundindo suas maneiras de ver o feminino.

(BOFF, 2014).Entretanto € preciso ter claro que as mulheres produtoras de HQs nao

174



necessariamente constituem um grupo homogéneo, ndo havendo uma prodwgaertipic
femining e consequentemente divergente, em conteldo e ideologia, da producdo hegeménica
masculinaPara se perceber isémecessario acompanhar a trajetoria dos discursos acerca do
corpo eda sexualidadel e s s e s  paicebendd cseu, procd@ssale apropriagdo do
protagonismo cultural, num movimentie hibridismo e deslocamente,a sua inscricdo da

experiéncia performativa no corpo. ( DANTAS, 2006, p . 43) .

4.17 PANORAMA GERAL

Em consonanci@om Boff (2014), a producdo de quadrinhos por pdag mulheres
tomou diferentes caminhos de acordo com cada local de desenvolvimento d&uH€g a
insercado da mulheros trabalbs de criacdo artistica varisegundaca configuracdo societaria
de cada lugar. Nesse sentidm certos paises as quaditias mulheres puderam se desenvolver
de maneira mais significativa do que em out@s.locais nos quais as mulheres mais tém se
inserido no campo dos quadrinhos estdo, Estados Unidos e Japdo. Ambos também séo os que
mais produzem HQs por possuirem grandelustrias, o que facilita as possibilidades de
trabalho para diferentes grupos sociB@ém, € importante destacpremesmoem locais sem
tradicdo de participacdo da mulher na industria das sl@giram produtoras de trabalho
relevanteno cenario mudial dos quadrinhos. E o caso de Marjane Satrapi, iraniana e criado de
APer soBpol i s

Assim apesardo campo das HQs ainda ser predominantemente masculino desde a
producdo até o consuma participacdo femina em suas producgesonsumo, desenho e
roteiro remonta a origem dos mesm@&@unha (2016) cita o exemp
Ssubscrever call so pr odulkzemd896,prano apdsa langamertoe r ,
de AYel ISobre aguadiinista, Boff (2014) aponta quanakceu em 1974 e foiiadora
das personagens Kewpiprotagonistas de algumas H@Bgura 4.1) e que se tornaram
brinquedos de fama mundi®.o s e  Qrichesud carreira no campo da ilustracdo, quando
venceu unctoncurso aos 13 anos de idade e pessoalmestiiauma potura considerada
transgressora em relacdo aos padrdes de seu tBimpomeco dos anos @9, ela ja havia se
divorciado duas vezes e pertencia a uma familia pouco tradicional, pois sua mae era musicista,

atriz e professora, e seu pai também estava ligadauado da literatura e das artes
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Figura 4.1i KewpiesdeRos e O6 Nei | |
Fonte http://www.comicbookgrrrl.com/2012/04/30/woméncomicshistory-roseoneill/

Outro fato de extrema importancia para o desenvolvimeshte Rose OO0 Nei |
qguadrinista e artista reconhecida, foi que nesse periodo, inicio do séculboX¥e o
desenvolvimento de muitas movimentacdes feministas, sendo o trabalho feminino uma
realidade.No decorrer dos anos 1908 artista passa a ser reconhecida e seus personagens
Kewpies tornararse sucesso de merchandisigrthegama ilustrar cartazes de contetdo
feminista, como a campanha sufragistamo pode ser observado na figura. #@davia, é
preciso ter claro qupor mais que as Kewpies tenham possibilitado a artista fama e dinheiro,

ela é uma das poucas mulheres da época que enriqueceram por seu trabalho.

....... APIYS T bATING Y LA

Figura 4.2 Cartaz do movimento sufragista com as Kewpies
Fonte:http://www.hstoryhappenshere.org/node/6920
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Desta forma,a tentativa de invisibilidde em relagcdo a produgdo de narrativas
quadrinizadagpor mulheres € encontrada desde os primérdios dasPt@spercebse que o
envolvimento das mulhes no processo de criacdo gieadrinhos asem como em outras
esferas, eraceito de forma cautelosa naquela épecanimero delagjue publicavam nos
jornais de domingo nos primeiros ammsséculo XXnos Estadosnidoserabastantenodesto
ocupando apenas 5% do espac¢o produf@uNHA, 2016).Contudo, Cunha (2016) afirma
gue considerar essa participacdo € significante para percebermos que a historia das HQs é
também parte da histéria de emancipacdo das mulheres, assim como a presenca delas em um:
area maioritariamente masculina € @rsé um sinal subversivo querna explidto a
capacidade de mulheres na producéo de cultura e conteudo.

Cunha (2016) esclarece que as primeiras producbes de tirinhas produzidas por
guadrinistas mulhesseguiamemsuamaiorig s padr »es de obras consc
Essa produgdes pargen trabalhos de mulher para agradar o publico feminino de acordo com
0 imaginario da épo¢asem se libertar dos estereétipos normatizaddisse parecia ser o
caminho possivatum anbiente povoado por homens, onde as pulilieagstavam atreladas
as demadasdo editor, um sujeito masculino. O conteludo dessas el@srecheado de
romances, moda, belas mulheres e criancas simpafigesse tipo de producdo recebia
normalmente o nome damily strip quando a tematica envolvia questdes pertinentes a
realidadefamiliar, girl strips, quando abordavam o Auniversoo
dilemas amorosos, lad strips producdes voltadas para criangas.( p. 7 0) .

Cunha (2016) cita que uexemplode family strip produzidapor mulher éd Nau g ht y
Toodl es ode Grace Draytorcemm 190Ressa HQ estava presente a ideia de instinto e
dever maternaém que a mae esta cercada de filhos, cuidando e reproduzindo os valores
socialmente aceitaveigide figura 4.3Grace também foi responsavel por criar cartpaea a
famosa sopdiC a mp bdeda légbea utilizando suas personagens criangcas para deixar o
anuncio mais graciosd?or meio da figurat.2 e4.4 é possivel notar que, assim como as
personagens meninas desenhadas por horasmeenina desenhadapor Rose e Grace
também possueram corposem tracos de sexualidade e $&oxinhas, rexonxudae de
expressoes faciais exageradi#gim exemplo dgirl strips® A Fl ora FIl irt o, cr
Katherine P. RiceSua personagem, assim como acontecia com esse tipata firoduzida
por homem/representava uma mulher jovem, belamurosa e solteiranas que possuia a

intencdo de casavide figura 4.5 Predominava nas historias um tom moralizante em que a
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mocasofria alguma penalidade por ultrapassar os limites do neimpostos como aceitaveis

para a épocéigura 4.6)

Naughty Toodles !
30 e Craon U A W %0 Hoes T ¢

= -,

Figura4.3r HQ i Na u g h dde Gihae ®chytoa s
Fonte:https://cvzedricdimalanta.tumblr.com/page/68

[

“Yotes for women, yes, you bet
That good time will reach us yet.
When men folks know how house-

work feels
We'll have Campbell's Soup at all

our meals.”

I 10¢ a can ok e et b

Figurad44iCartaz da sopa fACampBmdeDrdygod com per sol
Fonte:https://cvzedricdimalanta.tumblr.com/page/68
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Miss Flora Flirt feels out of sight
At a party gay on Christmas night.

Figura 4.5 Flora Flirtde Katherine PRice
Fonte:https://hyperallergic.com/114326/preity-ink-womencartoonistan-the-history-of-comics/

FLORA FLIRT GETS AN EASTER-EGG LESSON

.‘J- v av“t“»

Wbk am mgn. g T
Hantiog for bes rabins pest

el ba oo He's bk
b

Figura4d6HQ AFl ora Flirto de Katherine P.
Fonte:https://hyperallergic.com/114326/prettyink-womencartoonistsn-the-history-of-comics/
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Mas por mais que houvesse coacao produtiva e editorial masculina, algumas poucas
mulheres conseguiram desvolver HQs que subverteram os eesbtipos da sociede
machista, fazendo do seabalhouma forma de protest Entreestas poucas mulheres estavam,
asjaci t adas Rose OO0 NlgatelCareweGrdage GebbeFarihyYaGoty qua, ,
muitas vezes, utilizavam abreviacdes e pseuddnimos para escondinsigiade feminina
com o intuito decompetirem em igualdade com os hom@BFF, 2014).

Essas mulhergsossibilitaram que com o passar do tempo, e principalmente a partir da
década de 1920, a partiaifio feminina como produtoras e consumidoras dedd@entasse.
Lembrando que, essa insercdo nao significou, a principio, maior empoderamento feminino,
visto que as HQs sdo produtos de massa, produzidas prioritariamente para atender os interesses
de grupos especificos, como editores e até o goveEssa. ndustria das HQs, tomada pelos
homens, tanto consumidores coprodutores, pode ser pensada enqudisjpositivo de poder
masculino que enfraquecia as tentativas de superacétoth@s de género e restringignagpeto
criativo das quadrinistalCUNHA, 2016).

Em 1935, trinta anos ap0s a inauguracéo realizadd&kmos e OO Nei Ipela f o
norteamericanaMarjorie Henderson Buell personagem Little Lulu (Luluzinha, no Brasil).
Luluzinha acabou se tornando uma das protagordstBi€)s mais conhecidasundialmente.

Boff (2014) comenta que pouco tempo depois que foi lancada, a personagem ja era um
fenbmeno de vendas sé perdia para as revistas da Disney nos Estados Ura@esna (1999)

frisa que a HQ possuia um humor leve e ingénuo e visava aamgineninas leitoras de
guadrinhos fA irrequieta garota de cachinhos, metida num vestido vermelho, é muito
consciente de seu papel de mulher e junto com Aninha, sua melhor amiga, nao dao folga para
0s garotos machistas Bolinha e Careca, os lideres dodaruisnho onde menina néo endra.

(p. 88). A personagem era uma niea inteligente briguenta de bochechas grandesse
encaixava nas chamadagls trips Na figura 4.7 fica claro que assioomo as outras
personagens meninaanto as desenhadas por haseu mulhered,uluzinhaparece ter mais
personalidades subjetividade em relagcdo a sua aparéncia do que as outras categorias de

mulheres presentes nas HQs
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classicos dos

Figura 4.7 Luluzinha
Fonte:http://www.famdvd.com.br/luluzinheneninosmeninaslacrade43114227xJM

Para Boff (2014):

As histérias de Luluzinha seguem adig@io de inUmeras outras tiras de quadrinhos

nas quais as criancas, ao mesmo tempo em que representam a infancia de determinada
época, constituem um arcabouco de critica social a respeito das principais teméticas
que narram em suas histdrias. No caso dazinha, o fato de ser uma menina, e
talvez também o fato de ser a criacdo de uma artista mulher, ndo € irrelevante em sua
narrativa.(p. 158)

Boff (2014) aponta que Marjorie dizia ndo ter a intencdo de transmitir uma merdg®agem
carater feminista por meide suas tirinha®o entanto, Luluzinha, apresenta na maior parte de
suas historias, discursos dénho reivindicativo e critico. A personagem demonstra autonomia
e se posicionariticamente em relacdo aos costumes que aparecem no decorrer da narrativa.
Assim, por mais que o discurso de carater emancipatorio ndo ocorra de maneira infencional
guadrinista acaba dando a personagem a voz feminista que ndo desegni@ntementse
autoatribuir

No periodo em que Marjorie comecou a fazer sucesso nosianb@40, um namero
maior de quadrinistas mulheres surgiram. As primeiras conquistas da luta originada pela
Aprimeira ondaod do movi mento feminista junt
durante a Segunda Guerra Mundial, possibilitaram que aserasl passassem a atuar de
maneira ainda mais enfatica tanto na area dos quadrinhos quanto em outras de trabalho. Nas
HQs, as personagens femininas aparecem exercendo alguma profissédo, entre as principais estac
a de secretaria, enfermeira e reporter. S&thamadas, como j& citado no capitulo anterior, de

working girl. Uma representante dessa categoria que foi idealizada por uma quadrinista mulher
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foi a personageriBrenda Starrr e p - rt er 0, Parmgia dh gura H8 elp@sdivel.
perceber qu@renda era uma repdérter aventureiraiva, de corpo esguio gue usava roupas
estilosas e ditava moda para as garotas da époaamagem é bem semelhante a dasJpm
belas e glamurosaf\pesar de ser produzida por uma mulher, essa HQ deixa explicito o
imaginario do desejo femininpela moda e pelo supérfluo, assim como acontecia com as
narrativas produzidas pelos homens na épbodavia, Dantas (2006psclarece quenesmo

gue as quadrinistasejam influenciadas pelo canone e reproduzam imagens do feminino
associadas ao brilho e ao glamour, sempre ha uma diferenca na forntzocoens e mulheres
expressam a distingdo de género nos quadrilNwmsaso @ Brenda Staryma HQproduzida

por uma mulhergs parceiros da personagem eram igualmente atraentes.

4

Figura 4.8;' Brenda Starr d®elia Messick
Fonte:http://comicbookplus.com/?dlid=26496

Brenda foi criadgor Dale Messickpseuddnimautilizado porDelia Messick.Segundo
Boff (2014) a quadrinisteencontrou noseu ambiente de trabalho uma atmosfera bastante
opressora por isso prasou mudar seu nomdsso se deu em decorréndia fato deque as
mulheres comecgaram a ser visualizadas de meamaiis ampla e ameacadora pslass colegas
de trabalhpao sairem do ambiente doméstico para o mercado de trabalhdir dai, surgem
visbes preconceituosagespeito ddrabalho feminino na area dos quadrinhos, o que limitava
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a atuagéo das mulhenessse campdeinicio as HQs d®elia foram rejeitadagelo editor do

New York Daily News, fato este que deixa clan@gicao e a discrimatao contra o trabalho

da mulher Boff (2014) ainda aponta que um dos priagpmotivos dessa rejeicao, além de

Delia ser mulher, é que suas criaca@dentraven no teritério masculino ao apresentama

personagemmulher inserida no mercado de trabalhiéerédnte do que faz suas antecessoras

gue desenhavapersonagensnquadradas em papéis guam consideradasomo femininos.
Como ja visto no capitulo antericd,no mesmo periodo dagorking girl que surgem

também as supéreroinasO nimero de persogans dessa categoria produzidas por homens é

bastante extenso, mas n&mpse dizer o mesmo em relacaagasdrinistas mulhere&rande

parte delasque apareceram vinculadas alguma supehneroinafoi realizando trabalhos

secundarios e ndo necessariaméotam as criadoras dgersonageng&ssa afirmacéo pode

ser ilustrada porlguns exemplos trazidos pBunha (2016), comd Mi ss Vi ct or y o,

1941 que era loira, bela, de corpo escultuettremamente sexualizagague vestiaum

uniforme sensuasupostamenteapaz de sobreviverexplosdegfigura 4.9) Nina Albright foi

uma das artistaa desenhar suas belas forn@as t r o e xMessfurierica, @odifiome de

Madeleine Joyceque foi uma das supemneroinas cridas por Otto Binderem 1943,e

desenhada por Paulineoth. Apesar de ndo ser tdo sexualizada quanto Miss Victory, Miss

Americaainda possui tracos relacionados a uma mulher bela para a época, € loira, magra, de

corpo proporcionalrosto belo e delicado, vide figura 4.10.

HAS TEAR! | ‘| e
Figura 4.9 Miss Victory
Fonte:https://comicvine.gamespot.com/wistory/40051342/
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comics @

Figura 4.10° Miss America
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/334321972309742828/

No século XXlessa configuracdo sera mantida, alguns exemplos sdo dados por Barros
(2015) entre elesGail Simonequeficou responsavel por escrevi@atgirlo de 2011 a 2014
Margueiite Bennét, que em 2018screvaiBomisheb; Kelly Sue DeConnickque desde 2012
escreveiiCaptain Marvad e iCaptin Marvel and the Carol Comysa partir deste andG.

Willow Wilson queescrevefiMs. Marveb desde 2014 éA-Forced e m c@nd Bebnettp
DeConninck, quescrevai Bi t ¢ h efPP raetett ydedde20Ml y o

Porém, nesse universo de coadjuvadeis quadrinistasm relacdo as supberoinaha
uma importantexcecdo que@ Mi Bwsr yo (A Mul her Pan t-henoiaa, no
norteamericana foi a primeira a ser criada, roteirizada e desenhada por uma mulher: June
Tarpey Mills.De acordocom Cunha (2016)Tarpey Millsfoi uma das poucas mulheres que
conseguiranproduzir seus trabalhos para os jornais. Essa midia era aohigada ples
guadrinistas no inioi da historia das HQs, devido sua rentabilidade e popularidade, que
proporcionaven grande reconhecimenfmara os artistagAntes de Tarpey Mills, apen&xlia
Messickhavia conseguido o mesmo fegendo mulher.

Em 1941, Mills assou contrato com a editora B&lndicate e em abril do mesmo ano
langoufiA Mulher Pantera .  fBis pr@ducdo da quadrinista que mais fez sucesso no mercado
de quadrinhogia épocaA publicacdo foi produzida por dez anesaparecia em jornais e

revistas, ndo so nos Estados Unidos, mas também na Franga, na Espanha e r0 Boasl.
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verdadeiro da Miher Rantera € Marla Drake, uma socialite jovem e Jbelgas Unicas
preocupacdes, antes de se tornar heroina, eram participar de festaneesA persomgem

trajava uma indumentaria de leopardo preto ewsupetheroina acidentalmente, quans

viu inserida numa série de conflitos que dependiam de seu posicionamento para serem
solucionados(CUNHA, 2016).

Cunha(2016) disserta qua Mulher Pantera sge num momento de efervescéncia das
transformacdes politicas e socioculturais que envolviam as mylegresisso € uma obra que
reflete grande parte das contiéites vivenciadas por elas na década de 18#Ofaz com que
a obra carregutanto ideiasde ruptura quanto de continuidaciem os valoregatriarcaisda
época em relacdo as questbes de géhoogue diz respeito asipturas estagresentes
possibilidadede aspersonagens viverem novas experiéncias, reconstruindo a si mesteas
avancarene expandirem sugmssibilidades enquanto mulherBsr sua vez, as continuidades
mantém a relacdo com o mundo patriarcal e machistau € r eal i nha as mul he
repaginada: a moda, a b el Rerebeseena ob@upchh amao , a
discre@ncia entre texto e ilustrac&oie comprometa ruptura com os discursos patriarcais.
Basta notar que nblQ esta presente o recurso pzer visuglque utiliza estereotipos
reducionistas que apresentam a mulher como objeto sexgaécompromete a mensagem de
empoderamento feminindigura 4.11) Assim, a Mulher Pantera era uma obra em afinidade
como discurso da época, quéo desestabiliza a concepcéo enraizada de ilustracdo do corpo
feminino,mastrata o br e a @ n o v auejawdokestarmais ligaalajapends ao ngundo

domeéstico, mas que ocupa posi¢des sociais que divergem dos cuidados com o lar e a familia.

i

Figura 4.13" Miss Furyde June Tarpey Mills
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/334321972309742828/
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Todavig ap0s a década de 1960ma colaboracdo do movimento feminista e da
contracultura, os quadrinhasdergroundgoram os responsavgi®r ampliar a participacéo
das mulheres de maneira consisterteampo daklQs nos Estados Unidd3esta formao
undergroundacaba sendo um lugar privilegiado para a producédo feminina, principalmente
porque era um ambienédheio ao mercadem massa de producédo e consyonde as
mulheres néo precisariam se submeteras@mento hegembnico masculiRorém, Boff
(2014) destacgue, de modo geral, esse campo marginal de produgdesera mal os
guadrinistas, o que faz com que as mulheres ndo consigam viver da producéo de quadrinhos.
Sao exemplos de quadrinistas mulheres que tiveram suas obras vinculadas ao

undergrouml, Aline Kominsky Crumbgue tera seu trabalho enfatizado entre as quadrinistas de
HQs erdticas, e Gy Guisewite Cathy produziu uma série de histérias que retratam a vida da
propria quadrinista e suas relagdes laborais e afefifadaz parte de umava deHQs de
humor que se proliferaram a partir da década de.1D&0tas (2006) cita que neste género
estava presentemas que enalteciamocbnf t o da mul h e vidastavadwidan a 0
entre as esferas publica e privada, isto €, que mantisbantdealdle encontrar um homem e
constituir familia, mas que ja ocupavam postos no mercado de trabalho.

Boff (2014) esclarece queuitas das historias d8uisewite ddo énfase a relacdo da
personagem com o saabalhoem como isso atinge outros ambit@ssiia vidaA autora da o
exemplo do |livro AMais uma fant 8st,ona@dendit
artista discute aslacdes de género a partirgirspectiva da mulher que trabalha, que precisa
enfrentar eereotipos sociais e em como padrées comportamentais de género limitam ou
dificultam asvontades expressivas e sexudés muitas mulheres. ( p . Nad tda% da
guadrinista, a personagem, também chamada Cathy, deixa clara sua ansiedade quando recorre
a caixas de biscoito que escomiegeladeira, enquanto adia a dieta que lhe dara a silhueta
ideal.

Na figura 4.12 € possivel perceber que Cathy era compativel fisicamente com seu
namorado Alvin, possuindo a mesma estrutura tanto de rosto quanto de corpo, s6 mudando a
cor do cabelo e agstimentas. Isto demonstra uma homogeneidade no discurso acerca do corpo
de homens e mulheres. Cathy ndo apresenta silhueta marcada ou penteados elaborados com
algumas outras personagens de HQs. Seu rosto é redondo, os cabelos escorridos e suas roupe
sdo confortaveis e despojadas, como vestidos soltos ou calca jeans. Fica claro que Cathy
subverte os esterebtipos presentes em muitos quadrinhos em relacdo ao corpo, por meio de um

discurso até certo ponto transgressor.
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Figura 4.12 Cathy
Fonte:http://www.alloy.com/relatinships/cathyhe-comicis-goneandwe-couldntbe-happier/

De acodo com Dantas (2006),ad@mum nos quadrinhos alternativagarecerem casais
compativeis corporalmente falando. E ha também bastante a presenca de tipos diversificados
tanto para bmens quanto para mulheres, em termos de altura, peso e cor de pele. Isto € possivel
devido ao lugar de fala dessas autoras que estdo insexdasderground As HQs
independentes, por romperem com 0 canone, € um campo que torna pestnEktivas de
dissociacdo dos velhos estereétipos eerfeminilidade e masculinidaded partir disso
encontramos com frequéncia nessas Hidsmas referentes aoorpo que lidam coma
contradicdo feminilidadeirilidade, como também temas que afetavam as mulhgues
ingressavam no mundo publico.

Boff (2014) aponta qué comum encontrarmos muitas HQs produzidas por mulheres
principalmente ap6s a década de 19fi(e tratem sobre o campo psicolégico e também da
autobiografia das autora®\ libertacdo conquistada pelas imetese a ampliacdo dos
movimentos feministas aumentaram as possibilidades criativas das mulheres. O teor presente
nessas obras é, geralmente, de desatbafoondicdo feminina, especialmente sexual, cuja
repressao ja nao atuava sem resisténcias signiisdbiesta forma, os fatores que estimularam
as mulherega se apropriarem de seus discursos, também ajudaram a asgl@ssibilidades
de expressao de grupos de mulheres diferentes eairerelacdo a suas sexualidade®tnia.

Essa abertura permitianto a entradade mulheres negrasa industria dos quadrinhogue
utilizariam suas obras para discursar sobre questdes raciais, quantgimento de mulheres

gue discutiriam teméticas como o lesbianismo e as relagdes homoafetivas nas HQs.
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O fato éque a questdo racial € urama que deve ser destacado no que diz respeito a
identidade das mulheres produtoras de quadrinRescebese que o nimero de mulheres
negras € muito menor nesse campo do que o de mulheres brancas. Isto fica claro quando se
pesquia sobre mulheres quadrinistas e quassmhuma mulher negra € citaddma das
primeiras mulheres negras produtora de quadrinhos foi Jackie Qqueesomecou sua carreira
trabalhandaum jorral destinado ao publico negrem 1937quando deu inicio a HQ Tuahy
B r o wHNMD1945, Jackie criou a personagem Candya jovem bela e esbeli@e realizava
diversas criticas sobre a sociedatlpds, aquadrinista lancou outra personageattyJ o 6 n 0
Ginger, uma jovem, elegante e bonitpjepossuiauma irma mais nachamad®attyJo, que
ficou conhecida porsempre fazer algum tipo de comentério sobre situacdes polémicas
(DOEEY, 2013. E possivel percebepor meio das figurag.13, 4.14 e 4.15que apesar de
Jackie trazeas mulheres negras no papel de protagonisiasistorias, as suas personagens
aparentam ter o mesmo tipo fisieorostos semelhantes, o que acaba conferindo pouca
personalidade estética para suas persona@etrs quadrinista negrarteamericana citada
por Boff (2014) Barbara Brandon, naseicem 1958, filha do desenhigeumsic Brandon Jr.

Barbara inseriu a mulher negra como protagonista de tiras de quadrinh®8@&wor meio da

HQ fAWhere | 06m (fguadild. ym dxemplanfetessanteambénnesse sentido

® o da o rThealn imze & - «SooEedi ®rgayivacdo atua com o objetivo de dar
visibilidade para as obras das quadrinistas negras e promover a inser¢cao delas na industria das
HQs.

The Pittsburgh Courier PAGE FIFTEEN

TORCHY BROWN in “DIXIE TO HARLEM” BUSINESS OF STAR HITCHING! —By ZELDA JACKSON ORMES
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Figura4.1l3 HQ ATouchy Br owno de Jacki e Or me
Fonte:http://www.dadoeedesign.com.br/2014/03/mulhexésiso-fim-do-preconceitee.html
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Figura 4.14 Candyde Jacle Ormes
Fonte:http://www.dadoeedesign.com.br/2014/03/mulhexésiso-fim-do-preconceitee.html

_ PATTY-JO 'n’ GINGER

!

Figura4.15 PattyJ o 6 n 6 Gi n BattyJode Jackie @rmésr m«
Fonte:http://www.dadoeedesign.com.br/2014/03/mulherbsso-fim-do-preconceitee.html
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Figura4.1l6 HQ fAWher e | 6 m dERarbaranBgand®ér o m? 0O
Fonte:http://www.dadoeedesign.com.br/2014/03/mulhexésiso-fim-do-preconceitee.html

Com relacdo a questbes de orientacdo sexuauadrirsta norteamericanaAlison
Bechdel tem atuado com reconhecimento internacional. Uma de suas principaigirabras,
Homed, publicada no Brasil er8006, & um relato autobiograficde contetdo sentimental
bastante complexd HQ tratada relacdo entre a persgem e sua familia, especialmente seu
pai homossexuak como ela construiu suas relagdes com a homossexualidade e a identidade
degéneron Fun Homeo foi consi der-pritha que tataala relacdoi s t ¢
entre duas pessoas que conviveame s ma cas a, mas em Anmandoso
diferencas nunca resolvidas. Ou seja, € sobre um pai e uma filha e o paradoxo de amar e sentir
descaso ao mesmo tempD.traco deAlison € ben gourado, pois mistur@ grotescoe a

delicadeza simultaneanterffigura4.17)

ID BEEN WAITING FOR SOME TIME
ALONE WITH DAD, T MADE A VALIANT
EFFORT TO BROACH THE TOPIC.

THE GAY GROUP AT

SCHOOL IS PICKETING
THAT MOVIE CRUISING.

=\ b S\
7\ AN
- <

Figura4.1fn HQ A F u n detitisoreBe&hdel
Fonte:http://pracriticar.blogspot.com.br
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Por mais que os Estados Unidos seja um dos principais preslul®quadrinds, sendo
um campo bastante amplo orgleontramos um grandeiimero de mulheres quadstas, la
né € a Unicaregido onde se encontra importantes norBedf (2014) dad o exemplala
Inglaterra que nos anos 1950 e 1960 concentrava muitas possibilidades para as mulheres que
publicavam histérias para as menirasgirl strip. A publica « 0 A Sc h osurgidalemi e nd
195Q era voltada exclusivamente parpublico feminino, tendo Evelyn Flindexsmo pioneira
no géneroAtravés da figura 4.18 percebe queo foco da histéria era um grupo de jovens
colegiais de classe média alta e branca da épacaulhees presentes na HQ possuem o
biotipo padrdo da jovem, bela, magra e bramea tem como principal passatempo falar de

moda, beleza e paquerar os garotos da escola.

o\ 4
1) 2 -

3 - Ly o \ + yt
Figura4.18 HQ A Sc h o o deEvelyniFindedss o
Fonte:http://comicbookplus.com/?dlid=62721

Jano restante doanundq Boff (2014) explana que as mulheres quadrinistas tem se
destacadocom obras especificas que, na maioria das yegisamse o terreno da
autobiografia, ddwumore da critica sociaNo Canada um exemploLénn Johnston, nascida
em 1947, autora da i st For hetterofi f o r. Awawdorasita que a ampliacdo do
discursos referentes a mulher, a partir da insercdo do trabalho e da profissdo nas HQs, nédo
significoua extingdo das narrativas referentes a vida domégtjasa 4.19) Esse ustanente

o tema pres#e na obra de Lynn, que se diferencia das Hd3squadrinistas homessbre a
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tematica, por abordar tanto o lado bom quanto ruim da vida fandligle coisasegativas
também acontecem com pessoas bBas.alguns momentos também é posksbbservar o

embate entre o papel materno e o paterndmasformacdeque essas relacdes sofrem.

You DIoN'T KHow |

WE Were MAKIN

ME AN'LZ2IE
WANTED T
GWE YoU R
SoRPRISE /

Figura4.19 HQ AFor be tstedérl_ynru)thn:itom\r wor
Fonte:http://www.gocomics.typepad.com/laughtracks/page/75/

Ja na Franca, as quadrinistas que tiveram seus trabalhos reconhedtionaam
produzir narrativas de cunho critico eviedicativo. Entre elas Boff (2014) cjt&Chanal
Montellier, Heléne Bruller €laireBretécher, todas discutiam as frustracdes humanas por meio
de protagonistas feminina8s obras dessaartistas sdo pao conhecidas no Brasi nao
chegaram a ser publicadas por adws.obrase personagensmais famosas sdo as de Claire,
comoa HQA L &3 u s ea personager C e | |, doha de endcorpque passiongedo
padréoconsiderado belpela sociedade patr@al, por possuir seios pagnos, barriga saliente
e membros desproporcionaisjde figura 4.20,e que aparecia na revi
significativa importancia na FrancA.autora ainda esclarece quepassonagens femininae
Claire possuem posicionantenpolitico feminista e apaream ambiguidade de génenmtgo
serdo muitas vezepossiveidentificar o sexo das personagepmente pela imagemo caso

da figura 4.21s6 é possivel identificar o sexo das personademslo a presenca dos seios,
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pois os tagcos do rostoque sdo masculinizadoacabam ndcendo compativeis com as

vestimentas associadas feminino.
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- Figura2'|' Cellulite de Claire Bretécher
Fonte:http://www.bdoubliees.com/journalpilote/auteursl/bretecher.htm

Figura4.2i Per s o n a g elness dFar daB@iredetédher
Fonte:http://ladyscomics.com.br/claitaretecher

Podese dizer quenum primeiro moment@sse discurso presente nas personagens de
Claire tem relacdo com o pensamento ddeButrazido anteriormente, sobre as relagcfes entre
género e identidade, e sua proposta de desconstiasdcategorias sexsaContudo, Boff
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(2014) explicitague por mais que 0s personagensGlaire nem sempre possuam definicoes
imagéticas claras de génees categorias feminio/masculino continuam presentes, mesmo que

de maneira mesclada e as vezes confasaitora esclarecque:

De acordo com Bretécher (2012), a maneieardpresentar suas personagens,
oscilando momentos de ambiguidade e certezas a respeito do género, € significativa
na histéria. A indefinicho do género est4d associada aétezafeminista das
personagenanbiguas. Personagens consideradas pela autora como estexsor
ideologias feministas sa&epresentadas de maneira tradicional. Fazem parte dessa
manefa tradicional de representafeminino as prostitutas e mulheres conservadoras,
que tém suas identidagidefinidas pelasestimentas, penteados, uso de maquiagem,
calcados de salto alto etc. A autora de Les Frustrés acaba por ilustrar dois tipos de
perspectiva feministéd primeiraesta preocupada com a insercdo das homossexuais
nas reivindicacGes feminegs e em como os padrdes tradicionais de género tém
conduzido as mulheres a uma supastaessidade de se feminilizar. A segunda
perspectiva procura discutir, a partir de concep¢cbes de género bem definidas, as
repressdes e transgressfes femininas no mundal.styma perspectiva esta
familiarizada com a filosofia de Judith Butler (2003), enquanto a outra parece se
assemelhar ao pensamento iniciado por Simone de Beauvoir ((R67)6)

Com relacdo a producao de HQs por mulheres na Espanha, Boff (20&fjadipse a
partir da década de 1940, os quadrinhos que predominavam na produc¢éo e consumo do publico
feminino eram de tipo sentimental, ou seja, traziam historias de amor, familia e conservacéo de
valores tradicionajscom a presenca de protagonistas jeydielase estilosas que viviam
sonhando com o principe encantadomo pode ser observado nas figuras 4.22, 4.23 e 4.24
Nessas HQs, chamadas listorietas sentimentaleas quadrinistas acabavam reproduzindo
esteredtipos e padrbes de comportamelat sciedade patriarcabssim como acontecia nas
girl strip norteamericanas e inglesa3ortantg as personagens exerciam o papel de educar a
futura mulher para os afazeres domesticos e o cuidado com o marido e filhos. As duas principais
autoras ddnistorietas sentimentaleséao, Trini Tituré e Carmem Barbara. Entre as publicacdes

da primeira estdEMMA £ssi ehwcweartialdbbor ao e da
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Figura 4.22" Sissi Juvenil de Trini Tituré
Fonte:http://joannavarrobadia.blogspot.com.br/2010/06Aimiure-en-sissi.html

Figua 423 Emmade Trini Tituré
Fonte:http://tebeosfera.blogspot.com.br/2007/09/eresancantadora.html
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el monstruo (G - ;
perfecto

Figura 4.24° Mary de Carmem Barbara
Fonte:https://br.pinterest.com/pin/304274518546322302/

Um ponto interessante trazido por Boff (2014) é o de que essas historias nao
correspondiam as revolugdes culturais que comecavam a se desenvolver na Europa naquela
época. Nomegeo per 2o0do Simone de Beauvoir Pdrémh- av a
isto se explica pelo fato de que essas HQs foram lancadas em plena ditadura de Francisco
Franco, a qual teve carater facista e de extrema influéncia catolica.

Todavig nem so6 ddiistorietas sentimentalesvia a producéo de quadrinhos feminina na
Espanha. A producédo por parte das mulheres comecou a aumentar a partir do final dos anos
1970/80.Algumas dessas produtoras de quadrinhos fazem parte do campo marginal de HQs,
onde estdo prestes ofanzinesas publicacdes de pequenas editoras e as HQs diitie.as
guadrinistas est «o: Sonia Pul i deranit,queiemmdor a
muitos dos seus trabalhos desenha a figura feminina por meio de objetos estranitas;au fr
Marta Guerrero, produtora de ADolores y s
vinculadg em grande parte, ao publico feminitBOFF, 2014) Contudo, por meio da figura
4.25 é possivel notar que, por mais que o contetdo da HQ deskjartansgressopor criticar
a associacao da figura feminina ao espaco domeésticgpessanagem Doloregom vestido
rosa e avental branc@ retratada de forma semelhante as protagonistas de quadrinho
comerciais, pois elaléira, portadorade um corpo jo&m e magro, e dsacos doseurostosao

finos e harmoniosos.
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POLORES )

Figura 4.25 H Q Ddloresy susl a b ode Marta Guerrero
Fonte:https://www.tebeosfera.com/autores/guerrero_marta.html

E importante citar queapesar deiem todo lugar possibilitao pleno desenvolvimento
criativo dos trabalbs das mulheres, ainda assim algunpgdrinistas se destacam
internacionalmente devido as suas lutas sociais ceudiarealidades opressofds exemplo
dissoé a artista Marjane Satrapi, nascida no Ird, em 1@&Hanefoi pioneira nas HQs em seu
paise ficou conhecida por sua obfiRersépolig, uma narrativa autobiografica que trata da
guesdo feminina na cultura islamicpor meio de um traco simples mas bastante expressivo
(figura 4.26) Provavelmente a quadriniseancontrou mais possibilidade enzdéa uma obra
critica por ter saido do seu pais de origénda jovem, aos 14 anos, indmrar na Austriae
por ter bastante influéncia da cultura neateericanaPara Boff(2014),fiPersépolié trata da
desmistificacdo da homogeneidadias identidades faminas em paises nos quais o0

fundamentalismo religioso esta presente.
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| REALLY DIDN'T KNOW WHAT TO THINK ABOUT THE
VEIL, DEEP DOWN | WAS VERY RELIGIOUS BUT AS A
FAMILY WE WERE VERY MODERN AND AVANT-GARDE.

Figura4.26 HQ 1 P e r de®farf@aheiSatrapi
Fonte:http://livroecafe.com/2014/09/23/persepolis/

No contexto daAmérica Latina os dois paises de maior expressivigsléermos de

producéo d HQs € a Argentina o Brasil No caso do primeiro, € de la umas das quadrinistas

de humor mais famosas e reconhecid#grnacionalmenteMaitena. Esta

€ criadora da HQ

AMul her es, ghd ji feirpablicada ém pelo menos 15 paises, desde 2066

apresenta tematicasomo moda, corpo, familidilhos e relacionamentos, assuntos muito

comuns de serem encontrados em quadrinhos direcionados ao publico feBurfii@014)

comenta que a obra se assemelha com giidftada A Radi c a l

Chico de N

abordamématicas e perspectivas semelhantesriicarem a condicdo da mulher. No entanto,

por meio da figura 4.2notase queo corpo da personagens das duas obradiférentes

Enquant o Maitena fdAenfeiaodo suas

per savadasgens,

Miguel Paiva faz dé Ra d i ¢ aina ndilher dedracos mais suaves e mais equilibrados.

S : CERVE)A SEM ; ;
DOCES SEM ACUCAR Vs CAFE SEM CAFEINA

deLIG0so,

Figura4.2i HQ A Mul heres Al t

eradaso

Fonte:http://cartunesebonecos.blogspot.com.br/2006/01/muladteradasdy-maitena_10.html
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Segunddantas (2006), as mulheres de Maiterpem corpos que se tornam flacidos,

gue lidamcomaaen, estr i as, pel os, r ug a sdeum modaeto, ®,
inalcancével. Esses corpos sao mesmo tempamparadosem imagens de grotescue
confirmam a distancia entie realidadedo corpo e o padréo desejadd realismogrotesco
utilizado pelaguadrinistapada mais é do que aquilo que transgride, que reartialieralade

do sujeito mulherE também a ferramenta que ela usa para denunciar as ficgdes reguladoras de
géneroque impdem condutas as mulheres. Na HQ de Maitena, o corpogéroonde fica
explicitoas angustias das personagens e suas vulnerabilitlepensamento de Dantas:

As mulheres de Maitena destronam as idéias olimpianas de beleza, da construcdo de
um ser belo e bom como esséncia da mulher, sendo alvo de admos¢émens e
acumulando sucessos mundo publico, feliz no casamento, na educacéo dos filhos

e vestindese na moda da Ultima estacdo. O cpgaiurado de tantas demandas,
inquieto e vitimado, agoniza a slaééncia multipla ao acumul&rabalho e resisté@in

na trilha do perfective(2006, p. 108)

Para Boff (2014) fA Mul htensfermacidetjue asrmaldeses® t r
os discursos acerca delas ténridofnos ultimos tempos. Poréassas mudancas apresentadas
em algumas historias, em gramqm@te, acabam significandimenos transformacgdes profundas
nas estruturas das identidades fenania nas formas de ver o feminino do que uma atualizac&o
de antigos padr »es que c o0183).tEssesestereatipos que Boffia g e
(2014) a@ta se referem especialmente a emotividade e ao sentimentalismo feAiguestao
da estabilidade emocional ja foi critério de identificacdo de géReranuito tempo se atribuiu
as mulheres a incapacidade de lidar com frustracdes, o que Ihes fesetederchoro, de raiva
e irracionalidadeEsse tipo de pensamento ja foi desmistificado por Simone de Beauvoir,
guando esta diz que nao faz sentido identificar a influéncia do corpo e dos horap@mas
no comportamento feminino e no masculino nao.

No caso do Brasil, Boff (2014) esclarece que quando as mulheres comecaram a entrar na
producédo de quadrinhos eratrospaisesaqui as quadrinistas ainda tinham papel bastante
inexpressivoO Brasil ja apresentava uma significativa producao que disctitianiaino em
suas haativas, como € o0 caso dasvistas i Chi cl et e ,cofmMBiBpnB®@ag@® B:
personagens c¢omo AR° er@omuiioopsuaaas niilkeres qug faziam, m
parte dessas prodigs.Sao alguns nomes, Mariza Costa Dias, Cristinaedig Cica e Hilde
Weber.Portantg ndo encontramos muitos discursos femininos acerca da mulher por parte das
guadrinistas brasileiras, nos momentos em dibedacao politica e sexual no pais era temética

nos quadrinhos.
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Contudq esse quadro vem muttio com o crescente aumento da produgdo no ambiente
online e a organizacao de grupos de mulheres que desejam discutir o feminino e os quadrinhos
como exempl oybébs <Liotmé csibad o aqr @i pPoojid tEsmae X X X ¢
movimentagao tensolaborado par a visibilidade de muitas produtoras de HQs brasileiras.
Porém, essafervescénciao campo online ndo se reflete nas divulgacdes mais amplas e locais
de maior poder, como € o caso das grandes edi{8@&F, 2014)

E notdrioque as prneiras quadrinistabrasileiras, apesar de naoetacontribuido de
forma significativa para os discursasercada mulhemo terreno das HQs, colaboraram para
abrir caminho para maiores possibilidadete insercdo da mulher numa area
predominantemente masculin&ssasprimeras artistas ndo comecaram necessariamente
produzindo narrativas quadhizadas. A atuacao delas se deu principalmente no terreno da
caricatura e da ilustracddo mesmo tempo em que Ro€ed Ne i | | come-a a
Estados Unidos, o Brasil também aprsva sua pioneirdlair de TeffeLuyten (s/d) destaca
gueNair assinava suas obras como Riamasceu no Rio de Janeiro #886.Ela era filha do
Bardo de Teffe, esposa do Marechal Hermes da Fonseca e comecou sua carreira em Paris
fazendoportraits-charges que foram publicados na imprensa caidgee aordo com Boff
(2014) em 1910 aartista caricaturou diversas mulheres considergaasonalidades da
sociedade carioca. Essas 1imagens constitu?2,)
damasaristcc r 8t i cas 0. Essas i magens eram distorci

meio de uma linguagem caricatynatde figura 4.28

e Rian
A e

Figura 4.28 Caricatura de Nair de Teffé
Fonte:http://brasileiros.com.br/2016/05/uApaimeiradamaculta-talentoseae-irreverente/
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Pouco tempo depois do sucesso de Maita mulher passou damar atencao da classe
artisticabrasileira Patricia Galvao ficou conhecida como Pagu e nasceu em SadalBaa
Vista, em 1910. Ela ficobastante conhecida por sua militAncia politicara escritora,
jornalista, feminista, critica de arte, comunistaquadrinista. Segundo Boff (2014), Pagu
contribuiu para mobilizar a vida politica e cultural do pais, entrando para a pdigteedas
mulheres que participavam da vida social na sua époeatista comegou desenhando na
revistafAntropofagia e em seusrabalhos abordava aspectos sexuais e de trabalho feminino,
0 que gerava polémica tanto entre a burguesia quanto entre os comunistas dRagpaxitou
AO homem do Povod junto com Oswald de,Andr
na sesBulbheirA do Povoo, e uma hist-ria em
Kabeludao. Seu tra-o C 0 mo d,edemmomdtrandot @ama er a
despreocupacéo com a qualidade artigfigara 4.29)

malakabeca fanika e kabelluda

Malakabega ¢ Fanika eram um casal A cegosha Thes trouxe uma sobrinha f
sem fithos, pobre Kabelhsda Fol o0 pomo & discordia e o consolo de Malakabega

Figura4.29 HQAMal akace-a, ulKamPagu t a e Kabel
Fonte:http://ladyscomics.com.br/dBas-de-pagu

Outro nome € o de Hilde&/eber, que nagu na Alemanha, em 1913, e vpara o Brasil
com menos de 20 anoSeus trabalhos estavam mais voltados para a caricatura e a charge
politicae estiveranma imprensa por mais de 30 ardsus desenhos apareceram A A Tr i b u
da | mpdenRia@ de Janeiro e o AO Estado de S
Hilde ficou conhecida principalmente pela realizacdo de caricaturas de politicos brasileiros
principalmente as de Getulio Vag O traco dos desenhos de Hilde, apesar de duro, possui

sempre uma delicadeza e uma graca que o amenimatigura 4.3qLUYTEN, s/d).
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Fonte:https://medium.com/revisthravo/modernidadaapontado-lapis 13b7ee9a72e2

Ja nos anos 1970, periodo de Ditadura Militar no Brasil,asmdmes que se destacaram
foi o de Mariza Dias da Costala foi uma das Unicas mulheres a participar da criagdo da revista
AChiclete com Bananado no per2o0do de doedem
seman8rio AO Pasqui mambatgro egirfheactaiaritBOBR 20824L | d o
Na figura 4.32é possivel perd®r o quanto @esenho da artistacaricaturalaegre e surreal
ao mesmo temp®utraquadrinista que atuou criticamente no mesmo periodtidaj criadora
de A Pagan Baeraanulifeade @ého eunhada de Ziraldo e ficou por 20 anos como
i ntegrante das tir a.sDe ttago béaskaotd dingplesd ias HlQsoestdda u |
inseridas no campo do humer partir de personagens que eram patos, formigas e outros
animais, cricava a situacao sociopolitica do pdigura 4.3). (LUYTEN, s/d).

QUEREMOS ESTAMOS
SABER :
A VERPADS INVESTIGANDO...
SOBRE A
SITUAGAO...
' PST,.. Y]
SERVE UM
2um 2um?

G

Figura43i HQ APagando o patood
Fonte:http://ladyscomics.com.br/entrevistaca
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Figura 4.32 Desenho de Mariza Dias da Costa
Fonte:https://br.pinterest.com/cnavarrogomes/madizes costa/

A partir da década de 1989 campo do humor passou a seetwslver nas HQs
produzidas por mulheres no Bratlmas das principais quadrinistas desse ramo na épaxa foi
pernambucan@onceicao Cahinascida em 1944. Cahu particippw gr upo que f ez
Bal «xo00 e publicou na i GaszAquadrinifeératva exiiversod p o r
movimentos politicos eeivindicatorios pela mulhe(LUYTEN, s/d). Segundo Boff (2014),

Cahua foi premiada no Saldo de Humor de Piracicaba, aom HQ que homenageava o
erotismode Carl os Z®f i r o, .(Oitddgomda aHistasétbastantearudichentaraemo r
grotescQo que colabora para o tom sério das suas criticas s@oaie pode ser observado na
figura 4.33

Figura 4.33 Desenho de Concei¢do Cahu
Fonte:http://cebes.org.br/galeria/chargegustracoesdo-cebes/158 pd9-ilustracaedeconceicae
cahua-dieteticapopularcomidade-pobrecomidade-rico/
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Outra importante quadrinista de HQs de hurf@r Marguerita Fahrer nascida na
Austrdlia, em 1950, mas que emigrou para o Brasil ainda aos 45wnoa HQ A Mar gar
incr2vel Mul her Modernao surgiu naépocgpd®gi na
intensa repressao politicAssim como acontet no restante do mundmteriormente, nas
décadas de 1970 e 80 no Brasil suggfigura da mulher modea nas histérias em quadrinhos,
aquelaque questionava os velhos imaginarios do feminino e se inseria cada genomai
dilemas do mundo publico. Eséqustamente perfil da personagem Margarida, quezava
dos leneficios da luta feminista e soma&atribuicdes domésticas aspiracdes de inclusao
no mercado de trabalho e ter o sexo ndo como obrigacado comuagafonte de satisfacéo.
(DANTAS, 2013)

Na figura 4.34 notge queMargaridausava muitos decotes, tinbabels volumosos,
bastante curvas, seios levemente caidos, tinha um baca, olhog dentebem grandepara
o rostoe articulacgdes irregularePara Dantas (2013), a personagem edtava longe de ser
uma PirUp, mas seu aspecto grotesco ndo impddialaexercer sua seduca8eucorpo
avantajado e desproporcioralabava servindo como diferencial grafico dos padrdes de beleza
pregados para a mulher, era aquilo que a distanclavaomatizacdo e demarcava sua
singularidadefiA feminilidade exuberante de Margarida, seagapao brilho e ao glamour, em
contraste com o corpo grotesco, sua ambivaléncia dlarmeronhecida vocacéo paseducao
e 0 apelo da suposta emancipacdo nedagala modernidade mostram &s1sdes de um
sujeito que esta se fragmentarido. ( pDestafoyma, constat®e que a primeira proclamada
mulher moderna das HQs brasileiras era uma personagerdeiava claro sintomas de
contradicdes e tensdes de uma émuaue 0s papeis sociais de homens e mulheres estavam

sendo redefinidos e negociados.

A\l;\R(;r\Rll)\ AINCRIVEL MULHER MODERNA
% £ 0 PROPRO 3/WB0LO DE 50”1 0“ mﬁmn

F|gura 4.34 Margandade Marguerlta Fahrer
Fonte:http://regbit.blogspot.com.br/2013/06/leiliniz-nostracosdasdesenhistas.htmi
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Luyten (s/d) explana que apés a década de,12@0re uma mudanca com a participacao
das mulheres no cetid dos quadrinhos nacionais. Comecam a surgir muitas jovens
guadrinistagpor meio de publicagbes independentes e fanzines, que utilizam a internet e meios
alternativos para difundir sua voz e estét@aspaco onlineonfere autonomia as quadrinistas,
gue podem atuar de maneira direta com seu publico, o que possibititar em pratica suas
convicgOes artisticagla também as que estao preenchendo o espaco do mercado nacional de
HQs com novas propostas editoriais, desenhando uma nova figura da suéréado
desconstruir os estere6tipos dos discursos masculinos.

Boff (2014) comenta que muitas destas novas quadrieistas se destacando, inclusive,
no mercado internacionalpesar de muitas delas n&o terem o objetivo de construir personagens
femininos que discutam as questdes de gériemexemplo de Adriana Melo que participa do
mercado nort@mericano de HQs, atuando na elaboracdo imagética dermrpey como O
Homem Aranha e o Justiceirpara empresas conid/larvelo e iDCO Outra quadrinista na
mesma situagdo de Adriandeai | i a Bax, ganhadora do tistaof ®u
Revel a- «00 d&qguetamm@m ulabalh@up@d n Mar vel 0.

Ha tambénas quadrinistague trabalham em ambito nacionajues em geralparticipam
da criacdode outros quadrinistas ou se dedicam a construir narrativas que nao enfatizam a
questdo do género femining o caso déLu Caffagj que expde seu trate em seu blo@.os
Pantozelose participou da inauguracao do site Lady's Comicswerddos albuns MS Novos
50, noqual diversos artistas desenham as criacées de Mauricio de SousaloBhanjos, que
desenha para a revista masculina Playleo$amanta Floor, também participante do MSP
No v o s (BORF, 2014, p. 229)

EU SEMPRE ME NAO SEL. E
PERGUNTO QUANDO ~ MUITO ARRISCADO.

TEM SORVETE

£ UM BOM
(o} HO. ~
FOI QUE VOCE ACHO QUE NAO NOACLUE PLANO, MONICA.

VIROU O LIDER... VALE A PENA.

N i

VFigura 4.35 Desenho de Lu Caffa
Fonte:http://leitorcabuloso.com.br/2015/08/quadririiomada-monicalicoesde-vitor-e-lu-cafaggiu/

Embora é possivel citar alguns casem que as quadrinistas dao destaque as personagens
mulheres. Em grande parte, essas artistas desenvolveram seus tidbddirosa unitaria ou
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ainda estdo em fase inici@ntre eles esta Edna Lopesscida em Curitiba em 1962, criadora
da HQ @i Amana r, du®tem comapincipal temética a questao da violéBsiga
obra é uma das poucas no pais a dar voz a uma protagonista felNarstéia, Amana, uma
jovem morena de cabelos curtosaeheadogfigura 4.36) sai da cidade grandam busca de
encontrar seu lugar no mundo e encontrar a si m&3utea importante representante das HQs
nacionais € Ana Koehler, que trabalha especialmenteencado europeu. Em seu quadrinho
AiBeco do, éRossvel ericantdar uma rara construd@grotagonista negra de HQs,
seu nome € Vitéria Azambujdigura 4.37) Jada quadrinista Marilia Bruno, por meio de
contribui-»es financeiras vol urCargeuisautegat ons e
guepor meio de um traco delicado e simplkeaz uma interessante perspectiva de género que
discute as relacdes afetivas e sex(isira 438). (BOFF, 2014)

Figura 4.36 Amanade Edna Lopes
Fonte:http://maxiverso.com.br/blog/2016/09/04/reseain@anaac-deusdarae-entrevistacom-ednalopes/
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