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Embora os contos de fadas terminem logo depois da décima pagina, o
mesmo ndo acontece com a nossa vida. Somos cole¢fes com varios volumes.
Em nossa vida, ainda que um episddio possa terminar mal, sempre ha outro a
nossa espera e depois desse, mais outro. Sempre ha novas oportunidades
para consertar o estrago, para moldar nossa vida da forma que
emocionalmente merecemos. N&o perca tempo odiando um insucesso. O
insucesso é um mestre melhor do que o sucesso. Escute. Aprenda. Continue.
Essa € a esséncia de todo conto. Quando prestamos atengdo a essas
mensagens do passado, aprendemos que ha& padrOes desastrosos, mas
também aprendemos a prosseguir com a energia de quem percebe as
armadilhas, jaulas e iscas antes de depararmos com elas ou de sermos nelas
ou por elas capturados.

(Clarissa Pinkola Estés)



RESUMO

Este TCF apresenta uma proposta de leitura dos contos maravilhosos a partir de algumas das
etapas e fungdes basicas desse género, conforme a morfologia de Propp (2006), possibilitando
mudancas dos papéis dos protagonistas e dos antagonistas classicos. Nosso objetivo € realizar
uma releitura subjetiva e posterior reescrita, com o auxilio da identificacdo de algumas etapas
narrativas dos contos de fadas, tanto no texto escrito quanto em sua adaptacdo para a
linguagem audiovisual. Esta pesquisa foi impulsionada pela observacdo da realidade do
ensino de literatura no ensino fundamental, em que se percebe a deficiéncia no que diz
respeito a estratégias de leitura literaria e de multiletramento nas aulas de lingua portuguesa.
Metodologicamente, exploramos alguns conceitos propostos pelos estudos de Vladimir Propp
acerca do conto maravilhoso; quanto a questdo da leitura literaria, aplicamos alguns aspectos
dos métodos recepcional e semioldgico, propostos por Bordini & Aguiar (1988). A partir da
fusdo dessas duas perspectivas, propomos uma pratica de leitura comparativa de contos
maravilhosos tradicionais e a releitura dos mesmos em adaptacbes audiovisuais
(cinema). Para tanto, fazemos uso de outras contribui¢Oes teodricas de fundamentacdo, com
destagque para: Campos (2003), Colomer (2007), Coutinho (2006), Cruz (2012), Estés (2005),
Gomes (2014), Rojo & Moura (2012), Rouxel (2013), Silva (2006, 2009), Zilberman (1982).
Esta proposta de intervencdo resulta num caderno pedagdgico, com oficinas de leitura literaria
multimodal, que culminam na producéo de releituras de contos de fadas. A partir da analise da
coleta de dados e dos resultados desta pesquisa, sugerimos um método de leitura literaria que
possibilite a qualquer professor utiliza-lo em suas aulas, pondo a multissemiose do mundo
contemporaneo e o corpus narrativo dos contos maravilhosos a servico da formacdo de
leitores e produtores de textos literarios.

Palavras-chave: Contos de fadas. Linguagem audiovisual. Morfologia de Propp.
Multiletramento.



ABSTRACT

This TCF presents a proposal to read the wonderful tales from some of the basic stages and
functions of this genre, according to the morphology of Propp (2006), making possible the
changes of the roles of the classic protagonists and antagonists. Our objective is to perform a
subjective re-reading and later rewriting, with the aid of the identification of some narrative
stages of the fairy tales, both in the written text and in its adaptation to the audiovisual
language. This research was driven by the observation of the reality of literature teaching in
elementary school, in which the deficiency is perceived in relation to strategies of literary
reading and multiletration in Portuguese language classes. Methodologically, we explore
some concepts proposed by Vladimir Propp's studies of the wonderful tale; as regards the
issue of literary reading, we apply some aspects of the receptional and semiological methods
proposed by Bordini & Aguiar (1988). From the fusion of these two perspectives, we propose
a practice of comparative reading of traditional wonderful stories and the re-reading of them
in audiovisual adaptations (cinema). In order to do so, we make use of other theoretical
contributions of foundation, with particular emphasis to: Campos (2003), Colomer (2007),
Coutinho (2006), Cruz (2012), Estés (2005), Gomes (2014), Rojo & Moura 2012), Rouxel
(2013), Silva (2006, 2009), Zilberman (1982). This proposal for intervention results in a
pedagogical book, with multimodal literary reading workshops, culminating in the production
of retellings of fairy tales. From the analysis of the data collection and the results of this
research, we suggest a method of literary reading that allows any teacher to use it in their
classes, putting the multissemy of the contemporary world and the narrative corpus of
wonderful tales in the service of the formation of readers and producers of literary texts.

Keywords: Audiovisual language. Fairy tale. Morphology of Propp. Multiliteracy.
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INTRODUCAO

Muito provavelmente ndo seja mais questiondvel hoje em dia a necessidade de
introduzirmos as novas tecnologias digitais da informacdo e comunicagdo nas mesas de
discussdo sobre ensino e aprendizagem, educacdo e formacdo de professores. Ndo seria
diferente no ensino de lingua e literatura. A questdo agora é outra: como usa-las de modo que
o0 aluno possa ter uma aprendizagem significativa? Como essas tecnologias podem auxiliar
eficazmente o ensino? S&o questionamentos pertinentes e constantes em nossa pratica
educativa. S6 que as novas tecnologias ndo sdo nossa Unica inquietacdo. Precisamos repensar
0 ensino de literatura e lingua sob a luz da multimodalidade, do multiletramento, e com um
olhar especial para a contribuicdo secular dos contos de fadas, tendo como foco a formacéo de
alunos leitores de literatura e produtores de textos literarios. Isso ndo é tarefa facil. Mas, se
fosse, ndo estariamos aqui. Vejamos o que diz Xavier (2013, p.02) acerca disso:

(...) estamos vivendo em um momento novo no que se refere ao uso das novas
tecnologias na educacdo. O periodo de estranhamento com a possivel
“invasdo” das engenhocas tecnologicas digitais nas salas de aulas parece ja ter
sido superado. Néo existem mais tantos questionamentos como existiam cinco
anos atras. Por conseguinte, vem diminuindo a resisténcia por parte de todos
os atores envolvidos no sistema educacional, (...), passando, inclusive, pela

midia que tem ajudado a convencer pais de alunos e a opinido publica em
geral a conceber as tecnologias como aliadas a aprendizagem.

Pensando em poés-graduacdo stricto sensu, queremos aqui salientar a relevancia e,
principalmente, a utilidade na pratica docente do formato de mestrado profissional do
PROFLETRAS, destacando que a ideia de, além da teorizacdo, conceber um produto que
possa ser reutilizavel em qualquer sala de aula do ensino fundamental no Brasil é algo
espléndido. Os professores deste pais precisam de subsidios que possam conduzi-los a um
processo de recepc¢do e producdo de textos de forma mais eficiente, de ampliacdo do uso (ou
insercdo, em alguns casos) do texto literario ja no ensino fundamental, de pratica pedagogica
do multiletramento e do uso cada vez mais eficaz das novas tecnologias nas aulas de lingua

portuguesa e literatura.

Dados do Programa Internacional de Awvaliacdo de Alunos (PISA) em 2012
confirmam que os estudantes brasileiros pioraram em rela¢do a 2009, com referéncia & média

de proficiéncia de leitura na Prova Brasil do ensino fundamental das escolas publicas.



Ficaram aquém do nivel de aprendizado considerado adequado. Isso significa que nossas

escolas precisam formar alunos mais leitores, jovens criticos e produtores de textos.

A formagcdo de leitores proficientes é um dos principais objetivos do ensino de lingua
portuguesa. A publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), em 1998, pbs a
nocdo de géneros (textuais ou discursivos... ndo vamos entrar aqui nesse mérito, pois ambas
as teorias possuem suas congruéncias e incongruéncias) para as mesas de discussdo sobre o
ensino de lingua no Brasil: [...] todo texto se organiza dentro de determinado género em
funcdo das interagcdes comunicativas, como parte das condigdes de producgéo dos discursos, 0s

quais geram usos sociais que os determinam. (BRASIL, 1998, p. 21).

Nosso proposito €, pois, contribuir para que os alunos possam apreender conceitos e
habilidades significativas no que concerne a pratica da leitura literaria, considerando as suas
intengBes e experiéncias comunicativas. Ao utilizarmos estratégias de leitura de contos
classicos e suas adaptaces cinematogréaficas, nossa proposta metodoldgica objetiva ampliar o
horizonte cultural do aluno, através dum processo de leitura que leve em conta seu contexto
pessoal, contribuindo para ele crie novos caminhos para oS personagens e a narrativa.
Também extrair a riqueza da tradicdo oral, com todo seu tom formador, aliando-a a
intensidade semiética e a forte presenca junto ao jovem contemporaneo desta poderosa
linguagem: a audiovisual. Além do mais, a presenca da possibilidade de o aluno “recontar”
historias ja tdo arraigadas (mas nem por isso encerradas) no imaginario popular, com a
possibilidade da autoria, um momento em que o aluno é criador, é dar voz literalmente as
experiéncias discursivas desse aluno, durante toda a sua vida, acrescentando-se a iSso as

leituras propostas.

A sociedade contemporanea — e por consequéncia a escola — requer ndo mais
apenas o letramento, mas o multiletramento, pela propria diversidade de textos que circulam e
as diferentes linguagens que os constituem. De acordo com Rojo, ha algumas caracteristicas

importantes que definem os multiletramentos:

Eles sdo interativos; mais que isso, colaborativos;

Eles fraturam e transgridem as relacdes de poder estabelecidas, em especial
as relacOes de propriedade (das méquinas, das ferramentas, das ideias, dos
textos [verbais ou ndo));

Eles sdo hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e
culturas). (2012, p. 23)



Ainda segundo Rojo, a midia digital, por sua prépria constituicdo e funcionamento, é
interativa e depende de nossas a¢des como usudrios (e ndo receptores ou espectadores). Nessa
vertente, nossa proposta contempla um meio digital de propiciar, através dessas
caracteristicas, o estudo significativo da estrutura e contextualiza¢do dos contos classicos. I1sso
aflora mais fortemente no momento final, na recriagdo do conto, onde o aluno interage com a
historia, ap6s compreendé-la e confrontar sua experiéncia discursiva com o mundo
imaginario, fantastico do conto tradicional e com o mundo imagético das telas do cinema.
“Sem nossas agoes, previstas, mas com alto nivel de abertura de previsdes, a interface e as

ferramentas nao funcionam.” (ROJO, 2012, p. 23-24).

Também ¢é importante na nossa proposta a exploracdo das estruturas textuais.
Segundo Geraldi, no 6° ano do ensino fundamental, com referéncia a problemas de estrutura
textual, destacam-se:

A narracdo contém respostas as questes: quem? o qué? quando? onde?
como? por qué?
A sequenciagdo do acontecimento corresponde a historia narrada?

O que esté faltando é importante? torna o texto (historia) viavel?
(GERALDI, 2012, p. 75)

Todos esses questionamentos (e outros mais) sdo relevantes na andlise estrutural.
Essas inferéncias sdo o preludio de uma analise mais aprofundada, que leva em conta como o
aluno deve compreender a sequéncia narrativa, quais sdo os elementos que a compdem. Para
tanto, usamos o corpus narrativo criado pelo folclorista e estruturalista russo Vladimir Propp
(1928), onde ha uma estrutura recorrente nos textos do género conto maravilhoso. E uma
estrutura especifica para tal género. Além disso, deve-se perceber a importancia dos valores
humanos advindos do enredo, que séo a esséncia dos contos, sobretudo os de tradi¢ao oral.

Tratando disso — valores humanos— o conto classico, com seu carater ludico, traz
conceitos de humanidade, solidariedade, sabedoria, amizade, lealdade, obediéncia, gentileza,
punicdo, forca, dentre outros, de forma tdo sutil e inteligente, que é impossivel deixar de
explora-lo. Este € um dos motivos pelo qual foi escolhido como género corpus do nosso
trabalho: a interacdo social promovida e o debate ético-socioldgico que provém de sua
analise.

Género é um conceito que vem da abordagem discursiva. N@s, professores,
ndo podemos perder essa génese de vista. Apesar de 0s artigos e manuais

didaticos frisarem o juizo bakhtiniano de que género é um “tipo
relativamente estavel de enunciado”, (...) 0 conceito atravessa qualquer
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tentativa sistematizante em direcdo ao pressuposto socioldgico: género € um
instrumento de interacdo social. (WACHOWICZ, 2012, p. 26, grifos do
autor)

Todos os géneros, por si s, j& sdo multimodais, visto que convergem para sua
construcdo semantica dois modos de representacdo: a representacdo fisica da palavra e a
imagem a qual nos remetemos nos segundos da construgdo de sentido. Portanto, ha uma

relacdo semiotica que ndo podemos desconsiderar.

Espera-se, ao final do trabalho em sala com nossa proposta multimodal de leitura e
producdo, que alunos e professores tenham um subsidio que aperfeicoe e amplie os niveis de
recepcdo textual no segundo ciclo do ensino fundamental, uma etapa da escolarizacdo muito
carente no quesito leitura literaria. Assim, no que concerne as atividades de compreenséo,
devemos partir, segundo Koch (2008), dos sentidos explicitos, cuja transmissdo estd como
objeto do discurso; chegando aos implicitos, objetos de inferéncias acerca do texto. Ela
classifica os implicitos em dois tipos: (...) implicito “absoluto” — aquilo que se introduz por
si mesmo no discurso e que o locutor diz sem que 0 queira e mesmo sem que o saiba — e um

implicito “relativo”, interno aquilo que o locutor “quer dizer”. (KOCH, 2008, p. 23)

Dialogando com os preceitos de Koch, nossa abordagem também considera dois
pontos, de acordo com o que propde Kleiman & Sepulveda (2014, p. 17): dialogismo e
situacdo de comunicacao, pela proposta de aulas instigantes, com a compreensao ativa da fala
do outro e a orientacdo dos enunciados considerando as possiveis (e as reais) respostas dos
alunos, essenciais para a interagdo. Espera-se chegar, com isso, a dois pontos-chave: intencdes

e atitudes perante o enunciado.

Nossa pesquisa tem como objetivo principal apresentar uma proposta metodoldgica
de leitura de contos de fadas, nas versdes escritas e em adaptacdes cinematogréaficas,
analisando a sua estrutura narrativa conforme propde Vladimir Propp (2006), culminando

numa recriagdo parddica, utilizando a criatividade do leitor.
Como objetivos especificos, temos:

* Trabalhar o conceito de estrutura narrativa, conforme Propp (2006), e identificar as
sequéncias narrativas basicas de um conto maravilhoso para jogar com esses elementos na

producéo de recontos;



* Desenvolver uma pratica de escrita criativa a partir da subjetividade e experiéncias

discursivas do leitor;

* Ampliar o horizonte cultural do leitor a partir do contexto dos contos de fadas.

Nosso trabalho desenvolveu-se na forma de pesquisa-acéo, que foi realizada com 30
(trinta) alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental do Colégio Estadual 28 de Janeiro, na
sede do municipio de Monte Alegre de Sergipe, no alto sertdo sergipano. A organizagdo da
nossa proposta estd estruturada em cinco capitulos. Previamente, na introducdo, fazemos a
apresentacdo da pesquisa, trazendo algumas contribuicdes teoricas, de forma geral, sobre os
temas mais relevantes abordados no trabalho, bem como o0s objetivos da pesquisa. No
primeiro capitulo, tratamos da fundamentac&o teorica acerca da leitura, do multiletramento e
dos contos de fadas. No segundo, discorremos sobre 0os métodos recepcional e semiologico,
de acordo com os estudos de Bordini & Aguiar, (1988). O terceiro aborda a linguagem
audiovisual. No quarto capitulo, temos a metodologia da pesquisa; e no quinto, a analise
descritiva dos dados. Por fim, as consideragdes finais.

Além do exposto, nossa contribuicdo para professores e alunos estd pautada em
alguns objetivos de lingua portuguesa para o segundo ciclo do ensino fundamental, conforme
0s PCN:

Compreender o sentido nas mensagens orais e escritas de que é destinatario
direto ou indireto, desenvolvendo sensibilidade para reconhecer a
intencionalidade implicita e contedidos discriminatdrios ou persuasivos (...);
Ler autonomamente diferentes textos dos géneros previstos para o ciclo,
sabendo identificar aqueles que respondem as suas necessidades imediatas e
selecionar estratégias adequadas para aborda-los;

Utilizar a linguagem para expressar sentimentos, experiéncias e ideias,
acolhendo, interpretando e considerando os das outras pessoas e respeitando
os diferentes modos de falar. (BRASIL, 2000, p. 124)

Pretendemos, assim, a partir da nossa proposta metodoldgica, chegar mais préximo
do que acima preconizam os PCN. Teremos, assim, uma meta alcangada: auxiliar na melhoria
do ensino-aprendizagem de lingua portuguesa, atraves da leitura literaria proficiente e
ampliadora do nivel cultural de nossos jovens, em quaisquer dos aspectos ora expostos neste
trabalho.



CAPITULO |

CONCEPCOES TEORICAS SOBRE LEITURA E CONTOS DE FADAS

Na construcdo desta pesquisa, como qualquer outra, fez-se necessario um aporte
tedrico. Apresentamos a seguir uma sintese de conceitos imprescindiveis para a melhor
compreensdo de nossos objetivos e de nossa proposta, para que qualquer colega professor
possa se sentir mais seguro em sua utilizacdo. Além do eixo central — contos de fadas e seu
corpus definido por Vladimir Propp (2006); linguagem audiovisual (cinema); leitura e
formacdo do leitor — também discorreremos concisamente sobre o método recepcional de
leitura (estética da recepc¢do) e o método semioldgico, ambos sob a ética de Bordini & Aguiar

(1988), que se fundem na concepc¢do desta proposta metodoldgica.

1.1 Leitura e multiletramento

N&o lemos apenas letras e livros. A leitura € a uma agdo humana muito mais ampla.
Lemos a todo instante. Lemos propagandas, filmes, musicas, expressdes faciais, sinais,
simbolos, desenhos, sons, cores, pessoas... ler € um ato de cidadania. Mas mesmo quando
lemos um texto escrito, temos ja a presenca da multimodalidade: temos sons, sinais, imagens.
Por esséncia, qualquer texto ja é multimodal.

Mas ha diferentes tipos de leitura? Quais os tipos de leitor? Conforme Silva (2009, p.
23-25), ha trés formas basicas de leitura: a leitura mecénica, que € a habilidade de decodificar
codigos e sinais; a leitura de mundo, predefinida por Paulo Freire, que consiste num processo
continuo até nossa campa; por fim, a leitura critica, que nos possibilita comparar com leituras
anteriores, avaliar nossa postura ante 0 mundo, questionar, concluir, descobrir intencdes.

Ao discorrer sobre formacdo do leitor, Silva (2009) ainda afirma que podem ser
reconhecidos seis tipos de leitor: pré-leitor (apenas ouve a narrativa, guiado pela sequéncia de
imagens); leitor iniciante (Ié textos breves e faceis); leitor em processo (Ié com dificuldades
em vocabulario ou uso da linguagem); leitor competente (& textos mais complexos) e o leitor
critico (I8 com autonomia qualquer texto e estabelece elos com a realidade).

Inegavelmente, a familia tem papel essencial na formagdo do leitor, através da
seducdo para a leitura, do exemplo, da orientacdo. Como na pratica isso ocorre muito pouco,

resta a escola fazer esse papel isoladamente. E de conhecimento de muitos essa disparidade
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em termos de leitura. Nossa aprendizagem consiste em administrar nossas experiéncias
discursivas e culturais com o objetivo de resolver problemas em nossa vida social.
Aprendizagem da leitura no sentido amplo (letramento) € usar esse arcabouco de vivéncias

para interagir com o meio em que vivemos, fazendo-se parte ativa dele.

O leitor proficiente deve ser possuidor de uma competéncia comunicativa que
incorpore: conhecimento linguistico, percep¢do da intencdo do interlocutor e conhecimento
pragmatico. Deve, portanto, criar sentidos e processar informagdes, construir textos verbais
orais e escritos e interagir verbalmente com seus pares, observando o texto numa situacao real

de comunicacéo.

Se esses entraves em termos gerais de leitura ja nos tiram o sono, o que dizer da
leitura literaria nas aulas de portugués? Qual o papel dela no ensino fundamental? Sabemos o
fosso que ha entre ler, inventar oralmente e escrever. Embora sejam interligadas, sdo
habilidades distintas. E preciso, pois, instigar na escola a competéncia da recepcio e da
producdo, considerando a forca expressiva da literatura, assim como nossa prépria forca de

expressdo. Lingua e literatura sdo irmds. Nesse contexto, Colomer (2007) afirma que

A leitura literaria pode expandir o seu lugar na escola através de mdltiplas
atividades, que permitam sua integracdo e conferéncia com outros tipos de
aprendizados. Os mais imediatos, é claro, sdo os aprendizados linguisticos.
Por um lado, o trabalho linguistico e literario conjunto permite apreciar as
possibilidades da linguagem naqueles textos sociais que o propdem
deliberadamente, como é o caso da literatura. Por outro, a inter-relacdo se
produz através de formas mais indiretas, ja que o contato com a literatura
leva as criangas a interiorizar os modelos do discurso, as palavras ou as
formas sintaticas presentes nos textos que leem. (2007, p. 159)

O primeiro aspecto a ser refletido €: qual o papel da literatura nas aulas de portugués
do ensino fundamental? E inegavel a necessidade de uso dos mais variados géneros,
explorando suas estruturas e funcionalidades. E muito bem-vindo o texto jornalistico, o texto
publicitario, etc. no ambito da leitura escolar. Mas essa multiplicidade (inclusive constante
nos livros didaticos) ofusca o papel humanizador do texto literario. Devemos, entdo, tragar
metas e criar mecanismos que induzam o professor — e por extenséo o aluno — a uma leitura
melhor articulada da literatura. Vejamos o que diz Cruz (2012) sobre o papel da escola acerca

do texto literario:
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A escolarizagdo do texto literario € uma realidade da qual ndo podemos fugir.
Embora alguns estudiosos afirmem que o texto literario ao ser escolarizado
perde sua esséncia primaz, que é a fruicdo, vale a pena dizer que muitos sao 0s
alunos que tém a escola como referéncia para o contato com a leitura literaria,
visto que a escola é o Unico lugar em que a dindmica de leitura literéaria se
fazia presente. Contudo, a despeito da polémica instaurada sobre escolarizar
ou ndo escolarizar o texto literario, o que deve ser modificado é a abordagem
didatica que se imprime aos textos trabalhados no &mbito escolar. (2012, p.
157)

Cruz (2012) ainda apresenta trés competéncias comunicativas que devem ser
entendidas e colocadas em exercicio pelo leitor na escola. Nosso propdsito é criar uma
dindmica que aflore e organize os sentidos do leitor para o desenvolvimento destas
competéncias:

Introspeccéo — o leitor, ao tomar posse do texto literério, absorve o contexto
escrito, cria empatia e se enxerga nele;

Imagem visiva — a absor¢do do contexto literario leva o leitor a reconstrui-lo
imageticamente conforme os seus c6digos culturais e todo acervo de leituras
anteriormente adquirido;

Interlocucéo — se configura numa acéo que se manifesta no instante em que
o leitor estabelece, no &mbito do texto, uma interacdo critica e, de ponto,
atua com o autor e o contexto ficcional; o que chamamos de processo

triadico, isto é, ha uma interlocucdo entre a triade textual:
autor/leitor/contexto ficcional. (CRUZ, 2012, p. 164-165)

Fica claro que, no processo de leitura do texto literério, intertextualizada com a
linguagem audiovisual (e outros géneros), fazemos uso da nossa visao semantica, pragmatica,
semidtica e psicanalitica, vinculando a nocdo de sentido a outra triade:
compreensao/interpretacdo/nova compreensdo (Cruz, 2012). Isso ocorre quando, a partir
de novas leituras de textos ja “conhecidos”, obtemos um novo prisma sobre nossas convicg¢des

e nosso modo de ver o mundo e as relagdes sociais.

Assim sendo, o contato com a literatura serve para auxiliar tanto no dominio da
leitura quanto no do discurso escrito. Colomer (2007) apresenta ainda algumas atividades em
relacdo a escrita de contos, constante no &mago de nossa proposta: atividades de geracdo de
ideias, que incitam a fantasia, a originalidade, ao encadeamento extraordinario de uma
historia; atividades sobre a estrutura narrativa, que observam a estrutura tipica dos contos
maravilhosos; os modelos da literatura tradicional, que servem como prototipos para que as
criancas possam desenvolver seus proprios textos; e o trabalho textual sobre a descricéo, o
didlogo e as formas de inicio e fim, que mostram as convengdes formais do conto. Fica claro,
ao observar o que postula Colomer (2007), que nosso método de leitura literaria preocupa-se

com esses tipos de atividades por ela propostos.
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No que concerne ao leitor, especialmente no tocante ao texto literario, por que as
vezes identificamo-nos de tal forma com uma “estoria” que ela confunde-se com algo de
nossa historia?

Todos, ao lermos um texto, podemos fazé-lo de varias maneiras. Atribuimos a ele
nossas concepgdes, vindas de nossas experiéncias, nossos valores ou oriundas de inser¢fes do
proprio texto. Essa subjetividade do leitor que envolve o ato de leitura/interpretacéo
evidencia-se também neste excerto de Rouxel (2013, p. 155), onde ela afirma que o professor
deve ensinar os alunos a

[...] aceitar o universo construido pela ficcdo através de seu sistema
axiolégico proprio, a observar os indicios que permitirdo, em uma segunda
leitura, “ressemiotizar o texto”, alcan¢ar um enredo inédito ¢ uma nova visdo
de mundo. Dito de outra forma, é preciso que os jovens leitores ultrapassem
sua reagdes espontaneas nas quais se revela sua utilizagdo do texto — seu
habito de sonhar com o mundo ficcional — para acessar outras
possibilidades interpretativas. (Grifo da autora)

O objetivo é levar os jovens a mudanca do molde tradicional de leitura,
encaminhando-os a valorizacdo da subjetividade, da significacdo, da cumplicidade com o
texto. Esses aspectos influenciam na maneira como eles construirdo seus proprios enredos,
mexendo com estruturas e prismas pré-estabelecidos, arraigados e, por vezes,
preconceituosos.

A escola contemporanea e a pluralidade cultural impéem-nos ndo mais o puro
letramento, mas os multiletramentos. E o que € multiletramento?

Segundo Rojo (2012), o conceito de multiletramento aponta para dois tipos de
multiplicidade: a multiplicidade cultural das populacfes e a multiplicidade semidtica dos
textos que nelas circulam.

Acerca da multiplicidade de linguagens, Rojo (2012) salienta que ela esta presente
nos textos diversos em circulagcdo, sejam impressos ou audiovisuais. As imagens fazem os
significados dos textos contemporaneos. E a multimodalidade. Essa multissemiose dos textos
atuais pede multiletramentos. Como os textos sdo compostos de multiplas linguagens
(semioses), o leitor precisa adquirir habilidades de compreenséo e produgdo de cada uma
delas, para produzir significados. Isso sdo os multiletramentos. Para tanto, sdo necessarias
novas ferramentas, além das tradicionais manuais e impressas: audio, video, imagens, edi¢éo,
diagramacéo. Esses novos letramentos requerem novas praticas de producdo em diversas
ferramentas e analise critica do receptor textual, por conta do carater hibrido e fronteirico

desses novos formatos de textos.
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Ainda segundo Rojo (2009), ao passo em que incentivamos os alunos ao uso de
modalidades textuais verbais, sonoras e visuais em seus trabalhos, estamos os inserindo num
novo tipo de letramento, diferente da tradicdo, com um novo foco e uma nova maneira de
producdo de sentidos: o letramento multissemiotico, critico e transformador. Assim, 0 usuario
funcional da prética multimodal de leitura literaria é aquele possui competéncia técnica (saber
fazer) nas ferramentas/textos/praticas letradas requeridas.

Além dessa perspectiva, a leitura ainda deve se tornar um mecanismo de reflexao,
mudanca de paradigmas e ampliagdo de horizontes culturais. Segundo Gomes (2014),
literatura e cultura se fundem. Ao discorrer sobre o ensino de literatura, afirma que a prética
do ensino de literatura ndo pode ser dissociada duma leitura que signifique pratica cultural.
Ainda complementa: “Nesse processo, em que leitura e sociedade ndo podem ser
desvinculadas, o gosto pela leitura é despertado como uma pratica de reflexdo social.” (2014,
p. 25). Sugere ainda que

Dessa forma, a pratica cultural de ensino de literatura nada mais é do que um
convite ao/a leitor/a para saborear as representacfes culturais do texto

literario em tensdo com seu momento de criacdo para agregar-lhes novos
significados a partir de uma abordagem heterogénea (GOMES, 2014, p.24)

E nosso anseio nesta pesquisa: essa busca por novos significados para um género ja
tdo difundido, modificado, imune a crises e problemas diversos na sociedade, mas
discriminado por uns, que afirmam que estd “fora de moda”. A tensdo social causada na
época, ainda hoje persiste. O embate sobre a positividade ou negatividade de sua influéncia
também. Mas quica seja isso mesmo que tenha conferido ao conto de fadas sobrevivéncia tdo

sublime. Entdo, vamos (re)lé-los!

1.2 Contos de fadas

O conto de fadas ¢é a cartilha onde a crianca aprende a ler sua mente na
linguagem das imagens, a Unica linguagem que permite a compreensao antes
de conseguirmos a maturidade intelectual. A crianga precisa ser exposta a
essa linguagem e deve aprender a prestar atencdo a ela, se deseja chegar a
dominar sua alma.

(Bruno Bettelheim)

Ap0s essa epigrafe, com uma belissima definicdo do conto de fadas, vamos a uma
pergunta intrigante: por que, desde tanto tempo, muito tempo mesmo, 0s contos ainda

encantam velhas e novas geragdes, sem perder forga e vitalidade? Ler e ouvir contos de fadas
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vai além de pensar em seu contetdo e nas licGes que dele podem emanar. O contato com essas
narrativas, imbuidas do espirito de varias geragdes e épocas, desperta-nos profundos terrenos
misteriosos de nossas mentes e coracdes, que se enraizaram em nossas vidas e vao ecoando
em nossas experiéncias sociais. A Dr? Clarissa Pinkola Esteés, psicologa e doutora em Estudos
Multiculturais, assim define esse status de eternidade dos contos de fadas:
Quer entendamos um conto de fadas cultural, cognitiva ou espiritualmente
— ou de outras maneiras, como quero crer —, resta uma certeza: eles
sobreviveram a agressdo e a opressao politicas, a ascensdo e a queda de
civilizacBes, aos massacres de geracdes e a vastas migragdes por terra e mar.
Sobreviveram a argumentos, ampliacdes e fragmentacBes. Essas joias
multifacetadas tém realmente a dureza de um diamante, e talvez nisso resida
0 seu maior mistério e milagre: os sentimentos grandes e profundos gravados
nos contos sdo como o rizoma de uma planta, cuja fonte de alimento
permanece viva sob a superficie do solo mesmo durante o inverno, quando a
planta ndo parece ter vida discernivel a superficie. A esséncia perene resiste,

n&o importa qual seja a estacao: tal é o poder do conto. (ESTES, 2005, p. 11-
12, grifos da autora)

Percebe-se, pois, que o conto de fadas vem de épocas imemoriais. E estd longe de
morrer. Bem longe. Sempre repaginado, de tradicdo oral e interligando culturalmente regides
e costumes distintos, desperta véarias elucubragdes. O que pensar ou dizer sobre a “moral” dos
contos? Ha os crucificadores desse aspecto explorado neles, mas ha os defensores. Assim
como as fabulas, os contos de fadas sdo usados ha muito tempo para induzir as pessoas a
comportamentos ou valores que se queira impor. Num mundo onde se questiona o que é ou
ndo moral, vemos hoje muito mais vantajoso explorar esse viés das narrativas que nao investir
por medo de um possivel, e talvez ingénuo, “politicamente correto”. E obvio que ensinar ou
induzir a bons valores e fazer a crianga ou 0 jovem perceber de quais maneiras se pode crescer
como individuo consciente de seu papel na sociedade ndo se faz com envergonhamentos ou
humilhacBes. Assim, eles vao ter medo. S6 isso. Descobrir 0 que é e com ser bom é tdo
necessario quanto comer. E também saber o que é ser mau e quais as provaveis consequéncias
disso. Conhecer limites, paixdes, prudéncia, amizade, coragem, solidariedade, justica, e 0s
incontaveis estados de espirito sdo esséncias & nossa formacao e estdo presentes nos contos
tradicionais. Corrobora com essa nossa perspectiva Estés (2005, p. 15) quando diz que:

A interpretacdo moral dos contos de fadas e das fabulas é boa. Mas as
interpretacdes simplistas e humilhantes que contém ameacas ao ouvinte, em
vez de convidar a alma a ver mais profundamente, e que envergonham em

vez de ensinar, ndo sdo um bom uso dessas historias antigas que
sobreviveram através dos séculos a tantos contratempos.
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Segundo Silva (2006), Bruno Bettelheim, em sua obra A psicanalise dos contos de
fadas, ressalta o valor terapéutico dos contos de fadas, por levarem as criancas esperanca e
consolo diante da realidade e da ansiedade que as cercam. Quando lemos ou ouvimos uma
historia, nossa mente transforma inconscientemente a narrativa verbal em imagens do texto
que se misturam com nossa memoria pessoal. Essa interacdo faz-nos “ver mentalmente” a
narrativa. Quando essa mesma histéria € adaptada ao cinema, entramos em contato com as
leituras do roteirista e do produtor, que trazem diferencas em relacdo ao original. Isso pode ou
ndo coincidir com nossas expectativas em relacdo ao filme. Dai serem muito comuns opinides
do tipo “O livro ¢ melhor que o filme”. Essa coincidéncia ou ndo das nossas expectativas em
relagdo ao texto sdo o que Bordini & Aguiar (1988) chamam, respectivamente, de

atendimento do horizonte de expectativas e ruptura do horizonte de expectativas.

Pensando nisso, tivemos o cuidado de escolher contos que tragam versdes, em nosso
prisma, mais bem cuidadas. Quanto a questdo de fidelidade a versdo original, ha o mito de
“qual seria a tradu¢do mais fiel”: mesmo na forma original, quando os Irméos Grimm, por
exemplo, assim como Perrault e outros, compilaram alguns contos, antes disso ja havia
versdes diferentes difundidas — € um género de tradicdo oral — e eles escolheram a que mais
Ihes convieram na ocasido. Segundo Estés (2005, p. 20), “os contos sdo moldados de muitos
modos”. Ela ainda reforga na sequéncia dizendo que “Ler os contos de Grimm em inglés ¢ ler
uma quarta traducdo ‘da versao do contador original’.” Entdo, a versdo original escrita ja &,
por si s8, uma das versdes orais correntes na época. As tradugdes e adaptacfes sucedem esse
processo. Esses moldes de que fala Estés dependem da época, da sociedade em que é contada
a estoria e do contador. Com o passar dos tempos, muitas versdes dos contos perderam parte
significativa do seu carater humilhante, erético e violento, acredita-se que para adaptar-se aos
dias atuais. Esse processo de “limpeza” dos contos também ¢ antigo e natural, pois objetiva
amenizar nossos proprios temores. E isso possui um nome, segundo Estés (2005, p. 21). Veja:
“O sr. Bowdler realmente existiu e tornou-se famoso por ‘fazer limpeza’ em varios contos,
retirando as partes que considerava eréticas. A pratica de mutilar uma histéria recebeu o seu

nome: bowdlerizar.”.

Foram importantes na escolha do género conto de fadas estas quatro razdes: esta
presente na maioria das listas de leitura no ensino fundamental, especialmente, no primeiro
ciclo (0 que ndo impede de ser usado também no segundo); sua influéncia é perceptivel na

formacéo de criancas e adolescentes do mundo inteiro, ha séculos; possui tradi¢do oral, o que
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possibilita varias releituras; e possui hoje inimeras adaptacGes cinematograficas, nos mais
variados géneros de filmes (alguns possuem mais de uma adaptacdo), fato que deixa nossas

leituras mais atrativas para esta geracdo multissemiotica.

Ha, entre muitos, certa preocupacdo com a presenca da brutalidade nos contos.
Refletindo sobre a questdo, sera que esse medo é das criangas ou nosso, enquanto adultos,
pais ou professores? Esse temor € da nossa crian¢a contemporanea ou € nosso e que tentamos
transferir para elas, talvez para protegé-las? Esse medo de contar coisas “ruins” & nossos
filhos, como sexualidade, por exemplo, os fortalece enquanto pessoa ou os enfraquece?
Precisamos apresentar a eles o lado bom e o mau da vida. A segurancga ou inseguranca dos
pais contagia os filhos. Todos nds gostamos de sentir o calafrio das tensbes da trama, embora
saibamos que ndo passa de ficgdo. E sensorial. E humano. E o amago do conto maravilhoso.
Nesse contexto, afirma Estés (2005, p. 25):

E claro que se deve contar aos filhos tanto histdrias feias quanto bonitas.
Toda crianga deve receber 0 mapa e o treinamento para penetrar as florestas
claras e sombrias do mundo. Omitir que ha violéncias, mas opcdes e grandes
paix0es que subjugam a mente, e ndo ensinar & crianga como proteger sua
alma, a enfraquece.

Para encerrar, por ora, essa discussao, destacamos ainda a observacao feita por Estés
(2005, p. 24), quando sugere que a brutalidade nas narrativas é observada nos mitos e no
folclore mundo afora e de modo atemporal. E uma forma de darmos atencdo a verdades que
nos sdo urgentes e que talvez ficassem esquecidas se ndo emergissem com tal carga emotiva.
E completa, atualizando a tese:

No mundo tecnoldgico moderno, o episédio brutal dos contos de fadas foi
substituido pelas imagens dos comerciais de televisdo, tais como o a foto de
familia em que um membro foi removido e hd um rastro de sangue
mostrando o que acontece quando uma pessoa dirige embriagada. Outro
tenta dissuadir as pessoas de usar drogas ilegais mostrando um ovo que
borbulha em uma frigideira a indicar que isso é o que acontece com 0
cérebro do viciado. O tema brutal € um modo antigo de fazer o ego emotivo
[mas muitas vezes descrente] prestar atencdo a uma mensagem muito seria.
(ESTES, 2005, p. 24)

Compreende-se, portanto, que ha a necessidade de termos princesas e plebeias, sapos
e soldados, santos e monstros. Sdo multifaces humanas presentes no mundo imaginario e no
mundo real, apenas com configuracfes peculiares a cada um deles. Nosso inconsciente almeja
bondade, mas nem sempre ela vem. E ha quem almeje o contrério. E a velha e persistente luta

do bem contra o mal.
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A autoria de muitos contos de fadas é atribuida aos irmdos alemdes Jacob Grimm
(1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859). Os irmdos Grimm dedicaram suas vidas a
criagdo de um dicionario filologico da lingua alema, a elaboracéo de livros sobre gramatica e
historia da lingua alemad, a reunido de mitos, lendas, baladas e, é claro, contos de fadas. Os
contos foram sendo coletados, revisados e divulgados ao longo de décadas, desde 1812, até a
edicdo definitiva, em 1857, ultima em vida dos irmdos. Na coleta de contos populares,
reuniram narrativas da oralidade popular. Eles passaram a buscar fontes orais e, para isso,
recorreram a amigos e conhecidos. Os Grimm consideravam que € possivel depreender de tais
similaridades uma origem compartilhada, ou a existéncia, num passado remoto, de uma
narrativa primordial que teria se modificado ao longo das geragOes de contadores, dando
origem a um multiplo de narrativas no presente. O conto de fadas popular € tratado como uma
matriz ou fonte de inspiracdo para a livre criacdo ou invencéo de histdrias. Assim, quando um
conto lhes chegava narrado por varios contadores, eles selecionavam a versao mais proxima
da forma primitiva ou original. Outras vezes mesclavam partes de uma versédo com outras, a
fim de alcancar 0 mesmo objetivo. Eles ndo tinham em vista a reproducdo dos contos na
forma exata que os tinham ouvido, mas a conservacdo de um modelo ideal, em que estaria
espelhada a ascendéncia comum das mdaltiplas formas da narrativa popular oral: contos de
fadas, mitos, fabulas, lendas, sagas, etc.

O conto corpus inicial deste trabalho é “Cinderela” ou “A gata borralheira”. Muito
conhecido por todos nés hd tempos, ja pela dupla nomeacdo denota suas mais variadas
versdes desde sua confusa origem. E uma das narrativas mais populares do mundo. A sua
versdo mais conhecida € a do escritor francés Charles Perrault, de 1967, baseada num
conto popular da Italia, La gatta cenerentola ou “A gata borralheira”. A mais antiga €
origindria da China, ainda antes de Cristo. Ha também a dos Irmdos Grimm, que ora
utilizamos. Nesta ndo ha a fada madrinha e quem auxilia a realizacdo do desejo de ir ao baile
sdo 0s pombos e a arvore que crescem no tamulo da mae de Cinderela. No fim, as irmas
posticas sdo atacadas por pombos e ficam cegas como punigdo. As diversas versdes sugerem
que os pombos, a arvore ou a fada madrinha representam o espirito da mée de Cinderela,
auxiliando-a do céu para ir ao baile. Por ser atemporal e com origem em diferentes
civilizagGes, traduz um sentimento inconsciente da humanidade de ser especial, ser amado e
da necessidade de fazer o bem sempre. Por isso, € tdo utilizada como prototipo para varias
outras estorias, da literatura ao cinema. De la para ca, varias versdes nos mais diversos
formatos povoam nossa imaginacdo em diversas culturas.
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Tratando especificamente do trabalho efetuado nas nossas oficinas, salientamos que é
necessario ter ciéncia da estrutura dos contos de fadas, seu corpus narrativo. O estruturalista
russo Vladimir Propp € considerado o pioneiro do folclorismo estrutural russo, criando o
modelo da sintagmatica do conto de fadas na forma da sucessdo linear das fungdes e dos
personagens. Em sua obra Morfologia do conto maravilhoso (1928), pesquisa a forma
especifica do conto de fadas enquanto género, para encontrar, consequentemente, uma
explicacdo estrutural para a sua uniformidade. Definindo esse tipo de texto, ndo acerca dos
temas, mas a composicdo narrativa, Propp (2006) desmembrou o corpus do conto de fadas em
trinta e uma funcgbes (acbes) a serem realizadas: afastamento, proibicdo, transgressdo da
proibicdo, interrogatorios, informacéo sobre o heroi, embuste, cumplicidade, dano, caréncia,
mediacdo, inicio da reacdo, partida, primeira funcdo do doador, reacdo do heroi, recep¢do do
objeto maégico, deslocamento no espago, combate, marca do heroi, vitoria, reparacdo do dano
ou caréncia, regresso do heroi, perseguicdo, salvamento, chegada incdgnita, falsa pretensdo,
tarefa dificil, tarefa cumprida, reconhecimento, desmascaramento, transfiguracdo, castigo e
casamento. Essas funcdes podem ser agrupadas em sete esferas de acdo, agrupadas por
personagens: 0 agressor ou antagonista (o que faz mal); o doador (o que da o objeto méagico
ao herdi); o auxiliar (que ajuda o herdi no seu percurso); a princesa e o pai; 0 mandador; o

herdi e o falso herdi.
Colocando de forma mais didatica, vamos conhecer cada um:

Os personagens sdo definidos por sua contribuicdo ao enredo e seu impacto sobre o
herdi. Pode haver, dependendo do conto, a flexdo de género (Herdi = heroina, principe =
princesa, etc.) ou de nimero (Pode haver dois falsos herois, por exemplo). Néo é necessario

que 0s personagens exercam todas as a¢Oes descritas.

QUADRO 1: PERSONAGENS BASICOS/ESFERAS DE ATUACAO

7 personagens basicos Esferas de atuacgéo

(que tipos de acdes ele realiza no enredo)

O herdi Parte em viagem para realizar uma busca;
E colocado a prova;

Casa-se com a princesa.

O malfeitor Faz mal ou causa dano;
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Enfrenta o her6i em combate;

Persegue o heroi.

O doador Submete o her6i a provas;

D4 o objeto méagico (o auxiliar) ao her6i.

O auxiliar (ser vivo ou objeto magico) Ajuda o herdi no seu percurso/tarefa;
Transporta o herdi para onde ele necessita ir;
Salva o herdi na perseguicdo;

Repara um dano/caréncia;

Soluciona tarefas dificeis impostas ao heroi;

Altera a aparéncia do her6i (dando ou devolvendo forma
animal ou humana, dando novas roupas, eliminando um
defeito fisico).

A princesa e/ou o pai ImpGe ao herdi tarefas dificeis;

D4 ao her6i uma marca ou objeto que servird para identifica-
lo depois;

Desmarcara o falso her6i;
Reconhece o heroi;

Casa-se com o heroi.

O mandante Envia o heroi a sua missao/tarefa.

O falso herdi Parte em viagem para realizar busca;
E colocado a prova pelo doador, mas falha;

Quer receber o prémio pelo heroi.

Fonte: (PROPP, 2006, p. 77-78)

Propp (2006, p. 22) define funcdo como “o0 procedimento de um personagem,
definido do ponto de vista de sua importancia para o desenrolar da a¢do.” Vamos chamar as
funcdes de acBes. Como a analise feita por Propp € muito complexa, adaptamos algumas
coisas para tornar menos densa e mais compreensivel para nossos alunos. Esta € a tabela
completa, de acordo com Propp, com as 31 fungdes/aches. Foi a utilizada na pesquisa, porém
percebemos a necessidade de adapta-la para o caderno de leitura, para deixa-la mais sintética

e mais proxima aos nossos dias.

QUADRO 2: SINTAGMAS NARRATIVOS
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N° Acdes (funcdes ou sintagmas narrativos)

1 Afastamento — um personagem sai de um local ou situag8o segura (partida, morte, etc.).

2 Proibicéo — herdi recebe ordem de (ndo) fazer algo, um aviso, uma intimacao, uma interdicdo, uma
proibicéo.

3 Transgressao — o personagem desobedece, transgride a proibicéo.

4* Interrogacéo — malfeitor pergunta sobre o herdi, procura meios de ataca-lo ou de conhecer suas
fraquezas.

5= Informacédo — malfeitor recebe informacdes sobre o her6i.

6* Engano — o malfeitor tenta enganar a vitima (heroi).

7* Cumplicidade — persuadido pelo malfeitor, inocentemente, a vitima (her6i) se deixa enganar.

8 Dano (vilania) — surge o problema a ser resolvido, a caréncia, o nlcleo da narrativa.

9* Mediacdo — o her6i surge para corrigir o dano.

10 * | Inicio da reacéo — o herdi aceita ir contra o malfeitor.

11* | Partida — O herdi sai para cumprir a missao.

12 Prova — doador submete her6i a uma prova para ajuda-lo.

13 * | Reacdo — her0i supera a prova e recebe a ajuda do doador.

14 * | Transmissdo de objeto magico — o doador ajuda o herdi com a doagdo de um objeto magico ou uma
informacéo.

15* | Recepc¢do do objeto magico — € o prémio da prova; pode ser também uma informacéo, conselho, etc.

16* Deslocamento — viagem ao local do conflito.

17 * | Marca - her0i recebe uma marca no corpo ou objeto identificador (lenco, anel, etc.).

18 * | Luta (vitéria) — Em luta ou competicdo, o malfeitor é derrotado, expulso ou morto.

19 Reparac¢do — o dano é corrigido (quebra de feitico, soltura de prisdo, fim de alguma privagdo, etc.)

20* Regresso — o0 herdi volta para casa.

21 Perseguicao — her6i é perseguido (transformagdo em animais, tentativa de morte, etc.)

22 Salvamento — o herdi se salva ou € salvo por outrem.

23* Chegada incognita — herdi aparece disfar¢ado ou ndo ¢ identificado.

24* Falsas pretensdes — falso heroi se faz passar pelo heroi.

25 Tarefa dificil — heréi precisa cumprir prova para mostrar quem realmente é.

26 * | Realizagdo da tarefa — o herdi supera a prova.

27 Reconhecimento — herdi é identificado (pode ser pela marca deixada pelo malfeitor).

28 * | Desmascaramento — o falso heroi é desmascarado.
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29 * | Transfiguracdo — herdi é encoberto por uma aura que o muda fisicamente (ganha nova aparéncia,
novas roupas, etc.)

30 Punicéo (castigo) — O malfeitor, seus ajudantes e/ou falso heréi sdo punidos.

31 Recompensa — her6i é recompensado, geralmente com personagem envolvida no dano (casamento,
subida ao trono, enriquecimento, etc.)

Fonte: (PROPP, 2006, p. 26-62; 150-156)

Levando em pauta que esses personagens e acgfes dos quadros 1 e 2 devem ser
identificados no texto pelos alunos, com o auxilio do professor, elencamos a seguir algumas
notas explicativas:

1. As acdes do quadro acima marcadas com o asterisco (*) sdo algumas que, durante
a pesquisa, mostraram-se na pratica com ideias bem préximas, causando muita davida e
dificuldade para os alunos analisarem sozinhos. Portanto, nossa proposta de analise converge
algumas e suprime outras, diminuindo a densidade da morfologia de Propp de 31 para 13

acoes. Na analise de dados e no Caderno de Leitura Literaria havera uma versdo sintetizada;

2. As funcbes 14 e 15, respectivamente “transmissdo” e “recepcdo de objeto

magico”, serdo unidas numa so e renomeadas, mudando sua nomenclatura para “ajuda”;

3. Uma sequéncia (acdes/funcdes) pode vir uma apos outra ou entrelacadas; (Propp,
2006, p. 90);

4. Um personagem pode ocupar uma esfera de acdo, varias esferas ou varios

personagens alternam-se em uma esfera de acao; (Propp, 2006, p. 78-79, p. 81);

5. Os personagens sdo definidos por sua contribuicdo ao enredo o seu impacto sobre
o0 heréi (Propp, 2006, p. 79);

6. Essencial perceber a possibilidade de alteracdes entre as diferentes versdes
existentes do proprio conto escrito e entre conto e filme, para que o aluno se sinta & vontade e
instigado a “mexer” com a estrutura narrativa no seu reconto, que, alias, é o objetivo principal
do uso do corpus definido por Propp. Conhecer a morfologia narrativa do conto maravilhoso
facilita a producéo coerente de um reconto, ou até mesmo de uma parddia, sem deixar de lado

partes importantes do enredo.

Devemos considerar ainda dois aspectos. Primeiro: essas etapas ou func¢des definidas
por Propp ndo necessariamente serdo encontradas em todos os contos de fadas, sobretudo nas
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adaptacGes contemporaneas e mais ainda nas audiovisuais; 0 outro aspecto € que esses
sintagmas narrativos que ele analisou e catalogou em diversos contos maravilhosos ndo esta
presente em toda a ficcdo do nosso tempo, exceto naquelas em que ha relatos fantasticos.
Citamos como exemplo a série Shrek: produzida na atualidade, mas segue os padrdes do
classico conto de fadas. Em nossas oficinas, essas etapas e as fungdes dos personagens devem
ser identificadas no contexto, para que o aluno absorva a estrutura narrativa dos contos de
fadas, percebam a importancia dos papéis de cada personagem e possam, em suas adaptacoes,
“brincar” com esse corpus, alterando-o conforme suas experiéncias socio-discursivas, sua

criatividade e suas praticas culturais.
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CAPITULO 1

METODOS RECEPCIONAL E SEMIOLOGICO

A atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrucéo, a partir da
linguagem, de todo o universo simbodlico que as palavras encerram e pela
concretizacdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito.
Bordini & Aguiar

Nessa leitura do cléssico, de sua adaptacéo para o cinema, e no processo de produgao
textual é imprescindivel compreender outro ponto do cerne da construcdo da nossa proposta:
0s métodos recepcional e semioldgico, de acordo com a proposicdo de Bordini & Aguiar
(1988). Ambos buscam a formacdo do leitor, pensando na leitura da literatura com uma
funcgéo social e no papel da escola na formacdo literéria das nossas criangas e adolescentes.
Apresento a seguir, em linhas gerais, uma sintese dos mesmos e de que forma eles contribuem

para a pesquisa.

2.1 Método recepcional

Segundo Bordini & Aguiar (1988, p. 80), este método traz a preocupagdo com o
ponto de vista do leitor, diferentemente da tradicdo. Defende a ideia do relativismo de
interpretacdo: no ato de producdo e recepcdo, as expectativas do autor sdo traduzidas no
texto; o leitor transfere também suas expectativas ao texto. O texto €, pois, um espaco onde

esses dois horizontes podem identificar-se ou estranhar-se.

Zilberman (1982, p. 103) corrobora com Bordini & Aguiar, ao estabelecer as
convencgdes que constituem o horizonte de expectativas, pelas quais o autor concebe a obra e
o leitor a interpreta: social, pois compomos uma hierarquia na sociedade; intelectual, porque
nossa visdo de mundo é compativel como nosso lugar no espectro social; ideoldgica, que
representa os valores do nosso meio, que nos sao intrinsecos; linguistica, pois usamos certo
padrédo de expressdo, decorrente de nossa educacao e do padréo usado em nosso espaco social;
literaria, proveniente das nossas leituras, da oferta artistica da tradicdo, das midias e da

escola; e afetiva, que causa a adesdo ou a rejeicéo.
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Ainda dialoga com a estética da recepcdo, 0s preceitos da leitura cultural, quando
relaciona a leitura & memoria do leitor e sua recepcdo do texto, circunstancias peculiares a
cada individuo. O processo de leitura literaria, comparando texto escrito e audiovisual, além
das discussdes provenientes, favorece a construcdo e/ou a desconstrucdo dos contos, conforme
nossas expectativas e valores inseridos no meio social. VVeja o que diz Gomes:

E importante ressaltar que a leitura é vista aqui como uma prética inclusiva
das diferencas e da diversidade culturais como parte do ato de ler . Com essa

meta, tanto a memoria cultural como a recepcdo do leitor/a critico/a sdo
abordados como partes do processo de leitura. (2014, p.27)

Sé&o objetivos do método recepcional, conforme Bordini & Aguiar (1988, p. 85-86):

* Efetuar leituras compreensivas e criticas;

* Ser receptivo a novos textos e leituras de outrem;

* Questionar as leituras efetuadas em relagdo a seu proprio horizonte
cultural;

* Transformar os proprios horizontes de expectativas, bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social.

Etapas de desenvolvimento: técnicas do método recepcional, conforme Bordini &
Aguiar (1988, p. 86-91):

1. Determinacdo do horizonte de expectativas: etapa em que o professor
investiga a bagagem de experiéncias linguisticas, sociais, de valores. Mobiliza-as a partir das
lacunas do texto e dos interesses dos alunos;

2. Atendimento do horizonte de expectativas: etapa em que o leitor se
identifica com a obra, que ela apresenta conceito, valores e acdes que coincidem com as dele.
E a confirmacéo do que ele tinha como vivéncia imaginativa;

3. Ruptura do horizonte de expectativas: acontece no distanciamento critico do
horizonte cultural do leitor em relacdo as novas propostas suscitadas na obra;

4.  Questionamento do horizonte de expectativas: fase de revisdo de usos,
necessidades, ideias, comportamentos, a partir das inferéncias do texto;

5. Ampliacdo do horizonte de expectativas: momento em que ha a assimilacao,
ou seja, a percepcdo e adocdo de novos sentidos integrados ao universo vivencial do
individuo.

Em que aspectos praticos esse método contribui para nossa pesquisa? Para a
realizacéo das oficinas de leitura literéria e de reconto, em cada fase ha contribuicdo tanto dos

objetivos do método recepcional, que ja estdo postos com clareza acima e se fundem em
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varios momentos com nossos objetivos e nossa fundamentacéo tedrica, quanto das etapas da
recepcao literaria: como se trata de um género ja conhecido (mesmo que superficialmente), na
leitura do conto tradicional escrito houve um dialogo inicial de sondagem sobre qual a
expectativa que eles ja tinham em relacéo a obra que seria lida, que versdes eles ja conheciam
e 0 que achavam delas (etapa 1); apds a leitura, no processo de interpretacdo, chegamos as
etapas 2 e 3, em que identificamos as situagdes que coincidem ou ndo, respectivamente, as
expectativas, ou seja, ao arcabouco de valores e experiéncias que eles carregam desde crianca
e que sdo alteradas ou ndo em contato com o texto; apds isso, no fim das discussdes e no
processo de reconto, os alunos desenvolvem as etapas 4 e 5, momento em que eles reveem
ideias e comportamentos e modificam, de acordo com isso, a estrutura do conto em suas

novas versoes.

2.2 Meétodo semioldgico

[...] Toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda
palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro.

(BAKHTIN, 1979, p. 99, grifos do autor)

A semiologia, na perspectiva bakhtiniana, estuda a compreensdo dos signos de
qualquer espécie (ndo somente os verbais), com sua intencionalidade e ideologia. Centra-se na
linguagem como funcdo social, contemplando suas multiplas realizacbes. Conforme Bordini
& Aguiar (1988, p. 132),

Uma proposta de ensino de literatura fundada no método semioldgico tem
por objetivo transformar a aprendizagem numa pratica cotidiana de
intercAmbio e coexisténcia de valores diferenciados, que elegem a linguagem
literaria ou outras linguagens como veiculos de circulagdo. Compreende a
sociedade como um conjunto de vozes, atitudes e acGes, individualizadas e

pessoalizadas, que sem embargo podem conviver mesmo na dissonancia e
nas contradi¢des, alimentando-se justamente dos desvios.

Bordini & Aguiar ainda afirmam que a atitude semiologica tenta explicar e interagir
dialeticamente as relacdes entre cultura e sociedade, sem, precisamente, uma ser reflexo da
outra. A metodologia semioldgica deve considerar o signo ideoldgico, o dialogismo, a
polifonia e a coleta de textos culturais diversificados, pois a leitura de um texto nunca é
unanime, nem dentro nem fora da escola. As diferentes leituras de uma obra séo possiveis

porque ela e atemporal e interage com os diferentes momentos historico-culturais. Uma
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compreensdo semioldgica requer o dominio da composi¢do de diversos produtos culturais,
desvendando a multiplicidade de vozes e captando o modo peculiar de combinagédo dos signos

em cada manifestacdo artistica, e seu efeito ideologico sobre nds.

Dessa forma, os métodos recepcional e semiolégico, propostos por Bordini & Aguiar

(1988) dialogam com a prética de leitura cultural defendida por Gomes (2014). Assim, nossa

proposta de leitura do texto literario, em fusdo com a leitura do texto audiovisual, observando
o fator cultural do aluno, atende a finalidade de

[...] construir uma pratica de leitura que amplie o “horizonte de expectativa”

de pertencimento identitario desse/a leitor/a e, por sua vez, sua capacidade

de aceitacdo e reconhecimento das diferengas que perpassam 0

pertencimento do outro. Assim, sugerimos um ensino que valorize o espaco

cultural no qual a recep¢do do texto literario estd sendo feito para
identificacdo do outro (GOMES, 2014, p.29, grifos do autor).

O texto literario espelha o préprio leitor, mas também o ajuda a perceber o outro a
sua volta. S&o objetivos do método semioldgico, conforme Bordini & Aguiar (1988, p. 133-
142):
* Admitir a diversidade de textos na vida social;
* Adquirir as normas intencionais do jogo semiético, posicionando-se
criticamente frente a elas;
* Perceber a realizag8o diversa das regras pelos diferentes sujeitos

produtores de signos;
* Captar as intengdes dos textos que transitam no meio social.

Etapas do método semioldgico, conforme Bordini & Aguiar (1988, p. 142-145):

e Coleta de textos culturais diversificados;

e Reconhecimento do uso intencional das diferentes linguagens;

e Anélise das intencbes conformadoras (inalteram comportamento/valores do
leitor) ou emancipatdrias (modificam comportamento/valores do leitor) dos
textos;

e Interacdo dos sujeitos com 0s textos.

Assim como no método recepcional, discorreremos aqui sobre a contribuicdo do
semiologico para a nossa proposta metodologica de leitura literaria. Primeiro aspecto:
trabalhamos género escrito e género audiovisual, literatura e cinema juntos, um contribuindo

para a compreensdo do outro, de nos proprios e do mundo que nos cerca (textos culturais
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diversificados oriundos da nossa vida social). Segundo aspecto: Quando procuramos conhecer
a estrutura narrativa do conto maravilhoso e discutir sobre as diferencgas entre literatura e
cinema, estamos nos apropriando das regras do jogo semidtico e conhecendo diferentes
linguagens. Terceiro: em varios momentos, apreendemos valores e significados das obras,
interagimos com os dois géneros, construimos sentidos da ficcdo para realidade e fazemos o
processo inverso, quando mudamos a ficgdo com situagdes que refletem nossas vivéncias.
Portanto, nossos comportamentos sdo alterados, ou ndo, conforme recebemos os textos, que
“nao refletem da mesma maneira em dois espelhos”. Sao as inten¢bes conformadoras ou

emancipatorias que Bordini & Aguiar (1988) sugerem.
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CAPITULO 11
LINGUAGEM AUDIOVISUAL

O mundo ja ndo é mais percebido sé diretamente. Por meio das técnicas
audiovisuais do cinema e da televisdo, por exemplo, podemos passear pela
chuva sem nos molharmos, percorrer caminhos sem sair de casa, conhecer as
paisagens mais inusitadas na poltrona de uma sala de cinema ou no sofa da
prépria casa. Talvez o Unico gesto requerido seja o de apertar o botdo ou 0s
botBes, quantos forem necessarios. (COUTINHO, 2006, p. 20)

Essa “facilidade” contempordnea posta por Coutinho (2006) € extremamente
pertinente: somos hoje praticamente “contaminados” pela linguagem audiovisual, dada a
forca, familiaridade e continuidade com que ela nos cerca. Tornou-se um enorme desafio
educacional, para todos os envolvidos no processo, desenvolver meios e procedimentos
eficientes para aliar essa linguagem a linguagem escrita escolar, de forma a atender as
demandas que emergem da nossa sociedade. Todos nds temos uma imagem que relacionamos
a algo, alguém, algum momento, algum lugar. Todos n6s temos um som, uma mdsica que nos
transportam a algo, alguém, algum momento, algum lugar. A linguagem audiovisual integra
nossas proprias vidas. Essas impressdes ajudam a compor nossa memaria e nossa historia. E
uma linguagem que aproxima, que apaixona... a “linguagem da seducéo”:

A sedugdo atua no universo das nossas davidas mais profundas, aquelas que
muitas vezes nem sabemos que sdo nossas. A sedugdo questiona nossas
certezas e pode transformar nossa percep¢do do mundo criando maneiras que
nos fascinam, encantam, deslumbram, atraem. A linguagem audiovisual do
cinema e da televisdo sdo linguagens sedutoras, sugerem muito mais do que
afirmam e, em sons e siléncios, claros e escuros, cores cambiantes, criam um
universo de magia e encantamento, até mesmo quando quer ser objetiva,
afirmativa, certa, como em alguns filmes educativos e programas de

televisdo como os jornais. A linguagem audiovisual é carregada, com maior
ou menor intensidade, de sedugdo. (COUTINHO, 2006, p. 07)

E possivel aprender com a linguagem audiovisual? E com as historias? Essa
linguagem, por definicdo, é a fusdo do audio com o visual. Atua, portanto, sobre dois sentidos
bem exigidos do homem atual: a audicéo e a visdo. Somos seres que adoramos contar e viver
historias. As que contamos e/ou ouvimos em casa, na escola ou na rua; as que lemos nos
livros de literatura ou nos jornais; e as que vemos reproduzidas na televisdo ou no cinema.

Vemos, lemos, contamos, ouvimos e aprendemos com elas. Elas e as reflexdes que delas
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surgem ajudam a formar nossa memoria pessoal e coletiva. “Em algum momento da nossa

vida, a linguagem audiovisual nos toca, nos sensibiliza, nos educa”. (COUTINHO, 2006, p. 26)

Durante as etapas da nossa proposta de leitura e producdo, ha o contato animador
com a linguagem audiovisual da “sétima arte”, o cinema. Analisaremos adaptacGes da
literatura para o cinema, como mecanismo instigador da criatividade e pluralidade de
linguagens. Essa recepcédo literéria instigante e lddica deve ser explorada como fonte de
inspiracdo e motivacdo para o contato mais intimo com a literatura em outros niveis e com

outros géneros.

Conhecer e compreender as imagens cinematograficas implica a possibilidade de
reflexdo critica do mundo & nossa volta. E necessario, entdo, avaliar novas (ou velhas)
praticas, presentes no “chdo” da escola, para conseguir interpretar essa nova realidade e
inserir as mensagens produzidas pelo cinema, vislumbrar a riqueza audiovisual na apreenséo

de temas em nossas aulas de lingua materna.

A inclusdo de novas formas construtivas do processo de ensino-aprendizagem €
imprescindivel para uma formacdo integral e coerente com a vivéncia cultural do homem
moderno. O cinema torna-se uma proposta educativa interessante quando representa valores
de critica e mudanca social. Considerado como produto cultural moderno, ele possui a
vantagem de introduzir no cotidiano das escolas um instrumento de leitura consciente da
realidade, pelo viés da analise semioldgica, ou seja, o estudo das intengdes comunicativas

através de signos distintos do linguistico.

A histdria e a estrutura do cinema sdo fascinantes. Sua linguagem oferece incontaveis
possibilidades de filmes, estilos e temas. Enquanto espaco favoravel a uma compreenséao
critica das formas culturais e dos processos de comunicacao, nossas aulas de leitura literéria
devem proporcionar multiplas capacidades de vinculagdo cultural, informacional e
educacional por meio das imagens que circundam nossa realidade. Dai surge o desejo por
estudar o cinema na pratica pedagdgica da intertextualidade com o texto escrito. Busca-se
compreender qual a articulagdo existente entre a literatura e o cinema, com o registro de
imagem e som configurando-se como processo de comunicacao e cultura, mesclado com a

linguagem verbal, considerando, 6bvio, as especificidades de cada género.

Mais do que ampliar as possibilidades de discussdo acerca de um determinado

conteudo, a linguagem audiovisual possibilita confrontar o imaginario de cada aluno com o
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que esta traduzido na tela, da mesma forma que se torna possivel confrontar a visdo do autor,
0 que ele quis transmitir, com a visdo de cada espectador diante das imagens exibidas,
buscando encontrar novas possibilidades de ver, perceber e fazer a leitura do mundo fora do
ambiente escolar. Por meio da linguagem audiovisual, podemos ampliar nossos horizontes de
expectativas em relagdo ao texto escrito, dimensionar nossa capacidade de entender o
contexto e instigar nossa criatividade. Assim, pensando em leitura comparada entre literatura
e cinema, “o que interessa a0 homem ¢ seu proprio drama que, de certa maneira, ja se
encontra pronto na literatura; o cinema volta-se para essa arte em busca de fundamento as
historias que ele quer contar” (CAMPOS, 2003, p. 43).

A discussdo sobre a adaptacdo de textos literarios para o cinema traz a tona aspectos
especificos da linguagem cinematogréfica e a fidelidade do filme com a obra literaria.
Comparar implica aproximar linguagens de naturezas diferentes para extrair relagbes de
semelhancas e/ou dessemelhancas, ampliando o repertério cultural ja adquirido. O texto
literdrio possui como caracteristica basica a linguagem verbal, seja escrita ou falada. Ja o
texto audiovisual contrapfe-se a linguagem verbal com sua linguagem imagética, visual.
Porém, concomitantemente, esses signos — o linguistico e o semidtico — unem-se para

produzir sentido ao leitor/expectador.

A relacdo entre cinema e literatura € complexa, mas caracterizam-se pela
intertextualidade. E impossivel esperar que haja no filme todos os elementos presentes na
obra literéria, dadas as peculiaridades de ambos. Quando um escritor cria seus personagens,
enredos e cenarios ndo esta pensando no visual. O mesmo nao acontece quando os produtores
pensam em suas obras: pensam primordialmente no impacto imagético. De acordo com
Johnson, (2003, p. 42) a “insisténcia a fidelidade ¢ um falso problema, porque ignora a

dindmica do campo de produc¢do em que os meios estdao inseridos”.

Segundo Thiel (2009, p. 46-47), o cinema encontra na literatura uma fonte de
inspiracdo artistica. Mantém com ela um dilogo e a renova. Ultrapassando os limites fisicos
do livro, ele recria as histérias, numa construcdo intertextual, redimensionando e
metamorfoseando-as em imagens e sons, com uma linguagem prépria: a filmica. Quando
assistimos a um filme, em alguns casos, esperamos ver na tela 0 mesmo texto. Mas ha as
diferencas de suporte textual entre as duas obras. O cinema privilegia a palavra integrada a

imagem e ao som, privilegiando, muitas vezes, a imagem.
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Por fim, consideremos o que Thiel (2009, p. 48) ainda sugere

Quando nossos alunos assistem a um filme que dialoga com a literatura ou é
baseado em uma obra literaria, € importante que consideremos se o livro foi
lido ou é conhecido dos alunos, mesmo que apenas por fragmentos. Nesse
caso, uma leitura comparativa/contrastiva pode ser sugerida, mas de forma a
observar as especificidades de linguagem (literaria e filmica) de cada obra.
Se a obra for desconhecida, propomos que alguns elementos (como género,
contexto de producdo ou recepcdo, ambiente, personagens, temas, foco
narrativo) sejam abordados para ampliar o horizonte de leitura filmica dos
alunos quando da projecdo. Finalmente, ressaltamos que o aluno deve poder
utilizar seu repertorio filmico e literério para realizar a anélise do filme, pois,
assim, desenvolvera um olhar singular, orientado (mas ndo limitado), de
forma a tornar-se um leitor e espectador critico.

Ler a narrativa literaria e a cinematografica requer do leitor/espectador a observagdo
de alguns detalhes importantes, pela prépria composi¢cdo estrutural de cada um desses
géneros. Quando lemos um texto literario, seja um conto, um romance, ou outro, a medida
gue vamos nos inserindo no enredo, realizamos imagens mentais do lugares, personagens e
acOes ali contidos. A linguagem audiovisual é tecnologia. Possui uma técnica que captura o
efémero da vida real e o transforma em sequéncias de imagens e sons, que, por sinal, sdo
elementos naturais a nossa volta. A observacdo atenciosa da disposi¢do de luz e sombra, da
representatividade dos sons, dos siléncios, das falas, das musicas, dos ruidos, dialogos,
monologos (que compdem o que chamamos trilha sonora), os efeitos de montagem e edicéo e
os enredos — que nem sempre sdo tdo lineares quanto no conto maravilhoso tradicional,
embora tragam quase sempre no bojo estruturas que se repetem, tanto que dizemos que “as
estorias sdo todas iguais, s6 mudam os personagens e 0 modo de conta-las” — tudo isso é
organizado num roteiro, com a percepcdo do roteirista e do diretor, e nos d& as imagens
“prontas”, para que possamos lé-las, decodifica-las, interpretd-las. Em suma, a literatura
instiga a imaginacdo, enquanto o0 cinema apresenta o produto pronto, para que O

leitor/espectador perceba as intencdes através do seu subconsciente e de suas vivéncias.
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CAPITULO IV
METODOLOGIA

Esta pesquisa foi realizada com 30 (trinta) alunos do 6° ao 9° ano do ensino
fundamental, no Colégio Estadual 28 de Janeiro, em Monte Alegre de Sergipe/SE. E uma
escola com cerca de 730 (setecentos e trinta) alunos, entre fundamental e médio. Trata-se de
uma escola que fica a 40 (quarenta) quildometros de distancia de nossa cidade, Porto da
Folha/SE. Gentilmente, fomos muito bem acolhidos pela direcdo, professores, funcionérios e,
principalmente, alunos. Como “desafio € o combustivel do professor”, esse deixou mais fortes
nossas conviccdes iniciais de que estas oficinas de leitura literaria podem ser usadas por
qualquer um que se disponha a po-las em ac¢ao: desenvolver as oficinas com alunos totalmente
desconhecidos até entdo e todos juntos, sendo de turmas diferentes (6° ao 9° anos). Com as
devidas adaptacoes, esta proposta pode ser utilizada também no ensino médio.

Este trabalho tomou a forma de pesquisa-acdo, na qual realizamos oficinas
multimodais de leitura literaria, no intuito de diminuir um dos problemas existentes no ensino
de literatura no ensino fundamental: a formacdo de um aluno leitor e produtor. Constatamos
seu impacto e sua eficacia a partir dos resultados apresentados e analise dos mesmos. Na
pesquisa-acdo ““(...) os pesquisadores desempenham um papel ativo no equacionamento dos
problemas encontrados, no acompanhamento e na avaliacdo das acbes desencadeadas em
funcéo dos problemas.” (THIOLLENT, 2002, p. 15). Nesse tipo de pesquisa, buscamos dados
sobre a realidade dos alunos para que eles possam conhecé-la e confrontar-se com ela. A
partir dai, buscar-se a identificacdo (ou ndo) com o mundo imaginario, resultando em novas

perspectivas discursivas. Veja como Thiollent (1985, p. 14) define pesquisa-acao:

é um tipo de pesquisa social que é concebida e realizada em estreita
associagdo com uma acgdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situagdo da
realidade a ser investigada estdo envolvidos de modo cooperativo e
participativo.

Esta pesquisa foi aplicada e avaliada atraves da propria experiéncia em sala de aula,
utilizando o método qualitativo, ao ponto em que foi analisado o impacto do uso das

atividades propostas nas produgdes textuais dos alunos.

A coleta e a analise dos dados referentes ao uso efetivo desta proposta metodoldgica

tém como pontos fundamentais estas agdes:
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1. Quadros analiticos produzidos por nds, conforme proposto por Propp (2006), em
que foram feitas pelos alunos as analises estruturais do conto escrito e do conto audiovisual.
Sdo os quadros 3 e 4, apresentados na sequéncia. A contribuicao deles é conhecer o papel dos
principais tipos de personagens e sua importancia para o enredo, bem como a sequéncia
bésica das agBes do conto, para que os alunos possam alterd-las conforme seus valores
culturais. Além disso, outro objetivo deles é perceber as semelhancas e diferencas entre o
conto escrito e a versdo do cinema, para que o aluno perceba que pode “brincar” com essa
estrutura na sua escrita sem tirar a esséncia desse género;

2. Diérios de leitura — Assim decidimos nomear o relatério escrito pelos alunos, a
partir das atividades das oficinas em execucdo, com objetivo de registrar de forma esponténea
acontecimentos, impressdes e reflexées. Sua contribuicdo € a constatacdo dos momentos em
qgue ha o atendimento ou a ruptura do horizonte de expectativa, e quando ha as intencdes
conformadoras ou emancipatorias (Bordini & Aguiar, 1988);

3. Os textos de reconto ou parddia produzidos livremente pelos alunos, a partir das
leituras realizadas e de seu contexto social, onde observamos os niveis de diferenca entre as

versoes anteriores e as de nova autoria;

Na concepcdo desta proposta de leitura e producdo, além das contribui¢bes dos
métodos recepcional e semioldgico, acima apresentados, abastecemo-nos ainda do conceito de
letramento literdrio e de sequéncia didatica basica para o letramento literario, propostos por
Cosson (2014, p. 50-67). Esse modelo possui quatro passos:

1 - Motivacdo: momento de instigacdo a curiosidade, aproximacao do aluno com a
temética da obra;

2 - Introducdo: apresentacdo do autor e da obra;

3 - Leitura: anélise da obra;

4 - Interpretagéo: externalizacdo da leitura, o registro.

Importante salientar que esta proposta metodoldgica €, como ja dissemos, fruto duma
congruéncia teorica, sob a luz do método recepcional de leitura literaria e do método
semioldgico, ambos propostos por Bordini & Aguiar (1988) e da sequéncia didatica de
letramento literario de Cosson (2014). Mas sua estrutura ndo esta pautada literalmente em
nenhum desses aportes, e sim na utilizagdo dos conceitos e fases que achamos pertinentes a
nossa sequéncia de etapas. Portanto, a definicdo dos procedimentos didaticos ndo esta

vinculada diretamente a este ou aquele conceito ou etapa, mas a um dialogismo entre todos
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eles. N@o tentamos constituir um “passo a passo” literal e cego, mas uma lista com
orientacdes que podem (e devem) ser adaptadas a sua realidade de sala de aula. De acordo
com sua experiéncia, caracteristicas e ritmo de aprendizagem de seus alunos, cada professor

sabera executar briosamente este método.

A avaliacdo foi realizada por meio das observacdes sobre os alunos durante a
execucao, e dos registros dos diarios de leitura, dos quadros analiticos e dos recontos e
parOdias dos alunos, durante e depois da execucdo da pesquisa, para constatar se houve
avanco ou melhoria significativa em relagdo as suas metas. O objetivo é descobrir qual a
contribuicdo do uso desse método de leitura literaria, verificando de que forma trouxe
subsidio para um nivel de compreensao mais significativo e para a formacéo de novos leitores
e de que maneira essas leituras e a producdo dos textos contribuiram para ampliar o horizonte
cultural dos alunos.

Na sequéncia, temos a reproducdo do material utilizado na oficina de leitura literéria:
definicdo e etapas, tabela de personagens e tabela de fungdes, ambas com suas respectivas

expectativas de respostas.

4.1 Proposta de Intervencéao

Como proposta de intervencdo, realizamos nesta pesquisa oficina de leitura
literaria, para que o método fosse usado, avaliado e adaptado para o posterior Caderno de

Leitura Literaria. Na sequéncia, apresentamos as fases dessas oficinas:

Objetivo: Realizar atividades de leitura literaria de contos de fadas tradicionais, de
suas adaptacOes audiovisuais e de producdo de recontos — utilizando a estrutura narrativa de
Propp (2006) e conceitos dos métodos recepcional e semiolégico — tendo como foco a

formagé&o de alunos leitores intertextuais e multimodais.

Material: Versdo escrita do conto classico “A gata borralheira”. Nesta analise foi
usada a traducao da Dr? Clarissa Pinkola Estés (2005), ver nas referéncias e anexos; e o filme
“Cinderella” (2015).

Link: http://www.filmesonlinehdl1.com/assistir-online-cinderela-hd-720p-dublado/

Etapas:
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12, Levar para os alunos o texto escrito do conto classico. Distribuir o material e
fazer as leituras. Analisar com eles o enredo e discutir oralmente sobre os seguintes aspectos:

0 papel dos personagens, os valores inseridos no conto, as expectativas em relacao ao conto;

28, Apresentar aos alunos o corpus narrativo do conto de fadas (ver quadros abaixo),
conforme Propp (2006), enfatizando as fungdes dos personagens e identificando na historia

cada sintagma estrutural, preenchendo a tabela de personagens e func¢des (quadros 1 e 2);
32, Assistir ao filme Cinderella (2015);

42, ldentificar também no filme os personagens e ac6es, conforme a morfologia de
Propp (ver quadros abaixo). Promover uma roda para debater sobre alguns aspectos do texto:
comparativo entre a descricdo dos personagens do conto tradicional e a da adaptacao;
diferencas do papel das personagens; mudancas no enredo; auséncia de personagens e
inclusdo de outros; as diferentes versdes para uma mesma histdria; o tempo e o espaco

narrativo;

52, Orientar e coordenar a producdo de um reconto ou parodia. Este € 0 momento
crucial. Nessa retextualizacdo, eles podem ampliar e/ou modificar os padrfes estabelecidos
guanto aos personagens, tempo e espaco. Poder&o alterar, conforme sua criatividade, as a¢oes

da estrutura dos contos tradicionais;

62 ApoOs isso, o professor revisara todas as producdes. Apos a leitura dos textos,
fazer as observaces pertinentes, no ambito gramatical, para a reescrita pelos alunos. Ater-se a
aspectos mais relevantes, como ortografia, pontuacgdo, concordancia, acentuagéo, etc. Tomar
cuidado para ndo invadir o espaco criativo do aluno, ndo interferindo nos rumos da narrativa,

que sao frutos das experiéncias dele;

78, Promover um momento de leitura dos recontos e organizar todas as produgdes

numa antologia da classe, para posterior divulgacdo, caso seja pertinente.
Esse é 0 &mago das etapas da oficina de leitura que sera apresentada no Caderno.

O texto escrito do conto trabalhado, por questbes de concisdo, ndo fora aqui

reproduzido. Ele estara nos anexos.

A seguir, apresentamos as tabelas usadas em nossa analise com os alunos.

Salientamos que essas mesmas tabelas ja foram, durante a analise dos dados, revistas e
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condensadas, apds as experiéncias da oficina, para facilitar a futura utilizacdo. Portanto, no
caderno de leitura literaria teremos ja as novas tabelas, mais simplificadas. Porém, aqui,
veremos as usadas na pesquisa, com as “expectativas de resposta”. Apos as leituras, os alunos
receberam tabelas semelhantes a essas, s6 que com as colunas “conto” e “filme” em branco.
Com a orientagdo do professor, em grupos, eles tentaram identificar estes elementos,
preenchendo-as. Depois veio a correcédo e discussao.

Observe, nestas tabelas, os itens em italico. Séo diferencas diagnosticadas entre o
conto escrito e o audiovisual: personagens diferentes atuando em outras esferas; novos
personagens; acdes que ndo foram identificadas no enredo (sinalizadas com -); diferencas

entre acdes nas duas versdes. Essas varias mudancas evidenciam que o conto de fadas é uma

narrativa fortemente suscetivel aos mais variados tipos de insercdes, trocas, ampliacdes,

redugdes ou substituicdes.

QUADRO 3: Analise estrutural, conforme Propp (2006), do conto

A gata borralheira e do filme Cinderella

7 personagens basicos

(e suas esferas de atuacéao)

Conto

“A gata borralheira”

Filme

“Cinderella”

O agressor/malfeitor (que faz mal ou causa
dano, enfrenta e/ou persegue o heroi)

A madrasta, as duas
filhas, o pai

A madrasta, as duas filhas, o
gréo-dugue

O doador (submete o herdi a provas; d& o
objeto mégico ao heroi)

A aveleira (que
representa a alma de sua
mée)

A fada madrinha (velhinha)

O auxiliar (que ajuda o her6i no seu Um passarinho branco Os ratinhos
percurso/tarefa; salva o her6i na perseguicéo, )
repara o dano, altera a aparéncia do heréi, Aaveleira Os lagartos
soluciona tarefas dificeis impostas ao herdi...
pode ser um ser vivo ou objeto magico) Os pombos brancos O ganso
As rolinhas A abdbora

Péassaro

O capitdo da guarda real
A princesa e/ou 0 pai (impde ao herdi tarefas | O principe O principe
dificeis; da ao her6i uma marca ou objeto que
servira para identifica-lo depois; desmarcara o O rei (pai)

falso heroi; reconhece o heréi, casa-se com o
heroi)
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O mandador/mandante (que envia o herdi a

sua missao)

A aveleira (que
representa a alma de sua
mée)

A fada madrinha

O herdi (realiza uma busca ou é colocado a

prova; casa-se com a princesa)

Borralheira (Cinderela)

Ella (Cinderella)

O falso herdi (parte em viagem para realizar
busca; é colocado a prova pelo doador, mas

falha; quer receber o prémio pelo heroi)

As duas filhas da
madrasta

As duas filhas da madrasta

Fonte: (PROPP, 2006, p. 77-78)

QUADRO 4: Agdes/funcoes

N° | AgBes/funcbes Conto Filme
(sintagmas narrativos) “A gata borralheira” “Cinderella”
1 Afastamento — um personagem A morte da mée de A morte do pai de Ella
sai do local/situacdo seguro(a) Cinderela
2 Interdigdo/proibi¢do — herdi Cinderela é proibida de ir | Ella é proibida de ir ao baile no
recebe ordem de (ndo) fazer algo, | a festa no palacio palacio (culminancia de vérias
um aviso, uma intimacao privacGes, humilhacGes)
(culminéncia de varias
privacBes, humilhages)
3 Transgressao — 0 personagem Borralheira insiste em ir a | * Ella tenta fugir a cavalo pela
desobedece festa no palacio floresta e conhece o principe, sem
saber quem ele é (apaixonam-se);
*Ella pede para ir a festa no
palécio
4 Interrogacéo — malfeitor pergunta
sobre o herdi, procura meios de 0
atacar - -
5 Informacé&o — malfeitor recebe
informagdes sobre o herdi
6 Engano — O agressor tenta A madrasta diz que ela ird | A madrasta finge aceitar que Ella
enganar a vitima se catar, duas vezes, as va com o vestido da falecida mae
lentilhas que jogou no e 0 rasga
borralho da lareira
7 Cumplicidade — persuadido pelo | Borralheira aceita as Cinderella, por um momento,
agressor, inocentemente, o tarefas acredita na permisséo
personagem se deixa enganar
8 Dano/vilania — surge o problema, | A madrasta vai ao baile A madrasta vai ao baile com suas

0 nucleo da narrativa

com suas duas filhas e
deixa Borralheira

duas filhas e deixa Cinderella
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9 Mediacao — o her6i surge para Borralheira decide tentar | -
corrigir o dano ir a festa
10 Inicio da reacdo — o heréi aceita | Borralheira vai ao timulo | -
ir contra o malfeitor da mée
11 Partida — O herdi sai para cumprir | Borralheira pede ajudaa | -
a missao aveleira
12 Transmissao de objeto magico — | A aveleira envia o passaro | -
o0 doador ajuda o heradi.
13 Prova — doador submete herdi a - A fada (velhinha), fingindo estar
uma prova para ajuda-lo com fome, prova a generosidade
de Ella, ja conformada em nao ir
14 | Reac&o — herdi supera a prova e - Ella ajuda a velhinha (fada)
recebe a ajuda do doador
15 Recepcao do objeto mégico —é o | O péassaro veste A fada veste Cinderella e faz com
prémio da prova; pode ser também | Borralheira com um gue ela va linda ao baile
uma informagé&o, conselho, etc. vestido dourado e
sapatinhos de prata
16 Deslocamento — viagem ao local Borralheira vai a festa Ella vai ao baile
do conflito
17 Marca — heréi recebe uma marca | A roupa de Borralheira A fada fez com que Ella ndo fosse
no corpo ou objeto identificador ndo permitiu sua identificada (feitico magico) —
(lengo, anel, etc.) identificacdo (sapato) sapato
18 | Vitoria — Malfeitor é derrotado, O principe dancou a festa | O principe dangou com Ella e
expulso ou morto inteira com Borralheira foram conversar no jardim
19 Reparacéo — o dano é corrigido Borralheira conseguiu ir & | Ella conseguiu ir ao baile e
(quebra de feitigo, soltura de festa (trés dias) reencontrar o misterioso
prisdo, fim de alguma privacéo, cavaleiro da floresta (principe)
etc.)
20 Regresso — o0 herdi volta para casa | Borralheira volta para A meia-noite, Ella fugiu, pois o
casa feitico se desfaria
21 Perseguicao — herdi € perseguido Borralheira é seguida Ella é seguida pelos cavaleiros da
(transformacdo em animais, pelo principe corte
tentativa de morte, etc.)
22 | Salvamento — o hero6i se salvaou | Borralheira se salva (em
é salvo por outrem duas noites) escondendo-
se no pombal e na pereira | Ella consegue chegar a sua casa
do seu quintal sem ser alcancada
23 Chegada incognita — herdi Nas trés noites, Agressoras de Cinderella ndo
aparece disfarcado ou ndo se Borralheira chega percebem que ela fora ao baile
identifica despercebida (madrasta descobre o sapatinho
escondido)
24 Falsas pretensdes — falso her6i se | Na terceira noite, o O principe ordena uma busca

faz passar pelo herdi

principe manda cobrir a
escadaria de cola e fica
um sapatinho I4. Ele vai a
casa de Borralheira. Os

para descobrir quem é a dona do
sapatinho. No fim, O conselheiro
e a madrasta tentam escondé-la e
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agressores tentam engana-lo.
engana-lo.
25 Tarefa dificil — heroi precisa O principe ordena que as O principe ordena que as mocas
cumprir prova para mostrar quem | mogas calcem o sapatinho | calcem o sapatinho
realmente é
26 Realizacdo da tarefa — o heréi Borralheira prova ser Ella prova ser quem o principe
supera a prova quem o principe buscava buscava
27 Reconhecimento — heroi é Induzido pelos pombos, 0 | O principe encontra Ella, que
identificado (pode ser pela marca | principe reconhece estava presa no sotdo. Ella calga
deixada pelo agressor) Cinderela como a 0 sapatinho
verdadeira dona do
sapato
28 Desmascaramento — o falso heréi | Os pombos avisam o Ella recebe uma ajuda do passaro
¢é desmascarado principe sobre a farsa (auxiliar), que abre a janela do
(duas vezes); o sapato sOtdo para que o chefe da guarda
cabe perfeitamente no pé | a oucga cantar e descubram a
de Cinderela farsa
29 Transfiguracgéo — hero6i é Os dois pombos pousam * Nao Ella, mas o principe revela
encoberto por uma aura que 0 nos ombros de Cinderela | seu disfarce de soldado, para
muda fisicamente (ganha nova fiscalizar a lealdade do gréo-
aparéncia, novas roupas, etc.) duque
30 Punicé&o/castigo — O agressor, Os pombos furam os dois | Embora Ella perdoe a madrasta,
seus ajudantes e/ou falso heroi sdo | olhos das duas irmés ela parte do reino com suas filhas
punidos posticas de Cinderela e 0 grdo-duque
31 Recompensa — her6i é
recompensado, geralmente com
personagem envolvida no dano Cinderela casa-se com o Cinderela casa-se com o principe
(casamento, subida ao trono, principe
enriguecimento, etc.)

Fonte: (PROPP, 2006, p. 26-62; 150-156)

Considerando que esses personagens e acfes dos quadros 3 e 4 foram identificados
no texto pelos alunos, com o auxilio do professor, observando-se a expectativa de resposta,
apresentamos abaixo algumas observacdes imprescindiveis:

1. Podera haver variacbes nos personagens, quanto a questdo de género e nimero,

como é o caso do conto analisado;

2. Nem todas as acOes, das 31, estardo presentes em todos os contos de fadas, como

pode ser percebido acima. Nem todo conto possui também todos os tipos de personagens;

3. A ordem da sequéncia pode, por vezes, ser alterada dentro da histéria. Por

exemplo: no conto analisado, as agdes 27 e 28 acontecem antes da 26;

4. Normalmente, quem persegue o0 heroi é o agressor, para fazer mal. Nesse caso, ela

é perseguida pelo principe (doador), para conhecé-la;
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5. Uma sequéncia (a¢des/funcdes) pode vir uma apos outra ou entrelacadas (Propp,
2006, p. 90);

6. Um personagem pode ocupar uma esfera de acdo, varias esferas ou varios

personagens alternam-se em uma esfera de acao (Propp, 2006, p. 78-79, p. 81);

7. Os personagens sdo definidos por sua contribuigdo ao enredo 0 seu impacto sobre
0 heroi (Propp, 2006, p. 79);

8. Essencial perceber a possibilidade de alteracbes entre versdes do conto e entre
conto e filme, para que o aluno se sinta a vontade e instigado a “mexer” com a estrutura no

seu reconto ou parddia.

A obra literaria produz sentido quando entra em contato com a experiéncia do leitor.
Esse sentido é ampliado quando ele percebe, como destacamos nos quadros 3 e 4, nos termos
em italico, que muito do que j& conhecia sobre esse conto aparece diferente, indo de encontro
as suas expectativas (ruptura dos horizontes de expectativas). Isso se amplia quando ocorre o
segundo contato com o texto, atraves da versdo cinematografica. Ha4 uma comparacéo tripla:
do ja conhecido pelo leitor sobre a trama, do conto escrito e do audiovisual. Esse leque de
possibilidades deixa o aluno incitado a também refazer a estéria do seu préprio jeito. Todas
essas perspectivas fazem jus a dois dos objetivos do método semioldgico de leitura literaria,
proposto por Bordini & Aguiar (1988): perceber as intencdes conformadoras do texto, que
inalteram comportamentos e valores do leitor, e emancipatorias, que alteram comportamentos
e valores; e a interacdo dos sujeitos com os textos, que ocorre quando ele interage com a
narrativa, fazendo uma ponte entre mundo imaginario e mundo concreto e dando a ela seu

tom pessoal.
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CAPITULO V

ANALISE DOS DADOS

O primeiro aspecto a se observar é que, como a estrutura de Vladimir Propp é um
tanto quanto densa, foi necessario, a partir das sugestdes do nosso professor orientador e de
certas dificuldades que tivemos com os alunos na execucdo, simplificar a estrutura.
Inicialmente, fizemos a redugdo de 31 fungOes/agbes para 22. Ainda ndo fora suficiente.
Depois, finalizamos em 13. A partir dai, reduzimos também as esferas de atuacao, ou seja, 0S
tipos de personagens, de 7 para 6. Nosso esforco fora no sentido de atualizar e sintetizar o
maximo possivel, com pouca interferéncia na base tedrica. Os quadros 1 a 4, acima, séo
semelhantes aos usados na pesquisa. Abaixo e no caderno de leitura, teremos quadros mais
simples (quadro 5 e 6), que poderdo ser usados do 6° ano ao 9° ano, por exemplo. E, como ja
falamos anteriormente, com as devidas adaptacGes, podem tranquilamente ser utilizados
também no ensino médio. Podemos sugerir porque ja o estamos fazendo na prética cotidiana

de sala de aula, embora isso nédo esteja em questdo no momento.

O segundo aspecto é percebermos as diferengas, conforme os quadros 3 e 4
(personagens basicos e acdes), entre o texto do conto escrito e do audiovisual. Lendo com
atencdo, percebem-se as possibilidades de alteracGes diversas existentes no conto de fadas, de
acordo com a subjetividade de quem o reproduz. A ideia é que o aluno perceba claramente
isso, para ficar a vontade com sua criatividade, seus valores e suas expectativas em relagdo ao

texto.

A medida que as etapas da oficina aconteciam e quando estdvamos analisando os
dados, percebemos a necessidade de reduzir algumas acdes do quadro 4, para tornar a teoria
de Propp mais palpavel para os alunos. O quadro dos personagens basicos e suas esferas de
atuacdo (3), por conta das alteracBes do quadro de acdes, também sofreu reducdo de um tipo
de personagem. Ao suprimirmos as agdes inerentes a ele, este — o mandante — ficou
obsoleto. Lembrando, mais uma vez, que € natural a variacdo de género e nUmero e que esses
personagens ndo sao encontrados em todos os contos maravilhosos. H& uma variagéo, tanto
nos personagens, quanto nas acdes. E isso é perfeitamente normal. A estrutura que Propp
define é uma média. Os quadros que veremos a seguir sdao os doravante usados e 0s que

estardo no Caderno de Leitura. Veja como eles ficam agora, ap0s nossa adaptacgao:
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QUADRO 5: PERSONAGENS BASICOS

6 tipos de personagens basicos

Esferas de atuacéo

(que tipos de acdes ele realiza no enredo)

1. O herdi (ou heroina)

Parte em viagem para realizar uma busca;
E colocado & prova;
Casa-se com a princesa.

E o protagonista.

2. O antagonista

Faz mal ou causa dano;
Enfrenta o her6i em combate;

Persegue, prejudica ou agride o herdi.

3. O doador (ou doadora)

Submete o her6i a provas;

Dé o objeto méagico (o auxiliar) ao herdi.

4. O auxiliar
(ser vivo ou objeto magico)

Ajuda o herdi no seu percurso/tarefa;

Transporta o herdi para onde ele necessita ir;

Salva o herdi na perseguicéo;

Repara um dano/caréncia;

Soluciona tarefas dificeis impostas ao heroi;

Altera a aparéncia do her6i (dando ou devolvendo forma

animal ou humana, dando novas roupas, eliminando um
defeito fisico, etc.).

5. Aprincesa (ou o principe)
e/ou o pai

ImpGe ao herdi tarefas dificeis;

D4 ao her6i uma marca ou objeto que servird para identifica-
lo depois;

Desmarcara o falso her6i;
Reconhece o heroi;

Casa-se com o heroi.

6. O falso herdi
(ou falsa heroina)

Parte em viagem para realizar busca;
E colocado & prova pelo doador, mas falha;

Quer receber o prémio pelo herdi.

Fonte: (PROPP, 2006, p. 77-78), adaptado pelo pesquisador.

Importante: os personagens sdo definidos por sua contribuicdo ao enredo e seu

impacto sobre o heroi. Pode haver, dependendo do conto, a flex&o de género (herdi = heroina,
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principe = princesa, etc.) ou de nimero (pode haver dois falsos herois, por exemplo). N&o é
necessario que os personagens do conto exercam todas as agdes descritas.

Ap0s a adaptacéo e sintetizacdo do quadro 2, de a¢des narrativas do conto de fadas,
nossa estrutura textual sugerida para uso nas oficinas do Caderno de Leitura Literaria é o

quadro 6, que ficou da seguinte forma:

QUADRO 6: ACOES

Ne° ACOES (fungdes ou sintagmas narrativos)

1 Afastamento — Um personagem sai de um local ou situagdo segura, de conforto (partida, morte, etc.).
Equivale ao que chamamos de “fato desencadeador do conflito”, na analise estrutural comum das
narrativas.

2 Proibi¢do — O herdi recebe ordem de (ndo) fazer algo, um aviso, uma intimagdo, uma interdi¢do, uma

proibicdo, uma privagao.

3 Transgressdo — O personagem desobedece, transgride a proibigao.

4 Dano (vilania) — Surge um problema a ser resolvido, uma caréncia, uma perda. E o nucleo, o ponto
central, o n6 da intriga, o conflito, que d4 movimento ao conto.

5 Prova — O doador submete o her6i a uma prova para ajuda-lo. O her6i precisa superar a prova para
receber a ajuda do doador.

6 Ajuda — E o “prémio” da prova. O doador ajuda o her6i com a transmissdo de um objeto magico, uma
informagdo, conselho, etc. A ajuda pode vir também da auxiliar, normalmente quando ndo ha prova.

7 Reparagdo — Apds luta ou competicdo, 0 antagonista é derrotado, expulso ou morto. O dano €
corrigido (quebra de feiti¢o, soltura de prisdo, fim de alguma privacéo, etc.).

8 Perseguicdo — E uma complicagdo. O her6i é perseguido (transformagio em animais, tentativa de
morte, engano, privacao, etc.). Isso pode acontecer, por exemplo, na volta do herdi para casa.

9 Salvamento — O herdi se salva ou é salvo por outrem.

10 Tarefa dificil — O falso herdi se faz passar pelo her6i. Entdo, o herdi precisa cumprir uma prova para
mostrar quem realmente é.

11 Reconhecimento — O hero6i supera a tarefa (quando ha) e é identificado (pode ser por alguma marca
deixada pelo malfeitor). O falso heréi é desmascarado.

12 Punicgdo (castigo) — O antagonista, seus ajudantes e/ou falso her6i sdo punidos.

13 Recompensa — O herdi é recompensado (casamento, subida ao trono, enriquecimento, etc.).

Fonte: (PROPP, 2006, p. 26-62; 150-156), adaptado pelo pesquisador.

Vale reiterar que continuam valendo as mesmas observacdes feitas acerca do quadro

anterior a esse, 0 mais analitico.
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Ressaltamos, ainda, que ha claras diferencas entre a versdo traduzida do conto
tradicional escrito e a versdo do cinema. Diferencas entre a defini¢do dos tipos de personagens
e das acOes. Por exemplo, no conto escrito, o “doador” é a aveleira, que representa a alma da
mée de Cinderela; na versao audiovisual, essa funcdo é da fada madrinha, que se disfarca de
velhinha e se revela apds Ella (Cinderela) passar, inconscientemente, pela prova e receber a
ajuda. J& no campo das a¢des, podemos destacar: no “afastamento” do conto escrito, morre a
mée de Cinderela; no do filme, quem falece é o pai dela, que, alias, € bom, ao contrario do pai
na versdo escrita. 1sso 0s alunos também perceberam. Durante as leituras, nas discussdes, nos
diérios de leitura e nas produges textuais percebe-se que houve uma forte interacdo deles
com os textos. O estudo do corpus narrativo fortaleceu o processo de escrita, por fornecer-
Ihes um mapa de acBes que revelam as caracteristicas especificas desse género. Sem falar nas
fortes insercdes que eles fizeram do seu proprio mundo, da sua propria vivéncia cultural, a
exemplo de uma parddia sertaneja da Cinderela, que trouxe, com muita propriedade, o cerne
dessa regido para dentro de um texto secular de outra cultura, provando que esses contos

transcendem qualquer limite temporal e geografico.

5.1 Diarios de leitura

Os diarios de leitura foram pensados como um dos meios de analisar o processo de
leitura dos dois textos: o escrito e 0 audiovisual. Para isso, os alunos foram incitados a
registrar, de forma instintiva e espontanea: as impresses que obtiveram com as leituras; 0s
pontos na trama que atenderam, ou ndo, as suas expectativas em relacéo as versoes lidas; em
gue gostaram, ou nao, das estorias exploradas na pesquisa; além de sugestbes sobre que acdes
ou personagens poderiam ser inseridos ou suprimidos para tornar o conto mais interessante
aos seus olhos. E assim eles fizeram. Alguns de forma mais incisiva, outros de forma mais

branda, como era de se esperar, afinal, cada um & o mundo a sua maneira.

Atraves das transcri¢des de trechos de alguns desses diérios, esperamos que 0 caro
leitor possa perceber como a leitura do conto em suas duas versdes vistas na pesquisa, aliada
as discussdes realizadas, representou um confronto entre o que os alunos possuiam como
idealizagcdo do conto Cinderela. Além do que eles ja conheciam sobre o texto (verséo oral),

houve o comparativo entre o0 escrito e o audiovisual. Portanto, trés perspectivas em contato
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com a subjetividade e as experiéncias discursivas de cada leitor. Vamos perceber, entdo, de
que forma eles expressaram esse impacto, de que forma foi essa recepc¢éo dos textos.
Entre o conto e o filme achei mais interessante o conto, mais o filme mexeu
bastante comigo em varias cenas, principalmente quando a madrasta
descobre o segredo da Borralheira. (...) S ndo gostei quando a Borralheira

perdoou a madrasta depois de tudo (...) o filme ia ficar mais interessante se o
final do filme fosse o0 do conto. (aluno 1)

Em vérios momentos, percebemos a presenca da dicotomia: inten¢des conformadoras
(inalteram  comportamento/valores do leitor) ou emancipatorias  (modificam
comportamento/valores do leitor) dos textos, conforme preceituam Bordini & Aguiar (1988,
p. 142-145). No comentario acima, o aluno 1 explicita sua predilecdo pelo conto escrito, mas
algumas cenas do filme alteraram sua expectativa, ao ponto de ele sugerir o final do escrito
para o audiovisual. O fator “gosto”, comum a todas as situagdes em que experimentamos algo
inédito ou em que revemos velhos conhecidos, € perceptivel em varios relatos. Lembramos
que, a cada vez que lemos um texto, podemos descobrir novas entranhas, novos significados,
novas possibilidades. E o que acontece a cada contato com os contos de fadas.

N&o achei muita diferenca a ndo ser na parte da violéncia e a rejeicdo de
préprio pai da Cinderela. Na parte da fada madrinha eu achei mais
convincente do que a aveleira e os pombos. Ja que é uma histéria de conto

de fadas, deveria mostrar mais 0 amor entre as pessoas e ndo que sempre tem
gue se dar mal no final. (aluna 2)

A aluna compara as posturas do pai entre as versdes e do personagem “doador”
(fada/aveleira), evidenciando as varias maneiras de mexer com a estrutura narrativa do conto.
Outra questdo que surge € a discussdo ético-social sobre a violéncia e a punicéo,
caracteristicos dos contos de fadas. Surgiu, dentre alguns posicionamentos em sala, a
necessidade contemporanea de “fazer justica”, de “diminuir a sensacdo de impunidade”,
embora haja posicionamentos contrarios. Enfim, no minimo, a presenca de violéncia nao é
algo distante de nossa realidade e esse debate € benéfico para a formacdo do aluno, que
precisa ter discernimento para o melhor convivio social. A sugestdo que a aluna faz no
periodo final revela a necessidade de fomentar o amor, ao tempo em que ndo necessariamente
alguém tenha que se dar mal. Enfim, o perddo apresenta-se como uma importante saida.
Corrobora com todos esses questionamentos, reforgando os dois polos (puni¢do/recompensa;
mal/bem), os relatos a seguir:

(...) e melhor ainda quando os passaros brancos furam os olhos das irméns de

Cinderela e a melho e quando a borralheira casa e vive felis no palécio mais
o principe. (aluna 3)
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Eu ndo gostei de saber que o pai é 0 mao e na cinderela ndo é assim €
diferente, no da cinderela as irmas ndo cortdo o pé e os passarinhos nao
comecdo a cantar para o principe avisando que tem uma lista de sangue atras
dele (...) teve muita coisa diferente (...) também tem coisas parecidas (...) eu
gostei foi no final que finalmente eles ficaram juntos (..). (aluna 4)

Na transcri¢do da aluna 4, novamente aparece a comparagdo entre os “dois pais”, o
bom o e mau. Também ela comenta os cortes das falsas heroinas, ndo presente no filme e as
diversas semelhancas e diferencas, confirmando o fato de que, embora um baseie-se no outro,
pelas caracteristicas peculiares do escrito e do audiovisual e pela estrutura do conto
maravilhoso, ndo serdo mesmo iguais. No fim, ela reafirma o anseio, de ontem e de hoje, do
final feliz, embora saibamos que nem sempre isso é possivel na vida real. Mas o mundo
imaginario da literatura ndo serve para dar esperanca e alento as almas turbulentas?

(...) em alguns contos de fada da cinderela quem ajuda ela e faz todas as

magias eram as fadas, e nesse conto era pombos, passaros e uma aveleira e
isso chama a atencédo para o conto. (alunas 5 e 6)

O que achamos que podia mudar é sé as puni¢cdes pois o pai e também
participou das maldades feitas a borralheira, e também por um pouco mais
de emocdo, pois vejo em todos os contos que no final sempre a mocinha
acaba com o principe (...) mas uma emogdo que ndo precise deixar a
borralheira ou a mocinha sem seu principe. (alunas 5 e 6)

Nesses trechos, as alunas 5 e 6, que fizeram o didrio em dupla, falaram também de
algumas diferencas que perceberam entre as versdes, colocando em pauta suas expectativas
em relagdo ao conto, sendo atendidas em alguns aspectos e rompidas em outros. No excerto
abaixo, elas ainda deixam posto que ja conheciam versdes do conto e as compararam. E a
tradicdo oral trabalhando! O contato com essas novas roupagens para uma historia que ja se
tinha como velha companheira suscitou nos jovens leitores varias ilagdes sobre como
interpretar, construir ou desconstruir antigos conceitos ou preconceitos.

(...) a borralheira fez uma boa atitude em n&o deixar as suas irméas viver com
ela. Por que em alguns contos a cinderela aceita as irmas e elas véo trabalhar

como empregadas da cinderela. O conto é muito interessante pois ndo é igual
aos outros contos que ja lemos. (alunas 5 e 6)

O texto quanto o filme sdo maravilhoso, pois mostra que devemos ser bons
com todos mesmo nédo sendo como a gente. (aluna 7)

Ser bom ainda compensa? A funcdo do conto maravilhoso de refrescar a alma,
propagar a bondade e o amor, sem distin¢do, levantou um debate ético sobre humanizacéo.
Até porgue ha também o lado da punicgéo, do castigo, de sentimentos negativos. A aluna 7, ao

discorrer sobre isso, trouxe a tona a velha discusséo entre ser bom ou mau. A concluséo a que
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chegamos é que, no mundo real, ndo ha herdis totalmente bons nem vildes totalmente maus.
Somos todos uma mistura, em que um lado se sobrepde ao outro. E a porcentagem varia
bastante. Unanimidade néo existe.
O filme ¢ diferente do conto, por que no conto o pai dela fazia mal a ela, e
no filme é um amor de pessoa. Eu me surpreendi quando o principe foi
disfarcado de cavaleiro a procura da cinderela, ndo esperava que ele iria

fazer isso. No filme eu esperava que as duas irmas malas iam cortar o pedago
do dedo e a outra o calcanhar (...) (aluna 8)

(...) e bem bom agente crianga sempre ler um livro pra passar o tempo e pra
gente ver que ndo e bom fazer maldade porque no fim so cai pra cima da
gente. (aluno 9)

Para ndo nos tornarmos prolixos, destacamos no diario da aluna 8, o inesperado
disfarce do principe, no intuito de descobrir a farsa em curso. A jovem relata sua expectativa
em relacdo ao filme, criada a partir de fatos presentes no conto do livro. Isso ndo existia antes
de a aluna conhecer essa versdo. Entdo houve impacto e mudancga de horizontes, no momento
em que ela ja espera pela coincidéncia na nova estoria no filme. O que ndo acontece. Normal.
Ja o aluno 9 fala da importancia da leitura, o que nos deixa feliz, pois o prazer pelo ato de ler
também é um objetivo da nossa pesquisa, e do medo que temos de sofrer as consequéncias de

nossos atos. E positivo, pois nos afasta da maldade, hesitando diante dela.

Finalmente, escolhemos dois diarios de leitura para reproduzir literalmente (Texto 1
e 2). Eles traduzem, de forma muito articulada, os debates que realizamos nas oficinas, antes e
depois das leituras; traduzem ainda a maneira com a qual 0s horizontes de expectativas desses
meninos e meninas foram ora atendidos, ora rompidos, ora questionados; mas, sobretudo,
ampliados, ao tempo em que jamais olhardo com o mesmo prisma para esse conto (e outros) e
para as nuances dele advindas. E que isso se repita com o0s contos sugeridos no Caderno de

Leitura Literaria! Os textos dispensam muitos comentarios. Aprecie:
TEXTO 1: “Diario de leitura”

O conto escrito me surpreendeu no momento que as falsas heroinas foram
punidas, pois nas outras histérias que li elas ndo recebiam punicéo.

A presenca de uma arvore no lugar da fada madrinha também foi um fato
novo. O pai de Borralheira ajudava nas humilhagdes, o que também é novo.

No filme, a madrasta como no conto escrito € ma, mas o pai ndo. Ha
presenca de fada madrinha e em todos o sapatinho é a chave pra o desfeixo
da historia. De certa forma, o filme e o conto me surpreenderam, ao ponto de
querer assisti-lo ou lé-lo até o final.

48



A possibilidade de fazer um reconto também é muito importante pois além
de me fazer usar a imaginagdo, posso mexer no conto “original”. Criar o
reconto é uma possibilidade de dar toques meus no texto, como se eu
estivesse contando do meu jeito o conto da Gata Borralheira.

Agradeco por poder participar do projeto, pois € muito importante. Este
estimula a observagdo e leitura com mais atengdo para realmente
compreender a proposta principal do autor.

Fonte: Acervo do pesquisador. Produzido pela aluna 10.

Além das observagdes deste capitulo sobre as producdes dos alunos, destacamos o
fato de nossa atividade suscitar o desejo de uma leitura mais aprofundada e de outras leituras.
Inclusive, depois das atividades da pesquisa, o livro da Dr2 Clarissa Pinkola Estés, Contos dos
Irmdos Grimm, foi solicitado por varios alunos para leituras posteriores. 1SS0 nos trouxe
imensa satisfacdo e comprova que a leitura literaria como pratica cultural é uma atividade pela
qual se promove a formacao de leitores cujo interesse pela obra literaria é despertado pelas
reflexdes sociais suscitadas pelo texto (GOMES, 2014, p.25).

TEXTO 2: “Impressdes sobre o conto ‘A gata borralheira’, verséo
escrita e adaptada para o cinema”

E notoria as alteragbes feitas na producdo do conto “A gata borralheira”,
escrito e a adaptacdo para o cinema. As mudancgas vdo desde a quantidade de
personagens até mesmo o tdo almejado “feliz para sempre”, este que nem
sempre é feliz.

Na versdo escrita, é indubitavel dizer que a narrativa traz consigo um enredo
mais forte, com trechos que falam de mutilagdes, mortes e maldades
praticadas pelo proprio pai da mocinha, porém, também vemos nessa versao
um toque poético, onde o conto apresenta personagens que sao representados
por plantas e objetos (como a mde de Cinderella, que horas ao meu ver, é
representada pelo timulo, horas é representada pela Aveleira), fora isso,
temos a presenca dos versos gentis ditos por Cinderella para pedir ajuda aos
pombos e a arvore, o que deu leveza e simbolismo a narrativa.

Ainda na versdo escrita, percebesse que nossa heroina é posta em um desafio
no qual precisava cumprir determinada tarefa, o que ndo acontece
explicitamente na versdo do cinema, isso sem falar no fato de que, ao
contrario do cinema, esta versao fala de uma festa que durou trés dias e ndo
um.

No filme, além das mudancas j& citadas, vemos que a narrativa segue uma
linha mais fantasiosa e direcionada para o publico infanto juvenil, visto que
traz um enredo mais brando e tem como idéia principal a “teoria” de que
“pessoas boas de coracdo e que s6 fazem o bem, sempre teram algum dia o
seu final feliz, mesmo que ele venha ap6s muito sofrimento”.

E interessante resaltar que nessa versdo, o pai de Cinderella ndo é mau, o
encantamento acaba a meia noite e um dos sapatinhos de cristal é quebrado,
esses fatos mostram que dependendo de género e época da producdo da
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adaptacdo do conto, haverd percas e adicbes em seu enredo, estds que
mudaram seu comego, meio e fim redirecionando o rumo da historia de
acordo com o seu autor.

No entanto, também € interessante observar gque o nucleo e a idéia central do
conto permanecem igual; A méde que morre e seu marido que se casa com
uma madrasta malvada que pfe a enteada para trabalhar e no fim ndo
consegue empedir a sua felicidade.

Por ultimo, destaco que através da adaptacdo do conto, conseguimos
acompanhar a evolucdo das formas narrativas e as partes nele alteradas de
acordo coma época e o lugar, 0 que nos permite observar ndo sé as
mudancas de uma adaptacdo para outra, mas também a de uma geragao ou
nacdo para outra, entendendo assim os tragos culturais de cada regido em
cada época.

Fonte: Acervo do pesquisador. Produzido pelo aluno 11.

Embora esses dois textos ndo carecam de muita explanacdo, por sua clareza e
objetividade, enfatizamos alguns aspectos importantes:

* Apos os paragrafos iniciais, onde a aluna 10 elenca algumas diferencas entre os
textos, ela ratifica nosso objetivo, ao dizer seu desejo em chegar ao fim das estorias, refletindo
uma leitura prazerosa: a leitura literaria ndo como exigéncia, mas como fruicao;

* Ela ainda destaca o valor da producéo textual, através dos recontos ou das parédias,
como meios de incitar a imaginacdo, o fazer criativo do jovem, alterando a estrutura
morfoldgica do conto maravilhoso, a sua maneira, mas sem descaracterizar o género;

* No tocante ao outro texto, o aluno 11 ratifica 0 que outros perceberam, acerca da
comparacdo entre os textos, com énfase na quantidade de personagens e no toque poético
conferido pelas plantas e animais, que fazem as fungdes de doador e auxiliar; e nos versos
dos pombos, que acrescentaram “leveza e simbolismo”;

* O jovem estudante, na sequéncia, observa que o filme apresenta um tom mais
“brando” e ratifica a tese de que o bem prevalece sobre o mal, mesmo ap0s acontecimentos
que causem dor;

* Por fim, ele discorre sobre as varias possibilidades de mudancas no curso narrativo
dos contos maravilhosos, influenciadas pelo autor e sua época. Segundo ele, o nicleo do
conto permanece. Verdade. I1sso comprova que, mesmo com todas as mudangas, das mais
simples as mais exaticas, nas quais emerge a cultura de determinado povo, em determinada
época, 0 cerne do conto continua intacto, inerte a toda e qualquer forma de evolucgéo.

Como j& fora afirmado em alguns pontos desta dissertacdo, todos esses indicios
demonstram que os alunos, durante nossas oficinas, confrontaram ideias, puseram em xeque
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suas convicgdes, conheceram a base de composicdo de um conto de fadas, firmaram
expectativas, viram-nas atendidas ou néo, questionaram posicionamentos, ampliaram valores
e conceitos, alteraram ou ndo seus comportamentos a partir das leituras (intencdes
conformadoras ou emancipatorias), mexeram ndao somente com a estrutura do conto, mas com
suas proprias estruturas. Essas ocorréncias demonstram que “um texto de uma forma ainda
mais decisiva do que qualquer outra mensagem, requer movimentos cooperativos, conscientes
e ativos da parte do leitor” (ECO, 2004, p. 36). Os alunos leram ndo somente textos, mas
mundos, personagens e a si mesmos e a seus pares. E a leitura literaria a servico da formagcéo,
ndo somente de leitores e produtores textuais, mas de cidaddos mais sensiveis e com
capacidade de discernir que escolhas fazer em suas vidas diante da inegavel presenca do bem

e do mal.

5.2 Retextualizando os contos de fadas

Apbs as leituras, as discuss@es e a producdo dos diarios de leitura, refletindo alguns
aspectos subjetivos do trabalho, chegamos ao apice, o produto final das oficinas: os textos de
reconto ou de parddia, onde os alunos puderam repaginar o conto lido, em suas duas versoes,
em confronto com o que eles ja conheciam da estdria e suas proprias vivéncias.

O desafio era refazer a trama, de acordo com seu “esqueleto” sintagmatico definido
por Propp e adaptado por nds, inserindo nela novos elementos, novos cenarios, novas acoes,
novos personagens, ou, até mesmo, ndo trazendo muita novidade. Tudo isso estava previsto,
em conformidade com o que conceituou Bordini & Aguiar (1988), conforme ja fora aqui
exposto, em relacdo as inten¢bes conformadoras, que ndo mudam comportamentos do leitor, e
emancipatorias, que alteram comportamentos; todas emergem quando temos contato com
textos, sobretudo os multissemidticos. No geral, houve grande tendéncia de seguir a maior
parte do enredo de acordo com o texto “original”, revelando certa dificuldade de alguns
alunos em expandir seus horizontes, revelando uma predominancia das intencdes
conformadoras. Alguns textos ndo trouxeram grandes alteracdes ou novidades. Esse processo
receptivo esta previsto e deve se iniciar

com uma aproximagao entre texto e leitor, em que toda a historicidade de
ambos vem a tona. As possibilidades de dialogo com a obra dependem,
entdo, do grau de identificacdo ou de distanciamento do leitor em relacdo a

ela, no que tange as convencdes sociais e culturais a que esta vinculado e a
consciéncia que delas possui (BORDINI & AGUIAR, 1988, p.84).
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No entanto, houve sim muitas mudancas significativas, o que denota a ampliacéo de
horizontes desses meninos e meninas. Tudo isso atende aos propositos da pesquisa, pois a
recepcdo dos textos e a consequente reproducédo € absolutamente distinta entre todos, porque o
texto vai impactar de diferentes formas em cada um. Isso acontece porque ha um encontro
comparativo entre o universo discursivo da identidade do aluno e o do personagem. Entéo o
leitor precisa “acompanhar os movimentos das personagens para comparar as identidades no

jogo textual” (GOMES, 2014, p. 28).

Portanto, vejamos as principais observacdes oriundas desses textos.

Inicialmente, destacamos algumas trocas ou insercdes de novos elementos, entre
personagens, cenarios, objetos ou nomenclaturas, indicando a influéncia da realidade e
experiéncias discursivas dos jovens escritores, seja no aspecto pessoal, familiar, social ou
regional: nossa antagonista, a madrasta no tradicional, representada por uma tia ou uma serva;
a mae de Cinderela sendo adotiva ou mulher de senhor de engenho; o coronel no lugar do rei
e seu filho no lugar do principe; um fotégrafo como principe; dois esquilinhos como
auxiliares; falso rico (falso heréi); uma prima ou irmé&os, ao invés das irmas posticas; forré no
lugar de baile, mostrando as raizes sertanejas. Ainda no ambito regionalista, tivemos, por
exemplo, expressdes como “bufando de inveja”; vestido de renda de bilro em detrimento do
tradicional de festa; umbuzeiro, ciriguela, carroca, caminhdo, cachoeira, plantacdo de cacau;
um calango como cavalo negro; casardo e fazenda servindo de palécio; e, pra encerrar,
“priquitinha” de diamante cravejada de turmalinas, em substituicdo ao famoso sapatinho de
cristal.

Adentrando no campo das ac¢des, a tbnica permanece a mesma: inalteracdes dum lado
e bastantes novidades do outro. Vamos verificar algumas delas.

Num texto intitulado “Priquitinha de diamante”, houve uma bem articulada e
instigante parddia sertaneja do conto em pauta, mantendo o maravilhoso. O nordeste
brasileiro aparece como cenario e contexto empirico definido, diferente da tradi¢do dos contos
de fadas. Em relacdo as ac¢fes no enredo, podemos destacar, além dos elementos nordestinos
que permeiam todo o conto, alguns supracitados, a auséncia do final feliz: a madrasta tenta
envenenar Cinderela e o filho do coronel com duas tacas de vinho envenenadas, mas bebe
uma delas acidentalmente e morre junto com ele. Com a perda do amado, a protagonista se
enforca num pé de ciriguela.

De forma geral, vamos elencar mais algumas ac¢des que ratificaram a ocorréncia das
intencBGes emancipatorias e da ruptura, questionamento e ampliacdo de expectativas e valores:
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* Cinderela achada na rua por uma senhora, que vira sua mée adotiva;

* Os pais de Cinderela eram soldados e foram mortos numa batalha de reino contra
reino;

* Cinderela vendeu o sapatinho de cristal, presente dos pais ricos, para fazer um
vestido, num momento de privagéo;

* Cinderela e o marido tiveram filhos;

* A prisdo se apresenta como mais uma forma de punicao;

* A heroina casa-se com o principe, mas ele falece numa guerra de disputa por
territorios. Entdo ela volta para a casa do pai;

* No lugar de filhas, a madrasta tinha dois filhos, Gustavo e Bernardo. Este se
apaixona por Bella (Cinderela). No casamento dela com o principe, ambos sdo envenenados.
Os indicios levavam a Bernardo, seu irmao postico, apaixonado e nao correspondido. Porém,
com contornos de romance policial, uma surpresa: o responsavel é Gustavo, 0 outro meio
irmdo, a mando do rei vizinho, por poder e dinheiro. O calabouc¢o é a punicdo do assassino.
Bernardo enlouquece com a perda da amada. Isis, sobrinha da madrasta (falsa heroina), ndo
arrumou jamais marido. A madrasta e o pai perderam todos os bens. Final infeliz para todos.
Tudo acaba, mas nem todos tém finais felizes;

* Os pais de Cinderela viajam e a deixam com uma tia (antagonista) e sua prima
(falsa heroina). Eles morrem num acidente. A tia pensa em mata-la e dizer que foi por bala
perdida. No fim, a vinganca: Cinderela esfaqueia a prima e sufoca a tia até a morte. Surpresa
inexplicavel: ela casa com o principe, mas depois 0 mata e se enforca;

* A antagonista é uma serva, que fica com Cinderela apds a morte de seus pais num
acidente (de novo!). Nesse caso, no fim todos acabam felizes: no casamento da protagonista
com o principe, a servical ma também conhece um jovem e se casa. O perddo também aparece
CcOm uma op¢ao;

* Um filho da madrasta chama Cinderela para “fugir” com ele. Essa ¢ uma pratica
muito comum no interior do nordeste entre adolescentes;

* A madrasta possui uma filha ma e um filho bom, que, no fim, casa-se com
Cinderela e tém um filho;

* Cinderela descobre que seu pai esta traindo sua mée e desabafa com seu ursinho.
Comecou a perceber a tristeza no olhar da mae, os maus tratos, gritarias e palavras que seu pai
nunca usara. Um dia, ambas o pegam em flagrante. Sua méae sofre um ataque cardiaco e morre

em seus bracos. O pai torna sua amante em madrasta de Cinderela. A madrasta mata o pai.
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Com a ajuda de uma amiga de sua mée, que faz a funcdo de “auxiliar’, vem a vinganca: A
moga mata a madrasta e suas filhas, vingando a morte de seus pais.

Esses comentarios provam que varios leques se abrem com a releitura de um classico
desse. Considerando a forte presenca ainda das intencdes conformadoras, percebidas nos
momentos de poucas modificagbes estruturais na narrativa, tivemos retextualizacfes
excepcionais, algumas até inusitadas. O surgimento de questdes sociais de nosso tempo e
nossa regido, como traicdo, ganancia, familias problematicas, ado¢éo, jovens fugindo de casa
pensando em se livrar dos pais, filhos, prisao, punicéo, perddo, guerra, assassinato, acidente,
suicidio, vinganca com forma de fazer justica, bala perdida, rico que fica pobre, amores
impossiveis, volta para casa apds separacdo conjugal, mortes inexplicaveis, finais felizes ou
infelizes... € um mundo de situacBes que nossos jovens trouxeram para pauta e enriqueceram
ainda mais este género tdo intrigante. Acerca disso, Vincent Jouve afirma que “a leitura de um
texto também é sempre leitura do sujeito por ele mesmo, constatacdo que, longe de
problematizar o interesse do ensino literario, ressalta-o” (2013, p.53). Assim, devemos, pois,
compreender que “a alteridade, a voz do outro, ¢ fundamental para uma préatica de leitura
cultural” (GOMES, 2014, p.29). Durante a leitura, o leitor transporta para 0s personagens seus
proprios valores. Esse confronto de identidades entre o mundo imaginario da ficcdo e o
mundo real do aluno contribui para que o leitor tenha maior discernimento das problemaéticas

que o texto literario suscita.

Para quem acha que os contos tradicionais sdo violentos, que acham da substitui¢éo
da morte natural por acidentes, assassinatos e suicidios? Tudo reflexo puro do que vivemos
hoje. Ao ler esses itens, parece que estamos vendo um filme real. E fantastica essa fusdo de
mundo objetivo com mundo subjetivo, ganhando novos contextos e novo folego, gracas ao

exercicio da imaginag&o.

5.3 Refletindo sobre os resultados

Toda obra literéaria, neste caso especifico o conto de fadas, produz sentido para o
aluno quando ele faz um paralelo entre o texto e sua propria experiéncia de leitor, seus
conhecimentos culturais, sociais e discursivos, adquiridos em toda sua existéncia,
materializando-se, assim, o processo de interpretacdo. Nesse ambito, acontece uma

complementacdo: o leitor atribui ao texto suas vivéncias pessoais, a0 passo em que V& nesse
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mesmo texto novos significados para sua propria realidade, através de novas experiéncias,
emergidas do enredo, que o ajudam a compreender a si mesmo e seu mundo. Esse processo é
imprescindivel em nossas salas de aula do ensino fundamental, para que a leitura literaria
aconteca de fato. Acerca disso, considerando a leitura literaria nas nossas escolas Brasil afora,
também alertamos para o fato de que “além da desmotivagdo dos jovens para o texto literario,
os professores tém encontrado muitas dificuldades para planejar aulas criativas e atrativas
para os alunos” (GOMES, 2014, p. 65). Essas dificuldades sdo imensas. E no embate entre
“desmotivacao do aluno” versus “planejar aulas atrativas”, ndo se sabe “quem ¢ a galinha e

quem ¢ o ovo”. Pensando nisso, decidimos propor este método de leitura literaria.

A primeira vitoria, quica a principal, foi atrair a atencdo dos jovens para este nosso
género e incitar a leitura por fruicdo. Como ja citado, chegamos a deixar o livro dos contos
com alguns alunos, pedido de forma totalmente esponténea e cedido com prazer.

A improvavel unido da andlise estrutural narrativa de Propp e da leitura literaria
poderia soar estranho. Talvez alguns ainda achem isso exdético. Foi um desafio. Mas o fato é
que deu certo. Dela surgiram belas e genuinas reflexdes orais e escritas; producdes que
mostraram 0 quanto nossas criancas e adolescentes sdo ricos em criatividade, imaginacéo e

podem escrever textos extraordinarios, mesmo com todas as dificuldades linguisticas.

Durante a execucgédo da pesquisa, percebemos que a estrutura padrdo de Propp tornou-
se exaustiva para os alunos. Houve momentos em que eles ndo conseguiam andar sozinhos.
Entdo decidimos simplificar. Depois de concluidas as oficinas com os alunos, analisamos
mais trés contos, também dos Grimm, com esse novo molde, e percebemos que o corpus ficou

bem mais prético.

Entdo, emerge o Caderno de Leitura Literaria, a que nos referimos diversas vezes
durante o texto. Ele é concebido como um produto pedagdgico oriundo desta pesquisa, e tem
0 objetivo de levar aos colegas professores esta proposta pedagdgica, com o anseio de que,
apos a utilizacdo das suas quatro analises, ja se esteja apto a realizar as atividades com seus
alunos usando outros contos, com suas adaptacdes cinematogréaficas, e fazendo, a seu critério,

todas as adequaces sugeridas no caderno e outras que se fizerem pertinentes.

Esperamos decerto que tenhamos contribuido para a disseminagcdo do prazer pela
leitura, para a formacédo de leitores multimodais, produtores textuais mais consistentes e que

tenhamos dissipado alguns mitos sobre o conto maravilhoso, sobretudo o de que estdo
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ultrapassados. Eles sdo atemporais e ndo tém contexto geografico definido. S&o imortais e
multifacetados. Por isso que geralmente comecam com o cliché “Era uma vez...” e ndo ¢ a toa,
talvez, que a floresta seja um cenario recorrente. Afinal, em quase todos os lugares elas

existem (ndo sabemos até quando!).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao perpassar nossos objetivos, pautados numa sucinta base tedrica, e analisando a
realizacdo de nossa proposta de leitura literaria dos contos de fadas e percebendo o resultado
do trabalho em textos tdo graciosos, temos a certeza de que as nossas metas — questionar e
ampliar horizontes culturais, despertar o gosto pela leitura literaria por fruicdo, conhecer a
estrutura narrativa dos contos de fadas como mecanismo de produgdo coerente do género,
incitar a criatividade e a subjetividade, repaginar velhas historias com novas realidades, ajudar
a formar leitores mais criticos — foram devidamente alcancadas, mesmo com as adversidades

N0 Seu percurso, que serviram como estimulo reserva.

Nossa ideia foi ndo somente promover momentos de leitura, discusséo, releitura e
producdo de um texto literario. Com o nosso produto pedagdgico proveniente desta pesquisa,
o Caderno de Leitura Literaria, vocé tera um prot6tipo de analise que pode ser usado com
outros contos maravilhosos, sejam 0s nele propostos ou até mesmo em contos que ndo estdo

previstos, uma vez que acreditamos que isso seja muito viavel.

NoOs temos a responsabilidade e 0 compromisso de educar para abrir mentes e ndo
para enché-las mecanicamente. A era digital esta ai para comprovar: muita informacéo, pouca

reflexdo.

Nossa proposta de leitura e pratica de reconto dos contos de fadas, levando em conta
a estrutura narrativa de Propp, passou por uma sucinta base teorica, pela leitura do conto
Cinderela, pela producéo dos diarios de leitura e pela reescrita desse conto. Com essas etapas,
acreditamos ter alcancado a meta de ampliar horizontes culturais desses leitores, dando
oportunidade para aprenderem noc¢des basicas de estrutura narrativa, que foram utilizadas no
processo de reescrita. Com essa proposta de intervencdo, valorizamos a criatividade e a
subjetividade do leitor, que foi capaz de repaginar velhas histérias com novas realidades,
produzindo um horizonte cultural mais amplo.

Para além de uma aula de estrutura narrativa, priorizamos uma pratica de leitura na
gual o leitor estd no centro desta proposta e se volta para entender as identidades
representadas, levando em conta seu universo ético e emocional, refor¢cando a importancia de
reconhecermos e aceitarmos as diferencas que fazem parte das individualidades. Tal préatica
passa pela valorizacdo da leitura subjetiva e emotiva, que reconhece a voz do outro como

parte do processo de interpretagéo dos textos (GOMES, 2014, p.29).
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Isso foi observado no processo de reconto, quando o leitor transportou para oS
personagens seus proprios valores e suas crengas pessoais, propondo modificacbes de acordo
com a ética de sua comunidade. Esse confronto de identidades entre 0 mundo imaginario da
ficcdo e o mundo real do aluno contribuiu para que houvesse um maior discernimento acerca
dos valores fixos, como a interferéncia do her6i e a punicdo dos personagens malvados. Tal
processo de identificacdo ficou registrado nos depoimentos dos sujeitos envolvidos nesta
pesquisa, quando eles se reconhecem como “sujeito do seu proprio destino” e identificam-se
“as alegrias ¢ tristezas do texto”. Essa aproximagdo do imaginario do conto de fada também
possibilita uma aproximacao das alegrias e tristezas desse leitor (CRUZ, 2012, p. 48).

Portanto, ao colocarmos lado a lado a estrutura do conto maravilhoso e o processo de
leitura subjetiva do leitor atual, propomos uma pratica de leitura que saia da zona de conforto
da repeticdo de valores, para entramos no debate consistente de ressemiotizacdo do texto lido.
Ap0s esses meses de pesquisa, de aplicacdo do material preparado, de planejamento de nossas
aulas, constatamos a relevancia de uma proposta de leitura do texto literario que reconheca a
recepcdo subjetiva como pratica de compartilhamento de valores morais. A riqueza dessa
abordagem foi alcancada por meio da exploracdo de algumas estruturas basicas do conto de
fadas, conforme a nomenclatura de Propp.

Equalizar o conteldo cognitivo com uma prética ludica é o grande desafio das
oficinas de leitura do texto literario que trabalhem com valores éticos e morais. A
compreensdo de uma estrutura narrativa deve ser usada como uma possibilidade criativa,
como uma janela para o imaginario do jovem leitor que pode mergulhar em um texto, em seus
personagens e suas acOes, dando-lhe naturalmente diversas possibilidades interpretativas
(ROUXEL, 2013, p. 155). Com esta abordagem, promovemos momentos de leitura e reescrita
dos contos de fadas, destacando a criatividade e a subjetividade dos sujeitos envolvidos, que

deram contornos locais a esses classicos universais.
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SERVICO PUBLICO FEDERAL % PROFLETRAS
MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
CAMPUS PROF. ALBERTO CARVALHO
Programa de P6s-Graduagdo em Letras Profissional em Rede (PPLP)

Unidade Itabaiana

TERMO DE COMPROMISSO PARA COLETA DE DADOS EM ARQUIVOS
Titulo do projeto: Leitura dos contos de fadas: do escrito ao audiovisual
Pesquisador responsavel: Wellinghton Santos
Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Santos Gomes
Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Sergipe/Unidade Itabaiana

Telefone para contato: (79) 99649-0350

O pesquisador do projeto acima declara estar ciente das normas, resolucdes e leis brasileiras
qgue normatizam a utilizacdo de documentos para coleta de dados identificados e, na
impossibilidade de obtencdo do Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE), devido a
Obitos de informantes, assume o0 compromisso de:

I. Preservar a privacidade dos sujeitos, cujos dados serdo coletados;

Il. Assegurar que as informacGes serdo utilizadas Unica e exclusivamente para
execucdo do projeto em questao;

I1l. Assegurar que as informacGes obtidas serdo divulgadas de forma anénima, nédo
sendo usadas iniciais ou quaisquer outras indicacGes que possam identificar os
sujeitos da pesquisa.

Itabaiana, de de 2016.

NOME DA EQUIPE EXECUTORA ASSINATURAS

Wellinghton Santos

Carlos Magno Santos Gomes (orientador)
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SERVICO PUBLICO FEDERAL

MINISTERIO DA EDUCACAO
% PROFLETRAS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

CAMPUS PROF. ALBERTO CARVALHO
Programa de P6s-Graduacdo em Letras Profissional em Rede (PPLP)

Unidade Itabaiana

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Titulo do projeto: Leitura dos contos de fadas: do escrito ao audiovisual

Pesquisador responsavel: Wellinghton Santos

Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Santos Gomes
Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Sergipe/Unidade Itabaiana
Local da coleta de dados: Colégio Estadual 28 de Janeiro/Monte Alegre de Sergipe-SE

O pesquisador do projeto “Leitura dos contos de fadas: do escrito ao audiovisual” se
compromete a preservar a privacidade dos sujeitos da pesquisa, cujos dados serdo coletados
através de questionarios, textos, gravacbes ou filmagens. O pesquisador também concorda
com a utilizacdo dos dados Unica e exclusivamente para a execucdo do presente projeto. A
divulgacdo das informacdes s sera realizada de forma andnima e os dados coletados, bem
como os Termos de Consentimento Livre Esclarecido e o Termo de Compromisso de Coleta,
serdo mantidos sob a guarda do Programa de Pds-Graduacdo em Letras Profissional em Rede,
da Unidade de Itabaiana da Universidade Federal de Sergipe, por um periodo de (cinco anos),
sob a responsabilidade do professor Carlos Magno Santos Gomes. Apés este periodo, 0s
dados serdo destruidos.

Itabaiana, de de 2016.

NOME DA EQUIPE EXECUTORA ASSINATURAS

Wellinghton Santos

Carlos Magno Santos Gomes (orientador)
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL

MINISTERIO DA EDUCACAO
% PROFLETRAS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

CAMPUS PROF. ALBERTO CARVALHO
Programa de Pds-Graduacéo em Letras Profissional em Rede (PPLP)

Unidade Itabaiana

Termo de consentimento livre esclarecido

Eu, ,
aluno(a) do Colégio Estadual 28 de Janeiro, em Monte Alegre de Sergipe/SE, autorizo o
professor Wellinghton Santos a utilizar minhas producdes referentes as atividades
relacionadas ao projeto “Leitura dos contos de fadas: do escrito ao audiovisual”, desenvolvido
por ele mesmo, em uma pesquisa de mestrado do Programa de P6s-Graduacdo em Letras,
junto & Universidade Federal de Sergipe.

Estou ciente de que as producdes serdo despersonalizadas e de que minha identidade sera
mantida em sigilo.

Itabaiana, de de 2016.

Assinatura por extenso do(a) aluno(a)
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Como tenho menos de 18 anos, meu responsavel legal também assina o documento.

Eu, :
residente na cidade de , ho Estado de Sergipe, assino a
cessdo de direitos da producédo do aluno acima identificado, desde que seja preservado o sigilo
como manda o Conselho Nacional de Etica em Pesquisa, Resolugio 196/96 vers&o 2012.

Itabaiana, de de 2016.

Assinatura por extenso do responsavel legal

66



TEXTO UTILIZADO NA PESQUISA

A GATA BORRALHEIRA
_ o

R e
Lot E

MULHER DE UM RICACO ADOECEU e, quando sentiu que seu fim
se aproximava, chamou a tinica filha do casal a0 seu quarto e disse:
4 — Filha, querida, continue a ser devota e boa, assim Deus sem-
pre a ajudard, ¢ 14 do céu eu olharei por vocé e a protegerei.
Dizendo isso a mulher fechou os olhos e deu o tiltimo suspiro.
8 A menina continuou sendo devota e boa, e todo dia ia a0 timulo da
mie e chorava. Quando chegou o inverno, a neve cobriu o timulo com um
manto branco, e quando o sol de primavera tornou a descobri-lo, 0 homem

se casou outra vez. A nova mulher trouxe suas duas fithas, que eram agradd-

st

P e

| veis e bonitas por fora, mas malvadas e feias por dentro.
Assim comegou um perfodo de tristezas para a infeliz enteada.
— Essa pateta vai se sentar conosco na sala? — perguntavam elas.
— Quem quer comer o péo tem de trabalhar para ganhd-lo; vé se sentar
com a ajudante de cozinha.
Confiscaram-lhe suas roupas bonitas, a fizeram vestir uma roupa cin-
zenta ¢ lhe deram tamancos de madeira para calgar.
_ — Olhem s6 como a orgulhosa princesa estd bem-vestida — cagoaram ao
levé-la para a cozinha. Ali a menina foi obrigada a fazer trabalhos pesados de
manhi A noite, a se levantar com o nascer do sol, a carregar 4gua, acender o
fogdo, cozinhar e lavar. Nio satisfeitas, as irmas lhe infligiam todos os vexa-
: mes em que conseguiam pensar; zombavam dela ¢ atiravam ervilhas e lenti-
Thictides 5 1 Jhas no borralho para obrigé-la a se sentar para caté-las. A noite, quando ela
e R estava exausta de tanto trabathar, ndo tinha cama a que se recolher e ia se
deitar no fogdo sobre as cinzas. Por isso parecia sempre empoeirada e suja e
a chamavam Borralheira.
Aconteceu um dia que o pai decidiu ir a uma feira. Perguntou entdo as
duas enteadas o que gostariam que cle lhes trouxesse.
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~ Roupas finas — disse uma.

— Pérolas e joias — disse a outra.

— E vocg, Cinderela? — perguntou ele. — Que gostaria?

— Pai, quebre o primeiro galho que rogar o seu chapéu quando estiver
voltando para casa.

Muito bem, para as duas enteadas ele trouxe belas roupas, pérolas e
joias, e na volta para casa, ao passar por um arvoredo verdejante, rogou nele
um raminho de aveleira que derrubou o seu chapéu. Entio o homem
partiu-o ¢ levou.

Quando chegou em casa deu as duas enteadas o que haviam pedido e &
Borralheira deu o raminho de aveleira.

Borralheira agradeceu ao pai, foi a0 timulo da mie e ali plantou o rami-
nho; chorou tanto que suas ldgrimas o regaram, e o raminho criou rafzes e
se tornou uma bela 4rvore. )

Borralheira ia ao timulo trés vezes por dia, chorava e rezava, e todas as
vezes um passarinho branco vinha se empoleirar na 4rvore; quando ela for-
mulava um desejo, o passarinho lhe atirava o que pedira.

Entdo aconteceu que o rei anunciou um festival de trés dias ao qual
todas as mogas bonitas do reino foram convidadas para que seu filho, o
principe, pudesse escolher uma noiva.

Quando as duas enteadas souberam que também iriam comparecer,
ficaram muito animadas, chamaram Borralheira e disseram:

— Escove os nossos cabelos e limpe os nossos sapatos e afivele nossos cin-
tos, porque vamos 4 festa no paldcio do rei.

Borralheira obedeceu, mas chorou, porque teria gostado de acom-
panhd-las ao baile, e pediu & madrasta licenga para ir também.

— Vocé, Borralheira! — exclamou. — Ora, vocé estd coberta de cinzas e
sujeira. Vocé ir ao festivall Nem ao menos tem roupas e sapatos, ¢ ainda
assim quer ir ao baile?

Como ela continuasse a insistir, a madrasta disse:

— Muito bem, joguei um prato de lentilhas no borralho. Se vocé as catar
em duas horas poderd ir conosco.

A moga saiu pela porta dos fundos para ir ao jardim e disse:

— Pombos gentis, rolinhas e passarinhos que hd no céu, venham
me ajudar,
As boas no prato separem, as ruins levem para plantar.

/8 A GAITA BORRALHEIRA “

Entdo dois pombos brancos entraram pela janela da cozinha, no que
foram seguidos pelas rolinhas, e finalmente todos os passarinhos no céu vie-
ram piando e pousaram no borralho. E os pombos disseram sim com a cabe-
cinha, e bica que bica puseram todas as lentilhas boas no prato. Nem bem
uma hora se passara, eles tinham terminado e tornado a sair pela janela.

Entdo a menina levou o prato para a madrasta, contente, pensando que
agora poderia acompanhé-las 2 festa.

Mas a madrasta disse:

_ Nio, Borralheira, vocé ndo tem roupas € nao sabe dangar; 6 irdo rir
de voct.

Mas quando a menina comegou a chorar, a madrasta disse:

_ Se em uma hora vocé conseguir catar dois pratos cheios de lentilhas
do borralho, poderd ir conosco.

E pensou: “Ela jamais conseguird fazer isso.”

Depois que a madrasta atirou os pratos de lentilha no borralho, a moga
saiu pela porta dos fundos e chamou:

— Pombos gentis, rolinhas e passarinhos que hé no céu, venham

me ajudar.
As boas no prato separem, as ruins levem para plantar.

Entdo dois pombos brancos entraram pela janela da cozinha, no que
foram seguidos pelas rolinhas, e finalmente todos os passarinhos no céu vie-
ram piando e pousaram no borralho, € em menos de uma hora tudo tinha
sido catado e eles tinham partido.

Entio a moga levou o prato para a madrasta, alegre, pensando que agora
poderia acompanhi-las & festa.

Mas a madrasta disse:

— Nio adiantou nada. Vocé nio pode ir conosco porque nao tem rou-
pas e ndo sabe dangar. Sentirfamos muita vergonha de vocé.

E dizendo isso deu-lhe as costas ¢ saiu apressada com suas orgulhosas
filhas.

Assim que elas safram de casa, Borratheira foi ao tdmulo da mde sob a

aveleira e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada,
e me cubra toda de ouro e prata.

Entio o pdssaro lhe atirou um vestido de ouro e prata e um par de sapa-
tos bordados com fios de seda e prata. As pressas ela se vestiu e foi. Mas a
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madrasta e suas filhas ndo a reconheceram e acharam que ela era uma prin-
cesa estrangeira, tdo bela estava com seu vestido dourado. Nem pensaram
em Borralheira, imaginaram que estivesse sentada ao pé do borralho catan-
do as lentilhas nas cinzas.

O principe se aproximou da desconhecida, tomou-a pela mio e danca-
ram. De fato, ele ndo quis dangar com mais ninguém e em nenhum mo-
mento largou a méo da moga. Se alguém se aproximava ¢ a convidava para
dangar, ele dizia: “Ela ¢ o meu par.”

Borralheira dangou até anoitecer, ¢ entdo quis se retirar, mas o principe
disse:

— Vou acompanhd-la a sua casa.

Ele queria ver a quem a bela moga pertencia. Mas Borralheira escapou
do principe e correu para o pombal. :

Entdo o principe esperou o pai dela chegar em casa ¢ lhe contou que a
moga desconhecida desaparecera no pombal.

O velho pensou: “Seria Borralheira?” E mandou trazer um machado
para demolir o pombal, mas néo havia ninguém 14 dentro.

Quando chegaram em casa, I4 estava Borralheira com suas roupas sujas
no meio das cinzas e um lampido a éleo brilhando fracamente a um canto
do fogido. Ela descera do pombal sem fazer barulho e correra de volta 4 ave-
leira. Ali despira seus belos trajes, estendera-os sobre o timulo e um passa-
rinho os levara embora. Em seguida ela se acomodara no borralho do fogdo
com sua roupa velha e cinzenta.

No segundo dia, quando recomecou a festa ¢ seu pai, a madrasta e as
fithas j4 haviam safdo, Borratheira dirigiu-se  aveleira e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada,
e me cubra toda de ouro e prata.

Entdo o passarinho lhe atirou roupas ainda mais bonitas do que as do
dia anterior. E quando ela apareceu na festa assim vestida, todos ficaram
assombrados com a sua beleza.

O filho do rei aguardava sua chegada ¢ imediatamente tomou-a pela
mao, € ela nio dangou com mais ninguém. Quando os outros se aproxima-
vam para convidé-la a dancar ele dizia: “Ela é o meu par.”

Ao anoitecer Borralheira quis se retirar, mas o principe a seguiu na espe-
ranca de ver em que casa entrava, mas ela correu para o quintal de sua casa.
Ali havi§ uma grande drvore da qual pendiam peras deliciosas. A moca subiu

por entre os galhos com mais agilidade que um esquilo, e o principe ndo
conseguiu imaginar onde teria desaparecido.

Mas ele esperou até o pai dela chegar em casa e disse:

— A moga desconhecida fugiu de mim e acho que subiu na pereira.

O pai pensou: “Seria Borralheira?” E mandou vir o machado e pés abai-
X0 a pereira, mas no havia ninguém ali.

Quando entraram em casa ¢ espiaram na cozinha, 14 estava sua filha no
borralho como sempre; ela descera pelo outro lado da drvore, devolvera as rou-
pas ao passarinho na aveleira e tornara a vestir seu vestido velho e cinzento.

No terceiro dia, quando o pai, a madrasta e as irmis partiram, Borra-

lheira tornou a se dirigir a0 tdmulo da mie e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada,
e me cubra toda de ouro ¢ prata.

Entio o passarinho lhe atirou um vestido tio magnifico como ninguém
nunca vira igual e um par de sapatos inteiramente dourados. Quando ela
apareceu na festa nesses trajes, os convidados ficaram mudos de assombro.
O principe dangou somente com ela e, se mais alguém a convidava para
dangar, dizia: “Ela é o meu par.”

Quando anoiteceu e Borralheira quis se retirar, o principe desejou ainda
mais fortemente acompanhd-la, mas ela saiu correndo tdo depressa que o
deixou para trds. Mas dessa vez ele usara um estratagema, mandara cobrir
escadaria com cera de sapateiro. Assim, quando a moga desceu correndo,
seu sapato esquerdo ficou preso em um degrau. O principe apanhou-o. Era
pequeno e delicado e inteiramente dourado.

Na manhi seguinte, ele procurou o pai de Borralheira e disse-lhe:

— Nenhuma outra moga serd minha esposa a ndo ser aquela em que este
sapato dourado couber. :

As duas irmés ficaram encantadas, pois as duas tinham belos pés. A mais
velha ‘entrou na sala para experimentar o sapato € a mie postou-se a0 Seu
lado. Porém, o deddo do seu pé impediu que ela o calgasse, seu pé era longo
demais.

Entdo a mie lhe entregou uma faca e disse:

— Corte o dedio; quando vocé for rainha ndo precisard mais andar.

A moca cortou o dedio, forgou o pé a entrar no sapato, sufocando a dor,
e saiu com o principe. Entdo ele a ergueu para montd-la em seu cavalo como

sua noiva e partiu.
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Mas, no caminho, tiveram de passar pelo tdmulo e I4 estavam na avelei-

ra dois pombos, que cantaram:

~ Olhe para tr4s, lhe pedimos, olhe para trés,
b4 um rastro de sangue em seu caminho,
porque o sapato ¢ por demais pequenino,
€ sua noiva ainda o aguarda em casa, verd,

Ele olhou para o pé da moga e viu o sangue que escorria.
volta e tornou A casa com a falsa nojva dizendo que nfo eraa m
segunda irm3 devia experimentar o sapato.

Entdo ela entrou na sal

Deu meia-
0ga certa; a

a ¢ conseguiu enfiar os dedos no sapato, mas seu
calcanhar era grande demais.

A mie lhe entregou uma faca disse:

— Corte um pedago do calcanhar:
mais andar,

A moga cortou o calcanhar,
dor, € saiu com o principe.

Ele a ergueu,
partiu.

quando voct for rainha ndo precisard
forgou o pé a entrar no sapato, sufocando a

montou-a no cavalo acreditando que fosse sua noiva e

Ao passarem pelo timulo,

0s dois pombos que estavam na aveleira can-
taram:

— Olhe para trés, lhe pedimos, olhe para trds,
h4 um rastro de sangue em seu caminho,
porque o sapato ¢ por demais pequenino,
€ sua noiva ainda o aguarda em casa, vers,

Ele olhou para o pé da Moga e viu que escorria sangue e havia manchas
escuras em suas meias. Entdo deu meia-vol

= Esta também ndo ¢ a mo
filha?

~Néo — disse 0 homem. — S6 resta uma flha
uma servical insignificante e mirrada, mas ngo &
que procura,
" O principe disse que deviam trazé-la.

Mas a madrasta respondeu:

— Ah, nio, ela estd muito suja; néo pode ser vista em hipétese alguma.

Mas ele estava absolutamente decidido a ter o seu pedido atendido; e
eles won: obrigados a chamar Borralheira,

ta e levou a falsa noiva para casa.
ca certa — disse ele. ~ O senhor no tem outra

da minha falecida esposa,
possivel que seja a moca

i3 veréncia ao
Depois que lavou as maos € o rosto, ela foi sala e fez uma re
principe que lhe entregou o mmwwﬁo.moEwmo. P o
Fla se sentou em um banco, tirou os tamancos de
a se S ;
R S - lhou bem o seu rosto, reconheceu a
o principe olhou :
E quando se levantou
linda moga com quem dangara ¢ exclamou:
RS ; _
— Esta é a noiva certal o
A madrasta ¢ suas filhas ficaram desoladas e brancas de tanta raiva;
cle montou Borralheira em seu cavalo e partiu. o
i aram:
Ao passarem pela aveleira os pombos brancos cant

— Olhe para trds, lhe pedimos, olhe @mS. trds,
nio hd um rastro de sangue em Amnc caminho,
o sapato 7o € pequenino %Bmaw
para o _umr\awo a2 noiva certa levard.

ralheira
E dizendo isso os dois desceram e pousaram nos oB_UBM .@m Bor: A
i ali.
um no direito, outro no esquerdo e ficaram empoleirados e
as irmis apareceram pa I
as duas falsas irmis ap la
Na hora do casamento, ; et
upcial se
Borralheira e participar de sua boa sorte. Quando o cortejo nup sl
3 irei ais nova 2 €s ;
gia 1 igreja, a mais velha se sentou a sua direita e a m q
os pombos furaram um olho de cada uma. ! S Sk
Mas, na safda da igreja, a mais velha ficou 2 esquerda . o
p da uma. Assim a maldade e
irei i m o outro olho de cada
direita, e os pombos furara . .
a falsidade delas foram punidas para o resto da vida com a ceg

Rocco, 2005, p.54-61)

z

(ESTES, Clarissa Pinkola. Contos dos Irmaos Grimm. Rio de Janeiro
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Reconto da Cinderela

Em um distante vilarejo morava um casal que tinha uma unica filha chamada
cinderela ora uma bela moca muito dedicada a sua familia em certo dia sua mae ao ir
como de costume 20 reino para compra mantimentos para cumprir suas necessidades, no
trajeto de volta para casa houve um terrivel acidente no qual veio a Obito ndo demorou
muito para a noticia chegar até a cinderela e seu pai. os mesmos ficaram muito abalados
com a noticia, todos os dias cinderela visitava o tumulo de sua mae, contando como se
sentia em tudo o que passava sem sua presenca.

Passados os anos o pai de cinderela decidiu casar-se novamente com uma viuva
a qual tinha duas filhas. Era um momento dificil para o pai. as financas ndo andavam,
nada bem levando a adotar medidas como despedir alguns empregados, abrigando
cinderela a fazer todas as tarefas, a bela moga ja ndio poderia sem pentear, 0s vestidos ja
estavam ficando velhas nfio havendo mais onde se remendar.

Enquanto isso no reino a euforia tomava conta das mocas, pois havia sido
anunciado um baile que o principe convocava todas as mogas solteiras no qual iria
escolher sua esposa, a madrasta soube imediatamente mandou que fossem feitos os
vestidos novos para suas filhas ¢ deixou cinderela de lado, as mogas entdo ficaram muito
animadas, correu ate seu quarto e encontrou um vestido que sua mae tinha deixado a qual
tinha um grande valor para cinderela. No dia do baile cinderela as duas irmés, depois foi
se arrumar no momento em que as irmés estavam prestes a sair ela desceu as escadas
pedindo para ir deixando todas na sala deslumbradas com sua beleza deixando a madrasta
muito enfurecida, pois mesmo ndo tendo joias nem 0s melhores vestidos cinderela se
destacava, entdo imediatamente se aproximou pegou 0 prato de ervilhas o que tinha
sobrado da janta jogou no chdo e disse que ela néo poderia ir ja que o servigo ainda néo
havia acabado. O pai tomou a frente dizendo que ala teria os mesmos diretos que as outras
duas, mas nada que pudesse contar a furia, cinderela se entretecendo decidiu néo ir ao
baile, correndo para o jardim, chorando muito, entfo escutou um barulho muito estranho
como se houvesse mais alguém ali, ela se levantou e comegou a observar e entfio surgiu
um ser abstrato, lhe oferecendo um lencinho para que pudesse enxugar suas lagrimas.

E entdio perguntou o que havia acontecido, entdo contando tudo, suas lagrimas
caia conforme ela usava o lencinho um desejo iria se realizando, primeiro o vestido que

ganhava novas formas e os sapatos deixando Cinderela espantada e entfio a fada madrinha

I



lhe explicou que aquele lencinho quando usado por alguém que tivesse um coragdo puro
iria realizar todos os desejos. agora ela j& poderia ir ao baile mas como era muito distante
entio a fada madrinha com improviso, cria uma carruagem, mas deu um aviso para
Cinderela que encanto ndo seria duradouro. Quando chegou ao baile suas irmés a
reconheceram, mas de tdo espantadas nada conseguiram fazer o principe encantado com
sua beleza e formosura tomou-a pela mdo e e dangaram a noite inteira, as irmés se
aproximaram, mas o principe as ignoravam ele a lhe perguntava de onde viera, a qual
familia pertencia, mas o relégio ja alarmava que era chegada a hora de ir. Cinderela se
despedindo do principe deixou para tras seu sapatinho encontrando-o principe néo teve
dtvida que pertencia a bela desconhecida do baile, tratou na semana seguinte de procurara
dona do sapatinho, mas no a encontrou, um de seus soldados lhe falou sobre uma casa
no vilarejo onde moravam duas mogas as mesmas ja haviam falo a sua mée que Cinderela
estava no Baile, entdo com a chegada do principe ela tratou de imediatamente esconder
Cinderela.

Entrando na casa o principe explicou-lhe o motivo de estar ali perguntou se havia
mocas a madrasta chamou suas filhas, e disse-lhes haja o que houver mas este sapato tem
que ser de uma de vocés a esfor¢o foi grande mas n#o teve jeito o sapato so caberia em
sua verdadeira dona ao sair o principe observou que havia roupas estendidas e tornou a
pergunta se nio havia mais ninguém , entéo o pai surgiu e respondeu que sim, era uma
bela moga muito doce que ha anos era tratada como empregada, ao se aproximar o
principe a reconheceu e experimentando o sapato ndo restou duvidas Ihe faltando com a
verdade foi ordenado que sua cabega fosse cortada servindo de alimento de animais e as
duas irmas foram obrigadas a trabalhar para sobreviver. Mudando-se para o castelo
Cinderela casou-se com principe, mas como havia muitas guerras por disputas de
territérios em um deles seu marido foi morto, nfio restando outra alternativa voltou a viver

com o seu pai na velha casa.
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O reconto de Cinderela

Em um reino muito distante morava um ricaco, a qual tinha uma familia simples, mas a
amava sobre tudo. Ele era um homem de negdcios, por mais que amasse sua filha e sua
esposa mal tinha tempo para elas. Certo dia, @ menina foi a feira na cidade e ouviu uns boatos

de que seu pai estava traindo sua mde, ela ingénua ficou assustada , pegou seu cavalo e
voltou para sua casa com toda rapidez. Chorando, entrou para o seu quario pegou seu ursinho
e comegou a desabafar.

- Pepito, vocé acha que o papai teria coragem de fazer isso com a mamde?
-Pois, eu ndo acho! Ele ndo faria isso, o papai nos ama tanto, ele ndo faria isso.

Depois de chorar muito pegou no sono. Os dias se passaram, e a cada dia ela percebia a
tristeza no olhar de sua mde, seu pai chegava em casa e sO a tratava mal, com gritaria e
palavras que ele nunca usou. Até que um dia, a verdade veio a tona, a menina e sua mde
pegaram seu pai no flagra, e vendo tudo aquilo, de repente, sua mde teve um ataque cardiaco
e morreu em seus bragos.

A menina foi crescendo, solitdria com o remorso da morte da mde e a auséncia do pai.
Seu pai chegando de viagem chamou a filha para conversar.

- Minha filha, desde que sua m&e morreu vocé nao sai para lugar nenhum, ndo tem com quem
brincar e eu estou sempre cuidando dos negdcios, por isso tomei uma decisdo. Vou me casar!
Fiz tudo pensando em vocé, ja lhe causei muito mal, agora chegou a hora de te trazer
felicidade. Sua madrasta tem duas filhas a qual lhe fara companhia.

- Mas papai, eu estou bem aqui. Brinco no jardim toda tarde , amo a natureza, ela me traz
uma paz. Além disso, tenho o Pepito com quem eu desabafo.

- Minha filha, vejo que fiz a escolha certa. Tenho que ir, o tempo ndo me permite ficar. Mas
lembre-se, fiz tudo pensando em vocé. — Falando isso partiu.

No dia seguinte, a madrasta e suas filhas chegaram , e para a sua surpresa era a mesma com

quem o seu pai traia sua mae. Vendo a chegada ela comecou a chorar incontrolavelmente,

pois a lembranca de sua méde era maior que tudo.

Ao chegar, a madrasta ja foi dando ordens e dizendo o que iria mudar por ali. Iria destruir
todo o jardim, pois era alérgica a flores. As filhas comecaram a zombar de Cinderela , pegou
Pepito enquanto ela dormia, furaram, cortaram seus bragos e colocaram ele na janela. Ao
acordar e ver seu melhor amigo naquela situacdo, ela comecou a chorar, chorou, chorou e
rezou para que Deus diminuisse o dia daquelas lambisgoias por ali. Quando ela foi tomar café,
as irmas ja vieram dando gargalhadas e falando.

- Cinderela vocé viu o que aconteceu com o Pepito? Figuei com tanta pena dele.
Cinderela respondeu:

- Eu sei que foram vocés que fizeram isso com ele. Eu tenho pena de vocés. —E ela se retirou.
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E as irmas gritando continuaram :
-Vocé ja viu quem manda aqui ndo é? N&o queira perder mais nada. — E caiam na gargalhada.

A partir daquele dia elas manteve a menina em cércere privado, obrigando-a a fazer todos
os servicos pesados de manhd a noite, a se levantar com o nascer do sol, a carregar agua,
acender o fog3o, cozinhar e lavar .N8o satisfeitas, as irmas lhe afligiam todos os vexames em
que conseguiam pensar; zombavam dela e atiravam ervilhas e lentilhas no borralho para
obriga-la a se sentar para cata-las. A noite, guando ela estava exausta de tanto trabalhar, ndo
tinha cama a que se recolher e ia se deitar no fogdo sobre as cinzas. Por isso parecia sempre
empoeirada e suja e a chamavam Borralheira.

Quando o pai chegava de viagem, elas fingiam estar tudo bem. Logo, o pai ia embora e sua
rotina sofrida voltava.

Borralheira ja estava saturada de tantos mandados, e decidiu passear em uma floresta perto
de sua casa, para entrar em contato com a natureza. E quando ela chegou a floresta foi
perseguida por um cavalo e ela correndo caiu.- Foi assim que ela conheceu o principe.

E a partir daquele dia, todo final de tarde ela ia se encontrar com o principe, até que ficou
sabendo pelo préprio que iria ter um baile para escolher sua esposa. E ela prometeu ir.

Borralheira voltou correndo para casa, pensativa, planejando como ela iria cumprir sua
promessa. Enquanto ela pensava, sua madrasta e suas filhas se arrumavam.

E assim que elas sairam, Borralheira _chorando foi rezar, pedindo para que algo sobrenatural

acontecesse. E para a surpresa dela nas coisas de sua mae que estava jogada, tinha o vestido
—— T —
mais lindo que ela ja tinha visto, e com ajuda de uma amiga de sua mée a qual tinha ido visita-

fa naguele exato momento, conseguiu se arrumar e foi ao baile.

Ao chegar ao baile, todos ficaram encantados com a sua beleza, a madrasta e suas filhas ndo

a reconheceram e acharam que ela era uma princesa estrangeira, de tdo bela que estava com

o seu vestido vermelho.

O principe se aproximou, tomou-a pela m3o e dangaram. De fato, ele ndo quis dangar com
mais ninguém e em nenhum momento largou a moga. Levou-a para um local reservado do
paldcio no qual ficaram conversando e ele a reconheceu. Assim que ele a reconheceu deu um
beijo nela, confirmando o amor que sentia pela mesma. Logo, cinderela ver a madrasta e suas
filhas saindo, ela corre de volta para casa deixando para trds o principe e seu sapato.

Passaram os dias, o principe estava em busca da moca que perdeu o sapato, e seu pai tinha
chegado de viagem, quando Cinderela ouviu a voz de seu pai foi direto ao quarto, e guando
chegou devagar assistiu a mais triste cena. Seu pai deitado _com uma faca enfiada em seu

peito e sua madrasta de costas rindo. Cinderela se aproximou do pai, arrancou a faca de seu

peito e com todo sentimento de vinganca mandou a madrasta chamar suas filhas para o

quarto, a madrasta chamou, Cinderela amarrou a madrasta fazendo ela ver a vida de suas

filhas sendo tirada do mesmo jeito que ela tirou tudo o que ela gostava. E finalmente,

Cinderela matou quem matou sua mée e seu pai.

A K

98



99



' (Q‘m}gm R ey e *

0

JsalaVasal pumidals,
M3 Qeil o "qua,QLJQ(Uo_Jmﬁ

orﬂ am “4pama fAB

AL [ﬂﬂn,())'(m/rr‘
IOMI/YY:( mﬂ i yidom

100



TEXTO UTILIZADO NA PESQUISA

A GATA BORRALHEIRA
n

MULHER DE UM RICACO ADOECEU e, ncmumo sentiu que seu fim
se aproximava, chamou a tinica filha do casal a0 seu quarto e disse:
; — Filha, querida, continue a ser devota e boa, assim Deus sem-
pre a ajudard, e 14 do céu eu olharei por vocé e a protegerei.

Dizendo isso a mulher fechou os olhos e deu o tiltimo suspiro.

A menina continuou sendo devota e boa, € todo dia ia a0 timulo da
mie e chorava. Quando chegou o inverno, a neve cobriu o timulo com um
manto branco, e quando o sol de primavera tornou a descobri-lo, o homem
se casou outra vez. A nova mulher trouxe suas duas fithas, que eram agradd-
veis e bonitas por fora, mas malvadas e feias por dentro.

Assim comegou um perfodo de tristezas para a infeliz enteada.

— Essa pateta vai se sentar conosco na sala? — perguntavam elas.

— Quem quer comer o pao tem de trabalhar para ganhd-lo; vé se sentar
com a ajudante de cozinha.

Confiscaram-lhe suas roupas bonitas, a fizeram vestir uma roupa cin-
zenta ¢ lhe deram tamancos de madeira para calgar.

— Olhem s6 como a orgulhosa princesa estd bem-vestida — cagoaram ao
levé-la para a cozinha. Ali a menina foi obrigada a fazer trabalhos pesados de
manhi 2 noite, a se levantar com o nascer do sol, a carregar dgua, acender 0
fogdo, cozinhar e lavar. Nio satisfeitas, as irmas lhe infligiam todos os vexa-
mes em que conseguiam pensar; zombavam dela e atiravam ervilhas e lenti-
Ihas no borralho para obrigé-la a se sentar para catd-las. A noite, quando ela
estava exausta de tanto trabalhar, nio tinha cama a que se recolher e ia se
deitar no fogdo sobre as cinzas. Por isso parecia sempre empoeirada e suja e
a chamavam Borralheira.

Aconteceu um dia que o pai decidiu ir a uma feira. Perguntou entdo as
duas enteadas o que gostariam que cle lhes trouxesse.
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b/ . CONTOS DOS IRMAOS GRIMM W

~ Roupas finas — disse uma.

— Pérolas e joias — disse a outra.

— E vocg, Cinderela? — perguntou ele. — Que gostaria?

— Pai, quebre o primeiro galho que rogar o seu chapéu quando estiver
voltando para casa.

Muito bem, para as duas enteadas ele trouxe belas roupas, pérolas e
joias, e na volta para casa, ao passar por um arvoredo verdejante, rogou nele
um raminho de aveleira que derrubou o seu chapéu. Entio o homem
partiu-o ¢ levou.

Quando chegou em casa deu as duas enteadas o que haviam pedido e &
Borralheira deu o raminho de aveleira.

Borralheira agradeceu ao pai, foi a0 timulo da mie e ali plantou o rami-
nho; chorou tanto que suas ldgrimas o regaram, e o raminho criou rafzes e
se tornou uma bela 4rvore. )

Borralheira ia ao timulo trés vezes por dia, chorava e rezava, e todas as
vezes um passarinho branco vinha se empoleirar na 4rvore; quando ela for-
mulava um desejo, o passarinho lhe atirava o que pedira.

Entdo aconteceu que o rei anunciou um festival de trés dias ao qual
todas as mogas bonitas do reino foram convidadas para que seu filho, o
principe, pudesse escolher uma noiva.

Quando as duas enteadas souberam que também iriam comparecer,
ficaram muito animadas, chamaram Borralheira e disseram:

— Escove os nossos cabelos e limpe os nossos sapatos e afivele nossos cin-
tos, porque vamos 4 festa no paldcio do rei.

Borralheira obedeceu, mas chorou, porque teria gostado de acom-
panhd-las ao baile, e pediu & madrasta licenga para ir também.

— Vocé, Borralheira! — exclamou. — Ora, vocé estd coberta de cinzas e
sujeira. Vocé ir ao festivall Nem ao menos tem roupas e sapatos, ¢ ainda
assim quer ir ao baile?

Como ela continuasse a insistir, a madrasta disse:

— Muito bem, joguei um prato de lentilhas no borralho. Se vocé as catar
em duas horas poderd ir conosco.

A moga saiu pela porta dos fundos para ir ao jardim e disse:

— Pombos gentis, rolinhas e passarinhos que hd no céu, venham
me ajudar,
As boas no prato separem, as ruins levem para plantar.

/8 A GAITA BORRALHEIRA “

Entdo dois pombos brancos entraram pela janela da cozinha, no que
foram seguidos pelas rolinhas, e finalmente todos os passarinhos no céu vie-
ram piando e pousaram no borralho. E os pombos disseram sim com a cabe-
cinha, e bica que bica puseram todas as lentilhas boas no prato. Nem bem
uma hora se passara, eles tinham terminado e tornado a sair pela janela.

Entdo a menina levou o prato para a madrasta, contente, pensando que
agora poderia acompanhé-las 2 festa.

Mas a madrasta disse:

_ Nio, Borralheira, vocé ndo tem roupas € nao sabe dangar; 6 irdo rir
de voct.

Mas quando a menina comegou a chorar, a madrasta disse:

_ Se em uma hora vocé conseguir catar dois pratos cheios de lentilhas
do borralho, poderd ir conosco.

E pensou: “Ela jamais conseguird fazer isso.”

Depois que a madrasta atirou os pratos de lentilha no borralho, a moga
saiu pela porta dos fundos e chamou:

— Pombos gentis, rolinhas e passarinhos que hé no céu, venham

me ajudar.
As boas no prato separem, as ruins levem para plantar.

Entdo dois pombos brancos entraram pela janela da cozinha, no que
foram seguidos pelas rolinhas, e finalmente todos os passarinhos no céu vie-
ram piando e pousaram no borralho, € em menos de uma hora tudo tinha
sido catado e eles tinham partido.

Entio a moga levou o prato para a madrasta, alegre, pensando que agora
poderia acompanhi-las & festa.

Mas a madrasta disse:

— Nio adiantou nada. Vocé nio pode ir conosco porque nao tem rou-
pas e ndo sabe dangar. Sentirfamos muita vergonha de vocé.

E dizendo isso deu-lhe as costas ¢ saiu apressada com suas orgulhosas
filhas.

Assim que elas safram de casa, Borratheira foi ao tdmulo da mde sob a

aveleira e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada,
e me cubra toda de ouro e prata.

Entio o pdssaro lhe atirou um vestido de ouro e prata e um par de sapa-
tos bordados com fios de seda e prata. As pressas ela se vestiu e foi. Mas a
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madrasta e suas filhas ndo a reconheceram e acharam que ela era uma prin-
cesa estrangeira, tdo bela estava com seu vestido dourado. Nem pensaram
em Borralheira, imaginaram que estivesse sentada ao pé do borralho catan-
do as lentilhas nas cinzas.

O principe se aproximou da desconhecida, tomou-a pela mio e danca-
ram. De fato, ele ndo quis dangar com mais ninguém e em nenhum mo-
mento largou a méo da moga. Se alguém se aproximava ¢ a convidava para
dangar, ele dizia: “Ela ¢ o meu par.”

Borralheira dangou até anoitecer, ¢ entdo quis se retirar, mas o principe
disse:

— Vou acompanhd-la a sua casa.

Ele queria ver a quem a bela moga pertencia. Mas Borralheira escapou
do principe e correu para o pombal. :

Entdo o principe esperou o pai dela chegar em casa ¢ lhe contou que a
moga desconhecida desaparecera no pombal.

O velho pensou: “Seria Borralheira?” E mandou trazer um machado
para demolir o pombal, mas néo havia ninguém 14 dentro.

Quando chegaram em casa, I4 estava Borralheira com suas roupas sujas
no meio das cinzas e um lampido a éleo brilhando fracamente a um canto
do fogido. Ela descera do pombal sem fazer barulho e correra de volta 4 ave-
leira. Ali despira seus belos trajes, estendera-os sobre o timulo e um passa-
rinho os levara embora. Em seguida ela se acomodara no borralho do fogdo
com sua roupa velha e cinzenta.

No segundo dia, quando recomecou a festa ¢ seu pai, a madrasta e as
fithas j4 haviam safdo, Borratheira dirigiu-se  aveleira e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada,
e me cubra toda de ouro e prata.

Entdo o passarinho lhe atirou roupas ainda mais bonitas do que as do
dia anterior. E quando ela apareceu na festa assim vestida, todos ficaram
assombrados com a sua beleza.

O filho do rei aguardava sua chegada ¢ imediatamente tomou-a pela
mao, € ela nio dangou com mais ninguém. Quando os outros se aproxima-
vam para convidé-la a dancar ele dizia: “Ela é o meu par.”

Ao anoitecer Borralheira quis se retirar, mas o principe a seguiu na espe-
ranca de ver em que casa entrava, mas ela correu para o quintal de sua casa.
Ali havi§ uma grande drvore da qual pendiam peras deliciosas. A moca subiu

por entre os galhos com mais agilidade que um esquilo, e o principe ndo
conseguiu imaginar onde teria desaparecido.

Mas ele esperou até o pai dela chegar em casa e disse:

— A moga desconhecida fugiu de mim e acho que subiu na pereira.

O pai pensou: “Seria Borralheira?” E mandou vir o machado e pés abai-
X0 a pereira, mas no havia ninguém ali.

Quando entraram em casa ¢ espiaram na cozinha, 14 estava sua filha no
borralho como sempre; ela descera pelo outro lado da drvore, devolvera as rou-
pas ao passarinho na aveleira e tornara a vestir seu vestido velho e cinzento.

No terceiro dia, quando o pai, a madrasta e as irmis partiram, Borra-

lheira tornou a se dirigir a0 tdmulo da mie e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada,
e me cubra toda de ouro ¢ prata.

Entio o passarinho lhe atirou um vestido tio magnifico como ninguém
nunca vira igual e um par de sapatos inteiramente dourados. Quando ela
apareceu na festa nesses trajes, os convidados ficaram mudos de assombro.
O principe dangou somente com ela e, se mais alguém a convidava para
dangar, dizia: “Ela é o meu par.”

Quando anoiteceu e Borralheira quis se retirar, o principe desejou ainda
mais fortemente acompanhd-la, mas ela saiu correndo tdo depressa que o
deixou para trds. Mas dessa vez ele usara um estratagema, mandara cobrir
escadaria com cera de sapateiro. Assim, quando a moga desceu correndo,
seu sapato esquerdo ficou preso em um degrau. O principe apanhou-o. Era
pequeno e delicado e inteiramente dourado.

Na manhi seguinte, ele procurou o pai de Borralheira e disse-lhe:

— Nenhuma outra moga serd minha esposa a ndo ser aquela em que este
sapato dourado couber. :

As duas irmés ficaram encantadas, pois as duas tinham belos pés. A mais
velha ‘entrou na sala para experimentar o sapato € a mie postou-se a0 Seu
lado. Porém, o deddo do seu pé impediu que ela o calgasse, seu pé era longo
demais.

Entdo a mie lhe entregou uma faca e disse:

— Corte o dedio; quando vocé for rainha ndo precisard mais andar.

A moca cortou o dedio, forgou o pé a entrar no sapato, sufocando a dor,
e saiu com o principe. Entdo ele a ergueu para montd-la em seu cavalo como

sua noiva e partiu.
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Mas, no caminho, tiveram de passar pelo tdmulo e I4 estavam na avelei-

ra dois pombos, que cantaram:

~ Olhe para tr4s, lhe pedimos, olhe para trés,
b4 um rastro de sangue em seu caminho,
porque o sapato ¢ por demais pequenino,
€ sua noiva ainda o aguarda em casa, verd,

Ele olhou para o pé da moga e viu o sangue que escorria.
volta e tornou A casa com a falsa nojva dizendo que nfo eraa m
segunda irm3 devia experimentar o sapato.

Entdo ela entrou na sal

Deu meia-
0ga certa; a

a ¢ conseguiu enfiar os dedos no sapato, mas seu
calcanhar era grande demais.

A mie lhe entregou uma faca disse:

— Corte um pedago do calcanhar:
mais andar,

A moga cortou o calcanhar,
dor, € saiu com o principe.

Ele a ergueu,
partiu.

quando voct for rainha ndo precisard
forgou o pé a entrar no sapato, sufocando a

montou-a no cavalo acreditando que fosse sua noiva e

Ao passarem pelo timulo,

0s dois pombos que estavam na aveleira can-
taram:

— Olhe para trés, lhe pedimos, olhe para trds,
h4 um rastro de sangue em seu caminho,
porque o sapato ¢ por demais pequenino,
€ sua noiva ainda o aguarda em casa, vers,

Ele olhou para o pé da Moga e viu que escorria sangue e havia manchas
escuras em suas meias. Entdo deu meia-vol

= Esta também ndo ¢ a mo
filha?

~Néo — disse 0 homem. — S6 resta uma flha
uma servical insignificante e mirrada, mas ngo &
que procura,
" O principe disse que deviam trazé-la.

Mas a madrasta respondeu:

— Ah, nio, ela estd muito suja; néo pode ser vista em hipétese alguma.

Mas ele estava absolutamente decidido a ter o seu pedido atendido; e
eles won: obrigados a chamar Borralheira,

ta e levou a falsa noiva para casa.
ca certa — disse ele. ~ O senhor no tem outra

da minha falecida esposa,
possivel que seja a moca

i3 veréncia ao
Depois que lavou as maos € o rosto, ela foi sala e fez uma re
principe que lhe entregou o mmwwﬁo.moEwmo. P o
Fla se sentou em um banco, tirou os tamancos de
a se S ;
R S - lhou bem o seu rosto, reconheceu a
o principe olhou :
E quando se levantou
linda moga com quem dangara ¢ exclamou:
RS ; _
— Esta é a noiva certal o
A madrasta ¢ suas filhas ficaram desoladas e brancas de tanta raiva;
cle montou Borralheira em seu cavalo e partiu. o
i aram:
Ao passarem pela aveleira os pombos brancos cant

— Olhe para trds, lhe pedimos, olhe @mS. trds,
nio hd um rastro de sangue em Amnc caminho,
o sapato 7o € pequenino %Bmaw
para o _umr\awo a2 noiva certa levard.

ralheira
E dizendo isso os dois desceram e pousaram nos oB_UBM .@m Bor: A
i ali.
um no direito, outro no esquerdo e ficaram empoleirados e
as irmis apareceram pa I
as duas falsas irmis ap la
Na hora do casamento, ; et
upcial se
Borralheira e participar de sua boa sorte. Quando o cortejo nup sl
3 irei ais nova 2 €s ;
gia 1 igreja, a mais velha se sentou a sua direita e a m q
os pombos furaram um olho de cada uma. ! S Sk
Mas, na safda da igreja, a mais velha ficou 2 esquerda . o
p da uma. Assim a maldade e
irei i m o outro olho de cada
direita, e os pombos furara . .
a falsidade delas foram punidas para o resto da vida com a ceg
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