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RESUMO

Esta dissertacdo se propde a leitura da crénica de Paulo Mendes Campos, quando parte da
soliddo da alma humana para narrar 0os impasses amorosos entre homem e mulher em
contextos que remetem a uma época de transformacdes socioculturais, entre as décadas de
1950 a 1960, especificamente. Trata-se de textos cuja poeticidade se revela pelo mosaico de
formas hibridas entre ensaio, aforismo e poema em prosa. Desse modo, o narrador lirico-
filosofico que hd em Campos recorta seu fazer poético também para descrever 0 movimento
do amor ao desamor. O dialogo se estabelece entre as crénicas do livro O amor acaba:
cronicas liricas e existenciais e 0s textos que ha no livro Poemas, ambos de autoria do
referido cronista. Para discutir o modo como véao sendo constituidas as relagdes amorosas
neste cenario, investigamos o olhar poético e cético de Campos a fim de compreender as
influéncias do meio na constitui¢cdo do sujeito, mediante o deslocamento e a descentralizagéo
das identidades fragmentadas, conforme Stuart Hall. Para os diferentes conceitos sobre o
amor, enfatizamos as teorias em Zygmunt Bauman e as figuras propostas por Roland Barthes
em seu dicionario amoroso. No capitulo 1, descrevemos a cronica hibrida entre jornalismo e
literatura no momento que revela a carreira dupla de Campos. Delineamos sua postura como
sujeito-leitor e tracos da escrita a fim de questionar suas cronicas quando parte da soliddo para
0s desencontros amorosos entre casal. No capitulo 2, contextualizamos especificidades das
crbnicas de Campos pela abordagem das rupturas afetivas entre amantes, a0 mesmo tempo em
que analisamos as crénicas selecionadas do livio O amor acaba. No capitulo 3,
desenvolvemos um recorte intertextual pela literatura brasileira, pois, considerando que 0s
textos sdo inacabados, entendemos que dialogando com outros textos da tradicdo ampliamos
0S conceitos para 0s impasses amorosos em Campos, e assim, apontamos um Viés literario a
consciéncia critica do referido cronista.

Palavras-chave: amor; intertextualidade; narrador; cronica; Paulo Mendes Campos.



ABSTRACT

This is dissertation to propose a lection of the chronic by Paulo Mendes Campos, about
human desert to describe the love problems between man and woman into contexts to refer
cultural transmutation time, between age 1950 a 1960, particularly. The texts reference the
poetic attribute into hybrid forms as essay, maxim and poetic prose. So, the poet who writes
in a lyrical style to contrast poetic himself and to describe the action from love to no love. The
discussion to set up between the chronic of the book O amor acaba: cronicas liricas e
existenciais and the book Poemas, by Campos. About to build the love relation in the
contexts, we investigate the poetic and infidel writing by Campos from to know the influence
the news subjects into contexts, by subject displacement and identities decentralize, by Hall.
About the love concepts different, we emphasize the theories by Zygmunt Bauman and the
pictures putting by Roland Barthes on the book about to love dictionary. In the phase one, we
describe the hybrid chronic between journalism and literature to show the double style by
Campos. So, we describe style himself from to problematize yours chronic about human
desert and to go different ways to love between lovers. In the phase two, we contextual the
characteristics from chronic by Campos to describe the affective break between lovers,
simultaneously we describe the book O amor acaba. In the phase three, we make intertextual
analysis by Brazilian Literature, because, we know the texts are incompletes, so, talking with
other texts by traditional literary we extend the concepts to read the love problems by
Campos, so, to indicate the literary style for him.

Keywords: love; intertextual; storyteller; chronic; Paulo Mendes Campos.
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INTRODUCAO

Amo-te como um bicho, simplesmente. De um amor sem
mistério e sem virtude. Com um desejo macico e
permanente.

(MORAES, 1981, p.197)

Os impasses amorosos fazem parte dos relacionamentos amorosos como afirma
Stendhal em Do Amor (1820). Tanto a paixdo como o gosto de amar podem gerar decepgéo e
descontentamento. Neste ritmo, o ato de amar é guiado por valores de cada época. Para 0
escritor francés, o amor ¢ atravessado pela “fisiologia” da paixdo, ou seja, pontua as possiveis
etapas do acontecimento amoroso baseadas em suas proprias confissées intimas, decorrentes
de uma desilusdo amorosa: 1) O amor-paixao: aquele que nos leva a atravessar todos 0s
nossos interesses e desejos; 2) O amor-gosto: encontrado nas memdarias e romances da época;
3) O amor-fisico: associado ao género do prazer. O prazer fisico que desempenha papel
secundario aos olhos das almas ternas e apaixonadas; 4) O amor-de-vaidade: possuir 0 amante
“da moda” cujo ideal de beleza obedece a demanda social. Quatro situacOes pautadas,
segundo ele, numa rasa relacdo entre amantes (STENDHAL, 2011, p.11).

Por esse olhar, temos diferentes etapas do amor que séo construidas pela admiracdo do
ser amado. Depois, ha o despertar do prazer em abragcar, beijar, afagar o amado. Em seguida,
cresce a esperanga. Por fim, o amor nasce, ou seja, amar € ter prazer em ver, tocar, sentir
através de todos os sentidos e tdo perto quando possivel, um objeto améavel e que nos ama.
Deste ponto em diante, inicia-se a primeira cristalizacdo que se refere ao grau de
encantamento pelo sujeito amado, vendo-o como todo perfeito. Entretanto, é possivel que o
olhar daquele que ama ainda esteja distraido, “pois a alma se farta de tudo o que ¢ uniforme,
até mesmo da felicidade perfeita. Eis 0 que sobrevém para fixar a atengdo” (STENDHAL,
2011, p.15). Ora, mesmo amando, o sujeito pode se decepcionar com seu amor, ou pode ser
abandonado.

Entre os temas universais e complexos, 0 Amor aparece como perturbador e
inquietante pela ansia e sinais confusos que provoca e, sobretudo, devido ao percurso
divergente com que fora interpretado ao longo dos séculos. A Unica certeza € a de que quem
dele experimenta sai transfigurado: ha inconstancias e desencontros na relacdo sujeito

amante/objeto amado, talvez porque séo raros aqueles que sabem compreender e sustentar 0s
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sentidos da palavra “Amor”. Da oralidade a cultura escrita, das referéncias classicas as
contemporaneas, existem diferentes maneiras de traduzir o amor.

Na Grécia Antiga, por exemplo, 0 amor era considerado como servo e companheiro de
Afrodite, a divindade que domina os apetites sensuais e perturbadores. O amor visto como
uma figura mitica, representado por caracteristicas que remetem ao belo e ao bom. Das ideias

platdnicas, entendemos o0 amor como ndo sendo nem belo nem feio, mas algo supremo:

(...) ndo sendo belo nem feio, nem um deus nem um mortal, 0 Amor é um dos
muitos génios, cuja funcdo é manter o contato entre 0os mundos destes dois Gltimos
seres, e assim completar o universo. Sua natureza especifica explica-se por sua
origem de Recurso e de Pobreza, que se uniram no aniversario de Afrodite e 0
conceberam (...) O Amor é um ser intermediario entre os deuses e 0s mortais; ele
nos inspira o desejo de ter sempre 0 bem; sua acdo é uma geragdo que garante aos
mortais a imortalidade que lhes é possivel (...) Do mesmo modo o amor, de um
corpo, de dinheiro ou de honras é no fundo o desejo de ter consigo o que é bom, e
para sempre (PLATAO, 1970, p.50-54).

Na contemporaneidade, ainda que o sujeito moderno almeje pela experiéncia amorosa
referenciada pelos ideais platdnicos discutidos em O Banquete, ha fragilidades e rupturas nos
discursos que embalam a tematica. De fato, neste contexto encontramos a proposta do “amor
liquido” de Bauman, para quem o amor e as relagdes de afeto atualmente vivem um paradoxo:
“dissolvendo seu passado a medida que prossegue, ndo deixa trincheiras onde possa buscar
abrigo em caso de emergéncia. E ndo sabe o que esta pela frente e o que o futuro pode trazer”
(BAUMAN, 2004, p. 23). Por essa visdo, a experiéncia do amor € semelhante ao pagamento
de fianca diante de um futuro incerto do qual ndo se pode penetrar, nem tdo pouco
compreender. Na maioria dos casos, 0 amor geralmente é confundido com outros sentimentos.
Por essa visao, € possivel que alguém se apaixone mais de uma vez, acreditando que pode
apaixonar-se e desapaixonar-se com facilidade (BAUMAN, 2004).

Pela perspectiva de Bauman, percebemos que as transformac6es socioculturais que
vivenciou 0 mundo moderno ocidental também contribuiram expressivamente para a
fragilidade dos discursos institucionais, entre eles, o matriménio. O desenvolvimento destas
sociedades recrudesceu a falsa ideia de que amar é facil, mediada pelos discursos
institucionais que induzem o perfil da pessoa adequada para viver uma experiéncia amorosa.
A proposito, outro engano advindo deste contexto € focar o amor pela realizacdo de si, ou
seja, o individuo espera garantias de ser amado, esquecendo-se de que ele deve dar o primeiro

passo, sair de si mesmo, e se dedicar ao outro por completo. Na cultura contemporanea, tudo
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se torna objeto de troca e de consumo; logo, a busca pelo afeto e a realizacdo da experiéncia
amorosa também ficam reféns deste cenario de instabilidades.

Partindo dessas complexas interpretacdes do amor e do apaixonar-se, este trabalho
monografico propde a analise dos impasses amorosos representados nas crénicas reunidas no
livro O amor acaba: cronicas liricas e existenciais® (2013), de Paulo Mendes Campos, cujo
recorte dialoga com as formas textuais hibridas que ha no livro Poemas? (1979), também de
autoria de Campos. Entendemos por impasses as situac@es dificeis e embaragcosas por que
passa o sujeito apaixonado, culminando com o desamor. Tais conflitos parecem néo ter fim
quando ha impedimentos e imbréglios para a continuidade do relacionamento. Do livro de
cronicas, que tem como tematica central a soliddo da alma humana, recortamos o corpus para
0s textos que discorrem sobre o discurso amoroso. Tais narrativas descrevem situacdes que
remetem aos encontros e desencontros amorosos do sujeito moderno. Pelo recorte tematico,
comentamos oito crénicas dessa obra que apontam as etapas do ciclo amoroso mediadas por
uma linguagem lirico-amorosa impactante, pois, tanto seduz pela for¢ca com a qual o amor é
construido como espanta pela rapidez com que é finalizado, sem aviso prévio.

O livro O amor acaba: cronicas liricas e existenciais (2013) retne 74 cronicas de
Paulo Mendes Campos, a maioria escritas entre as décadas de 1950 e 19602, publicadas pela
imprensa carioca através dos periédicos, expressivos a época, como revista Manchete, Diario
da Tarde, Diario Carioca, Jornal do Brasil. Nessa coletanea, organizada pelo jornalista
Flavio Pinheiro, quem também assina o preficio, intitulado “O resto ¢ aflicdo de espirito”
(2013, p. 9-14), no qual realca as principais peculiaridades do estilo da escrita literaria do
cronista, definindo-o em carater antitético — entre ceticismo e lirismo, ambos em intensidade
aguda.

Essa obra mostra situacGes adversas do sujeito moderno e discorre sobre o vazio
existencial, as ansiedades humanas e as desilusfes, simultaneamente, mediante um lirismo
pessimista. De fato, para Campos, o lirismo € inerente a vida, ou seja, faz parte dos “seis

elementos essenciais: ar, terra, fogo, 4gua, sexo e morte. Nao, sdo sete: e lirismo” (CAMPOS,

! Trata-se de uma coletanea de cronicas, organizada pelo jornalista Flavio Pinheiro. Essa edicdo retne cronicas
de Paulo Mendes Campos, a maioria escritas entre as décadas de 1950 a 1960 e publicadas na imprensa carioca
no mesmo periodo.

2 Apesar do titulo Poemas, o livro reline textos também em prosa, seguindo o estilo criativo da escrita poética de
Campos. Logo, sua particularidade de literatura hibrida prossegue igualmente neste livro, com crénicas poéticas
gue ora assumem perspectivas ensaisticas.

% Entre as cronicas reunidas nesse livro, algumas foram publicadas nas décadas de 1980, como “Anatomia do
Tédio” e “Olhar de mulher”, extraidas do livro Os bares morrem numa quarta-feira (1980); em 1981, sai no
Diério da Tarde uma coletinea de aforismos; “Como disse 0 homem” (1987) e “Ultimos apelos” (1988), ambas
publicadas no Jornal do Brasil. Das cronicas mais recentes publicadas pela imprensa carioca ha “Lindas e feias”
que saiu no Jornal do Brasil, em 13/05/1990.
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2013, p.260). A performance do sujeito lirico faz parte de uma estratégia de sobrevivéncia do
homem moderno e ¢ definhada pelo cronista como ‘vélvula de escape’ para fugir da solidao,
das angustias humanas, da escuriddo que € a alma humana sobre a Terra. Funciona como
tentativas de “encher o vazio” (CAMPOS, 2013, p. 262). Para Ivan Marques, a cronica de
Paulo Mendes Campos € caracterizada pela miscelanea entre lirismo e ceticismo, na qual “o
lirismo que Ihe é atribuido com frequéncia ndo é leve nem discreto, como costuma ser em
méaos de cronistas, mas impetuoso, livre, esparramado, conforme enfatizam os vocabulos
usados pelo critico” (MARQUES, 2013, p.266-267).

Para um estudo dos impasses amorosos, selecionamos as crbénicas que remetem as
situacOes e aos sentidos sobre a soliddo humana. Desse modo, destacamos 0s textos que
ressaltam o pessimismo do cronista que é guiado pela racionalidade moderna. Essa postura de
descrenca no amor faz parte, por exemplo, da classica cronica “O amor acaba”, que nomeia a
coletdnea que vamos analisar nesta dissertacdo. Nessa cronica, de maneira fragmentada, o
narrador descreve diversas situacdes de complexas a triviais, nas quais os relacionamentos
amorosos sdo interrompidos, ou que podem acabar, recomecar e continuar se dissolvendo. O
ceticismo também estara presente em “Rondod de mulher s6”, na qual a visdo do amor
construida pelo olhar de uma mulher para questionar as angustias impostas ao universo
feminino ao longo da histdria da humanidade. Dentre tais esteredtipos questionados estdo: a
figura da mulher fréagil a espera do principe encantado, a realizacdo amorosa idealizada, a
aceitacdo do casamento como contrato social e ndo por amor.

Na croénica “Lua de mel”, temos situagBes corriqueiras de um casal apaixonado. Essa
cronica descreve a banalidade da vida a partir de um casal de enamorados que se amava
ardentemente em um hotel da pequena cidade. A experiéncia entre eles é narrada de forma
intensa, percebida através do excessivo uso de verbos que, no modo como foram empregados,
indicam reciprocidade. O universo da separagdo ¢ representado em “Desquitados que se
amam”, cronica que revela sensagdes de um homem desquitado que ainda ndo deixou de amar
a esposa e sente necessidade em ser correspondido para escapar da solidao.

Entre outras cronicas que descrevem a descrenca no amor, analisaremos também
“Versos em prosa” que fala da decepcdo do amor, associando o amor a morte. Por fim, na
cronica “A vida, a morte, o amor, o dinheiro”, o narrador aborda o caos e a insignificancia da
relagdo entre os quatro eventos, e a condicdo de banalidade entre eles num mundo em que as

coisas vao se tornando aceleradas, frivolas, descartaveis.
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Assim, destacamos que, em O amor acaba: cronicas liricas e existenciais, Paulo
Mendes Campos percorre os territorios subjetivos das ansiedades humanas, sobretudo, o
medo da soliddao. Desse modo, para este trabalho, recortamos de seu repertdrio literario,
crénicas que discorrem sobre os impasses do discurso amoroso. Partimos de imagens que
traduzem os prazeres e os conflitos do sujeito apaixonado. Na tentativa de ampliar a
interpretacdo de seu imaginario de cronista, tragcamos alguns paralelos intertextuais entre suas
crbnicas e obras literarias que exploraram esses impasses. Afinal, a experiéncia amorosa €
considerada pelo cronista como uma das tentativas de fuga da condicéo solitaria humana, ou,
como ele mesmo afirma: “tudo € tentativa consideravel para fugir das armadilhas terrestres”.
Logo, dialogar com textos afins nos permite amplitude de questionamentos acerca do tema e
melhor entendimento das cronicas referenciadas.

Escolhemos esse recorte, os impasses do sujeito apaixonado, por ser um tema
expressivamente reportado nesta coletanea de cronicas em decorréncia da soliddo que vive o
sujeito moderno. Outrossim, analisamos a obra de Paulo Mendes Campos pela forca do
ceticismo que paira em suas crénicas, projetando um homem solitario e descrente do amor.
Esse recorte é apenas um diante da sua diversificada producao literaria.

Como poeta modernista, ele iniciou sua carreira literaria com as publicacGes de A
palavra escrita (1951) e O domingo azul do mar (1958). A estreia na prosa veio pelo género
cronica em virtude de sua atuacdo didria como repdrter nos jornais cariocas da época. Seu
reconhecimento, como um cronista de destaque, veio com a publicacdo de suas crdnicas
reunidas em O cego de Ipanema (1960). Em sua tematica sobressaem a soliddo humana e
questdes relativas a filosofia existencial.

Além desse recorte tematico, escolhemos como objeto de estudo a cronica de Campos
em decorréncia também das visibilidades: estd entre as melhores crénicas brasileiras; a
peculiaridade poética em narrar os instantes do cotidiano; o ‘jogo’ de linguagem que toca a
profundidade dos sentidos, atingindo sutilmente questBes relativas a condicdo humana; o
carater multifacetario dos textos que abrange a um publico diversificado, por exemplo, o leitor
do livro didatico. Além disso, seus textos apontam brechas para comegarmos a refletir sobre
os deslocamentos dos sujeitos, caracteristica do mundo ocidental, diante de um cenario de
transformacgdes socioculturais a partir da década de 1950, cujos efeitos pontuamos pela
perspectiva da intertextualidade, pratica recorrente nas obras literarias do seculo XX.

Assim, estamos preocupados tanto com o ceticismo de suas crénicas quanto com as

intertextualidades dessa tematica. No processo interpretativo, exploramos algumas “figuras”
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amorosas propostas por Roland Barthes para mostrar os impasses amorosos nas cronicas de
Campos. Nesse jogo linguistico, Barthes (2003) aborda o sujeito do discurso amoroso cuja
existéncia se da pela linguagem, ou seja, a palavra como meio de expressdo de um sujeito que
fala de si mesmo diante de uma situacdo de encanto/desencanto na relacdo com o outro, o
objeto amado, que reage de modo imprevisivel aos estimulos deste contexto. Os vocabulos
elencados em Fragmentos de um discurso amoroso traduzem os sentidos condizentes a
tematica amorosa e estdo agrupados de forma metalinguistica, semelhante a um dicionario,
cujos verbetes estdo classificados em ordem alfabética, das letras A a V. E, para significar
cada palavra justaposta, Barthes remete as textualidades da filosofia, sociologia, antropologia,
psicanalise, e, recorrentemente aos textos literarios do mundo ocidental referentes a épocas
distintas que fazem deste livro atemporal.

Por esse trajeto, propomos uma leitura critica, descrevendo imagens e contatos do
texto de Campos com o imaginario artistico de sua época. Além disso, comentamos como 0s
discursos existenciais sdo incorporados por suas crénicas. Seu sujeito apaixonado esta sempre
em crise e solitario. Portanto, pretendemos focar no movimento do amor para o desamor a fim
de problematizar os relacionamentos afetivos entre homem e mulher diante dos contextos
urbanos: descrever o modo como os afetos entre casais vdo sendo constituidos mediante
fragmentacéo do sujeito e formagéo de novas identidades, conforme Stuart Hall (2014, 2006).
A conceituacdo critica é despertada pelas ideias de amor liquido — perfil das relacdes
amorosas contemporaneas que se fazem/desfazem/refazem com imediatismo e naturalidade,
mediadas pela sensacdo de banalizacdo das relacGes e estranhamento do outro (BAUMAN,
2004, 1999).

Desse modo, nossa proposta de leitura se encaminha para identificar os impasses
amorosos de Campos a partir de diferentes referéncias de linguagem com a intensdo de
apontar quais 0s desencontros que se repetem para o desamor do sujeito moderno. Outrossim,
observando como o narrador cronista de Campos passeia pelos tons do amor, descrevendo
tanto o movimento do apaixonar-se como o de distanciar-se da pessoa amada. Por essa
perspectiva, pretendemos comparar a poética do amor de Campos com o discurso do
fragmento amoroso de Barthes.

Se para Barthes o discurso amoroso esta atravessado pela fragmentacdo do sujeito
apaixonado, para Campos esse sujeito se desnuda e expde o sabor amargo do ponto final
guando o amor acaba. Nesse embate, nos interessa 0 jogo de linguagem retomado pelo

imaginéario de Campos a partir da identificacdo de seu estilo de escrita. Suas cronicas propdem
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uma leitura moderna desse amor, ressaltando os principais conflitos que envolvem o ato de se
apaixonar e se distanciar do ente querido. Entre a paixdo fulminante e o final melancélico,
Campos apresenta um quadro decadente do sujeito apaixonado, marcado pela solidao.

Para uma reflexdo acerca desse movimento de seducdo e impacto do texto literério,
exploramos alguns conceitos de escrita literdria que se aproxima do jogo textual desse
cronista. Sabemos que a literatura depende do entrelacamento de vérios fatores estéticos e
sociais para se constituir e caracterizar. Para Paulo Mendes Campos, “a literatura nao tem
valor extranatural”, pois pode ser usada como “o espago, o ar, a agua, a cor, o alimento” de
nosso viver (1977, p. 36). J& Derrida ressalta essa especificidade da literatura como parte do
um jogo da linguagem de “poder de dizer tudo, visto que o dizer tudo do literario tem a ver
com o advento da democracia moderna, ou seja, um dizer tudo que tanto significa dizer
qualquer coisa que se pense quanto dizer tudo o que se deseja” (2014, p. 21).

Desse modo, adentramos na estética das cronicas de Campos para mapearmos 0S
impasses existenciais do sujeito apaixonado diante da modernidade. Nesse processo, 0 sujeito
e 0 espaco urbano se confundem, pois, sua cronica anuncia um discurso do qual é testemunho
e defensor: o desamor. Tal jogo de incertezas nos remete ao conceito de texto proposto por
Barthes: “o texto é o proprio aflorar da lingua: ndo pela mensagem de que ela é o instrumento,
mas pelo jogo das palavras de que ela ¢ o teatro” (2000, p. 16-17). Esse teatro da linguagem
de Paulo Mendes Campos pede uma reflexdo acerca da liberdade do homem, visto que “nao
pode haver liberdade sendo fora da linguagem” (2000, p. 15).

Com o desafio de identificar a escrita literaria das crénicas de Paulo Mendes Campos,
selecionamos textos que falam sobre a solid&o do sujeito moderno, e que, para escapar dessa
condenacdo, busca a realizacdo amorosa plena e reciproca. No entanto, as investidas neste
ideal se veem fragilizadas, e as cronicas, revelam sentidos contraditérios, com homens e
mulheres frustrados em suas expectativas de afetos. Logo, ao propor uma analise critica
dessas cronicas, estamos ampliando os sentidos de sua obra e de sua fortuna critica.
Considerando o amor inerente a condi¢cdo humana, abordar esta tematica no campo literario é
reconhecer a amplitude de dialogos inerentes a literatura. Nesta interface, o texto literario se
coloca como ponto de partida e chegada, num entrelagamento constante entre forma e tema,
no qual a fragilidade do sujeito solitario é traduzida pelas desilusdes amorosas.

Didaticamente, dividimos esta dissertagdo em trés capitulos para dar suporte a leitura
pelos impasses amorosos das cronicas de Campos. No capitulo 1, situamos 0s aspectos da

crbnica jornalistica na modernidade cujo contexto influenciou no estilo da escrita literaria de
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Campos. Além disso, apresentamos a fortuna critica que contribui para descrever o perfil da
narrativa de Campos e, a partir do seu apanhado biografico jornalistico e literario, apontamos
pistas para problematizar as cronicas dele quando discorre sobre 0s impasses amorosos entre
homem e mulher. Desse modo, através dos sentidos da escritura literaria questionamos 0s
proprios meios do fazer literario. A proposta discursiva prossegue pela abordagem
comparativa que perpassa pela anélise dos intertextos amorosos de suas cronicas, baseada nos
conceitos de Samoyault (2008) e Barthes (2015, 2012). Em seguida, propomos algumas
conceituacOes sobre o amor, extraidas do pensamento ocidental.

No capitulo 2, abordamos particularidades da escrita de Paulo Mendes Campos, a
fortuna critica sobre sua obra e apresentamos o livio O amor acaba: crénicas liricas e
existenciais, enfatizando as crbnicas que discorrem sobre o discurso amoroso. Para tanto,
elencamos diferentes figuras do discurso amoroso que atravessam suas cronicas, retomando
o0s conflitos do sujeito apaixonado desses textos.

No capitulo 3, aprofundamos nossa leitura abrindo espacgo para os diferentes impasses
do sujeito apaixonado de Campos. Partimos das representacdes classicas do amor na literatura
brasileira em perspectiva intertextual e, também, propomos um diélogo intratextual entre um
repertério de imagens do préprio Campos que sintetizam o desamor na modernidade. A
proposito, como contribuicdo para a fortuna critica de Campos, apresentamos uma proposta
de interpretacdo que agrega diversos elementos estilisticos e culturais para uma revisdo dos
principais conflitos amorosos que sua cronica destaca.

Com essa organizacdo, pretendemos manter um dialogo entre a temaética de suas
cronicas e a imagem do homem moderno descrente do amor, pois, ha um clima pessimista no

qual o amor sempre acaba e 0s amantes se embebedam em sua solidao.
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1. A CRONICA NA MODERNIDADE

Sempre me avisaram: “Cuidado com os adjetivos!” Fiz o
que pude! Porém amei-os a primeira vista — e hei-de ama-
los até o amargo fim.

(CAMPOS, 1977, p.33)

A descricdo do amor nas crénicas de Paulo Mendes Campos tem a particularidade de
ser construida por um ritmo lirico que traduz os desafios do homem em conflito consigo e
diante dos relacionamentos amorosos. Esse estilo da escrita literaria mescla o ritmo lirico com
a postura de um narrador cético diante dos conflitos sociais para produzir crbnicas que
descreve os impasses amorosos do homem moderno. Nesse percurso, dividimos este capitulo
em quatro partes, partindo de especificidades da historia da crénica, ressaltando o estilo de
Campos a partir do levantamento de sua fortuna critica que destaca os tracos especificos da
obra desse cronista. Com isso, refletimos sobre a composicdo da escritura a fim de
compreender as fronteiras literarias de Campos ao explorar o género crénica para traduzir o
pessimismo e a descrenga do homem na modernidade.

Quanto ao percurso da cronica, do jornalismo a literatura, destacamos 0s escritores
mais representativos de fins do século XIX a modernidade do século XX, mediado pela
ascensdo da imprensa carioca. Para caracterizar o género cronica, tomamos como base 0s
estudos de Arrigucci (1987), Bender & Laurito (1993) e Candido (2003). Em seguida,
pontuamos consideracdes sobre o narrador cronista de Campos, propondo identificaces
dessas narrativas que se relacionam com o ceticismo do autor. Estd em jogo questionarmos
como o narrador se projeta pelos impasses amorosos debatidos em suas cronicas. Quanto ao
estilo hibrido de sua literatura, no qual jornalismo e poesia se misturam, exploraremos
aspectos da escrita propostas por Foucault (2001), quando relativiza a funcdo do autor,
fortalecendo as posicdes discursivas do escritor; depois retomamos alguns pontos da proposta
de Barthes (2003) acerca do jogo da escrita e o discurso amoroso; e, por fim, retomamos o

debate proposto por Derrida (2014) sobre as ténues fronteiras do que € literatura.

1.1 A crbnica: entre jornalismo e literatura

Erigida sob a fungéo de narrar fatos historicos a época do Brasil colonial, esse género

chegou ao Brasil na época do descobrimento com fins de narrar a corte portuguesa tudo o que
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se encontrava aqui no territorio nacional. O texto descrito, A Carta de Pero Vaz de Caminha,
tornou-se documento histérico*. Somente mais tarde, em meados do século XIX, a crénica
adquiriu status literario através das cronicas politicas dos escritores do Romantismo como,
Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar e Machado de Assis, que tiveram seus textos
publicados nos jornais impressos a época. Neste contexto, a influéncia da cultura francesa foi
marcante, sobretudo, durante o Romantismo, quando a cronica literaria do feuilleton se adapta
ao folhetim, conquistando os leitores de jornal. Isso aconteceu pelo proprio formato da
crbnica de jornal que, diariamente, oferecia textos leves — com tons de ironia e humor, em
oposicdo as noticias pesadas, de cunho politico-social, caracteristico dos periddicos diérios.

Desse modo, a cronica se consolida no pais pelas vias da circulagdo do folhetim®,
subdividido em folhetim-romance e folhetim-variedades. Fiquemos com este segundo. Os
textos divulgados nos folhetins abordavam contextos do cenario politico brasileiro®, ainda que
escritos em linguagem leve e irbnica. Entre os escritores de romance que atuaram nos dois
segmentos (literatura e jornalismo), registram-se: José de Alencar cuja estreia como
folhetinista se deu no jornal Correio Mercantil, do Rio de Janeiro, em 1854; Machado de
Assis’, em 1859; Joaquim Manuel de Macedo, em 1856; além de Franca Jnior, um dos
grandes cronistas da vida brasileira, também, da segunda metade do século XIX (BENDER,;
LAURITO, 1993, p.15-21).

O folhetim-cronica do século XIX ocupava quase metade da pagina do jornal®. Com a
ascensdo do capitalismo industrial, a noticia passa a ser vista como mercadoria a venda. A
politica editorial do jornal, a fim de anunciar outros produtos ideoldgicos, leva a cronica

moderna do século XX a se adaptar as exigéncias mercadoldgicas e aos limites do jornal: foi

4 A Carta de Pero Vaz de Caminha ¢é considerada pela critica como a “certidio de nascimento” da literatura
brasileira. Nesse documento, Caminha, escrivio-mor da frota da navegacéo de Pedro Alvares Cabral, detalhou a
corte portuguesa — ao Rei Dom Manuel I, as primeiras impressdes que tiveram quando chegaram ao Brasil, em
1500.

5 Na segunda metade do século XIX, o folhetim, do francés feuilleton, foi trazido ao Brasil pelo jornal impresso.
Publicado diariamente nos periddicos brasileiros, ocupava um espaco livre no rodapé do jornal cujo intuito era
entreter o leitor mediante as ‘pesadas’ noticias e reportagens de cunho politico-social (BENDER; LAURITO,
1993, p.15).

® Contextos narrados a partir da perspectiva do escritor, situado no Rio de Janeiro, eixo cultural do periodo.
Ambiente no qual a cronica literaria floresceu e despontou os grandes escritores no género.

7 Considerando a riqueza estilistica, Machado de Assis foi 0 grande folhetinista do século X1X e um dos maiores
cronistas brasileiros reconhecidos na contemporaneidade. Machado iniciou sua atividade jornalistica aos 21
anos, em 1860, no Diario do Rio de Janeiro.

8 Apesar do seu florescimento no século XIX por jornalistas-escritores do porte de Machado de Assis e José de
Alencar, a cronica brasileira somente assumiria aquela feicdo de género tipicamente nacional na década de 30 do
século XX. Assim sendo, “a cronica brasileira apresenta duas fases bem definidas: a cronica de costume — que se
valia dos fatos cotidianos como fonte de inspiragdo para um relato poético ou uma descricao literaria — e a
cronica moderna — que figura no corpo do jornal ndo como objeto estranho, mas como matéria inteiramente
ligada ao espirito da edigdo noticiosa” (MELO, 2002, p.149).
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preciso ‘enxugar’ palavras. Tal conduta despertou a criatividade do escritor que teve que
exercitar o jogo de linguagem. Assim, a crénica passa a ganhar ares de literario.

No século XX, do Brasil prée-modernista, o destaque na crbnica veio para Lima
Barreto e seu tom politico de denuncia das mazelas, diante do que passava 0 povo pobre do
Rio de Janeiro. J& na primeira fase do Modernismo, era nitido o estilo criativo da palavra em
Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, que, além de poesias
também escreveram cronicas, que davam um panorama cultural do cotidiano do brasileiro nas
grandes cidades. Entre as décadas de 1940 e 1950, o cenario mineiro abria espaco para jovens
talentos escritores, entre eles Otto Lara Resende, Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos,
que agregaram a esse género, uma postura filosofica de analise da vida. Nas Gltimas décadas
do Século XX, Rubem Braga passou a ser admirado como um dos maiores cronistas
brasileiros pelo equilibrio que deu ao hibridismo do género textual, ou seja, da brevidade da
informac&o jornalistica ao apurado estilo literario para descrever cenas diarias, através de
reflexGes estético-sociais, atualizadas a contemporaneidade. Desses inimeros cronistas, esta
dissertacdo vai analisar a peculiaridade com que Paulo Mendes Campos retrata a temética do
amor e suas inconstancias para homens e mulheres, que vivem diferentes conflitos
existenciais.

A cronica literaria sempre flertou com a leveza do texto artistico e se consagrou como
género fronteirico entre jornalismo e literatura, de génese hibrida, cuja ambiguidade de
sentidos revela caracteristicas antitéticas: da linguagem leve/breve aos temas complexos, da
efemeridade cotidiana as reflexdes profundas e divaga¢des, do retorno saudosista dos fatos
remotos a familiaridade com o presente, do hermetismo a transparéncia dos discursos. No
Ensaio A vida ao rés-do-chdo, Antonio Candido (2003) defende a escrita literaria da crbnica
pela linguagem leve com que toca a sensibilidade diaria, sempre restabelecendo a dimenséo
das coisas e das pessoas. A cronica fala sobre tudo e a qualquer instante. Além disso, percebe-
se 0 despontar da cronica pela presenca diaria no jornal impresso, tornando-se um género
textual popular, logo, mais perto de no6s. De fato, 0 modo como se instalou no Brasil
‘aclimantou-se’® ao perfil do leitor brasileiro, ou seja, certificou-se como um fenémeno
literdrio tipicamente brasileiro, conforme Bender & Laurito (1993) sobre o panorama da

cronica do Romantismo ao Realismo:

® Candido (2003, p.89-99) descreve a linguagem simples, leve, breve, natural, irénica, casual da crénica, ora
precisa ora vaga, baseada num dialogo contingente e objetivo, com inclinagfes para o lirismo-humoristico, o
sarcasmo, construcdo de sintaxe simples e oracdes invertidas, ao mesmo tempo em que propde reflexdo critico-
social. Ha casos em que o cronista desenvolve uma linguagem poética e ensaistica, como percebemos na cronica
de Paulo Mendes Campos, por exemplo.
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Toda a melhor literatura brasileira dos ultimos trinta e cinco anos fez escala na
imprensa. Essa escala na imprensa incluia a cronica do século XIX, iniciada com os
folhetins vastos e ligeiros do Romantismo e posteriormente afirmada como género
literario especifico, atrelada embora ao jornal e a revista, mas passivel de se
eternizar em livro (BENDER; LAURITO,1993, p.28).

Segundo pesquisas em Bender & Laurito, o dia 2 de dezembro de 1852 é considerado
0 marco inicial da cronica literaria brasileira, quando Francisco Otaviano inaugura a editoria
A semana, espaco do Jornal do Comeércio, no Rio de Janeiro, em que circulam os folhetins
literarios do Romantismo. Prosseguindo os estilos de época literarios, o panorama pré-
modernista traz os nomes de Coelho Neto e Humberto de Campos (postura conservadora) e
Jodo do Rio e Lima Barreto (postura renovadora). Na cronica literaria, Lima Barreto iniciou-
se em 1902, sempre retratando a vida urbana e suburbana do Rio de Janeiro. Sucessivamente,
0 modernismo destaca Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade com a nova
estetica literaria através da cronica (BENDER; LAURITO, 1993):

Na década de 1930, a crdnica moderna se definiu e consolidou no Brasil como
género nosso, através de nomes como Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Carlos
Drummond de Andrade, destacando como escritor exclusivo: Rubem Braga. Tanto
em Drummond quanto nele observamos um traco que ndo é raro na configuracéo da
moderna cronica brasileira: no estilo, a confluéncia de tradi¢do, digamos cléssica,
com a prosa modernista. Essa formula foi bem manipulada em Minas Gerais (onde
Rubem Braga viveu alguns anos decisivos da vida); e dela se beneficiaram os que
surgiram nos anos 40 e 50, como Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos. E como
se (imaginemos) a linguagem seca e limpida de Manuel Bandeira, coloquial e
corretissima, se misturasse ao ritmo falado de Méario de Andrade, com uma pitada do
arcaismo programado pelos mineiros (CANDIDO, 2003, p.89-99).

Betella (2009, p.11) situa a crbénica desde o século XIX, registrando apice de
publicacBes pela imprensa carioca nos anos 1950%°. Alis, “a cidade do Rio de Janeiro foi o
espaco preferencial de desfrute do cronista. Antes de deixar de ser capital do Brasil, com a

inauguracdo de Brasilia em 1960, o Rio de Janeiro vivera o que talvez tenha sido o melhor em

10 Segundo Ribeiro (2003), o contexto da imprensa carioca na década de 1950 foi marcado por profundas
transformagdes, envolvendo: reformas no espaco fisico dedicado a redagdo, novas maquinarias de impressao
(gréfica) e categorizagdo das editorias (divisdo das noticias e reportagens por assunto) nas seguintes empresas
jornalisticas: Diario Carioca (1950) e Jornal do Brasil (1956), principais jornais que Paulo Mendes Campos
atuou (grifo meu). Percebe-se neste periodo também a migracdo para o jornalismo brasileiro de elementos do
modelo norte-americano. Além disso, outra tendéncia a época refere-se ao contetdo noticiado. Segundo Pompeu
de Souza (editor-chefe do Diario Carioca), o material jornalistico era construido mediante consideragdes
filosoficas e especulagbes metafisicas, ou seja, a0 mesmo tempo em que noticiava 0 acontecimento —
respondendo ao lead ou ‘pirdmide invertida’ (informar questdes basicas como: Quem? O que? Como? Quando?
Onde? Por qué? Relagdes de Forgas, isto é, todos atores envolvidos na cena), o jornalista produzia o texto com
caracteristicas de artigo e ensaio. “O jornalismo ndo era mais visto como um género literario de apreciagdo de
acontecimentos (como o havia definido Alceu Amoroso Lima). Passava a ser reconhecido como um género de
estabelecimento de verdades” (p.148).
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termos de lazer, divertimento e ostentacdo”. Muitos dos nomes nacionais renomados na
crénica que lemos hoje (em tempos contemporéneos) sao desse contexto e fizeram carreira
dupla, entre jornalismo e literatura. O mineiro radicado no cenério carioca, Paulo Mendes
Campos, também fez parte deste grupo.

No artigo sobre a representagdo do discurso literario na crénica de Paulo Mendes
Campos, os autores explicam que “a cronica se revitalizou ao ser inserida num pos-género em
funcdo do seu transito entre jornalismo e literatura” (DUTRA; COELHO, MARIELE, 2016,
p.67-68).

A cronica é um género textual hibrido porque se situa nas fronteiras entre jornalismo e
literatura®®. E possivel que essa fusdo entre os dois segmentos justifique o perfil fragmentado
da cronica e deslocado do escritor-cronista. Segundo Arrigucci, a cronica perfaz pela
linguagem literaria os acontecimentos repercutidos na edi¢do diaria do jornal impresso,
discorrendo sobre “as novidades do mundo moderno, ao consumo imediato, a rapida
transformacéo e a fugacidade da vida moderna, tal como se reproduz nas grandes metrépoles
do capitalismo industrial e em seus espagos periféricos” (ARRIGUCCI, 1987, p.53).

De fato, permitir abertura de dialogo as classes emergentes € um dos atributos
conferidos a crénica literaria ao longo do século XX. Candido (2003) explica que a crbnica
literaria, ao falar de perto com o leitor, reconecta a dimensdo das coisas e das pessoas. Em
consequéncia, democratiza o texto literario a populacédo brasileira historicamente marcada por
indices de analfabetos e/ou aqueles de dificil acesso aos livros, rememorando ao pouco
expressivo habito de leitura do brasileiro. Neste contexto, o duplo caminho entre jornalismo e
literatura preenche essa demanda social, pois, “o escritor-cronista faz parte da dindmica do
sistema produtivo” (BULHOES, 2007, p.49), logo, vé nas circunstancias da experiéncia
jornalistica maneiras de atingir uma maior quantidade de leitores, ainda que o jornal seja
classificado como veiculo de comunicacdo da intelectualidade brasileira.

E o livro de crénicas de Campos, O amor acaba (2013) se circunscreve nesse territorio
hibrido, entre jornalismo e literatura, consolidado em terreno fronteiri¢co. Nesta coletanea, em
meio a soliddo da alma humana, Campos se utiliza das caracteristicas do género cronica para
descrever estados de espirito de um narrador desiludido, que ora fala de um amor que se foi,
ora da dor da separacdo, ou ainda, da esperanca enganosa do recomeco. Nesses €asos, as

desilusbes em torno do amor prevalecem. Desse modo, pretendemos identificar como a

11 A relagdo entre literatura e jornalismo conhece um primeiro momento de esplendor com a aparicdo das
revistas culturais do século XVIII, estreita-se ao longo do século XIX e constitui um dos capitulos fundamentais
da cultura do século XX (MEDEL, 2002, p.16).
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crbnica poética retrata 0s impasses amorosos, jogando com o0s sentimentos tradicionais e
registrando o ceticismo como uma marca dessa época. Além disso, em alguns momentos,
investigaremos como o narrador relata e descreve a descrenca desse homem moderno: se
como um reporter do jornal, ou como um filésofo diante da crise de existéncia humana.
Diante desses impasses, 0 narrador de Campos pode ser visto como um “sujeito poético” que
“representa um sujeito coletivo muito mais universal”, pois, permite a pluralidade de vozes

em suas projecdes estéticas (BETELLA, 2009, p. 9).

1.2 Rupturas e transitos contemporaneos

Como pudemos perceber no subcapitulo anterior, a génese hibrida conferida a crénica
literaria, entre jornalismo e literatura, pede um apurado trabalho de analise da relacdo entre
forma e tema para que possamos melhor traduzir os impasses amorosos do imaginario de
Campos. De fato, faz parte da natureza da crénica o fluir de ideias, a leveza de sua estrutura e
a fusdo entre géneros. Por exemplo, o narrador da cronica de Campos se caracteriza pela
bifurcacdo de sentidos que envolvem seu posicionamento lirico e a associacdo de géneros
textuais: a cronica diluida entre o ensaio e a poesia. Assim, diante dessa desconstrucdo
textual, delinearemos aqui uma discussdo sobre 0 processo da escrita literaria, espaco que o
autor revela seu estilo criativo, entre tracos linguisticos e poéticos.

Uma recepcdo estética requer que reflitamos sobre a escrita e suas particularidades, ou
seja, reconhecer o estilo interpretativo de um determinado escritor/autor. Desse modo, diante
da proposta que escolhemos para a leitura critica das cronicas, tomamos como ponto de
partida as significa¢des do termo “deslocamento” ao referirmos a escritura literaria que revela
0 modo e o local de fala do sujeito-escritor, ou seja, sua disposi¢ao na construcdo dos textos,
mediante os discursos que “desvela, atravessa, interdita, silencia e/ou apaga” (FOUCAULT,
2010). Esse sujeito-escritor que nos fala através do jogo das representacdes da escrita, se
coloca, simultaneamente, em varias posi¢oes. Na crénica literaria, por exemplo, percebemos o
‘agente da fala’ distribuido de distintas maneiras, conforme os contextos que compara.

A discussdo entre a funcdo do autor, a estrutura da obra e os parametros da escrita
aparecem em Foucault (2001), como: i) ligada aos discursos institucionais que articula através
dos textos; ii) referente as condi¢des de funcionamento de praticas discursivas especificas; e,
iii) relacionada a apropriacdo, ou seja, 0 autor ndo tem a posse nem a autonomia por seus

textos, mas € aquele a quem se pode atribuir o que foi dito ou escrito, considerando que sua
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escrita € resultado de um conjunto de leituras prévias diversas que reproduziram novas criticas
textuais. Para Foucault (2001), o nome do autor indica 0 modo especifico como este se insere
nos discursos que articula cujos sentidos valoram a palavra e a maneira como se circunscreve
entre os ditos e ndo-ditos. O nome do autor esta localizado nas rupturas linguisticas que
provoca, nos tracos peculiares com que cria sua escritura, e, na permissao ou ndo da
circulacdo de vozes discursivas em meio a uma determinada sociedade. Desse modo, dizer
que tal obra pertence a tal autor perpassa pelo reconhecimento do estilo singular com que ele
interpreta os discursos. Percebemos a escrita contemporanea como um jogo entre signos que
transgride e inverte a relagdo forma e contetdo, movimentando a linguagem rumo a outras
travessias. Logo, a escritura literaria sempre associa a funcdo do autor aos recursos
linguisticos e estilisticos, aos contextos, as circunstancias e as leituras antecedentes feitos por
ele, pelo sujeito-escritor (FOUCAULT, 2001).

No livro O grau zero da escritura (1993), Roland Barthes também remete o estilo do
escritor aos léxicos préprios gerados pelo fluxo verbal cuja disposi¢cdo no texto associa as
imagens figurativas. De fato, o escritor desenvolve sua linguagem de acordo com seu estilo

linguistico, caracterizando cada texto pela diferenca:

(...) aidentidade formal do escritor sd se estabelece realmente fora da instalagéo das
normas da gramatica e das constantes do estilo (...) toda Forma é também um valor;
por isso, entre a lingua e o estilo, h lugar para outra realidade formal: a escritura
(...) aescritura é a reflexdo do escritor sobre o uso social da forma (...) a escritura é,
essencialmente, a moral da forma (...) A escritura é uma realidade ambigua: de um
lado, nasce incontestavelmente de um confrontagdo do escritor com a sociedade; de
outro lado, por uma espécie de transferéncia mégica (...) A linguagem nunca é
inocente: as palavras tém uma memoria segunda que se prolonga misteriosamente
em meio as significacdes novas. A escritura é precisamente esse Compromisso entre
uma liberdade e uma lembranca (BARTHES, 1993, p.123-127).

De fato, no livro Texto, critica, escritura (2005, p. 30), Perrone-Moisés explica 0s
sentidos para O grau zero da escritura como a escritura modulada pelo estilo e visdo
particulares do escritor, cada qual apresenta significacfes distintas para 0 mesmo enunciado,
ou seja, os “escritores contemporaneos apesar de disporem da mesma lingua e viverem a
mesma historia, podem ter escrituras totalmente diferentes porque a escritura depende do
modo como o escritor vive essa historia e pratica essa lingua”. Segundo a pesquisadora, 0
estilo da escrita nasce quando o autor molda os signos conforme objetivos especificos que,
geralmente, sdo mediados por leituras pregressas, ou seja, “nascem de uma acdo inconsciente

para uma enunciacdo consciente (...) o estilo funciona como uma heranga do passado
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individual do escritor (...) o estilo é o canal de comunicagdo entre o escritor e a sociedade”
(PERRONE-MOISES, 2005, p. 30-35).

Sendo a escritura um envolvimento consciente entre escritor e sociedade, entdo vé-se
sua existéncia relacionada a uma funcionalidade, ou seja, a escrita existe quando tem algo a
dizer, quando ha um sujeito para decodificar o texto, de modo a testar o efeito da enunciag&o.
Com isso, queremos dizer que o texto existe quando € lido e, Ié-lo, significa dele participar,
interpretando-o, preenchendo-o. Desse modo, o texto se impB&e como ponto de partida para o
leitor decifrar as coisas do mundo. Tal verticalizacdo assertiva da escritura literaria nos
permite voltar para Roland Barthes (2000), durante sua aula inaugural, quando ele profere
discurso sobre o poder e o fascinio da linguagem. Neste livro, percebemos o modo incisivo
como Barthes circunscreve a forca da escritura literaria que se utiliza da infinidade dos signos
verbais para representar os discursos e seus interditos, ou seja, “uma revolu¢do permanente da
linguagem, eu a chamo literatura, entendendo-a como a pratica de escrever. (...) 0 texto como
tecido dos significantes que constitui a obra, pelo jogo de palavras que permite” (BARTHES,
2000, p.16). No entanto, ao passo que ha uma funcionalidade relacionada aos fundamentos da
escrita literaria, percebe-se também a disfuncionalidade em tal discurso, pois, “ela (a
literatura) explora ndo as riquezas infinitas de uma lingua, mas seus pontos de resisténcia, ou
seja, ela forca a lingua a significar o que estd além de suas possibilidades, além de suas
fungdes” (PERRONE-MOISES, 2005, p.41-42). Logo, o texto é o local por onde o sujeito-
escritor se movimenta, seu lugar de fala, espaco no qual ele se faz existir mediante continuos

atravessamentos discursivos e conversacgdo entre ideias:

Texto quer dizer tecido; mas enquanto, até agora, tomou-se sempre esse tecido por
um produto, um véu acabado, por detrds do qual se mantém, mais ou menos
escondido, o sentido (...) a ideia gerativa de que o texto se faz, se trabalha através de
um perpétuo entrelagamento; perdido nesse tecido — nessa textura — o sujeito ai se
desfaz, como uma aranha que se dissolve ela prdpria nas secre¢des construtivas de
sua teia (PERRONE-MOISES, 2005, p.51).

Desse modo, através dos signos linguisticos que desenvolve nos textos, o autor
sacramenta sua identidade literaria. E possivel pensar sua escritura mediada pelo fazer poético
quando ha “uma prosa decorada de ornamentos ou amputada de liberdades (...) ela brilha com
uma liberdade infinita e prepara-se para resplandecer no rumo de mil relagbes incertas e
possiveis (...) a palavra poética é, neste caso, um ato sem passado imediato” (BARTHES,
1993, p.141-143), ou seja, a poeticidade do escritor é revelada pelos valores semanticos que

carrega, sejam eles de carater estético e/ou politico. Se de um lado, a linguagem poética se
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caracteriza pela autonomia e ambiguidade de significagdes, ou seja, cada palavra, cada sentido
existe a partir de um objeto inesperado; por outro, o carater enciclopédico linguistico mostra
cada palavra relacionada a outras — distribuidas de modo referencial, ou dicionarizadas, cujas
acepcdes aos termos traduzem para outras palavras, em escala infinita (BARTHES, 1993). E
percebemos o perfil da escritura literaria de Paulo Mendes Campos se inserindo neste duplo

mundo estilistico.

Um escritor deve ter a teimosia do espia que se encontra na encruzilhada de todos os
outros discursos. (...) teimar quer dizer manter ao revés e contra tudo a forma de
uma deriva e de uma espera (...) pois o poder se apossa do gozo de escrever como se
apossa de todo gozo, para manipula-lo (...) deslocar-se pode querer dizer:
transportar-se para onde ndo se é esperado (BARTHES, 2000, p.26-27).

Barthes (2015, p.11) define a escritura como a “ciéncia das fruicdes da linguagem. Os
signos empregados no texto devem ‘desejar’ o leitor”. Para ele, o prazer da leitura é
despertado pelas rupturas linguisticas que provoca. Esta desconstrugdo estrutural envolve a
simultaneidade entre termos nobres e triviais, criacdo de neologismos e revisao sintatica entre
sujeito/predicado, ou seja, uma nova redistribuicdo da linguagem que faz o texto atraente.

Neste jogo de linguagem, a escritura literaria ‘brinca’ com a morfologia e a sintaxe
gramatical, intencionando para um processo comparativo especifico, quando o escritor
desconstr6i a narrativa e, ainda assim, permanece a historia legivel. Se o processo de
construcdo do texto remete a um ‘tecido’, entdo, “os fios que tecem sdo as ideias gerativas de
gue o texto se faz, num entrelacamento perpétuo (...) o sujeito se desfaz nele, como uma
aranha que se dissolve ela mesma nas ‘secrecoes’ construtivas de sua teia” (BARTHES, 2015,
p.74). ldentificar-se com algo significa pertencer a ele, ou seja, o texto diz muito sobre o
perfil e o posicionamento do autor — de como a obra pode dizer sobre uma sociedade.

Jacques Derrida coloca a escritura literaria mediada pelo valor metaférico cujo jogo da
linguagem se faz pela différance critica da experiéncia criativa da palavra. Funciona como
uma “brincadeira” entre estrutura, signo [significante/significado], discurso. O prazer esta
relacionado ao jogo que é jogado nesse limite de desconstrucdo — de interpretar o dito e o0 ndo-
dito:

Desconstruir ndo consiste em denunciar ou dissolver a ingenuidade, esperando
escapar dela completamente: seria, antes, certa forma de tirar partido dela e de leva-
la em consideracdo. Portanto: nada de desconstrugcdo sem prazer e nada de prazer
sem desconstrugdo. “E preciso”, se tal se deseja ou se pode tirar partido ou partir dai.
Mas desisto de continuar improvisando. Falta-nos tempo e espago (DERRIDA,
2014, p.86-87).
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A proposito, o sentido da desconstrucdo como propde Derrida pode ser aplicado a
relacdo forma/conteudo das cronicas de Paulo Mendes Campos, quando esse cronista utiliza
como suporte textual um género considerado menor, marginal, para narrar temas complexos e
herméticos como o amor, a morte, a vida, a angustia do viver. Eis a différance na escritura
literaria do referido cronista. Nesse sentido, faz-se jus também uma leitura pds-estruturalista
da narrativa de Paulo Mendes Campos mediante desconstrucdo estrutural do texto,
considerando que “todo o texto literario participa, mas ndo pertence a um unico género;
nenhum género tem suas regras definidas de uma vez por todas em algum lugar. Os géneros
literarios resultam de convengdes que se transformam ao longo do tempo” (DERRIDA, 2014,
p.12-13). Logo, ha nessas crénicas um desejo de ruptura politica, pois, 0 género textual que
no passado foi considerado ndo-candnico é passivel de reverter posicdes através das
discursividades que provoca.

A perspectiva em Derrida, da desconstrucao, também problematiza a escritura literaria
através da ‘democratiza¢do’ dos géneros, ou seja, a leitura de temas universais como o Amor
deve ser postulada em todo e qualquer género literario — romper as fronteiras do romance, do
texto dramatico e propiciar travessias com textualidades consideradas politicamente menores.
E, como vimos, a cronica literaria se enquadra nesta estrutura discursiva. Derrida defende que
a literatura deva permitir atravessamentos ao propor dialogos interartes e intersemioticos,
“superviver, abrir-se a0 mundo, dialogando com outras producdes artisticas e culturas, bem
como a propria historia” (DERRIDA, 2014, p.14). Essa amplitude de dialogos permitida a
cronica possibilitou Paulo Mendes Campos “colocar a poesia como suporte de suas cronicas,
percebidas nas referéncias a outros poetas e nas imagens com que ele nos lembra que ainda
vale a pena viver” (SA, 2008, p.56).

Como vimos, o estilo da escritura literaria do sujeito-escritor € demarcado pelo jogo de
linguagem que provoca. No entanto, sabemos que ndo existe um aspecto Unico para
caracterizar o modelo de escrita. Ha um encadeamento de fatores a serem considerados, por
exemplo, partindo dos elementos da narrativa, trazemos também a figura do narrador que, a
depender do modo como ¢é situado no enredo, também contribui para definir a singularidade
criativa de determinado escritor. Desse modo, durante as analises, comentaremos tragos de um
narrador que também nos auxiliard na interpretacdo das crénicas de Paulo Mendes Campos, e
assim, possamos apontar 0s impasses Vvividos pelo sujeito apaixonado.

A seguir, passamos a destacar os principais estudos sobre obra de Campos.
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1.3 A fortuna critica sobre Campos

Nossa proposta de analise das cronicas de Campos amplia as possibilidades de leitura
de seu imaginario de cronista que ¢ marcadamente influenciado pelo olhar poético de seu
momento. Essa simbiose entre crénica e poesia ¢ ressaltada por Dutra (2004) em “O lirismo
na cronica de Paulo Mendes Campos”, visto que na cronica desse autor, o tom poético produz
um efeito de descrenca no amor e na forma rapida como ele acaba.

Em “Verso e controvérsia: a poesia de Paulo Mendes Campos sob o signo de 45”,
Santos (2005) destaca a conexdo da poesia de Campos com os fundamentos estético-literarios
dos poetas da geracdo de 45. Nesta perspectiva, o foco de analise recai para as categorias
tempo, memoria e morte na obra poética do referido escritor. O corpus é constituido pelos
livros A palavra escrita (1951) e Poemas (1984). E, entre as conclusdes apontadas, nos chama
a atencdo o estilo da poesia de Paulo Mendes Campos, inserida num hibrido de tradicdo e
modernidade, em meio ao classico e ao contemporaneo, simultaneamente.

Citamos também o texto critico “Paulo Mendes Campos: cronicas de sol e domingo
azul” (SOARES, 2012) que estd estruturada em trés partes. No primeiro momento, ha uma
discussdo sobre os tracos fundamentais da poética do cronista Paulo Mendes Campos. Em
seguida, ha uma descricdo tipoldgica da cronica diante do despontar dos meios de
comunicacdo de massa (jornal e revista), como consequéncia da modernidade. Por fim, no
terceiro capitulo, ha uma subdivisdo da cronica de Campos diante dos aspectos liricos,
estilisticos e narrativos. O corpus é constituido de dez crénicas literarias que estdo no livro O
cego de Ipanema (1960) que sdo analisadas mediante os trés aspectos supracitados. Esse

trabalho contribuiu para contextualizarmos o periodo expressivo das crénicas de Campos:

Sua producdo de cronicas, que é particularmente intensa nas décadas de 1950 e
1960, faz parte de um periodo fértil do género no Brasil. Periodo cujo inicio pode
ser localizado nos anos 1930, em meio as mudancgas provocadas pelo modernismo
na literatura e a crescente industrializagdo do pais, com o consequente crescimento
das cidades e 0 desenvolvimento da imprensa. O Diario Carioca, no qual Paulo
Mendes Campos trabalhou, foi o primeiro jornal do Rio de Janeiro a adotar, em
1950, novas técnicas jornalisticas, inspiradas no jornalismo norte americano
(SOARES, 2012, p. 86).

Os trabalhos criticos sobre a producdo literaria de Paulo Mendes Campos prosseguem
com “Paratopia e Linguagem: a representacdo do discurso literario na cronica de Paulo
Mendes Campos” (DUTRA; COELHO; MARIELE, 2016, p.67-81), que investiga o fazer
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literario do referido escritor ao problematizar o género cronica e suas particularidades
discursivas. Segundo 0s autores, a paratopia conecta o escritor, a obra, 0 campo literéario, o
leitor, condicdo de enunciacdo e seu produto, ou seja, lugar onde a literatura se mostra como
espago de desenvolvimento do ndo espaco. Explicam que “a cronica se revitalizou ao ser
inserida num pos-género em fungdo do seu transito entre jornalismo e literatura” (DUTRA;
COELHO; MARIELE, 2016, p.67-68). Partes deste artigo questiona o local de fala de

Campos que, possivelmente, foi determinante para composicéo de seu estilo literario:

Paulo Mendes Campos resgata a cronica do universo de texto ndo literario, do
campo jornalistico ao literrio perscrutam os cantos e reentrancias da vida, o lugar e
0 ndo lugar. (...) em O amor acaba: cronicas liricas e existenciais, depara-se com
um escritor que soube como poucos buscar o encaixe exato entre a palavra e o que
ela oferece de possibilidades. A matéria-prima da crénica de Campos encontra-se no
campo poético. (...) a relagdo motivada entre significante e significado €, portanto,
responsavel, no nivel linguistico, pela instauracdo de literario na crénica de Campos
(DUTRA; COELHO; MARIELE, 2016, p.76-79).

Outro trabalho critico, intitulado “O lirismo no limite: a cronica de Rubem Braga e
Paulo Mendes Campos” (BETELLA, 2009), faz uma comparagao entre o lirismo nas cronicas
de Rubem Braga e Paulo Mendes Campos, enfatizando sobre este o que descrevemos
anteriormente sobre sua “escrita fragmentaria, bastante comum na cronica da época, tornam-
se caracteristicas dos textos de Paulo, disposto a tornar a cronica uma obra aberta,
representacdo de um mundo cadtico. E ambos cronistas redefiniram o sentido da lirica
moderna” (BETELLA, 2009, p.25-26). Destacamos também do referido artigo algumas
caracteristicas da cronica literaria, por exemplo, segundo a autora, o narrador da crbnica é
alguém extremamente atento e capaz de captar a realidade que o circunda para, em seguida,
julgé-la, expressando o julgamento no discurso. Além disso, “o sujeito poético sempre
representa um sujeito coletivo muito mais universal e mantém uma relagcdo com a realidade
social que lhe é antitética, o que exige da intepretacdo muito mais que a analise dos elementos
formais do texto (...) assim como o seu tempo historico” (BETELLA, 2009, p.9).

Ha no texto critico, intitulado “A memoria possibilitando a produgdo literaria em
Paulo Mendes Campos: a busca de imagens a partir da recriagdo da realidade”
(GARANTIZADO JUNIOR, 2013), uma demonstracio sobre como as memorias do escritor
Paulo Mendes Campos lhe propiciam a construcdo de um discurso pautado na busca de
imagens que estdo presentes em suas lembrangas e que lhe proporcionam uma nova

representacdo do real. Segundo Garantizado Jr. (2013, p.3), “esse mapeamento de imagens ¢
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uma constante nos textos do cronista Paulo Mendes Campos, que busca sempre a

reconstrugéo do real a partir de lembrangas contidas em sua memoria”, conforme trecho:

Paulo Mendes Campos caracteriza-se por possuir textos que aliam um estilo proprio
a certo lirismo, provocado pelos acontecimentos cotidianos, pelas paisagens, pelos
estados de alma, pelas pessoas, pela natureza e pelas lembrancas de fatos que ja
aconteceram em sua vida no passado, especialmente, na sua infancia em Minas
Gerais (...). Podemos considerd-lo como um cacador de imagens perdidas na sua
meméria. Suas cronicas parecem poemas em prosa, tentando resgatar o tempo da
infancia perdida, em um jogo de analogias que envolvem o leitor num somatdrio de
emogdes (GARANTIZADO JUNIOR, 2013, p.6).

Além disso, outro texto critico lido, intitulado “O narrador na literatura brasileira
contemporanea” (GINZBURG, 2012), toma como ponto de partida a possivel presenca de
narradores descentrados na contemporaneidade, configurados a partir da década de 1960.
Segundo ele, “o descentramento seria compreendido como um conjunto de forcas voltadas
contra a exclusdo social, politica ¢ economica” (GINZBURG, 2012, p. 201). Dentre os textos
e autores que se encaixam nesta tendéncia, Jaime Ginzburg acrescenta a cronica “O cego de
Ipanema”, de Paulo Mendes Campos, que coloca como protagonista o personagem cego €
bébado que habita um espago abandonado, em meio a elite carioca. Desse modo, “Paulo
Mendes Campos obtém um resultado impactante na composi¢do de um narrador em empatia

com um homem cego e alcoolizado” (p. 209):

A percepcéo que privilegia a cegueira permite salientar tragos inesperados: “agonia
magnifica”, “equilibrio improvavel”, “certeza da parede”. Inicialmente
singularizado, o personagem se desdobra, se converte em “um homem trémulo e
desamparado como qualquer um de nds” vivendo em um “globo cego girando no
caos”. Para o narrador, o que define o cego ¢ a impossibilidade de controlar a si ou
ao mundo, a auséncia de equilibrio, e a presenca de limites e de agonia
(GINZBURG, 2012, p. 210).

Neste texto, Ginzburg enfatiza as tensdes entre individuo e coletividade diante das
praticas sociais cotidianas, mostrando ser um traco recorrente nos protagonistas dos textos
literarios contemporaneos. Em “O cego de Ipanema”, o narrador focaliza a figura marginal, de
modo que, a narracdo se desenvolve a partir da perspectiva de uma condicao social excluida.
A comparagdo com outros textos literarios leva Ginzburg a questionar a fuséo entre os
géneros textuais na contemporaneidade, o que da margem a que se fale em hibridismo de
géneros.

No posfacio do livro O amor acaba, o professor lvan Marques caracteriza Paulo

Mendes Campos como “cronista-ensaista que tem alma de pesquisador, aquele que tem
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vocagdo para inventar teorias ¢ disposi¢do para pensar sobre tudo” (2013, p. 269), ou seja, age
como escritor que avalia seu tempo presente, retomando ao passado para vislumbrar o porvir.
Segundo Marques, nessa coletanea de cronicas de Paulo Mendes Campos, 0 passado é
obsessivamente revisitado em virtude das aceleradas mudangas provocadas pela
modernizacdo no Brasil & época, situagdes narradas mediante posicionamento critico diante
delas. De fato, a maioria de suas cronicas descreve um cenério de transformacdes politico-
socioculturais que marcaram as décadas de 1950 e 1960, acontecimentos que provocaram
rupturas e desintegracdo de modelos modernos e, consequentemente, anunciando outras
perspectivas a0 mundo contemporaneo. Paulo Mendes Campos testemunhou, sobretudo, “a
Belo Horizonte da sua juventude perder a inocéncia, a voragem urbana embrutecer o Rio de
Janeiro, o paroxismo tardio do modernismo consumar Brasilia” (PINHEIRO, 2013, p.12).
Inclusive, tais acontecimentos foram citados na cronica “O amor acaba”, que diz: “em Brasilia
0 amor pode virar po; no Rio, frivolidade; em Belo Horizonte, remorso; em S&o Paulo,
dinheiro (...)” (CAMPOS, 2013, p.23), associando cada localidade aos sentidos tipicos de seus
contextos historicos.

No capitulo “Amigos escritos”, do livro Bom dia para nascer (1993), Otto Lara

b oat)

Resende retrata no subcapitulo “O jovem poeta setentdo” particularidades de Paulo Mendes

Campos, como sua aversdo ao Carnaval e o ‘vicio’ de ambos lerem poetas para definir o
humano. Em conversas interminaveis, Otto e Campos discutiam leituras de cunho filoséfico-
existencial — como eles definiam: “puxar angtistia”, ou seja, “descer ao fundo do pogo escuro,
onde se acham as mascaras abominaveis da solidao, do amor ¢ da morte” (RESENDE, 1993,
p.108).

No capitulo “Paulo Mendes Campos: enfim a grota”, do livro O principe e o sabia e
outros perfis (1994), Otto Lara Resende relata, brevemente, o percurso que ambos fizeram no

jornalismo e na carreira literaria, conforme o trecho abaixo:

(...) a familia Mendes Campos respirava a liberdade da poesia. Paulo lia tudo e nao
ficava triste (...) sacrifichivamos com gosto o0 sono a leitura. N6s mesmos nos
incumbiamos de dizer que a insdnia era uma atitude literaria (...) muito cedo Paulo e
eu iniciamos a nossa vidinha de funciondrios, ele na Secretaria da Sadde, eu na
Secretaria das Finangas. Simultaneamente mergulhamos no jornalismo. Ainda em
Minas, ambos fomos sucessivamente diretores do Suplemento Literario da Folha de
Minas. Ambos escrevemos no O diario, pela mdo de Jodo Etienne Filho (...) a vida
era ler e escrever. Mas ninguém podia viver de ler e escrever. O jornal nos segurava
até tarde (...) na tentativa de fugir do atoleiro do jornalismo de banca em que
mergulhei, Paulo despertou para a cronica. E foi tragando tudo que aparecia (...)
trabalhou no Instituto Nacional do Livro, na Biblioteca Nacional, na Radio MEC, na
Ageéncia Nacional. Escreveu abundantemente para o cinema. Onde ha precisdo de
um redator, ai esta Paulo Mendes Campos. Sdo mais de quatro decénios de batente,
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de fazecdo de texto, e de preservada vida intelectual, como prosador, como poeta,
como tradutor (RESENDE, 1994, p.205-208).

Percebemos a formacéo literaria de Paulo Mendes Campos estimulada desde os
primérdios de sua existéncia e se ampliando, gradativamente, ao longo da vida. Estamos
falando de alguém que sempre teve tino para escrita, e assim, do jornalismo a literatura,
exerceu carreiras simultaneas, complementares, simbidticas. Desse modo, o duplo caminho
percorrido, nos d4 margem para classificar a escrita literaria de Paulo Mendes Campos como
uma poetica deslocada, porque: circula pelo terreno fronteirico entre areas hibridas, provoca
rupturas linguisticas, prop@e travessias discursivas e reflexdes de temas complexos em género
considerado contingente, e, consequentemente, incita ressignificacdes de sentidos. Seus textos
revelam o perfil de um cronista multifacetado cuja matéria-prima advém da poesia; de alguém
que sabe articular com dinamismo o0s aspectos estilisticos e 0s niveis semanticos inerentes ao
texto literario. Essa também é a interpretacdo possivel de ser inferida da coletanea de
crbnicas, reunidas em O amor acaba: crénicas liricas e existenciais (CAMPQOS, 2013), ponto

de partida para compreensao do nosso corpus.

1.4 O lirismo cético do sujeito moderno

A escritura literaria de Paulo Mendes Campos revela um universo linguistico criativo
de recursos poéticos. Para compreendé-la, faz-se necesséario identificar as conotacdes das
palavras através das figuras de estilo recorrentes em seus textos, entre comparacao/metafora/
alegoria/paralelismo, paradoxo/antitese/ironia, aliteracdo e o0 uso excessivo de ané&foras.
Acrescentamos 0 modo como estdo dispostas as oragdes, 0 uso de estrangeirismo,
neologismo, palavras raras e o didlogo entre outros géneros textuais, ou seja, as crénicas que
nos referimos sdo um mosaico de formas hibridas entre ensaio, aforismo e poema em prosa,
que caracterizam o jeito peculiar de narrar do referido cronista. Alem disso, do jogo de
linguagem recorrente em suas cronicas, destaca-se a valorizacdo da palavra escrita pela
sonoridade que ela provoca, ou seja, a aliteracéo, ainda que falemos de textos em prosa. Nesse
ritmo, ao prosear poeticamente, Paulo Mendes Campos narra os instantes do cotidiano fugidio
ao desenvolver temas filosofico-existenciais sobre as angustias e ansiedades da alma humana,
como, vida, morte, amor, soliddo, sofrimento, ganhos/perdas, dissabores, entre outros afins,

conforme trecho:
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N&do ha preguica mental mais amarela do que essa de um sujeito firmar-se na
convicgdo aborrecida de que tudo neste mundo é sempre a mesma coisa, todos o0s
homens sdo iguais, as mulheres sdo isso mesmo, e assim por diante. Almas
mondtonas que projetam a sua chatice em um mundo vario e surpreendente, essas
pessoas ndo encontram uma novidade no dia que surge, um prazer ou uma dor nova,
uma surpresa qualquer na paisagem ou nas criaturas, sdo dignas de pena (CAMPOS,
1960, p.37).

Assim, podemos dizer que Paulo Mendes Campos ¢ um ‘poético’ cronista
contemporaneo porque sua escritura literaria desvela dois momentos histéricos: de um lado,
com ares de saudosismo, conta histérias de um tempo que ficou num passado remoto e que,
por conta da industrializacdo, da transicdo campo/cidade, do crescimento das sociedades de
consumo, do capitalismo acelerado e avangos da modernidade, correm o risco de desaparecer
para sempre; e, também, suas cronicas registram a instantaneidade da vida moderna, as
novidades avassaladoras, os acontecimentos efémeros, 0s encontros casuais entre casais,
postura de um observador, de um contexto, que vé um misto entre obscuridade e dividas
guanto ao presente.

Percebemos na crénica de Paulo Mendes Campos esta visdo desacreditada do tempo
presente, como um observador que extrai das penumbras ‘do agora’ um futuro transfigurado
em feixes de luzes difusas, posturas tipicas de um escritor contemporaneo. De fato, “e, por
isso ser contemporaneo €, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque significa ser capaz
ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também perceber nesse escuro
uma luz que, dirigida para nos, distancia-se infinitamente de n6s” (AGAMBEN, 2009, p.65).
O analista contemporaneo vé com saudades um tempo que se esvai pela histéria e cujos fatos
correm o risco até de se perderem na memoria por conta dos ideais de modernizacdo que
afetam toda conjuntura social, especialmente, as relac6es afetuosas entre humanos e amorosas
entre casais. Desse modo, o olhar contemporaneo é de alguém inatual, pois, sua concepcao de
vida e pretensdes ndo estdo de acordo com a ordem vigente, revelam um ser dissociado do
tempo e do espaco. Ha indicios que a escrita literaria de Paulo Mendes Campos esteja inserida
nessa perspectiva, visdo resultante de suas maltiplas leituras feitas que o caracteriza como
leitor-modelo?? e, consequentemente, condices que o referido cronista obteve para melhor

abstrair as diferentes nuances do contexto.

12 Segundo Eco (2004), o leitor-modelo ou leitor de nivel 2 é aquele que explora o texto, recorrendo aos
interdiscursos que atravessam os textos, assim identificando os ditos e os ndo-ditos. Umberto Eco fala dos textos
como obra aberta que permitem a participacdo ativa do leitor, propondo infinitos preenchimentos a leitura. Desse
modo, o leitor-modelo ¢é para Eco aquele cuja participagdo completa o sentido da obra literaria, ou seja, a voz do
leitor aponta outras interpretacdes de leituras possiveis.
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Leitor aprumado, Paulo Mendes Campos cresceu em um ambiente familiar cercado
pelo habito diario da leitura, entre classicos romances da literatura, e sobretudo, poesias.
Talvez essa prética leitora tenha agucado seu desejo em ser escritor, apesar de ter iniciado
estudos para diferentes profissdes no inicio da juventude, ndo chegou a conclui-las. Deleitou-
se, de fato, na escrita literaria.

Mineiro, nascido em Belo Horizonte no dia 28 de fevereiro de 1922, “no mesmo
periodo em que ‘fervilhava’ o cenario cultural brasileiro em virtude da realiza¢do da Semana
de Arte Moderna” (PINHEIRO, 2013, p.13), Paulo Mendes Campos comegara sua trajetoria
literaria mais tarde, morando no Rio de Janeiro, quando publicou o primeiro livro de poesias,
A palavra escrita (1951). Porém, o reconhecimento como poeta viria em 1958, ao publicar O
domingo azul do mar, segundo livro de poemas. A consagracdo na prosa ocorreu em 1960,
com a publicacdo de O cego de Ipanema®®, primeira coletanea de cronicas de teor filosofico-
existencial, ou, do livro que “representava naquele momento todas as alegorias da noite escura
da alma, que ¢ a nossa vida sobre a Terra (...) que ¢ um globo cego girando no caos”
(CAMPOS, 1960, p.161-162). Assim, suas cronicas discorrem sobre a criatura humana, as
ansiedades e as angustias da espécie predestinada as aflicdes diarias. E como alento para
tempos obscuros, permeado pela desilusdo de mundo e sentimento de soliddo, em
consequéncia da fragmentacdo dos discursos institucionais — o cronista reconsidera 0s
momentos de lazer, diversdo, écio proporcionados pelo dia de domingo e propde ao leitor
dicas de como aproveita-lo a fim de afastar-se do tédio, da soliddo, da angustia, da finitude e
reinicio de ciclos, do desconhecido porvir e futuro incerto que a nova semana provoca. A
ansiedade é inevitavel. No final da cronica, Paulo Mendes Campos ‘brinca’ com a estética do

texto!* ao incorporar a expressdo never more:

Se a soliddo assaltar-nos, subjugé-la; se o sentimento de inseguranga chegar, usar o
telefone; se for a saudade, abriga-la com reservas; se for a poesia, possui-la; se for o
corvo arranhando o caixilho da janela, gritar-lhe alto e bom som: never more
(CAMPQS, 1960, p.41-44).

13 Paulo Mendes Campos publicou os textos do livro O cego de Ipanema no Diario Carioca e na revista
Manchete, entre 1946 e 1960. S&o crdnicas selecionadas pelo autor e por Marlene de Castro Corréa, e saem pela
Editora do Autor, fundada naquele 1960 por Fernando Sabino. A partir de agosto de 1953, Paulo assina a coluna
“Conversa literaria” na Manchete, e dali saira boa parte do material dos proximos livros. E possivel notar temas
preferenciais que pontuardo a obra em crénica de Paulo Mendes Campos (BETELLA, 2009, p.12).

14 Referimo-nos ao jogo de linguagem do escritor latino-americano com os signos estrangeiros, discutido por
Silviano Santiago no capitulo “O entre-lugar do discurso latino-americano”, do livro Uma literatura nos
tropicos: ensaios sobre dependéncia cultural (2000, p. 9-26). Nesse texto, Santiago prop8e uma critica ao
posicionamento do escritor latino-americano em relagdo ao texto do outro, cujo jogo de linguagem faz-se em
decorréncia da critica cultural histérica que se manifesta através da satira, da ironia, do humor, ou seja, citar o
signo do outro revela dependéncia cultural.
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A metafora para soliddo ¢ atribuida pelos sentidos ao signo “sombra”, conforme trecho
abaixo, cujas significacdes remetem a escuriddo, ao isolamento, ao mistério que € a vida. De
fato, o narrador fala de um local de avaliagdes do sujeito perante 0 mundo, na aceitacao de si,
no convivio com o outro € em meio as adversidades sociais, fala “das coisas do mundo
cadtico e fragmentado em que vivemos” (MARQUES, 2013, p.270). Além disso, nessa
crbnica reaparece, mais uma vez, 0 estrangeirismo, numa postura de apropriacao do discurso

do outro, pertinente no jogo de linguagem:

(...) ndo perguntar o que um homem possui, mas o que lhe falta. Isto é sombra. Ndo
indagar de seus sentimentos, mas saber 0 que ele ndo teve a ocasido de sentir.
Sombra. N&o importar com o que ele viveu, mas prestar atencdo a vida que nédo
chegou até ele, que se interrompeu de encontro a circunstancias invisiveis,
imprevisiveis. A vida é um oficio de luz e de trevas. Enquadra-lo em sua constelacdo
particular, saber se nasceu muito cedo para receber a luz da sua estrela ou se chegou
ao mundo quando de h&a muito se extinguiu o astro que deveria ilumina-lo. Not light,
but rather darkness visible. (...) sombra é ar preto (CAMPOS, 1960, p.87-89).

Além de prosear sobre as alegrias e dissabores do viver, de construir poemas em prosa,
e traduzir classicos da literatura estrangeira, podemos dizer que o legado de Paulo Mendes
Campos também revela o papel de critico literario. Na coletanea O cego de Ipanema, ha a
cronica intitulada “Grande sertdo: Veredas” cujos sentidos remetem a obra literaria
homoénima, de Jodo Guimardes Rosa. Observamos que Paulo Mendes Campos tece

considerac@es sobre este livro, conforme destacado no trecho:

(...) porque devemos escutar uma histéria ao amanhecer, outra ao meio-dia, outra ao
cair da noite; uma histéria na infancia, outra ao abrir-se das luzes e das sombras da
maturidade, outra quando um farol no golfo escuro decidir o caminho da velhice;
porque ha uma histéria no principio, outra no meio, oura no fim do mundo; porque
as trés histdrias sdo uma Unica historia: os enredos do homem com a sua forca e o
seu medo, e os da mulher com a sua fragilidade e a sua coragem; porque esse livro
repete a parabola da vida humana sobre a Terra (...) (CAMPOS, 1960, p. 31-33).

Em Transumanas (CAMPQOS, 1977), o autor descreve esta publicagdo como
almanaque™® cujos sentidos, de fato, retinem diferentes perspectivas de escrita: de informagoes
cientificas a trivialidades, de fatos politicos aos corriqueiros, recortes histéricos associados

aos textos humoristicos, desconstrucdo entre forma e conteudo, movimento de linguagem que

15 Os textos aqui reunidos foram dedicados aos parceiros que Paulo Mendes Campos teve ao longo da sua vida
jornalistico-literaria cujos nomes também dialogavam entre si sobre as angustias da vida humana sobre a Terra.
Dentre eles, destacam-se: Otto Lara Resende, Hélio Pellegrino, Fernando Sabino, Murilo Rubido, Jodo Etienne
Filho, Autran Dourado, Wilson Figueiredo, Marco Aurélio Moura Matos, Sabato Malgadi, Cyro dos Anjos e,
eventualmente, Mario de Andrade.
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deu corpo a estética literaria de Paulo Mendes Campos. Assim, sua escrita literaria alcanga
notoriedade pelas cronicas, mas tem génese na poesia, justificado pelo uso recorrente da
linguagem poética e figuras de estilo afins. Nesse ritmo, a estimativa € que Paulo Mendes
Campos tenha publicado em torno quatro mil cronicas que circularam pela imprensa carioca,
através dos periddicos Diario Carioca, revista Manchete e Jornal do Brasil, veiculos de
comunicagdo em que atuou como redator até sua morte, em 1° de julho de 1991%°.

A proposito, a capital fluminense foi o espaco adequado a consagracdo de Paulo
Mendes Campos como escritor, repercutindo-o entre os renomados cronistas brasileiros.
Partindo da identificacdo com o mundo artistico-literario desde bergco, somada a admiracdo
pela poesia de Pablo Neruda na juventude, trouxeram Paulo Mendes Campos para o Rio de
Janeiro, no ano 1945 para conhecer o poeta chileno que se encontrara na capital carioca na
ocasido. Juntos também estavam Otto Lara Resende, Fernando Sabino e Hélio Pellegrino,

quarteto mineiro de amigos desde o inicio da mocidade:

(...) numa cidade em que jornais nasciam e morriam em poucos meses, a imprensa
mineira vivia um momento particularmente rico naqueles anos 30. O Estado de
Minas se firmava como o grande jornal mineiro e puxava o Diario da Tarde. A
Folha de Minas, bem ou mal, iria atravessar trés décadas. E outro novato, de folego
ainda mais largo, O Diério, era lancado em fevereiro de 1935, pela Boa Imprensa
S.A., empresa por detrés da qual estava a arquidiocese de Belo Horizonte (...) com
poucos meses de vida, a equipe ganhou o refor¢co de um adolescente, Jodo Etienne
Filho, mineiro de Caratinga. Etienne dispersou-se por muitas outras atividades, além
do jornalismo. A importancia maior de Jodo Etienne Filho como intelectual ndo esta
propriamente naquilo que escreveu, e sim no seu trabalho de “minera¢do” de novos
talentos para a literatura. Nos anos 50, por exemplo, foi por seu intermédio que
escritores como Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende e Hélio Pellegrino
fizeram entrada na literatura (...) dos quatro “ventanistas”, como chamava Mario de
Andrade, s6 Fernando Sabino ndo era inédito quando conheceu Etienne: precoce,
aos doze anos publica um conto na revista Argus, da policia mineira. Ja Paulo
Mendes Campos eficiente ala (...) comegou a colaborar em O Diario, onde estreou
com um artigo sobre a poesia de Raul de Leoni (WERNECK, 1992, p.96-99).

Segundo dados disponibilizados pelo Instituto Moreira Salles!’, quando este escritor se

mudou para 0 cendrio carioca, no principio, revezou hospedaria nas residéncias dos amigos

16 Informagdes extraidas da plataforma digital do Instituto Moreira Salles — Unidade Rio de Janeiro.

170 Arquivo Paulo Mendes Campos chegou ao Instituto Moreira Salles em 2011, de maneira organizada pelo
autor, seguindo a ordem conforme sua pratica intelectual ou seu gosto pessoal, incluindo esportes e mdsica.
Posteriormente o arquivo foi descrito em arranjo adotado pela Coordenadoria de Literatura do IMS, obedecendo
a disposicdo original feita pelo autor. Conserva cadernos com anotagfes diversas, rascunhos de poemas, de
traducBes, notas de leitura, de reflex8es e observacBes gerais. Contém originais do autor e de outros escritores
gue conviveram com ele, além de correspondéncia, desenhos, fotografias, recortes de jornal e de revista, em
especial de suas cronicas publicadas na imprensa. Ha também cadernos em que Paulo Mendes Campos anotou
resumos de leituras, rascunhos de composicdes e ideias que recomp8em, juntamente com o acervo de Otto Lara
Resende, o pensamento intelectual e politico das décadas de 1950 a 1980. O acervo totaliza 6.250 itens,
distribuidos nas categorias “Biblioteca: livros e periodicos” (com 221 itens), e o “Arquivo: cartas, poemas,
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Fernando Sabino (Copacabana) e Vinicius de Moraes (Leblon) e, aos poucos, adaptava-se a
vida na capital do Brasil a época. Em pouco tempo conseguiu oportunidades de escrever no
Correio da Manhd e no Diario Carioca. Exerceu a carreira de jornalista quando ‘se
descobriu’ cronista ao trabalhar como redator em todas as editorias. E, tdo logo fixou morada
particular em enderego proximo a Fernando Sabino e Vinicius de Moraes, o que facilitaria o
encontro constante entre eles. Em uma dessas reunides descontraidas e de afloramento
poético, Paulo e Vinicius constroem o “Soneto a quatro maos”, datado de 17 de agosto de

1945, cujo teor tematico remete ao amor que arrebata 0s amantes apaixonados e,

paradoxalmente, esvai-se pelos dedos como em estado de liquidez:

Soneto a quatro maos'®

Tudo de amor que existe em mim foi dado.
Tudo que fala em mim de amor foi dito.
Do nada em mim o amor fez o infinito
Que por muito tornou-me escravizado.

Tao prodigo de amor fiquei coitado
Tao facil para amar fiquei proscrito
Cada voto que fiz ergueu-se em grito
Contra meu proprio dar demasiado.

Tenho dado de amor mais que coubesse
Nesse meu pobre coragdo humano
Desse eterno amor meu antes ndo desse.

Pois se por tanto dar me fiz engano
Melhor fora que desse e recebesse
Para viver da vida 0 amor sem dano.
(CAMPOS, 2011)

Nesse ritmo, no capitulo a seguir, passaremos a uma analise dos impasses amorosos no
imaginario do cronista Campos a partir da identificacdo das figuras delineadas pela soliddo,
decepcdo, separacao e pessimismo de seu discurso amoroso. Desse modo também, passamos a

analisar as cronicas que retratam os impasses existenciais da coletanea O amor acaba.

cronicas, recortes de jornais, fotografias, documentos pessoais” (com 6.029 itens). Alguns destes materiais
podem ser consultados pela plataforma digital, mas a maioria requer consulta presencial com agendamento
prévio. A liberagdo de uso exige autorizagdo institucional (INSTITUTO MOREIRA SALLES, 2011).

18 Este poema faz parte do acervo Paulo Mendes Campos (2011), guardado pelo Instituto Moreira Salles —
Unidade Rio de Janeiro.
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2. DESLOCAMENTOS E DESENCONTROS AMOROSOS

Cantar? O inseto. Viver? De alfabeto. Com quem?
Concreto. Sem? Sem. S6. Secreto. Amar? Objeto. Afeto?
Projeto. Por qué? Decreto. Onde? Veto. Vegeto. Quando?
Completo.

(CAMPOS, 1979, p.173)

O movimento do amor ao desamor na cronica de Campos nos convida a retomarmos
as fronteiras desse tema tdo explorado pelo imaginério literario. Nos diversos momentos
literarios, o amor foi explorado como parte dos conflitos humanos e relacionado aos valores
sociais, religiosos e filoséficos. Se para os poetas medievais, 0 amor era marcado pela dor,
pela distdncia da mulher amada e pelo sofrimento idealizado, no Renascimento ele era
atravessado pelo “fogo que arde sem se ver”. Destacamos também as contribuicdes da
literatura durante o Arcadismo, mediante uma idealizacdo do amor pastoril. Na estética
seguinte, nas diferentes fases do Romantismo, esse amor vai do idealizado pelas virgens, ao
amor profano dos poetas malditos. Essas diferentes concep¢des de amor nos alertam para a
estreita relacdo entre o sujeito que ama e a concepgdo cultural do amor. Na modernidade, o
amor passou a ser experimentado por sujeitos cercados pela inddstria e a rapidez da vida
urbana industrializada. Esse amor estd descrito nos cafés, nos cinemas, nas alamedas, nas
estacOes de trem. Em tais espagos, 0 sujeito que ama passa a viver novos impasses como
retrata a cronica de Campos.

Neste capitulo, pretendemos problematizar o discurso amoroso através dos “episodios
de linguagem” conforme Barthes (2003, p. 337). Tais episodios sdo mediados pelo jogo entre
os signos linguisticos cujos significados apontam para as etapas em que se desenvolve o
discurso amoroso, ainda que surjam sem ordem definida. Essa ambiguidade é constante nas
crénicas de Campos que problematiza o sujeito amoroso com seus impasses e decepcOes. Para
Barthes (2003, p. 311), a linguagem amorosa € pautada pelo inesgotavel, logo, 0 que o sujeito
amoroso dird ao objeto desejado ndo inspira confianca e 0 objeto amado reagird de modo
semelhante. Nessa perspectiva, ndo ha garantia nos signos produzidos uma vez gque Sao vagos
e ambiguos. Tal ambiguidade pode ser identificada nas cronicas de Campos quando destaca a
perenidade do amor na modernidade.

A intertextualidade ocorre pelo entrelacamento dos textos e, para Barthes, as
linguagens se desejam como a emogédo de um duplo contato, semelhante a dois amantes. Essa

simbiose entre os textos tem raizes imbricadas nas quais o0s textos se beneficiam pela
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conversacao provocada. Assim, 0s textos se desejam ao ponto de despertar as contribuicOes
em alimenté-los, fazendo-os progredir. Barthes associa 0 jogo intertextual ao prazer sexual,
pois, ao promover esse movimento de interlocucdo profunda, o leitor exerce aces tipicas dos
amantes apaixonados, ou seja, 0 leitor diante do texto acaricia-o, toca-o, mantém contato,
reverbera a emocdo do duplo contato, treme de desejo, faze-o explodir, senti-o no &mago,
esgota-0. Logo, desta relagcdo penetrante com os textos, o escritor tem em si as pistas indiciais
para sentir o gozo textual e, assim, abrir caminhos para o despontar da subversdo do texto
literario.

Diante do jogo intertextual, propomos uma analise dos desencontros a partir da
exploracdo de algumas “figuras” construidas por Barthes e relacionadas aos impasses do
discurso amoroso, presentes em Fragmentos de um discurso amoroso. Essa referéncia sera
usada para adentrarmos no imaginario das cronicas de Campos, privilegiando imagens que
véo do prazer, do cuidado ao abandono do outro amado. Dessas figuras, nos interessam as
relacionadas aos impasses.

Essa proposta é intertextual e dindmica, pois, Barthes recorta discursos das artes e das
ciéncias humanas para tracar o perfil do sujeito amoroso e, de modo eloquente, o
funcionamento do movimento amoroso. Barthes nomeia esses discursos de ‘figuras’ cuja
existéncia surge mediada pela relacéo significante/significado. A figura é o amante em acéo,
ou seja, a figura é delineada como um signo que remete a uma imagem especifica. Tais
figuras se manifestam aleatoriamente e desordenadas durante a existéncia do que comumente
se convencionou chamar de ‘sentimento amoroso’. E certo que elas existem, embora algumas
sejam efémeras, outras com mais tempo de duracdo. De certo, as figuras elencadas por Roland
Barthes fazem parte do imaginario que sustentam o discurso amoroso e funcionam de modo
episddico, ou seja, as figuras sdo acionadas pelo sujeito, de subito e inconscientemente, no
entanto, em cada signo ha um sentido préprio de existir. Por exemplo, quando o sujeito
profere a figura “estou angustiado” ha nele e no termo dito de relance, um recorte de
sensacOes a principio desconhecidas que sdo decodificadas pelo discurso. Desse modo, as
figuras anunciadas pelo sujeito durante o discurso amoroso funcionam em processo
metonimico, ou seja, pela linguagem se percebe o carater compartimentalizado como se
organiza a totalidade do tema em questdo. Logo, a partir dos fragmentos descritos faz-se
possivel definir tracos de como discorre o discurso amoroso.

Para compor esse sujeito amoroso, Barthes distribui as figuras referenciando-as aos

preceitos filoséficos ocidental, aos tedricos da psicanalise, a sabedoria da filosofia oriental, a
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escritura literaria universal, e, as experiéncias compartilhadas entre amigos e relatos de si
mesmo. Nesse didlogo intertextual, o processo de unir Figura-Ordem-Referéncia se d& pelo
jogo de linguagem cuja dindmica se assemelha as pegas de um “quebra-cabe¢a”, sendo o
encaixe entre essas trés categorias a chave para o entendimento do discurso amoroso. As
figuras seguem uma estrutura enciclopédica, com palavras nomeadas das letras A a V cuja
disposicdo sequencial remete ao dicionario e proposta metalinguistica. Desse modo, Barthes
recorta discursos que descrevem corpos, olhares, movimentos da face, sensacdes diversas,
fatos, trajetos, lugares, atos e imagens que indicam as fases do ciclo amoroso, ou, aquilo que
0s participantes tomam como verdade. Dos empréstimos do discurso literario, por exemplo,
sdo recorrentes as passagens do livro Os sofrimentos do jovem Werther, do romantismo
alemao de Goethe.

Ao longo desse perfil comparativo intertextual, Barthes propde o funcionamento de
‘uma enciclopédia da cultura afetiva’ a partir do lugar de fala do sujeito amoroso, ou seja, o
lugar de alguém que fala de si mesmo, apaixonadamente, diante do outro. Conforme
anunciado anteriormente, os fragmentos dos textos que Barthes (2003) reune nesta
publicacdo, descrevem 0 movimento amoroso em trés categorias, comecando pelas Figuras.

A figura é o enamorado em agdo, ou seja, 0 que lhe passa pela cabeca em determinado
momento fica marcado, como se fosse a impressdo de um codigo. Esse codigo cada um pode
preenche-lo conforme sua prépria histdria, minguada ou ndo. N&do h& ninguém exterior ao
sujeito, ndo ha discurso sobre o amor, mas ao que ele diz. Frases como “estou angustiado”,
“eu te amo”, “sinto sua falta” sdo matrizes de figuras porque ficam suspensas: elas dizem o
sentimento, depois param, pois cumpriram seu papel. Para Barthes, as palavras ndo sdo loucas
(no méximo, perversas), é a sintaxe que é louca. No fundo da figura ha qualquer coisa de
“alucinagdo verbal”, se limita na maioria das vezes a sua parte sintatica.

Em seguida, a categoria Ordem, ou seja, ao longo da vida amorosa, as figuras surgem
na cabeca do sujeito apaixonado sem nenhuma ordem porque dependem cada vez de um
acaso interior ou exterior. Depende de sua caréncia, conforme nota introdutdria em

Fragmentos de um discurso amoroso:

O discurso amoroso ndo € dialético; ele gira como um calendario perpétuo, uma
enciclopédia afetiva. As figuras sdo distribucionais, ndo sdo integrativas. E um
discurso horizontal: nenhuma transcendéncia, nenhuma redencéo, nenhum romance,
mas muito romanesco. Todo episédio amoroso pode, decerto, ser dotado de um
sentido: ele nasce, desenvolve-se e morre, segue um caminho que é sempre possivel
interpretar segundo uma causalidade ou uma finalidade: o amor é um engodo do
qual se devera doravante desconfiar (BARTHES, 2003, s/n).



41

E proprio desse discurso que suas figuras ndo possam se arrumar, se ordenar, fazer um
caminho, concorrer para um fim.

A terceira categoria barthesiana explica o funcionamento do discurso amoroso pelas
Referéncias, ou seja, para compor esse sujeito apaixonado foram montados pedagos de origem

diversas. Para a expressdo “eu te amo”, por exemplo, Barthes retine as seguintes referéncias:

Através de Nietzsche, que explica o termo como ndo passa de uma confissdo que
nada diz e retoma de modo enigmatico, de tanto que ela parece vazia, a antiga
mensagem. Outra referéncia vem de Lacan cuja acep¢do eu-te-amo ndo tem
empregos (se desloca socialmente), ndo tem nuances (dispensa as explicacdes), nao
tem distanciamento (ndo tem metafora de nada), ndo é uma frase (ndo transmite um
sentido, mas se prende a uma situagdo limite). De Proust, Barthes recorta que a
expressao deixa o sujeito mais anulado se sou rejeitado ndo apenas como pedinte,
mas também como sujeito falante. De Rousseau, ndo ha uma resposta perfeita
porque o que é perfeito tem que ser formal, e a forma aqui é defeituosa. De
Baudelaire: eu fantasio aquilo que é empiricamente impossivel: que nossas duas
profericBes sejam ditos a0 mesmo tempo: que um ndo suceda ao outro, como se
dependesse dele (BARTHES, 2003, p.173-184).

Ao explorarmos as figuras de Fragmentos de um discurso amoroso buscamos novos
rumos para ampliarmos os sentidos do amor e do desamor na cronica de Campos. Para isso,
analisamos como a “figura” ¢ retomada pelo cronista brasileiro a partir do contexto da
modernidade. Os contornos desse amor sdo céticos e empurram 0 homem para a negatividade.
Além dessa negatividade, a crénica de Campos traduz os impasses do sujeito amoroso
moderno, imersos nos contextos de transformacdes socioculturais e aberturas para formacao
de novas subjetividades. Sua crdnica mostra amantes perdidos, mediados pela cultura do
estranhamento e do paradoxo. Esse sujeito arrisca-se pelas incertezas dos impasses amorosos
para se mostrar solitario e decepcionado depois que o amor acaba.

No movimento amoroso de Campos, identificamos as etapas do amor ao desamor.
Primeiro, ha o encantamento entre 0s sujeitos; em segundo, 0s amantes vivenciam
intensamente 0s prazeres que 0 outro proporciona; terceiro, vem a desiluséo, o desencanto, 0s
dissabores na relacdo, e o ciclo amoroso recomega, como um envolvimento necessario a
existéncia humana. Condigdo que veremos nos sentidos das crénicas de Paulo Mendes
Campos, ou seja, entregar-nos a experiéncia amorosa € necessario para fugirmos do vazio

existencial e o sentimento de soliddo, como tentativas de reflgio das armadilhas terrestres.
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2.1 O pessimismo lirico

(...) amo-te de um amor que tudo pede. No sensual
momento em que se explica o desejo infinito da tristeza,
sem que jamais se explique ou desenrede, mariposa que
pousa mais ndo fica, a tentacéo alegre da pureza.

(CAMPOS, 1979, p. 92)

A crénica “Achando o amor” traduz a surpresa da descoberta do amor como um
exercicio de apego ao outro. O protagonista € um jovem rapaz que s6 descobre o amor através
de um passarinho, quando o mesmo vai embora. E, ao longo da narrativa, o narrador descreve
o0s impasses do rapaz na relacdo com o passaro, pois, € da natureza deste voar de galho-em-
galho, ndo querer ficar preso na gaiola e, do nada, voar sem destino sem avisar quando volta e
se volta. Dessa relacdo, o narrador alegoriza 0 movimento do discurso amoroso diante das trés
etapas: de encantamento, de viver o prazer da relacdo amorosa, e, por fim, o amor acabar sem
aviso prévio e sem da garantias quanto a eternidade.

As etapas do amor proposta por Stendhal nos ajuda a interpretar os conflitos vividos
por esse jovem de “Achando o amor”. Nesse texto, Paulo Mendes Campos desenvolve a
narrativa através da figura de um adolescente de “quinze anos de idade que calga 42 (p.73)
cujos significados direcionam para transicdo do menino ao homem, de fato. Situacdo que
remete a primeira etapa do amor, ou seja, a0 encantamento, a admiracdo expressiva pelo
objeto amado. O desejo de experimentar o desconhecido — 0 amor e/ou amar uma mulher,
metaforizado pelo trecho “Ai o jovem disse que estava juntando dinheiro para comprar um
sabia” (p. 73). Tais sentidos igualmente relacionados ao trecho “Quando o chupim nasceu, 0
problema era manté-lo vivo: arranjou um conta-gotas e, todas as tardes, depois das aulas,
subia a arvore e descia alimentos liquidos pela goela do filhote” (p. 74), ou seja, ha no
personagem a preocupagdo ndo somente em encantar-se pelo outro, mas em manter essa
chama acesa e constante. Por exemplo, em ‘““arranjou um conta-gotas” enfatiza a necessidade
de nutrir, todos os dias, 0 sentimento amoroso pelo outro, pois, 0 sujeito amoroso é aquele que
“afirma o amor como valor” (BARTHES, 2003, p.15).

Nessa cronica, o enredo € construido pelo ponto de vista do rapaz, ou seja, através dele
percebemos os trés movimentos do amor ao abandono, como vimos acima: primeiro, 0 rapaz
se encanta pelo objeto amado; segundo, concebe a existéncia do amor quando alimentado
todos os dias, gota a gota, semeando-o diariamente; terceiro, advém a desilusdo, traduzido

pelo voo incerto e misterioso do passarinho que ndo diz se volta ou quando volta. Funciona
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como um exercicio de dupla focalizacdo do narrador que descreve o acontecimento que Vvé e
dele se faz protagonista.

De fato, o narrador é a figura emblematica que conduz a focalizacdo do enredo. E ele
guem constitui a linguagem e direciona o percurso do leitor, de modo a conduzi-lo ao olhar
especifico a interpretagdo ou provocar novas inquietacdes ao sujeito leitor. Mieke Bal fala do
narrador como aquele que focaliza, e, acrescenta que o desenrolar da narrativa requer a
conexdo de trés elementos, entre eles, o narrador, o ator (personagem) e o foco narrativo:
“mientras haya lenguaje, tendrd que haber un hablante que lo emita; mientras esas emisiones
lingiiisticas constituyan un texto narrativo, habra un narrador, un sujeto que narra” (1990,
p.127). A analise desses trés elementos nos ajuda a projetar os impasses vividos por esse
jovem.

Assim, na cronica “Achando o amor”, o narrador se coloca sutilmente na narrativa,
através dos recursos metaféricos, pelos elementos campestres como “passarinhos pousando de
galho em galho” cujo aforismo traduz um aconselhamento. Conduz o leitor ao confronto entre
o desejo de liberdade e as incertezas/desafios do sentimento amoroso, conforme também nos
trechos “No momento certo, levou o chupim pra casa. O passarinho ndo ficava preso pelo
menos grande parte do tempo, mas pousando num galho de arbusto decorativo, ele sumia
durante uma ou duas horas (...) um assovio, e 0 passarinho entrava pela janela, pousando no
ombro do dono” (p.74).

Na sequéncia dos fatos, um grupo de homens reunidos em torno da mesa de bar
travam diferentes discursos, menos sobre o amor, tema despertado pela curiosa presenca do
jovem rapaz ao recinto: “o triste € que passarinho morre. Entdo os etilicos foram buscar
passarinhos no fundao do tempo e comegaram também a passarinhar. O bar noturno virou um
viveiro de cantores e cores. O siléncio voltou de novo, mais limpo, exorcizado” (p.74), cada
qual revirando em torno de si suas préprias experiéncias amorosas, conforme acepcdo
barthesiana para a figura “lembranca: rememoracao feliz e/ou alucinante de um objeto, de um
gesto, de uma cena, ligados ao ser amado, e marcada pela intromissdo do imperfeito (...) o
imperfeito € o tempo do fascinio: tudo parece estar vivo e, entretanto, nada se move”
(BARTHES, 2003, p.237-238).

Quando finda o ciclo amoroso e recomeca a cristalizacdo, o sujeito revive um misto de
querer e nao-querer, um jogo de atracdo e repulsa ao objeto amado, como descreve Stendhal.
Nesse instante, ha indicios da desilusdo amorosa e 0s caminhos de dissabores que conduzem a

ela, sentidos que podemos aludir também ao fragmento da cronica “Achando o amor”: “Uma
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tarde, quando o passarinho andava la por fora, caiu a tempestade. O chupim néo voltou. Ele
ficou a janela até depois de escurecer; mas o chupim ndo voltou. Esperou ainda durante uma
semana, sabendo que esperava sem motivo. Confesso que fiquei triste as pampas, disse o
jovem” (p.74), evidenciando a ansiedade e angustia do sujeito a espera do reencontro com o
objeto amado, signos traduzidos “pelo medo de um perigo, de um ferimento, de um abandono,
de uma reviravolta” (BARTHES, 2003, p.25).

No prefacio de O amor acaba, Flavio Pinheiro ressalta que a poética de Paulo Mendes
Campos é mediada pelos “dilemas humanos ou resultante de seu amplo repertorio de leituras
de ficgdo e teorias”, com temas pautados pela crise existencial e niilista do sujeito moderno,
preponderante a época (2013, p. 12-13). Pinheiro destaca também que tais dilemas séo
descritos por meio de “digressoes liricas e comicas sobre a condigdo humana” (2013, p. 269).
Essa digressdo da sustentacdo ao tom lirico da descricdo do jovem apaixonado, quando
anuncia que seu passaro foi embora: “Ai o Siléncio que entrou parecia uma enorme bola de
sabdo, uma coisa que ndo vale nada, mas que nos inquieta de leve quando se desfaz”
(CAMPOS, 2013, p.75).

Percebe-se também nesta cronica a representacdo do movimento amoroso proposta por
Stendhal (2011) em trés etapas: encantamento entre sujeito e objeto amado, o vivenciar dos
sabores e dissabores dos relacionamentos e, por fim, a degeneracdo do amor e seu possivel

recomeco. Tais movimentos sdo anunciados pelo narrador:

O jovem arrematou: E engragado, eu senti por aquele chupim um negécio esquisito.
Eu ndo tenho vergonha de dizer pra vocés: chorei por causa do meu chupim... uma
coisa profunda mesmo... ora, eu amava aquele chupim... Agora é que tou
entendendo: o que eu tinha pelo chupim era amor (CAMPOS, 2013, p. 73-75).

Quanto a abordagem da tematica amorosa, essa crénica reforca sua voz lirica ou
poética visto que o narrador se posiciona emotivamente, traduzindo maneiras especificas de
compreender 0 movimento do discurso amoroso, como dito anteriormente, ou seja, primeiro
ha o encantamento (pelo passaro); em segundo, o passaro vem, devendo ser alimentado gota-
a-gota e diariamente; terceiro, o passaro foge e ndo sabe gquando volta e se retorna. Um
percurso que traduz o movimento entre sujeito e objeto no ciclo amoroso. Costa (2008)
destaca esse tipo de crdnica como o texto que desperta o leitor pela sensibilidade que provoca,
utilizando-se de metaforas e comparacfes entre os elementos da natureza e da condicéo
humana, como amor, morte, vida, e Paulo Mendes Campos acrescenta o lirismo como

indispensavel a vida.
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Além disso, essa cronica nos proporciona uma reflexdo sobre as contradi¢bes do
homem moderno, pois, a todo instante o narrador recorre aos elementos da natureza:
passarinho, azuldo, bicudo, corrupido, maina, tico-tico, chupim, arbusto, amendoeira para
descrever os sentimentos de homens modernos, associados aos elementos urbanos: bar do
Leblon, ir ao colégio de dnibus, o time do Flamengo, lojinha de Ipanema, uisque, coca média.
Essa comparagédo dos sentimentos do homem simples com o homem urbano reforga o quanto

a experiéncia de amar é solitaria e vazia, apesar de compartilhada coletivamente.

2.2 A plenitude do amor

Mas para quem ama nao importa saber da soliddo, vale mais aproveitar a plenitude
desse momento. A plenitude do amor esté relacionada ao inalcancavel e a eternidade, mesmo
que, paradoxalmente, essa idealizacdo como satisfacdo plena seja irreal. A proposito, Barthes
coloca significados a figura Plenitude como “obstinagdo do sujeito amoroso na busca de uma
felicidade sem falhas. VVolupias da Terra. Plenitudes: ndo sdo ditas — de modo que, falsamente,
a relacdo amorosa parece reduzir-se a um longo lamento” (p.275-276). Esse estado de alma
reforca 0 movimento de transcendéncia entre sujeito e objeto amoroso no qual ambos desejam
que tal instante prazeroso se eternize. Tal configuracdo estd presente no mundo platdnico
proposto em O Banquete. Nessa obra, o Amor € realizavel pela unido entre 0os mundos

inteligivel e sensivel — entre deuses e mortais, que garante aos mortais a imortalidade:

Para conhecer o poder do amor é preciso conhecer a histéria da natureza humana. O
devido culto ao amor nos ajuda a encontrar, sendo nossa primitiva metade, pelo
menos a que mais se lhe assemelha, e assim realizar de algum modo nossa unidade
original (...) O amor é uma tentativa de restabelecer um todo primitivo. N&o se trata
apenas do prazer afrodisiaco. Trata-se da natureza humana e da sua histéria. O amor
é, de fato, essencialmente uma procura, isto €, o amor é a procura do todo
(PLATAO, [427-347 a.C ], 1970, p.37-38).

Ao dizer isso, Aristofanes se refere ao ‘Mito da Unidade’, ou, no principio de tudo
havia somente um ser uno — formado pelos dois géneros, masculino e feminino, cada um com
duas pernas, com dois bragos, e que vivia plenamente. Como vinganca diante de um passo em
falso do humano, Zeus repartiu-o pela metade, tornando esse ser incompleto. Essa narrativa
de homens e mulheres inacabados e, por isso, buscam um ao outro para se completar,
prevalece ainda na contemporaneidade ao reforcar a ilusdo dos amantes na busca incessante

por sua outra metade. Aristéfanes vé o amor como necessidade humana, mas sem excessos. O
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amor é responsavel pelo equilibrio dos sentimentos humanos. Enfatiza ainda que, embora o
ser humano ndo precise do outro para viver é através do outro em que se retorna a unidade da
natureza.

Neste sentido, a poética de Campos retoma essa plenitude do amor como uma das
etapas do sujeito apaixonado na crénica “Versos em Prosa”, quando o narrador se utiliza de

anéforas para propor situa¢fes no qual o amor se configura:

No principio do amor existe o fim do amor, como no principio do mundo existe o
fim do mundo (...) no principio do amor o infinito se encontra (...) no principio do
amor ja é amor (...) no principio do amor a criatura ja se esconde bloqueada na terra
das cancg0es (...) Amor. A morte. Amar-te. Até a morte (p.246-247).

Cantar o amor € ser pleno para o narrador dessa cronica que pulsa a matéria amor.
Esse fragmento traduz a plenitude e a forca de amar. A musicalidade dessa cronica reforca seu
canto de plenitude ao amor: “No principio do amor, sem nome ainda, 0 amor busca o0s labios
da magndlia, a virgindade infatigavel da rosa, onde repousa a criatura em torno da qual é, foi,
sera principio de amor, preniincio, premissa, promessa pressurosa de amor” (CAMPOS, 2013,
p. 246). A prolongacdo desse contentamento é vivida pelos amantes, visando a unificacao

total entre eles:

No principio do amor existe o olhar, a escuridao, depois os galgos prematuros da
alvorada. Duas retinas paralelas, vitreas, dois corpos paralelos, espelhos humanos
que se refletem com intensidade, imagens que se confundem até chegar a criatura
una, indivisivel: escultura colocada no infinito (p.247).

Entre sentidos de plenitude, eternidade, desejos de querer-possuir, 0 instante amoroso
¢ expresso na cronica “Versos em prosa” com festividade, pois, trata-se de um dia/momento
eleito no qual o encontro com o ser amado é notorio de celebracdo, conforme significacdo
barthesiana “o sujeito amoroso vive todos os encontros com o ser amado como uma festa”
(BARTHES, 2003, p.197).

Ao cantar o amor, sua cronica propde uma aquarela que se modifica conforme as
etapas do amor. Dos tons fortes as cores neutras, dando um ritmo poético, como se 0 ser se

apaixonasse em plenitude:

No principio do amor a criatura humana se veste de cores mais vivas, blusas
preciosas, intimas pecas escarlates, linhas sutis, sedas nupciais, transparéncias
plasticas, véus de azul deserto, tonalidades de céu, de pedra, corolas de nailon,
gineceus rendados, estames de prata, peciolos de ouro, flor, é flor, flor que se
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contempla contemplada por dois olhos turvos no estio, claros na primavera, como 0s
rios que passam (CAMPQOS, 2013, p.247).

Esse pulsar faz parte do movimento inicial do ciclo amoroso, quando ha o
encantamento e a paixao entre 0s amantes.

Do jogo de linguagem delineado pelo cronista em “Versos e prosa”, o movimento do
amor ao desamor se circunscreve, paradoxalmente, desde o enunciado inicial que diz “No
principio do amor existe o fim do amor, como no principio do mundo existe o fim do mundo”,
sentenciando que inicio e fim podem ser relativos ou condicionados, ou ainda, que o
sentimento amoroso comeca e termina do nada, quica, nunca tivera existido. Em seguida, o
narrador se coloca na contrapartida, estabelecendo o desfecho do movimento amoroso e o

reinicio do ciclo amoroso com vistas a plenitude entre os amantes, conforme trecho:

No principio do amor existe o olhar, a escuriddo, depois os galgos prematuros da
alvorada. Duas retinas paralelas, vitreas, dois corpos paralelos, espelhos humanos
que se refletem com intensidade, imagens que se confundem até chegar a criatura
uma, indivisivel: escultura colocada no infinito. No principio do amor o infinito se
encontra (CAMPQS, 2013, p.247).

Outras possiveis significacfes ao conceito de amor, extraidas dessa crbnica, estdo
associadas ao mistério, a obscuridade, ao percurso enigmatico que representa 0 percurso

amoroso. Tais sentidos podem ser descritos através das metaforas recorrentes:

(...) montanhas de gaze azul amontoadas no horizonte, creplsculos de ametista com
palmeiras estruturadas para um tempo além de nosso tempo, passaros fatidicos na
tarde assassinada (...) no principio do amor, navios pegam fogo no alto mar, defronte
da cidade obtusa, precedida dum tempo que ndo é o nosso tempo. No principio do
amor, sem nome ainda, 0 amor busca os Iabios da magndlia, a virgindade infatigavel
darosa (...) (CAMPQS, 2013, p.246).

O movimento do percurso amoroso se constr6i de modo ambiguo nessa cronica.
Segundo o narrador, o encantamento e 0 desencantamento ocorrem ao mesmo tempo, e tanto

a mulher quanto o homem se veem perdidos neste processo:

No principio do amor a mulher abre a janela do parque enevoado, com seus globos
de luz irreais, umidade, dogura, enquanto o homem — criatura ossuda, estranha — ri
como um afogado no fundo de torrentes profundas, e deixa de rir subitamente,
fitando nada (...) no principio do amor existe o olhar, a escuriddo, depois 0s gagos
prematuros da alvorada (CAMPOS, 2013, p.246-247).
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Em “depois os galgos prematuros da alvorada”, refor¢a o funcionamento do ciclo
amoroso que, depois do fim do amor, ele recomeca novamente. De fato, o narrador comeca a
cronica sentenciando o fim do amor quando este se inicia, prossegue pela consumacéo do
desejo e encerra o texto apontando situac6es de como 0 movimento amoroso dar, novamente,
seu ponto de partida. O movimento ciclico proposto pela cronica enfatiza que o amor é

construcdo, logo, requer amantes dispostos como ressalta Bauman:

Em outras palavras, ndo é ansiando por coisas prontas, completas e concluidas que o
amor encontra o seu significado, mas no estimulo a participar da génese dessas
coisas. O amor é afim a transcendéncia; ndo é sendo outro nome para 0 impulso
criativo e como tal carregado de riscos, pois o fim de uma criagdo nunca é certo (...)
cada qual a grande incognita na equacgdo do outro (...) amar significa abrir-se ao
destino, a mais sublime de todas as condi¢des humanas (2004, p.21).

Ao fazer uma inversdo de como os fatos acontecem, essa cronica reafirma a existéncia
infindavel do movimento amoroso. A proposito, da fase de encantamento, destacamos do

texto:

No principio do amor a criatura humana se veste de cores mais vivas, blusas
preciosas, intimas pecas escarlates, linhas sutis, sedas nupciais, transparéncias
plasticas, véus de azul deserto, tonalidades de céu, de pedra, corolas de nailon,
gineceus rendados, estames de prata, peciolos de ouro, flor, é flor, flor que se
contempla contemplada por dois olhos turvos no estio (...) no principio do amor o
corpo da mulher € fruto sumarento, tronco silvestre de onde desce a dogura da resina
(...) € como cantico dos canticos. E como a polpa do figo, fruto, fruto em sua nudez
sumarenta, essencial (...) (CAMPQS, 2013, p.247-248).

Ao descrever como o0 amor pulsa, Campos explora detalhes da plenitude do amor, pois
narra de forma minuciosa como o afeto se manifesta nas acdes do sujeito apaixonado. Essa
proposta comparativa da plenitude do amor da um tom poético a sua cronica, reforcando o
cuidado com a linguagem. Com essa proposta estética, “Versos em prosa” € marcada pela
subjetividade que desvela a vida, 0 amor, a morte e a literatura com a mesma forga por meio
de um ritmo que preenche os espagos do amor. H4, ainda, outro traco peculiar dessa cronica:
as fronteiras hibridas entre a poesia e 0 ensaio. Quanto ao carater reflexivo da crénica, é
possivel identifica-lo de modo sutil, mediante as questdes metafisicas que enuncia, através das
palavras “morte”, “vida”, “amor”, citadas anteriormente. A figura “noite”, por exemplo,

reaparece emblematica:

(...), mas € noite, noite por dentro e por fora do fruto. (...) Sangue contido nas veias,
périplo inviolavel do sangue, nudez da carne em seu tecido indecifravel, orvalho
sobre o cristal inconsutil dos frutos, ramagens despenteadas, reconcavos
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expectantes, inflorescéncia de pés apontando o firmamento, cinzeladas umbelas,
estigmas altivos, € noite, é treva, é flor, é fruto, é espera, é noite (CAMPOS, 2013,
p.248).

O modo subjetivo de descrever essas situag0es nos permite identificar um estilo
proprio para descrever a plenitude do amor. O pulsar da crbnica reforca uma preocupagédo
estética em expressar a forca do amor por meio do movimento da linguagem. Ao usar
repeticdes, anaforas e outros recursos da lirica, Campos expde uma das principais facetas de
sua cronica: traduzir os impasses amorosos por meio de uma linguagem literaria que explora o

sentimento de vazio do homem moderno.

2.3 Entre o carinho e a seducao

Se 0 vazio se anuncia quando o amor vai embora e a plenitude se espalha quando o
sujeito esta apaixonado, sobram o carinho e a seducdo para manter a chama do amor acessa.
Nesse rumo, exploraremos trés figuras proposta por Barthes (2003) para lermos a cronica
“Lua de mel”. Primeiramente, Barthes nos fala do “carinho” como “frui¢do, mas também
avaliacdo inquietante dos gestos carinhosos do objeto amado, na medida em que o sujeito
entende ndo ter o privilégio deles” (p. 43). Depois, esse tedrico ressalta a importancia do
cuidar do “0 corpo do outro”, pois 0 sujeito apaixonado deve ter comogéo e interesse pelo
“corpo amado” (p. 93). Por ultimo, ele nos fala da importancia da “seducdo”, que inspira a
manutencdo do amor, que € mdbil e € mantido pelo engodo do tempo amoroso, que se chama
“romance de amor” (p. 307-308).

Esses trés movimentos séo fundamentais para a manutengdo do amor. Tais explicagdes
agregam diferentes valores ao funcionamento do discurso amoroso na modernidade, cujos

desafios ja eram apontados por Carlos Drummond de Andrade, conforme 0s versos:

Daqui estou vendo o amor irritado, desapontado, mas também vejo outras coisas:
vejo corpos, vejo almas, vejo beijos que se beijam, ougo maos que se conversam e
que viajam sem mapa. Vejo muitas outras coisas que ndo ouso compreender...
(ANDRADE, 1980, p. 33).

Com esses cuidados, 0 poeta modernista sugere também o movimento de transi¢do do
amor ao desamor, ndo necessariamente nessa ordem, bem como os desafios e 0s impasses

indicativos dos relacionamentos amorosos entre casal.
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Quanto a estrutura, “Lua de mel” nos convida a uma pulsdo pelo amor da entrega por
meio de um Unico e longo paragrafo que descrevem dois momentos: inicialmente, mostra
situacOes corriqueiras da vida no contexto urbano; em seguida, de modo sutil, muda o foco da
observacdo e se desloca do eixo da trivialidade para relatar movimentos de uma cena
amorosa, como se esse instante fosse Unico e eterno. A cronica descreve a for¢a do amor
intenso. Como, se “o tempo transcorrido nunca fosse tdo curto a ponto de permitir que aquele
que perguntou e aquele que respondeu permanegam no momento em que chega a resposta, 0s
mesmos seres que eram quando o relogio foi posto para funcionar” (BAUMAN, 2004, p. 34-
35).

Quanto ao tratamento do amor, situamos “Lua de mel” como cronica mista. Primeiro,
ao tocar o leitor pela subjetividade, provoca sua sensibilidade ao discorrer sobre temas
inerentes ao homem, a mulher e aos relacionamentos amorosos, de modo a propor maneiras
de interpretar a vida, os valores, 0s costumes por meio das metaforas que se utiliza. Assim,
dizemos que se trata de uma cronica lirica ou poética. Segundo, ao incitar a reflexdo pelas
questdes metafisicas, adquire status de cronica reflexiva. Terceiro, trata-se de uma cronica
jornalistica porque dialoga com o leitor pela simplicidade e coloquialidade dos
acontecimentos, traduzindo-os em linguagem literaria, pois, a cronica é consequéncia da fuséo
entre jornalismo e literatura.

Em “Lua de Mel”, Paulo Mendes Campos retoma esses movimentos do apaixonar-se
ao vazio do abandono. O texto inicia relatando situacdes cotidianas comuns aos espacos
urbanos enquanto, em paralelo a tais acontecimentos, ele e ela se amavam no hotel da

pequena cidade — alheios ao mundo la fora:

(...) No hotel da pequena cidade, enquanto eles se amavam, a tarde se estampou de
vez sobre ruas e colinas; era uma tarde Gtil, quase antol6gica; um urubu pousou no
cimo do telhado do hotel, onde ela e ele se amavam (indtil: o amor é eterno); eles se
amavam, isto é, se reduziam e ampliavam, exercitavam-se, aprendiam-se,
compunham-se, (...) inventavam-se, (...) inflacionavam-se, transfiguravam-se,
recuperavam-se, participavam-se, esperangavam-se, frutificavam-se, escravizavam-
se, libertavam-se, animalangelizavam-se — pois o0 amor, visivelmente, é cego
(CAMPOQS, 2013, p.105-107).

Essa cronica relata 0 movimento do amor para 0 desamor: primeiro, descreve varias
situacOes e sensacOes vividas pelos amantes para apontar o destino final, de que, aquele
momento de ternura vai acabar; que, a cerimdnia de entrega dos corpos € ilusoria, ou seja,
pouco ou nada diz sobre o amor, como o proprio Paulo Mendes Campos descreve em torno

dos paradoxos entre 0 amar e esvaziar-se desse amor. Tais sentidos tambem podem ser
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percebidos no trecho do poema “Despede teu pudor”, quando diz que, no primeiro momento,

temos um amor pleno:

Tudo teu corpo tem, ndo te humaniza
Uma cegueira facil de vitoria

E como a perfei¢do ndo tem histdria

S&o leves teus enredos como a brisa
(CAMPOS, 1979, p.92-93).

Com esses versos, logo é anunciado o esvair-se e a noite que leva esse amor. Com essa
postura, a crénica aponta o duplo movimento do sujeito que cuida, mas tem consciéncia que
vai perder esse amor, visto que leva em conta que “soma dois corpos, mas divide solidao”
(CAMPQS, 1979, p. 201).

Tal construcdo do amor retoma o debate em torno do cuidar do amor: cuida-se do
outro preocupado com ele, ou cuida-se do outro para cuidar de si mesmo? Para Bauman, esse

dilema do cuidar do outro envolve diversos valores e interesses:

Que melhor maneira de atingir esse objetivo do que transformar o amado numa parte
inseparavel do amante? Aonde eu for vocé também vai; o que eu fago vocé também
faz; o que eu aceito vocé também aceita; o que me ofende também ofende a vocé. Se
vocé ndo é nem pode ser meu gémeo siamés, seja 0 meu clone! (...) no brilho
ofuscante da pessoa escolhida, minha propria incandescéncia encontra seu reflexo
resplandecente (BAUMAN, 2004, p.33).

Nas cronicas de Campos, esse debate parte de um narrador que faz reflexGes éticas a
partir dos valores da modernidade. O pessimismo da separacdo prevalece até mesmo quando o
sujeito apaixonado cuida da amada. Esse compromisso do narrador em passar sua experiéncia
de amar é valiosa para interpretarmos esse movimento do amor ao desamor em Campos. Sua
cronica transmite uma sabedoria que ressalta o desfecho fatal: “pois o amor, visivelmente, é
cego”, quando o narrador sentencia tal situagao.

Benjamin (1994) pontua que essa sabedoria do narrador advém da oralidade e, para
comprovar tal assertiva, ele extrai de seu contexto exemplos de atividades praticas em dois
grupos: primeiro, 0s camponeses; segundo, ha os marinheiros. Dos camponeses, advem a lida
diaria no cultivo do solo/campo, atividade que propiciava a narracdo de causos, contos e
lendas tradicionais entre eles, repassados de geracdo a geracdo (p.199). Do grupo dos
marinheiros, o processo € semelhante: ao desembarcar em diversos portos, 0s viajantes
adquiriam novas experiéncias no contato com diferentes povos e culturas (p.215). A arte de

contar historias tinha valor pela oralidade, porque o carater moralizante desse discurso atingia
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um maior numero de ouvintes. Logo, as narrativas escritas mais representativas sdo aquelas
que mais se aproximam da oralidade, ou seja, da conversa diaria com leitor, por exemplo, o
hibridismo do género crénica: uma fusdo entre o repdrter e o romancista, aquele que conversa
diariamente com o leitor em linguagem literaria, ainda que seja de modo leve, breve, conciso,
objetivo.

Se para Benjamin, o grande narrador tem sempre suas raizes no povo, entdo, podemos
reconsiderar o respaldo social do narrador da cronica literaria uma vez que este género tem
sido politicamente classificado como secundario, no entanto, devido a original hospedagem
no jornal impresso, colocou a crbnica perto de nos, conversando dia-a-dia com o leitor.
Assim, o narrador de crénica é por natureza ambiguo porque oscila entre duas profissdes:
“reporter e romancista” (SANTIAGO, 2002, p.48). Desse modo, o narrador que tudo sabe, e
em detalhes, conta ao leitor via acesso diario pelo jornal impresso, é alguém que tem
credibilidade no assunto. De fato, 0 modo intimo de descrever uma situagdo revela o grau de
conhecimento do que esté falando, logo, proximidade com o leitor.

Em “Lua de mel”, essa sabedoria vai sendo tecida pelas figuras que sdo projetadas na
crbnica: a do cuidar e do seduzir, como podemos perceber ainda no poema “Despede teu

pudor”, que diz:

Enquanto amor se esvai a paz se eleva
Teus pés rogando nos meus pes escuto
O respirar da noite que te leva
(CAMPOS, 1979, p. 93).

Essas cenas também abrem perspectivas para questionarmos a relagdo entre “amor

romantico” e “amor erético” ou a diferenca entre eles:

O amor pode enganar quando requer a prova de sua existéncia através do desejo
carnal: A ceriménia dos corpos é o penhor material da palavra, € por onde passa a
ideia de que a promessa de uma reinvencdo da vida serd mantida, e no nivel dos
corpos para comegar. Os amantes sabem, porém, mesmo em meio ao mais violento
delirio, que o amor esta ali, como um anjo da guarda dos corpos, ao despertar, de
manhd, quando desde a paz sobre a prova de que 0s corpos ouviram a declaracdo de
amor. Eis porque o amor ndo pode ser uma simples roupagem do desejo sexual, uma
artimanha complicada e quimérica para que se cumpra a reproducdo da espécie
(BADIOU; TRUONG, 2013, p. 28).

Os autores enfatizam que a existéncia do amor é calculada pela duracdo e intensidade.
Para eles é necessario entender que o amor inventa uma forma diferente de durar ao longo da

vida. O amor é uma reinvencdo da vida. E reinventar o amor significa reinventar essa
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reinvencdo. O amor é um envolvimento arriscado porque requer entrega completa para algo
incerto. Bauman (2004, p. 35) explica que “ambos 0s parceiros sabem que a mudanca esta
ocorrendo, mesmo assim, os amantes lhes ddo boas-vindas. Mergulham de cabeca em aguas
inexploradas, pois, a oportunidade de se abrirem a aventura do desconhecido e do
imprevisivel é a maior das sedugdes do amor”. Perspectiva semelhante ainda podemos extrair
do poema “Balada do homem de fora” que pontua distin¢do entre amor e a efemeridade do
prazer, que se utiliza dos sentidos da figura de estilo citada abaixo para demarcar a quebra

sintatica, metaforizada pela diferenca entre amor e sexo, pois, segundo Campos:

(...) o amor de muitos floresce
em sentimento complexo;
mas 0 meu é desconexo
anacoluto: do sexo
(CAMPQS, 1979, p. 202).

Para Erich Fromm, o amor erético talvez seja a mais enganosa forma de amor que
existe e 0 amor verdadeiramente amadurecido é aquele que preserva a integridade do outro
(2015). O amor erotico separa 0 homem de seus semelhantes que une aos outros, ou seja, dois
seres sd0 um ainda que permanecam dois. Destaca ainda a interdependéncia entre amor
romantico e amor erdtico: ha primeiro uma intimidade estabelecida pelo contato sexual para
depois experimentar a infinita personalidade do parceiro amado, que geralmente nunca
acontece. Logo, “o amor erotico é fraco porque cria-se a ideia dele como um todo, ou, de uma
fusdo completa com o objeto desejado” (FROMM, 2015, p.65).

Para Campos, “Lua de mel” desnuda a entrega dos corpos dos amantes por uma
perspectiva paradoxal cuja troca € necessaria, porém, nao define o comprometimento de

almas, sentidos confirmados pelos versos do poema “Balada de amor na praia”:

Ai como sofre o corpo que se esfrega
no corpo que se entrega e ndo se entrega

é como a convulsdo da preamar

a querer atirar 0 mar no ar
(CAMPOQOS, 1979, p. 35).

Com essa fatalidade, prépria para aqueles que amam, Campos ressalta que o cuidar e o

seduzir &, quase sempre, seguido de um perigoso fim.
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2.4 O ceticismo do amor

A crénica “O amor acaba” apresenta uma estrutura que se parece com uma ‘colagem'’
de fragmentos cuja disposi¢éo lembra uma sequéncia visual de cenas, variando entre cortes

sutis a abruptos:

O amor acaba (...) num domingo de lua nova (...) a0 meio do cigarro que ele atira de
raiva contra um automovel ou que ela esmaga no cinzeiro repleto (...) depois duma
noite votada a alegria péstuma, que ndo veio (...) e acaba o amor no desenlace das
maos no cinema, como tentaculos saciados, e elas se movimentam no escuro como
dois polvos de soliddo; como se as maos soubessem antes que o amor tinha acabado
(...) e acaba o amor nas sorveterias diante do colorido iceberg, entre frisos de aluminio
e espelhos monétonos (CAMPQOS, 2013, p. 22-24).

O texto recorta para diferentes situacbes em que o amor pode acabar/recomecar/findar
novamente, num ciclo intermindvel que, da forma como é narrada, coloca as relacdes
amorosas e afetuosas em condigdo liquefeita: comeca/termina no mesmo imediatismo e 0
individuo prossegue incessantemente em outras historias rumo ao encontro de sua outra
metade. Reflete a durabilidade das relagdes em um contexto de transformacéo sociocultural a
partir de meados do século XX, afetando toda conjuntura social.

Na sequéncia da instabilidade do ciclo amoroso, o narrador da crénica “O amor acaba”
propde olhares para situacdes distintas — de trivialidades ao contexto mais complexo, nas
quais 0 encantamento, o desenlace amoroso pode acabar, culminando com a terceira etapa do

movimento amoroso: a desilusdo, o desamor. Entre tais cenas, destacamos:

quando a alma se habitua as provincias empoeiradas da Asia, onde o amor pode ser
outra coisa, 0 amor pode acabar (...) onde hd mais encanto que desejo (...) nos
roteiros do tédio para o tédio, na barca, no trem, no 6nibus, ida e volta de nada para
nada (...) as vezes ndo acaba e é simplesmente esquecido como um espelho de bolsa,
que continua reverberando sem razédo até que alguém, humilde, o carregue consigo
(...) em todos os lugares 0 amor acaba; a qualquer hora 0 amor acaba; por qualquer
motivo o amor acaba; para recomecar em todos os lugares e a qualquer minuto o
amor acaba (CAMPQOS, 2013, p. 22-24).

Essa pulsdo do texto nos remete a uma certeza: o amor acaba. Tal consciéncia €
propria da modernidade e da forma como as pessoas se relacionam diante dos valores
modernos. Para Barthes, essa inconstancia do amor é anunciada de forma imperceptivel pela
figura da “errancia”: “Como acaba um amor? — Como, entdo ele acaba? Em suma, ninguém —
exceto 0s outros — nunca sabe nada a esse respeito; uma espécie de inocéncia mascara o fim
dessa coisa concebida, afirmada, vivida segundo a eternidade” (BARTHES, 2003, p.143). Tal

“errancia” do amor pode ser chamada como “O navio-fantasma”.
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De fato, na crénica de Campos, a ruptura amorosa remete a sensacdo de alguém que
nunca esteve nela, ou seja, por mais que o sujeito acredite que o fato amoroso é singular,
unico, que nunca mais se repetira, ele estard sempre disposto a errar novamente até a morte e,
de amor em amor, difundindo o desejo do reencontro amoroso. Esse jogo de linguagem é
estratégico para ampliar os sentidos da pulsdo cética do amor.

Vejamos os sentidos dos versos a seguir:

Amor é bicho instruido.
Olha: o amor pulou 0 muro,
0 amor subiu na arvore
em tempo de se estrepar.
Pronto, 0 amor se estrepou
(ANDRADE, 1980, p. 33).

Neste trecho, Carlos Drummond de Andrade descreve uma sequéncia amorosa que vai
do encantamento a desilusdo de modo instantaneo, ou, como movimento natural em que
desembocam os relacionamentos amorosos contemporaneos. Enfatiza também os riscos a que
se expdem os sujeitos diante de um assunto que oscila entre o edificar e o arruinar dos
envolvidos. E os amantes vivem numa procura incessante, como Campos continua reforcando

no poema “Balada de amor perfeito” cujo recorte recai para os versos:

Pelas atonalidades
das perpétuas, das saudades,
pelos goivos do meu peito,
pela luz do amor perfeito,
vou te buscando
(CAMPOS, 1979, p. 49).

Desse modo, 0 narrador de “O amor acaba” apresenta um duplo olhar: daquele que
narra a acao enquanto espetaculo que assiste, logo, ndo narra enquanto atuante. Assim, exerce
o olhar de narrador que olha para informar ao leitor do que vé, o que acontece naquele
instante. O segundo olhar desse narrador jornalista-cronista € daquele que transmite uma
‘sabedoria’ que ¢ decorrente da observagdo de uma vivéncia alheia. Ele € o puro ficcionista,
pois tem de dar ‘autenticidade’ a uma a¢do que, por ndo ter o respaldo da vivéncia, estaria
desprovida de autenticidade, ou seja, advém da verossimilhanca que é produto da ldgica
interna do relato. De fato, para Santiago (2002, p.47), esse narrador “sabe que o ‘real’ e o
‘auténtico’ sdo construgdes de linguagem”. Visdo que, paradoxalmente, se aproxima e se
tangencia ao modelo proposto por Walter Benjamim (1994, p.201) de que “o narrador retira

da experiéncia o que ele conta: sua préopria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora
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as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”. Desse modo, entendemos o narrador-
cronista como sujeito atuante porque exerce a experiéncia do relato ao observé-lo, associando
a narrativa literaria a realidade.

Partindo das propostas de um narrador consciente do processo de escrita conforme
Santiago (2002, p. 44-60), podemos dizer que o narrador também se posiciona como
observador dos acontecimentos. Trata-se do narrador-jornalista, ou seja, aquele que narra a
informacdo como ela, de fato, aconteceu. No entanto, lembremos que ndo existe escrita
imparcial, ou seja, 0 narrador-repdrter ao recortar para uma determinada realidade, também
contribui para falar de si mesmo, ainda que de modo implicito. A questdo ndo é categorizar o
narrador enquanto reporter, mas repensar a arte do narrar, podendo “encara-las com a
sabedoria da experiéncia ou com a sabedoria ensaiadas e representadas” (SANTIAGO, 2002,
p.54-55). Ao agir como repdrter, narrando os fatos do cotidiano, leva-nos a refletir sobre
situacOes aparentemente banais, mas recorrentes, cujo entendimento perpassa pela profundeza
de sentido.

Assim, o narrador cronista que percebemos na cronica “O amor acaba” ¢ aquele que se
afasta dos acontecimentos para apontar um olhar mais translicido do Ser humano, da vida,
das coisas que nos rodeiam — ou problematizar junto ao leitor questbes sobre temas
complexos, pois sabemos que os textos ndo sdo imparciais, e cada olhar representa a descrigéo
vista pelo angulo do narrador. Desse modo, “ao agir como um repérter que narra a agao
enguanto assiste ao espetaculo, o narrador olha para se informar, como num movimento de
rechago e distanciamento” (SANTIAGO, 2002, p.45). De certo, o narrador de crdnica ¢
aquele que sabe dar conselhos, instruir um grupo, um povo, uma sociedade. A narrativa pode
expressar uma ‘“‘sabedoria”, mas esta ndo advém do narrador: decorre da acdo do fato
observado.

Nesse didlogo estilistico, Paulo Mendes Campos propde um texto hibrido no qual a
cronica se funde entre 0s géneros ensaio e poesia. Outrossim, o foco narrativo se apresenta
pelo movimento do ciclo amoroso, que, na visao do narrador comeca e termina do nada, sem
qualguer motivo e/ou justificativa: seja na simplicidade de um detalhe do cotidiano, num
movimento brusco ou sutil dos fendmenos da natureza, ou ainda, mediante transformacdes
politicas ou socioculturais, em meio as megaldpoles internacionais e crescimento dos centros
urbanos brasileiros. Enfim, o amor acaba e recomega em qualquer contexto.

Retomando a forma como o0s impasses amorosos sao retratados na crénica de Campos,

partimos para a analise do ceticismo desse narrador de “O amor acaba”. Para Bauman, o amor
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e as relacdes de afeto no mundo ocidental contempordneo vivem um paradoxo: “enquanto
existe pairam ao fracasso, dissolvendo seu passado a medida que prossegue, ndo deixa
trincheiras onde possa buscar abrigo em caso de emergéncia. E ndo sabe o que esta pela frente
e o que o futuro pode trazer” (2004, p. 23). Bauman vé nestas sociedades modernas uma
estrutura que fragmenta as relagdes amorosas. As transformacdes sociais ao longo do século
XX tém contribuido para a diluicdo nos relacionamentos amorosos. A no¢do do casamento

eterno, por exemplo, cuja separacdo somente pela morte perde sustentacéo:

Em uma cultura consumista como a nossa, que favorece o produto pronto para uso
imediato, o prazer passageiro, a satisfagdo imediata, resultados que ndo exijam
esforcos prolongados, receitas testadas, garantias de seguro total e devolugdo do
dinheiro. A promessa de aprender a arte de amar é a oferta (falsa, enganosa, mas que
se deseja ardentemente que seja verdadeira) de construir a “experiéncia amorosa” a
semelhanga de outras mercadorias, que fascinam e seduzem exibindo todas essas
caracteristicas e prometem desejo sem ansiedade, esforgo sem suor e resultados sem
esforco (BAUMAN, 2004, p.21-22).

Sabemos que a cultura consumista é proveniente das sociedades capitalistas,
expressivamente nos contextos urbanos. A propdésito, na cronica “O amor acaba”, os cenarios
se dividem em dois ambientes, sendo a maioria deles situados em contextos urbanos: teatro,
cafés, parques, automével, unhas esmaltadas (adorno do figurino da mulher da sociedade a
época), cinema, sorveterias, elevador, apartamentos refrigerados, gim a beira da piscina. Por
exemplo, no trecho “(...) em Brasilia o amor pode virar po; no Rio, frivolidade; em Belo
Horizonte, remorso; em S&o Paulo, dinheiro (...) e acaba nas encruzilhadas de Paris, Londres,
Nova York” (CAMPOS, 2013, p.23), o narrador especifica cidades — entre metrdpoles
nacionais e internacionais, para compor o discurso amoroso a0 mesmo tempo em que da
margem para que conhecamos o tipo de personagem a que se refere.

Outro espago em que o narrador descreve as condicdes que o amor acaba estdo
associadas aos fendmenos da natureza, como “(...) € 0 amor acaba na poeira que vertem 0s
crepusculos, caindo imperceptivel no beijo de ir e vir” (p. 23). O crepusculo, entendido como
movimento de transicdo em que o sol se pde, no final da tarde, anunciando a noite que chega
— traduz os sentidos figurados para escuriddao da alma humana, a penumbra e as incertezas
quanto ao porvir.

Estamos falando de um tempo em que eclodem a formacdo de subjetividades:
rupturas/fus@es culturais e fissuras nos discursos institucionais — entre eles 0 matrimonio e as
relacfes amorosas também se veem fragilizados. O boom de informac&o, aliado & cultura do

consumo exerceram profunda influéncia no comportamento social. Conforme ldgica do
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capital tudo se torna mercadoria & venda: percebe-se a filosofia do imediatismo, da fugacidade
e liquidez das coisas, tanto bem material quanto bem humano. Os sentimentos também s&o
testados: investir em um relacionamento custa caro e requer desprendimento de ambos, tempo
este que o individuo contemporaneo nao dispGe. Tudo modifica e os relacionamentos
amorosos acompanham as atuais tendéncias. Logo, Paulo Mendes Campos retrata esse sujeito
deslocado de si, do outro, do mundo, ao descrevé-lo de modo eventual, conferindo ao sujeito
ndo pertencente a nenhum outro lugar. E, claro, as relacbes de afeto tambeém sofrem as
consequéncias dessas rupturas socioculturais e deslocamentos dos sujeitos, pautados pela
fragilidade e trivialidade dos sentimentos, também confirmados no trecho da cronica
“Nascimento do dia” que diz: “uma das banalidades da existéncia, o amor, retira-se da minha:
o resto ¢ alegre, variado e numeroso” (CAMPOS, 1979, p.45).

De fato, ha neste cenario a figura de um sujeito deslocado. Essa bifurcacdo da-se em
virtude da ‘sensacdo’ de ndo pertencimento, ou seja, “ndo ser localizado de modo firme num
unico subsistema da sociedade” (BAUMAN, 1999, p.211) é o mesmo que tornar tempo e
espaco simultaneos. Margem para o estranhamento do outro, quando Bauman situa-nos na
relacdo amigo versus inimigo, por exemplo, sendo este aquele que ndo deu certo, assim, 0
desamor se anuncia a partir do deslocamento, quando ndo h& mais pertencimento ou ha
desterritorializacdo entre culturas. Para Bauman, “os amigos sdo aqueles por cujo bem-estar
eu sou responsavel antes que ajam em reciprocidade e independente disso; s6 com essa
condicdo pode-se efetuar a cooperagdo, um lago contratual bidirecional” (BAUMAN, 1999,
p.63).

Primeiro, a responsabilidade perante o outro deve ser antes uma dadiva para
eventualmente se tornar uma troca, como uma consequéncia ndo por obrigagdo e/ou
conveniéncias. Em contrapartida, o0s inimigos sdo construidos pela rendncia a
responsabilidade e ao dever moral: ele renuncia a mim, antes que eu renuncie a ele, como
resultado surge uma relacdo hostil reciproca. Desse modo, Bauman situa esse ‘estranho’
resultante de ‘um mundo em descontrole’ e das fissuras nas metanarrativas que contribuem a
fragilidade dos lacos de afeto, sobretudo, nos relacionamentos amorosos. Outrossim, Stuart
Hall caracteriza essa cultura do estranhamento em decorréncia das transformagdes sociais e da
consequente fragmentacdo do sujeito, conforme pontuamos nos capitulos anteriores em
relacdo aos moldes, das interferéncias, de como é configurado o sujeito socioldgico, ou seja,

aquele mediado pelas transformac6es da sociedade.
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Logo, vé-se nas sociedades capitalistas contemporaneas o culto ao desejo de possuir,
de consumir, “desejo de absorver, devorar, ingerir, digerir, aniquilar (...) € uma compulsdo a
preencher a lacuna que separa da alteridade, na medida em que esta acena e repele”
(BAUMAN, 2004, p.23). Construir um relacionamento é custoso e requer investimento:
requer tempo, dinheiro, dedicacédo, renincia, esforcos. Atitudes que o0 mundo contemporaneo
ocidental n&o se demonstra disposto a comprar.

A partir dessa concepc¢do, podemos analisar as situacGes banais nas quais “O amor
acaba” se encaminha nesse sentido: mostra situacdes banais e cotidianas em que o amor
acaba, como fala o narrador no trecho “na compulsdo da simplicidade simplesmente”. O
proposito dessa crénica é construido a partir retalhos de situagdes em que o narrador recorta
estrategicamente as cenas que ele deseja e as expde ao leitor para que as aceite como verdade.
Ao descrevé-las, o narrador sugere reflexdes de modo que o leitor repense 0s contextos 0s
quais esté inserido e reavalie suas atitudes; forma de narrar um determinado acontecimento
que, no desfecho, propde um efeito moralizante.

A época, quando a cronica “O amor acaba” circulou pela imprensa carioca causou
rebulico entre os leitores, provocando a publicacdo de uma réplica em poucos dias. Nesta

cronica-resposta, intitulada “O amor comeca®®”

, 0 autor propde uma leitura comparativa e se
utiliza de elementos e estrutura semelhantes a fim de que os leitores estabelecam as relagdes

entre os textos. Destacamos trechos dessa contestagao:

E quando comega o amor, Paulo? Quando vocé chega. Quando as linhas do telefone
se cruzam e um susto resplandece de lado a lado. (...) quando os dois se encontram
seguidamente num elevador e as vezes de cumprimentam, as vezes sequer se olham,
0 amor pode ficar apenas nisso, mas jd comegou. (...) O amor comecga, Poeta,
obedecendo a mesma lei que o liquida — lei que reza que dois e dois s&o cinco e que,
de quatro em quatro milhdes de anos, uma quantidade dada de fogo se congela em
bolas autdnomas, que rolardo durante algum tempo ao redor de um eixo proposto
por ninguém e para nada (OLIVEIRA, 2013, p. 279-280).

2.5 A dor da separacéao

A crénica “Desquitados que se amam” destaca o casamento desfeito, sendo narrado
pela voz do ex-marido que conta sua solidéo e dissabores da separagdo matrimonial. Descreve
um sujeito sem rumo apds a separagdo — e desilusdo amorosa, como no trecho “uma soliddo

muda, que, embora a prazo fixo, sabe a infinda, como as desolagdes da alma nas travessias

19 Assinada por José Carlos Oliveira, a cronica “O amor comega” foi originalmente publicada no Jornal do
Brasil em 11/05/1964, como uma resposta a Paulo Mendes Campos (CAMPOS, 2013, p.279-280).
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aéreas (...), mas o tema da soliddo continuava. O melhor para todo mundo é ndo se ter casado;
uma vez casado, o melhor é ndo se descasar nunca mais” (p.214).

Essa cronica ressalta a narratividade porque o enredo fora construido linearmente, com
inicio, meio e fim. Identificamos no texto também a caracteristica de um narrador experiente
que quer passar sua vivéncia para o leitor. Essa experiéncia é subjetivamente disfargada por
argumentos légicos e racionais, destacando a proposta de convencimento do ponto de vista do
narrador. Nesse texto, por exemplo, o jogo da linguagem nos aconselha a também desconfiar
desse narrador cético e ambiguo, conforme o proprio titulo anuncia.

Em “Desquitados que se amam”, 0 narrador-jornalista, recorta seu olhar para um
determinado acontecimento que emerge na sociedade a época, o desquite®®, para dele extrair
um aconselhamento aqueles que, mesmo distante de corpos, ainda se amam. Ha a
possibilidade desse mesmo narrador fazer uma critica social, pois, ao final do texto vemos um
didlogo entre dois homens — o desquitado que lamenta a separagdo matrimonial; o outro, mais
experiente, vé nas relacdes amorosas o reflgio para sair da soliddo humana, ou seja,
‘tentativas de sair da armadilha terrestre’, como dissera, ironicamente ja a partir do titulo,
Paulo Mendes Campos na cronica “O homem liberto”. H& nesse jogo de linguagem, na
conversa diaria com o leitor, o perfil da narrativa escrita que mais se aproxima da oralidade
porque retoma a arte do aconselhamento, ao carater educativo e moralizante. Género textual
que ndo se fragmentou com a modernidade ou, conforme Walter Benjamin, no relato
cotidiano, o cronista registra/conta a historia — como se falasse oralmente e “explica de outra
maneira os episddios com que lida, sem se preocupar com o encadeamento exato de fatos
determinados, mas com a maneira de sua inser¢do no fluxo insonddvel das coisas”
(BENJAMIM, 1994, p. 208), ou seja, aproxima-se mais da tradicdo oral pela linguagem
coloquial que aborda, o que faz da cronica o género textual do nosso convivio, perto de nds,
como diz Antonio Candido, no ensaio A vida ao rés-do-chao (2003).

A crise existencial descrita pelo narrador de “Desquitados que se amam” nos remete a
outra figura do dicionario amoroso proposto por Barthes que ressaltam a decepgdo do
encontro amoroso: “loquela” (BARTHES, 2003, p.241). Essa figura traduz o sujeito que
reverbera “os efeitos de uma magoa e as consequéncias de uma conduta”, repisando e

remoendo o passado, sentindo os efeitos no presente e sem perspectivas quanto ao porvir. O

20 | embramos que o desquite se consolida como produto da sociedade contemporanea mediada pelo consumo,
pela ideologia do consumo fomentada a partir da década de 1950. No contexto em que tudo se transforma em
mercadoria de troca e/ou venda, os relacionamentos amorosos também se tornam fragilizados, efémeros,
imediatos, logo, descartaveis. Embora o narrador saiba disso, reconhece a necessidade que temos da companhia
afetiva do outro como tentativa de aliviar o sentimento de solid&o, caracteristico da vida humana.
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sentimento de culpa ¢ inevitavel, pois, “o sujeito cré ter faltado ao ser amado” (BARTHES,
2003, p.95). Esse martirio recomega, na crénica de Campos, principalmente porque o narrador

sabe que 0 amor entre o casal ndo acabou, ainda que estejam distantes fisicamente:

(...) nem todos, talvez muito poucos, mas sempre existem casais desquitados que se
amam e se vdo amar ainda, timidamente, rudemente, isoladamente, cada um na sua
redoma de reserva, ambos a sofrer a certeza de que cometeram um intoleravel
engano. (...) ninguém ama porque a lei o obrigue a isso, mas por forca de um
desvario, suave como uma boa morte. Também nédo se para de amar pela forga de
uma disposicéo judicial que afasta o habito de um corpo do habito de outro corpo, o
aprendizado de uma alma do aprendizado de outra alma. Duas criaturas, a despeito
de tudo, tdo humanas e que ja poderiam ser agora bem mais pacientes (CAMPOS,
2013, p.213-215).

Gasset (2002) fala do amor entre homens e mulheres como histdrias eventuais que
ocorrem ao longo da vida, cujas complicacdes advém das inUmeras interferéncias que
distorcem o real sentido do que, de fato, € amor. Tais incidentes consistem em associar amor
aos desejos: sdo acontecimentos simultaneos, mas tém natureza distintas; pressupde antes a
existéncia do amor e que deste nascem desejos, pensamentos, atos. Os desejos morrem a
medida que vao sendo realizados; o amor, ao contrario, € um eterno insatisfeito porque
“prolonga-se no tempo: ndo amamos numa série de instantes subitos” (GASSET, 2002, p.15),
ou seja, é possivel que funcione como um duplo e antitético movimento de querer e nédo-
querer, de desejar que o objeto amado va embora e, a0 mesmo tempo, retorne. Nesse sentido,
cai bem o trecho do poema de Pablo Neruda, um dos poetas que Paulo Mendes Campos mais

admirou, que diz:

no te quiero sino porque te quiero
y de quererte a no quererte
llego
y de esperarte
cuando no te espero
pasa mi corazon del frio al fuego
(NERUDA, 2010, p.342).

S&0 versos que retomam as vontades contrarias, tipicas dos relacionamentos amorosos.
Além disso, as dificuldades vividas pelo ser que ama e se molda incansavelmente a luz do

outro, como descreve Campos no trecho:

(...) chegava de pensar em desquitados, sondmbulos judiciais, bilaquianos passaros
cativos. (...) estou convencido de que a gente se casa s6 para fugir da soliddo. Um
jovem senhor desquitado, presente a essa conversa boba, sorriu com experiéncia e
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sarcasmo, e enganchou nas consciéncias a interrogacdo final: E vocé acha isso
pouco? (2013, p. 215).

Assim, amor representa movimento, ou seja, no ato amoroso o0 sujeito se desloca para
0 objeto amado, requer que nos deixemos a si préprio e direcionemos em busca do outro, de
realizarmos nele. Para Gasset, quando nos dispomos a amar alguém significa abandonar a
tranquilidade e a estabilidade que existe em cada um de nés, colocando nas maos do outro, do
objeto amado, nosso proprio bem-estar ¢ “este emigrar constante € amar, vai do amante ao
amado em diregdo centrifuga (...) essa continua e intima marcha do nosso ser em dire¢do ao
proximo, € essencial ao amor e ao 6dio” (GASSET, 2002, p.15). Percebe-se que viver as
agruras e ansiedades do amor é essencial a existéncia.

A desilusdo amorosa decorrente do fim do casamento d& o tom cético de “Desquitados
que se amam”. Do movimento referente ao ciclo amoroso, destacamos a predominancia da
etapa final, ou seja, a narrativa se concentra na desilusdo amorosa que surge com a dissolucao
do casamento. Acontecimento que abre brechas para o narrador pontuar questdes filosoficas
sobre a soliddo e os efeitos da crise existencial, pois, através de Bauman reconhecemos que “o
amor é uma das respostas paliativas a essa bencdo/maldi¢cdo da individualidade humana, que
tem como um de seus muitos atributos a soliddo que a condigdo de separagao traz consigo”
(BAUMAN, 2004, p. 32).

Desse modo, ao abordar a soliddo humana e as angustias da alma humana sobre a
terra, 0s impasses amorosos em Campos sdo registrados também pela dissolucdo do
casamento, no trecho em que, paradoxalmente, diz “o casamento € uma lenta intervencao
cirurgica que tem o poder de separar duas criaturas cruel e desesperadamente agarradas uma a
outra” (CAMPOS, 2015, p.23). De fato, a cronica “Desquitados que se amam” fala de uma
relagdo amorosa que acabou, no entanto, frisa o sentimento de angustia e soliddo que a
auséncia do outro deixou, ou, como diria Rubem Braga, contemporaneo de Campos,
“sentimos perfeitamente que estamos falando de dois outros sujeitos, que por sinal ja
faleceram — e eram nos. No amor isso € mais pungente. De onde concluireis comigo que 0
melhor é ndo amar (...)” (BRAGA, 2001, p.89).

De fato, entre as causas que embarreiram a experiéncia amorosa, Bauman coloca o
compromisso que ela representa. Segundo o socidlogo, os relacionamentos exigem
investimentos, ou seja, requerem tempo, dedicacdo, dinheiro, paciéncia e desprendimento de
ambos, condicdes raras de se encontrar em tempos de imediatismo; em contextos que, “para

nos, os habitantes deste liquido mundo moderno que detesta tudo o que é solido e duravel,
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tudo que ndo se ajusta ao uso instantdneo nem permite que se ponha fim ao esforgo”
(BAUMAN, 2004, p.46). Logo, o pacto de fidelidade e o tradicional juramento dito nas
cerimdnias matrimoniais da cultura judaico-cristd, por exemplo, ‘na alegria e na tristeza, na
saude e na doenga’, ‘até que a morte nos separe’, dificilmente tera forcas para ser sustentado.
Desse modo, as razfes para 0s imbroglios amorosos sdo configuradas a partir das
seguintes circunstancias: a primeira delas decorre da onda de transformagdes politico-
socioculturais no mundo ocidental, a partir da década de 50, provocando fragilidades nos
diferentes discursos institucionais. O segundo impasse estd nas incertezas que a entrega
amorosa exige. Bauman explica os riscos em depositar a felicidade no outro, pois, “onde ha
dois ndo ha certeza. A incerteza é permanente. Vocé nunca poderd estar plena e
verdadeiramente seguro daquilo que faz — ou de ter feito a coisa certa ou no momento preciso
(...) a soliddo produz inseguranca” (BAUMAN, 2004, p. 30-31). No entanto, para o encontro
amoroso navegar fluentemente é preciso coragem e disposicdo dos amantes em assumirem o
remo e a postura de timoneiro e, assim, ajustar as velas para o barco atravessar o alto-mar com
seguranga, conseguindo ancorar em porto seguro, metaforicamente, 0s amantes possam
realizar-se na experiéncia amorosa. Ainda assim, mesmo depois de tantos investimos, é

possivel que o enlace afetivo fique a deriva:

Viver juntos pode significar dividir o barco, a racdo e o leito da cabine. Pode
significar navegar juntos e compartilhar as alegrias e agruras da viagem. Mas nada
tem a ver com a passagem de uma margem a outra, e, portanto, seu prop6sito nao €
fazer o papel das sélidas pontes (ausentes). Viver juntos ndo representa essa ponte
nem o trabalho de construi-la. O convivio do “viver juntos” e a proximidade
consanguinea sdo dois universos diferentes, com espago-tempos distintos, cada qual
um universo completo, com suas leis logicas proprias (...) viver juntos ganha o
atrativo de que carecem os lacos de afinidade (...) Assim é o futuro,
assustadoramente desconhecido e impenetravel (...) ninguém pode prever o que sera
a partir daquilo que é (BAUMAN, 2004, p.45-47).

Com isso, retomamos aos sentidos de liquidez dos afetos que extraimos da crbnica
“Desquitados que se amam”, outrossim, a soliddo inerente ao humano, ainda que se tenha
alguém por perto, mesmo na condicdo de corpos separados. Tal conduta moral proposta pelo

cronista exprime os sentidos do trecho em Derrida:

A interrupcéo absoluta da histdria, enquanto desdobramento de uma temporalidade,
de uma temporalidade una e organizada. Eu amo porque o outro é outro, porque seu
tempo jamais serd meu. A duragdo viva, a propria presenca de seu amor permanece
infinitamente afastada da minha, afastada de si mesma no que a estende para a
minha, e isso até no que se gostaria de descrever como a euforia amorosa, a
comunicacgdo extatica, a intuicdo mistica. S6 posso amar 0 outro na paixdo desse
aforismo. Tal aforismo ndo advém, nem sobrevém como a infelicidade, o infortdnio
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ou a negatividade. Ele tem a forma da afirmacdo mais amante — é a sorte do desejo,
espaca. (DERRIDA, 2014, p.33).

Logo, da relagdo entre as crbnicas analisadas neste capitulo, podemos dizer que em
“Achando o amor”, por exemplo, o narrador lirico-filosofico metaforiza o tema amor na
relacdo do adolescente com o chupim para descrever as etapas que acontece 0 movimento do
amor ao desamor. Este impasse amoroso se da pela angustia do rapaz se sentir inseguro por
desejar possuir 0 amor e ndo o ter, cena metaforizada na figura do passaro: aparece sem
avisar, fazendo voos rasantes e vai embora sem avisar, nem deixar vestigios garantindo se
voltara. O narrador de Campos enfatiza a necessidade de alimenta-lo dia-a-dia, como um
conta-gotas.

Em “Versos em prosa”, Campos se utiliza de uma linguagem expressivamente poética,
com diversas figuras de estilo, para relacionar que o amor comec¢a quando ele ja acaba,
sentenciando a fugacidade, a incerteza e a sensacao de que nada o garante. Logo, 0s impasses
amorosos predominam ao longo de todo o texto.

Na sequéncia, “Lua de mel”, cujo primeiro longo paragrafo fala da vida cotidiana e 0S
sentidos estdo associados a banalidade e efemeridade da vida. Depois, o narrador cronista faz
um recorte brusco para enfatizar que, alheio a toda aquela insignificancia, um casal, homem e
mulher, se entregam aos prazeres do encontro amoroso, sem se darem conta de aquela emocéo
também vai acabar e a sensacdo de vazio vai permanecer. Logo, 0 impasse amoroso €
sentenciado pelo ultimo fragmento que diz: “pois o amor, visivelmente, ¢ cego” (CAMPOS,
2013, p.107), no qual Campos ironiza o fim do amor através de um trocadilho na linguagem.

Da cronica “O amor acaba”, o narrador lirico-filoséfico recorta o texto em fragmentos
e anuncia o perfil do movimento amoroso que vira a caracterizar os relacionamentos na
contemporaneidade. Desse modo, percebemos neste texto os sentidos do amor que flui do
nada e do nada também se desfaz. Assim, 0s impasses amorosos nesta crénica ocorrem
integralmente ao longo do texto, alias, a estrutura fragmentada do texto denota os sentidos de
rupturas e fragilidades dos sentimentos. Do movimento amoroso sugerido ao longo deste
trabalho, podemos dizer que a cronica “O amor acaba” é recorrente em pontuar as situagoes
que sinalizam o fim do amor, reforgando a ideia que o amor comeca quando ja acaba ou da
efemeridade da vida, de tudo.

Proposta semelhante adotamos a compreensdo dos impasses amorosos descritos na
cronica “Desquitados que se amam”. O narrador jornalista observa a situagdo do marido que

se separou da esposa, comentando a aflicdo desse personagem em ter de conviver com o
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desamor e a sensacdo de desamparo, com a soliddo e sua existéncia insignificante. O desfecho
da narrativa se d& quando o personagem reconhece que seu imbroglio sentimental serd
resolvido quando houver o reencontro amoroso. Portanto, da relacdo entre as cinco cronicas
analisadas neste capitulo, notamos a recorréncia da figura barthesiana “Anglstia” que
denotam, de modo geral, os sentidos de como Campos retrata em seus textos o perfil do
sujeito moderno diante da arte da conquista amorosa.

A seguir, passamos a explorar as intertextualidades das cronicas que ressaltam a
soliddo do sujeito moderno na coletanea O amor acaba, levando em conta as especificidades

desse género hibrido e que pulsa em torno do ensaio, da poesia e do texto jornalistico.
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3. OS INTERTEXTOS DO DESAMOR

Aceitards 0 amor como eu o encaro?... Azul bem leve, um
nimbo, suavemente. Guarda-te a imagem, como um
anteparo. Contra trés mdveis de banal presente.

(ANDRADE, 1966, p.255)

As representacGes amorosas de Campos sdo inconfundiveis por seu ceticismo. Seu
discurso amoroso é atravessado pela negatividade e pela soliddo do homem moderno. Desse
modo, sua cronica vai além do momento presente e retoma diferentes abordagens do amor,
situados em diferentes textos. Com a finalidade de mapear esses didlogos entre cronica, poesia
e romance, este capitulo abre o debate em torno das intertextualidades possiveis para
ampliarmos os sentidos do discurso amoroso em suas cronicas. No primeiro momento,
resgatamos alguns conceitos bésicos acerca desse processo para, na sequéncia, explorarmos
algumas intertextualidades citadas pelo autor em suas obras, “tantas as diretas como as
indiretas” (NITRINI, 2015, p.138). Tais identificacdes sdo articuladas como estratégias de
leitura que reconhecem a retomada de um tema ou de uma obra anterior.

O termo intertextualidade é um desdobramento dos estudos do dialogismo cunhado
por Bakhtin. O tedrico russo reconhece que o principio do funcionamento literario se da na
relacdo com outras obras e outras textualidades. A identificacdo da rede de ligacdes de um
texto ou um tema contribui para a ampliacdo e a renovacdo dos sentidos de um texto, pois
“um enunciado estd sempre envolvido numa rede de outros enunciados que contribuem para
construi-lo” (SAMOYAULT, 2008, p.21). Essa concepcdo tedrica acerca da intertextualidade
parte do principio do dialogo entre os textos e 0s contextos em que as obras circulam, seja a
que é tomada como referéncia, seja a que se apropria dessa tradi¢do para dar novos sentidos
para o tema.

Tal concepcdo ressalta a analise das fronteiras textuais “englobando suas relagdes com
0 sujeito, o inconsciente e a ideologia, numa perspectiva semiotica” (NITRINI, 2015, p.158).
Nesta conjuntura, “a intertextualidade deve ser compreendida como uma pratica do sistema e
da multiplicidade dos textos e das linguagens, tendo em vista ser esta maneira de falar do
mundo” (SAMOYAULT, 2008, p. 43-44). Essa perspectiva reconhece uma relacéo
inteiramente nova e particular entre o texto analisado e o texto primeiro. Desse modo, 0
intertexto discorre das relagdes entre uma obra e outras que a precederam.

Propor um dialogo intertextual permite-nos identificar os atravessamentos discursivos

e compreender a significacdo entre linguagens semelhantes ou préximos, com vistas a
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compreensdo semantica e as inimeras possibilidades que uma mesma palavra pode exercer
em diferentes textos e escritores. Sabemos que a natureza do texto literario é permeada pelo
dialogo intertextual cujo funcionamento dar-se pela travessia discursiva, possibilitando
multiplas interpretacdes, pois os efeitos da intertextualidade sdo percebidos no processo de
recepcao.

A leitura intertextual envolve as interferéncias dos recursos linguisticos e estilisticos,
entre “alusodes, citacdes, parddias, pastiches, plagios que se inserem na propria tessitura do
discurso poético, pois, em todos os tempos, o texto literario surgiu relacionado com outros
textos anteriores ou contemporaneos, a literatura sempre nasceu da/na literatura” (PERRONE-
MOISES, 2005, p.62). Por essa perspectiva, novas leituras se ddo em decorréncia da abertura
e do rompimento de fronteiras de um texto para explorar o intertexto, “como o fenémeno que
orienta a leitura do texto, que governa eventualmente sua interpretacao, e que é o contrario da
leitura linear (...) podem esclarecer a organizacdo estilistica do texto” (SAMOYAULT, 2008,
p.21-25).

Nesta pesquisa, interessa-nos algumas referéncias aos textos que abordam a tematica
do amor, igualmente explorada no imaginario da crénica de Campos. Sabemos que o0 amor é
um tema recorrente desde a Antiguidade Classica, sendo que cada momento historico fez sua
leitura distinta do amor. Na crbénica de Campos, por exemplo, o amor é recepcionado
mediante pessimismo desenfreado de sua época. De fato, para Linda Hutcheon, “as fronteiras
de um livro nunca sdo bem definidas: por tras do titulo, das primeiras linhas e do ultimo ponto
final, por trds de sua configuracdo interna e de sua forma autdbnoma, ele fica preso num
sistema de referéncias a outros livros, outros textos, outras frases: € um no dentro de uma
rede” (1991, p.166-167). Essa rede de texto nos traz diferentes possibilidades de lermos as
crénicas de Campos que retomam a tradicdo lirica sobre o amor.

Nesse jogo de linguagem, retomamos Barthes cujos sentidos mostram a escrita envolta

tanto as questdes politicas quanto estéticas do texto, conforme trecho:

(...) A escritura é uma realidade ambigua: de um lado, nasce incontestavelmente de
uma confrontacdo do escritor com a sociedade; de outro lado, por uma espécie de
transferéncia magica (...) A linguagem nunca € inocente: as palavras tém uma
memoria segunda que se prolonga misteriosamente em meio as significagdes novas.
A escritura é precisamente esse compromisso entre uma liberdade e uma lembranca
(BARTHES, 1993, p.123-127).

Pela intertextualidade percebemos que a escritura literaria € constituida de

encadeamento dos signos linguisticos cujos sentidos sempre conduzem a outros, gerando
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infinitas significagdes, conforme ‘preenchimento’ do sujeito-leitor. Esse encadeamento de
textos ¢ uma janela para avistarmos o territorio literario, visto que “os livros sempre falam
sobre outros livros, e toda estoria conta uma estoria que ja foi contada” (HUTCHEON, 1991,
p.167).

Roland Barthes mostra que o significado est atras do significante e s pode ser
atingido através dele, ou, “a significa¢do pode ser concebida como processo infindavel, como
ato que os une em um conjunto das mensagens emitidas no nivel do corpo estudado”
(BARTHES, 2012, p. 61). O significado/conteudo somente € decodificado pela
metalinguagem que desenvolve, atribuindo o significante/forma a uma lista de tradugdes
verbalizados, por exemplo, a definicdo para o termo sujeito amoroso pode significar:
angustiado, tempestuoso, sombrio, atormentado, entre outros sentidos. Logo, aqui nos
interessa interpretar pela intertextualidade critica, como sugere Perrone-Moises, ou seja,
compreendendo que “ndo se deve reduzir a intertextualidade ao uso da citagdo ou ao aparato
referencial da critica erudita, pois, 0 que nos interessa ndo ¢ uma simples adicdo de textos,
mas o trabalho de absorcdo e de transformacdo de outros textos por um texto” (2005, p.70).
Nesse movimento, interessa-nos analisar como 0s impasses amorosos sdo retomados nas
cronicas de Campos a partir dos conflitos da modernidade.

Em suma, a intertextualidade é uma relagdo comparativa entre os textos. De modo
geral, “o termo ‘intertextualidade’ designa a transposi¢do de um (ou de varios) sistema(s) de
signos em um outro signo” (SAMOYAULT, 2008, p.17). Envolve o entrelagamento dos
textos para deles identificar os sentidos semelhantes cujas vozes dialogam entre si, ou se
coadunam. A intertextualidade funciona como se o texto anterior estivesse inacabado e
necessitasse de novos preenchimentos para incorporar sentidos, incrementando
reinterpretaces infinitas. Perrone-Moisés fala da intertextualidade como uma forma de
identificar “vozes anteriores, arrancando-lhes novas entonagdes” no texto que estd sendo
analisado (2005, p. 68-69).

Tal processo de associacdo entre os textos deve considerar as discursividades que
atravessam cada texto, pois, o texto é tecido mediante uma rede infinita de outros textos: num
texto cabem as memorias do escritor, 0 contexto histdrico-sociocultural, as correntes
ideoldgicas, elementos que atravessam a escritura. Tais eixos devem ser considerados diante
de uma proposta de literatura comparativa. Assim, analisamos as relagcdes entre o discurso

amoroso de Campos e sua relacdo com textos literarios anteriores e com obras de sua época.
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3.1 O amor parodiado

Dentro das abordagens sobre a intertextualidade literaria de Campos, passaremos a
analisar como o amor arcade ¢ retomado na cronica “De Gonzaga para Marilia” por meio de
um jogo de linguagem articulado pela parddia do longo poema “Marilia de Dirceu”, de Tomas
Antbnio Gonzaga, datado do século XVIII. Desse modo, essa crbnica traz o debate sobre a
originalidade e a autoria. Vale retomar a perspectiva de Barthes, para quem o autor ndo pode
se considerar dono de sua escrita uma vez que ela nunca € neutra, pois ninguém gera nada e
todos os textos séo leituras de outros textos (BARTHES, 2015).

De fato, € preciso compreender 0 movimento inerente aos textos cujo ritmo de
atravessamentos discursivos se parecem com o processo de mutacdes das sociedades, ou seja,
assim como elas se transformam e sdo volateis, os textos precisam funcionar por meio dessa
dindmica. Além disso, no dialogo intertextual a originalidade ndo € percebida como algo
novo, mas 0 modo como o escritor percebe o que ja existe. E, nesse entrelacamento, o escritor
desconstroi a linguagem através do jogo entre signos que desenvolve. A partir da transgressao
dialdgica, o escritor faz-se original e marca seu estilo de escritura literaria.

Em “De Gonzaga para Marilia”, Campos traca uma viagem pela poesia arcade por
meio de diversos elementos estéticos e culturais para além da revisdo histérica. Sua proposta
estética € ampla e exige um leitor atento aos diversos dialogos intertextuais. Por exemplo,
temos referéncias ao movimento concretista — aos poetas da Geracgdo de 45 da qual Campos
fez parte?’. Esse processo de retomada é duplo ao valorizar a forma literaria concretista,
misturada com a exploracdo de uma sonoridade préxima ao poema parodiado. Logo, nessa
crbnica, é possivel encontrar associacdes aos tracos poéticos, semelhantes aos propostos no
livro de estreia desse autor??, no qual, “as formas fixas convivem com 0s poemas em prosa e
em versos livres. A mistura incoerente se expde, quase como um manifesto poético”
(MARQUES, 2013, p. 267).

Além disso, essa retomada de uma tematica classica por meio de uma crénica
favoreceu ao escritor ‘brincar’ com 0s signos linguisticos, produzindo uma linguagem leve e

coloquial, conforme pardgrafo inicial: “Era uma vez, Marilia, um homem que ndo podia

21 No posfacio de O amor acaba (2013), o professor Ivan Marques informa a participacdo de Paulo Mendes
Campos durante o movimento dos poetas concretistas, cuja articulagdo politica deu-se, sobretudo, em 1947, com
a publicagdo do artigo “Pensamento poético”, publicado no primeiro niimero da revista Orfeu. Nesse texto, Paulo
Mendes Campos saiu “em defesa de uma concepgdo da poesia como arte da palavra (...) significando menos o
retorno ao passado literario do que a afirmagao de uma espécie de neomodernismo” (MARQUES, 2013, p.267).
22 Referimo-nos ao livro A palavra escrita (CAMPOS, 1951), aqui contextualizado por Marques (2013, p.267).
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esquecer, nem esconder bem escondido, um nome de mulher. Era um homem doido por essa

mulher” (p. 85), cujos sentidos se relacionam ao trecho parodiado de Gonzaga (2011, p.7-12):

Quadro 1: Trechos de “Marilia de Dirceu”

LIRAI LIRAII
Quem quiser ser feliz nos seus amores, Na sua face mimosa,
Siga os exemplos, que nos deram estes. Marilia, estio misturadas
Gragas, Marilia bela, Purpuras folhas de rosa,
Gragcas a minha Estrelal Dos rubins mais preciosos

Conheco os sinais; e logo,
Animado da esperanca,
Busco dar um desafogo

Ao cansado coragdo.
()
Que Cupido é Deus suposto:
Se h& Cupido, € s6 teu rosto,
Que ele foi quem me venceu.

Fonte: (GONZAGA, 2011, p.9-10).

A proposito, o jogo de linguagem em referéncia ao poeta Tomas Gonzaga é retomado
em outros textos de Paulo Mendes Campos, destacando a forma como o amor é tratado nessa
obra, mas questionando o resultado estético. Esse jogo de retomadas com uma visdo parddica
da literatura passada estd entre as marcas do modernismo brasileiro. No poema “Neste

Soneto”, Campos resgata o espirito modernista para pensar o proprio fazer poético:

Neste soneto, meu amor, eu digo,
Um pouco a moda de Tomas Gonzaga,
Que muita coisa bela o verso indaga
Mas poucos belos versos eu consigo
(CAMPOQS, 1979, p. 85).

Segundo Santos, com esse poema Campos se consolida nas fronteiras literarias entre
“a tradigdo e a modernidade, revelando convergéncias e dissensdes entre a obra do poeta e 0
estatuto poético do movimento concretista de 1945” (2005, p. 87), ressaltando que “a relagdo
entre ambos possa ser estendida se considerarmos as diferentes facetas da obra de Gonzaga —
a lirica em Marilia de Dirceu, a satirica nas Cartas chilenas... — como trago anédlogo a
manifestacdo polivalente do pensamento poético de Campos” (SANTQOS, 2005, p. 88). Assim,
das intencionalidades da prosa poética de Campos em relagdo a poesia arcade de Gonzaga,

destacamos também as aproximacdes e/ou influéncias:



71

Quadro 2: Trechos de “Marilia de Dirceu” e de “De Gonzaga para Marilia”

LIRAV “De Gonzaga para Marilia”
Minha alma, que tinha (...) Quase trés semanas descansou. Ao fim desse
Liberta a vontade, tempo, horrorizado, viu, viu que a sua méo nao lhe
Agora ja sente obedecia mais, desandando a escrever o nome dela em
Amor e saudade, todos os lugares, no dinheiro que recebia mensalmente
Os sitios formosos, no guiché (...), nos magos de cigarro, nos cartfes de
Que ja me agradaram, chope, nas toalhas manchadas de restaurante da
Ah! ndo se mudaram; cidade, nas passagens aéreas de Brasilia, nos
Mudaram-se os olhos, despachos que enviava & consideracio superior. Ele
De triste que estou. era doido pela mulher, Marilia, e tinha medo.
(GONZAGA, 2011, p.19) (CAMPOS, 2013, p.77-78).

Desta leitura comparativa, notamos que tanto o poema arcade quanto a cronica
moderna discorrem sobre o movimento amoroso, dentro de um ciclo de instabilidades. A
diferenca entre os textos se caracteriza pelos elementos utilizados para descrever as cenas. No
poema arcade, temos a presenca da natureza e da tristeza do impedimento do amor. Ja na
crénica de Campos, 0s elementos urbanos ganham destaque desse amor no novo contexto de
viagens e compras.

Pela retomada bem-humorada do poema épico, identificamos um tom parddico nessa
retomada do texto anterior, pois narra 0s impasses amorosos do amor ao desamor. Na cronica
de Campos, a voz masculina inicia o texto expressando seu arrebatamento pela mulher amada.
Durante o desenrolar da narrativa percebemos o distanciamento entre ambos que contribui
para aumentar a saudade daquele que partiu. No entanto, a lembranca carinhosa que une é
também a mesma que separa corpos. E o sujeito amante que deseja ardentemente o objeto
amado se percebe sozinho novamente, ainda que esteja carregando consigo a memdria do
amado. Aqui, o ciclo amoroso pode findar ou recomecar, pois, 0 amado ainda existe no
imaginario daquele que ficou preso as recordacdes. Neste sentido, essa crdnica se encaminha
para o desamor.

O desalinhamento entre sujeito e objeto amado é possivel pela leitura comparada entre

os trechos:
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Quadro 3: Trechos de “Marilia de Dirceu” e de “De Gonzaga para Marilia”

LIRA XIV “De Gonzaga para Marilia”
Minha bela Marilia, tudo passa;

A sorte deste mundo é mal segura; E as quatro horas duma segunda-feira, quando ele
Se vem depois dos males a ventura, batia com dois dedos na maquina um expediente, o
Vem depois dos prazeres a desgraca. nome comecou a gritar, todo articulado em sua boca,
() com suas vogais suaves como o leite, com suas
Ah! enquanto os Destinos impiedosos consoantes guturais e fricativas, o nome. Foi-lhe
Ndo voltam contra nos a face irada, concedida uma licenca especial para tratamento de
Fagamos, sim, fagamos, doce amada, salde, é claro, e o homem embarcou para Buenos
Os nossos breves dias mais ditosos. Aires a fim de espairecer, ver se olvidava (...) depois
Um coracao que, frouxo, voltou para o Brasil, reassumiu suas fungdes, até o
A grata posse de seu bem difere, chefe  veio  cumprimenta-lo, e  esqueceu
A si, Marilia, a si proprio rouba, completamente o nome. SO que as vezes ele ainda se

E asi proprio fere lembra. (CAMPOS, 2013, p.78).

(GONZAGA, 2011, p.40-41)

Os dois trechos descrevem a distancia entre os apaixonados. S6 que o segundo texto
brinca com o amor idealizado e descreve um sujeito que viaja para esquecer de vez um amor
findado. Assim, levando em conta essa forma de construir a crénica “De Gonzaga para
Marilia”, verificamos que Campos mantém um bom didlogo com a propria tradicdo literaria
brasileira. Alem disso, esse texto traz uma reflexdo acerca da escrita da crénica, mostrando-se
metaficcional. O texto de Campos brinca com o fazer literario e repensa “os moldes do
arcade Tomas Antdonio Gonzaga, quando faz referéncia ao ‘verso errado’, chegando a
conclusdo de que as falas de seu canto ndo cabem dentro de forma facil e segura”, conforme
mostra Marques (2013, p. 267).

Assim, podemos dizer que essa cronica explora o formato da parddia, género que
surge como caracteristica dos textos modernistas. Frisamos 0s anos de 1960 como
importantes a subversdo das artes, e, a escrita literaria também fora influenciada por tais
tendéncias. A propésito, o seculo XX foi o periodo das descobertas, mas também foi o tempo
de desacreditar nestas certezas. E a arte foi o canal para manifestar tais insatisfagdes. Nesse
contexto, a literatura sofre reflexos quanto sua estrutura poética, por exemplo, 0s poemas
comecam sem linearidade e terminam sem desfecho, ou seja, as narrativas atuais ganham
tracos de parddia e comicidade, permitindo rir de um tempo passado, nada nostalgico. Nessa
cronica, por exemplo, Campos ressalta sua vertente cetica e irbnica, influenciada por sua
insercdo como poeta concretista. Desse modo, a forma sintética de trabalhar a palavra reforca
a ligacdo de sua escrita com as contribui¢des dos poetas concretistas da geragdo de 45.

Além disso, essa cronica especificamente dialoga com o passado, ou, conforme

Hutcheon (1991, p.164) propde uma “parddia intertextual da metaficcdo historiogréfica cujo
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passado somente pode ser conhecido a partir dos vestigios, ou seja, pelo texto e intertexto, e a
ironia ¢ uma forma de reafirmar o vinculo com o passado”. Ela é metaficcional porque
mistura historia e literatura como subsidios para a construcao do texto literario. O autor e seu
eu lirico sdo referenciados por um cronista descrente na idealizacdo cantada no poema arcade.

Essa retomada por um aspecto da diferenca é relevante para entendermos o processo
intertextual das cronicas de Campos. Ele esta sempre relendo o passado, mediante olhar
critico. Nesse caso, de forma parddica. Segundo Sant’Anna (2001), a parddia funciona como
um jogo de espelhos invertidos no qual o narrador brinca com a linguagem e a estrutura do
texto, pois, 0 movimento parddico é reforgado pelas diferencas intertextuais. Ao fazer isso, 0
escritor propGe uma nova maneira de ler o texto tradicional. A parddia, entdo, é uma releitura
do texto convencional, marcado por tracos de ironia, satira, desconstru¢do na forma/conteido
de narrar, e ‘manuseio’ particular das palavras. Desse modo, “a parddia € parricida: ela mata o
texto-pai em busca da diferenca. E o gesto inaugural da autoria e da individualidade. (...) A
parddia deforma o texto original subvertendo sua estrutura ou sentido” (SANT’ANNA, 2001,
p. 32-41).

O tom de deboche e brincadeira entre os textos denunciam essa intertextualidade
parddica. Um texto que “mata” o texto original como nos ensina Sant’Anna. Esse parricidio

literario pode ser observado em diversas passagens desta cronica:

E ele continuava a esconder o nome dela. Mas, se o escondia nas calhas, as chuvas
cantantes o expulsavam; se o ocultava no espelho do banheiro, com sabdo de barba,
vinham olhos indiscretos espreitar na fechadura; no seu coracéo, ah, seu coracéo era
como porta giratoria, por onde todos entravam e saiam, sem dar a minima. Marilia, o
homem teve uma ideia: escondeu uma letra do nome dela na areia de Copacabana
(...) outro no belvedere de dona Marta, de onde se avista o Rio todo com assombro,
Marilia (...) mas o nome, doido, vivido, revivido, partido em pedacinhos, corroido
em acido, queimado no fogo, afogado no mar alto, 0 nome renascia, pulsava,
brotava, respirava, ardia, ressoava, mexia, o nome (CAMPQOS, 2013, p.76-77).

Através de elementos urbanos, o narrador cronista descreve as situacdes triviais por
meio de tracos de jocosidade que reforcam uma visdo satirica. A repeticdo constante do nome
da mulher amada “Marilia” ao longo de toda a cronica também revela o grau de empréstimo e
influéncia ao poema tradicional, secular referenciado.

A respeito do verbete “cora¢ao”, citado duas vezes no Ultimo trecho, identificamos um
sentido irdnico. O uso da palavra “cora¢do”, para Barthes, estd relacionado as acepcoes
interpretadas pelo senso comum do sujeito amoroso, ou seja, o coragdo como “6rgdo do

desejo, encantado, no campo do imaginario. O que o mundo, 0 que o outro vai fazer de meu
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desejo? Essa inquietude em que se concentram todos os movimentos dos ‘problemas’ do
coragdo” (2003, p. 91). Associado a tal significante/significado, € na simbologia do coracdo
que ‘nascem’ os desejos de atragcdo, encantamento e espera, este ultimo entendido como ritual
categorizado, ou seja, 0 sujeito amoroso vive a espera do objeto amado e se arma de uma
centelha de preparos antecipados: dedica-se um tempo, prepara a cena, manifesta declaragoes
em locais inusitados. Afinal, “a espera ¢ encenada como uma pega de teatro: uma série de
tumulto de angustia suscitado pela espera do ser amado” (BARTHES, 2003, p.163).

Esta cronica trata de fatos ficcionais uma vez que o cronista propfe a parodia cuja
“funcdo catartica, funciona como contraponto com os momentos de muita dramaticidade”
(SANT’ANNA, 2001, p. 30). Tal efeito ocorre porque através da parddia ocorre a
desconstrucdo do texto-pai, seja pela estrutura ou sentido do texto anterior. Nesta cronica,
Campos apresenta novas ressignificacfes, traduzindo-a para um contexto da descrenca no
amor; faz uso da linguagem coloquial, livre de rebuscamentos, proposta adequada ao género
cronica e ao perfil de leitor a que se destina. Além disso, “De Gonzaga para Marilia” se utiliza
da “comicidade, humor, ironia e pardédia em relacdo aos discursos sociais estabelecidos”
(COSTA, 2008, p.181), ainda que descreva uma situacdo envolvendo o movimento do amor
ao desamor.

Portanto, temos uma cronica que retoma um cléssico da literatura brasileira para l1é-la a
partir da contemporaneidade. Esse processo de intertextualidade parddica € relevante para
entendermos o quanto a crbnica cética de Campos retoma textos consagrados a valorizacéo do
amor idealizado a fim de brincar com a desilusdo amorosa por que passa sua geracao.
Destacamos também a forma metaficcional como ele se apropria do passado, mesclando
crénica, ensaio e poesia. Essa postura metaficcional nos revela uma literatura que
problematiza seu propria fazer artistico pois abre espaco para “a propria ficcionalidade e
poeticidade”, trazendo reflexdes ensaisticas que dao o tom do questionamento intertextual que
esse texto carrega. (COSTA, 2008, p. 79-81).

Na sequéncia, abriremos o debate acerca de como a crénica de Campos dé voz a crise
de identidade da mulher moderna a partir das referéncias diretas e indiretas a idealizacdo da
mulher na literatura. Entre a voz que pulsa em sua cronica e as silenciadas historicamente,

observamos uma relacdo intertextual de reviséo do lugar de fala da mulher.
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3.2 A mulher solitaria

A segunda cronica selecionada para o estudo intertextual, destacamos as reflexdes
acerca da liberdade feminina pelo olhar de Paulo Mendes Campos. Em “Rondé de mulher
s6”, o cronista traz o pulsar da mulher pessimista em relacdo ao amor e as cobrancgas sociais.
A narradora dessa cronica estd em crise, pois também esta sujeita a transitoriedade do amor e
a desigualdade de género. Em dialogos com as cronicas analisadas anteriormente, ha a
retomada do sentimento de soliddo e o desamparo existencial. A mulher estd descrente do
amor e angustiada diante da possibilidade da experiéncia amorosa e dos esteredtipos
patriarcais impostos a mulher, como a dependéncia econdmica e emocional do marido.

Seu pessimismo traz as marcas da opressao sofrida pela mulher em uma sociedade
patriarcal, apesar de colocar a voz feminina como um dos problemas diante da liberdade de
amar. A aversao a esse sistema é tragcada por um discurso corrosivo do amor: “Estou s6, quer
dizer, tenho 6dio ao amor que terei pelo desconhecido que esta a caminho, um homem cujo
rosto e cuja voz desconheco” (CAMPQOS, 2013, p. 63). A consciéncia de que esse homem traz
as marcas do sistema imposto pode ser identificada no “6dio” que ela inicialmente j& aponta.
Esse 6dio se refere a um padrao masculino idealizado como o “principe” dos contos de fada.
Apesar de ser uma cronica publicada em 1974, ela traz o debate acerca das exigéncias sofridas
pelas mulheres em uma sociedade conservadora.

Antes de prosseguirmos, € relevante apontarmos alguns aspectos do contexto de
modernizacdo do Brasil. Na segunda metade do século XX, vendia-se a ideia do sonho de
consumo na qual todos podiam adquirir 0s mesmos bens e servicos, assim, aquilo que estava
acessivel as elites agora abria-se ao mercado cultural. Trata-se de uma sociedade que cultuava
0 consumo de produtos industrializados. O capitalismo se reestruturava a medida que se
fomentava a internacionaliza¢do da economia. Tais novidades também alteraram a tradicéo
cultural, provocando rachaduras no modelo de familia, na condigdo social da mulher, no
casamento, nas relacdes amorosas, na relagdo patrdo versus empregado. Além disso, vozes
historicamente silenciadas exigiam seus direitos e respeitos em tempos de black power, luta
pela identidade gay e pelos direitos da mulher (HUTCHEON, 1991).

Com o fortalecimento dos espacos urbanos e a industrializacdo da economia, as
indignagdes no universo feminino se intensificam pela década de 1960, quando deflagram os
movimentos feministas pelo mundo ocidental, ou seja, o que “comecou como um movimento
dirigido a contestacdo da posicdo social das mulheres, expandiu-se para incluir a formagéo
das identidades sexuais e de género” (HALL, 2006, p.45-46). Nesse contexto para politizacdo
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de subjetividades, ou, a fragmentacdo do sujeito, a luta pelas identidades diferentes passou a
entrar na pauta politica. De certo, a Cultura homogénea e padronizada pela elite branca passa
a ser questionada, por isso ganha espago o termo ‘culturas’, no plural. Da diversidade,
surgem as maltiplas identidades decorrentes do deslocamento de estruturas e fragilidade dos
discursos institucionais. Cenario que d& margem ao surgimento de questionamento dos
padrbes impostos pelos ideais construidos na primeira metade do século XX.

Nesse contexto, a cronica “Rondé de mulher s6” traz diferentes reflexdes sobre os
problemas da mulher que aparentemente vive uma fase de liberdade sexual, conquistada pelo
advento da pilula anticoncepcional e pela luta feminista, todavia, controladas por uma
sociedade conservadora. Diante dessas contradi¢fes, o sujeito feminino dessa cronica se
mostra descrente e se traduz por meio de sentimentos de inseguranca, medo, soliddo e
desamparo afetuoso. A soliddo atormenta essa mulher, ressaltando as dificuldades do encontro
de um parceiro que atenda aos anseios dessa mulher livre, porém sozinha como ela mesma se
define: “Aqui estou, s6 no meu quarto, sem amor, como um espelho que aguarda o retorno da
imagem humana” (CAMPOS, 2013, p. 64).

Observamos que se trata de uma mulher deslocada de seu contexto. Ela traz o peso de
tantas mulheres submissas do passado. Sem ser dona de um grande relato de amor, ela se
define sem amor e sem humanidade. Essa concep¢do mostra 0 quanto ela esta em crise
consigo e com os valores de sua época: “cada qual é entregue a si mesmo. Da decomposi¢do
dos grandes relatos segue-se o que alguns analisam como a dissolucdo do vinculo social e a
passagem das coletividades sociais ao estado de uma massa composta de 4&tomos individuais”
(LYOTARD, 2013, p. 28). A sensacdo que essa narradora nos passa e desse individuo ilhado.

Nesse movimento de busca de si, em “Rond6é de mulher s6”, o sujeito feminino
desloca-se por valores que sdo exigidos no contexto urbanizado. Por ter uma concepcao
contréaria aos valores impostos, ela se descreve como um sujeito inconstante ao reconhecer

que se adequa as vasilhas disponiveis:

Somos irremediavelmente liquidas e tomamos as formas das vasilhas que nos
contém. O pior agora é que o vaso esta a caminho e ndo sei se é taca de cristal,
cantaro classico, xicara singela, canecdo de cerveja. Qualquer que seja sua forma,
depois de algum tempo serei derramada no chdo. Os vasos tém muitas formas e
andam todos eles a procura de uma bebida lendaria (CAMPOS, 2013, p.64-65).

Essa cronica nos coloca diante de diversas metaforas do sujeito feminino em busca de
novas identidades. Tal concepcdo aponta a identidade sem formas, isto €, flexivel. Nesse

caso, a identidade esta relacionada a forma como o sujeito se relaciona com o mundo externo.
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Com a multiplicagdo dos sistemas de significacdo e representacdo cultural, esse sujeito €
confrontado por diferentes identidades possiveis:

Os modos de vida colocados em acéo pela modernidade nos livraram, de uma forma
bastante inédita, de todos os tipos tradicionais de ordem social. Tanto em extensao
quanto em intensidade, as transformagdes envolvidas na modernidade sdo mais
profundas do que a maioria das mudancas caracteristicas dos periodos anteriores.
Elas alteraram algumas das caracteristicas mais intimas e pessoais de nossa
existéncia cotidiana (HALL, 2006, p.16).

O sujeito feminino da cronica de Campos se mostra desamparado, mediante tais
profundas modificaces existenciais. Esse sujeito vulneravel as formas do sistema, também
expde conflitos existenciais conquistados pela liberdade sexual da mulher. Essas constantes
mudangas de valores impostas pela modernidade, como a viséo do sexo, como simples, e do

amor, como complicado, sdo destacadas pela narradora:

Pois ndo é na voluntariedade do sexo que esta a selvageria da mulher, mas em nosso
amor profundo e incontrolavel como a loucura. O sexo é simples: € a certeza de que
existe um ponto de partida. Mas o amor é complicado: a incerteza sobre um ponto de
chegada (CAMPOS, 2013, p.64).

Com a identificacdo desse sujeito feminino racional e insatisfeito com as dificuldades
do amor, Campos traz a tona a representacdo de uma mulher questionadora dos valores
impostos, mas, a0 mesmo tempo pessimista, pois ela descreve a auséncia do parceiro, de um
companheiro capaz de corresponder aos seus anseios.

No que se refere a intertextualidade, vamos priorizar uma associacao livre as vozes de
diversas mulheres silenciadas pela histéria. Particularmente, essa cronica traduz 0s
questionamentos do pensamento feminino apds a entrada no mercado de trabalho e a
conquista da liberdade sexual. A narradora questiona a postura da mulher refém de um
homem ideal, que a salve das angustias existenciais e a valorize socialmente. Tal aversao esta
presente na forma como os homens séo julgados por seus amores vulneraveis. Assim, a
postura contraria a essa submissdo esta presente na forma como as mulheres foram silenciadas

historicamente:

E quando o homem desaparece de minha vida que sinto a selvageria do amor
feminino. Somos todas selvagens: sdo inlteis as fantasias que vestimos para o
grande baile. Selvagem era a romana que ficava em casa e tecia (...) selvagem,
furiosamente selvagem, foi a mulher na sombra da Idade Média, na sua mordaca de
castidade; mesmo as santas — e santa Teresa de Avila foi a mais feminina de todas —
fizeram da pureza e do amor divino um ato de ferocidade (CAMPQS, 2013, p. 64).
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O tom de deslocamento das vozes femininas que foram silenciadas pela obrigacdo de
serem submissas reforga o ponto de vista dessa narradora contra a submissédo da mulher. A
retomada de imagens de mulheres que foram silenciadas historicamente, enfatiza o quanto o
amor é cercado por complicacdes. Sem muita saida, resta-lhe o pessimismo e 0s impasses
amorosos para essa mulher que tem de se adequar ao contexto em transformacao.

Ao declarar que a mulher sofria com a auséncia do marido, essa crdnica retoma as
mulheres submissas caracterizadas como lugar de “sofrimento selvagem”, pois, recorre as
imagens histéricas como a da “romana que tecia” e “da mulher da Idade Média”. A
aproximacdo entre essas vozes faz referéncia a idealizacdo da mulher, visto que destaca a
“pureza” e o “amor divino” como marcas de resisténcia dessas mulheres silenciadas.

As referéncias ao siléncio das mulheres romanas e medievais dialogam com a figura
de Penélope, ou seja, a mulher que aguarda pacientemente e serena 0 regresso incerto do
amado esposo que se encontra ha décadas longe de casa. Além disso, ao retomar a figura de
santa Teresa de Avila, uma mulher resignada e enclausurada, dedicando sua existéncia a
religiosidade e a escrita, a cronica valoriza a forga “selvagem” feminina como marca de
resisténcia contra as opressoes sofridas. Além dessas vozes silenciadas, Campos também faz
referéncia a idealizacdo da mulher renascentista italiana, ao destacar a beleza de Beatriz,

conforme trecho:

(...) desde que existem homens no mundo, h& indmeras teorias masculinas sobre a
mulher ideal. Certo. A matrona foi inventada de acordo com as ideias de
propriedade dos romanos (...) Os Dantes queriam Beatrizes castas e intocaveis, e as
Beatrizes castas e intocaveis surgiram em horda (CAMPQS, 2013, p.65).

A reflexdo acerca do que o homem espera de uma mulher reforca a ambiguidade desta
crbnica que, apesar de da voz para uma mulher, ainda deixa a impressao da idealizacédo
conservadora que os homens esperam das mulheres: “Beatrizes castas e intocaveis”. Diante de
tantas mulheres que viveram a sombra dos homens, essa cronica traz a tona o quanto a mulher
é controlada por valores morais masculinos que a aprisiona ao padrdo patriarcal que é regido
pela pureza e fidelidade femininas e pela for¢a e honra masculinas, conforme Gomes (2016).
Esses valores hegemdnicos séo questionados pela narradora.

Ao retomar o tema da idealizacdo e da submissdo da mulher, “Rondé de mulher s6”
aborda a crise dos valores da mulher moderna que ainda é controlada por esses principios

patriarcais. Mesmo com essa ambiguidade, ora desloca a identidade da mulher, ora valoriza o
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olhar masculino acerca da mulher submissa, destacamos a importéncia dessa crise de ideias
proprias dos impasses amorosos contemporaneos.

Retomando a voz de diversas mulheres ficcionais e historicas, silenciadas ou
idealizadas pelos homens, passemos a comentar as afinidades desta cronica com o siléncio de
Capitu, em Dom Casmurro (1984), de Machado de Assis. Ampliando os sentidos dessa
cronica, propomos uma leitura livre entre a voz da narradora da crénica de Campos e a voz da
protagonista do romance de Assis. Em comum, os dois textos apresentam 0 amor como
desilusao e decepg¢dao como afirma a narradora da cronica: “Mas o amor ¢ complicado: a
incerteza sobre um ponto de chegada” (CAMPOS, 2013, p. 64). A problematizacdo da
complexidade do amor aponta 0 quanto as duas personagens se colocam na contramdo da
historia. A cronica faz referéncias as limitacdes do papel social da mulher, demonstrando-a
angustiada com as imposi¢des do sistema, por isso se representa “s6” e sem imagem como um
“espelho” (CAMPOS, 2013, p. 64). Capitu também fica s6 e exilada, pois seu principe passa a
ser um homem inseguro e em crise com sua masculinidade.

No romance de Machado, a angustia do narrador imp6&e o sofrimento a mulher e seu
exilio. Se a narradora de “Rond6 de mulher s6” tem consciéncia dessa solidao imposta ao
sujeito que ama, em Machado, essa dor j& se encontra silenciada por um olhar doentio de um
homem que s consegue ver a si e a seus valores. Segundo Gomes, “Capitu paga pelo
possivel crime que ndo cometeu, o adultério, pois nada fica provado. Dessa forma, Dom
Casmurro, com sua postura patriarcal, expde a violéncia doméstica ao silenciar a mulher
acusada de traicao” (2013, p. 2).

Em comum essas duas obras, apresentam a desilusdo amorosa como uma decepcéao do
amor quando acaba. Notamos que, na visdo dos dois escritores, o amor feminino esta

condenado a solidao, conforme pontuamos no quadro comparativo abaixo:

Quadro 4: Trechos de Dom Casmurro e de “Rondé de mulher s6”

Dom Casmurro “Rond6 de mulher s6”
(...), mas eu creio que Capitu olhava para dentro de si | A mulher ndo se pergunta: que fards agora da tua
mesma (ASSIS, 1984). liberdade? A nossa interrogacdo € uma s0 e muito

mais perturbadora: que farei agora do meu amor? Que
Era ja um falar seco e breve; a maior parte das vezes, | farei deste amor informe como a nuvem e pesado
eu nem olhava para ela. Ela olhava sempre, esperando | como a pedra? Que farei deste amor que me esvai e
(ASSIS, 1984). vai removendo a cor e o sentido das coisas como um
4cido? E terrivel o horror de amar sem amor como as
feras enjauladas.

(CAMPQOS, 2013, p. 63).
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Pelo olhar do narrador, Capitu ndo apresenta uma dimensdo do amor, ela é apenas um
fantoche na mao desse homem sedento de encontrar uma justificativa para sua violéncia
psicoldgica e moral: o silenciar da companheira. Em sentidos semelhantes, a voz da mulher da
cronica de Campos anuncia um tempo sem amor. Um tempo em que 0 amor pulsa sem ser
correspondido. Nos dois trechos, hd uma idealizacdo do narrador: se em Machado, a mulher
espera a autorizacdo do homem; em Campos, ela, mesmo sabendo que esta refém disso, nem
aceita mais tal condicdo nem acredita mais no homem. A descrenca de Bentinho no amor
idealizado é retomada pela mulher da modernidade, que ndo tem liberdade para amar, mas o
tempo ja é outro: o da desiluséo.

Pelos contextos historicos diferentes, identificamos um olhar questionador sobre o
lugar da mulher na sociedade, embora a descrenca no amor esteja muito proxima da desiluséo
de Bentinho. De fato, a cronica “Rond6é de mulher s6” foi publicada em abril de 1974,
periodo de debate sobre os direitos da mulher, visto que no “contexto dos anos 70, o
feminismo ganhou uma face mais politizada e passou a integrar os discursos”, de modo que,
“a feminista dessa época se coloca criticamente diante das censuras a época” (GOMES, 2013,
p.4).

Tanto no romance de Assis quanto na crénica de Campos destacam que as mulheres
foram silenciadas em diversos momentos da histéria. De fato, a voz da mulher é abafada por
um narrador voltado para descrever seus interesses e a submissdo da mulher a lhe pedir
cleméncia quando descreve: “ela olhava sempre”. Capitu ndo tinha direito a dizer nada,
apenas esperar a determinacdo do marido. No texto de Campos, o afeto e o desafeto d&o
sustentacdo aos questionamentos de personagem: “o que fazer do meu amor”? Nessa cronica,
a mulher deixa de ser representada como objeto do amor e passa a ter uma visao critica desse
amor. Embora, prevaleca a descrenca no amor, ela agora tem a possibilidade de se manifestar:
“terrivel o horror de amar sem amor”. Ela estd s6 e sem sua imagem no espelho. Trata-se de
uma mulher a deriva dos impasses modernos.

Na obra de Machado, a honra do marido é o impasse imposto por Bentinho. Essa obra
dialoga com as diversas imagens de mulheres silenciadas enquanto esperavam seus maridos.
Porém, Capitu nédo € vista como Penélope. Pelo contréario, ela é apontada como adultera. Ela é
silenciada por ndo ser pura. As cobrancas em torno da mulher em Assis estdo para além da
idealizacdo, pois temos a mulher que ndo é vista como resignada, nem submissa, uma vez que

¢ acusada de romper com o contrato de honra do marido. Assim, no romance machadiano, a
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mulher é um objeto do amor e, no texto de Campos, ela passa a questionar essa concep¢do

ideoldgica:

Li num autor (um pouco menos idiota do que os outros, quando falam sobre nds)
que o drama da mulher é ter de adaptar-se as teorias que os homens criam sobre ela.
Certo. (...) para esse escritor, desde que existem homens no mundo, ha inimeras
teorias masculinas sobre a mulher ideal. (...) seremos umas bobocas? N&o. Os
homens sdo uns bobocas. (...) por que ndo descobre, depois de tanto tempo, que
somos simplesmente seres humanos carregados de eletricidade feminina?
(CAMPOS, 2013, p. 65-66).

Apesar de falar de “seres humanos carregados de eletricidade feminina”, Campos
mantém o mesmo pessimismo de Machado de Assis sobre o amor. Tal postura deixa pistas
gue sua personagem feminina € construida dentro da mesma l6gica machadiana da desilusédo
amorosa. Como vimos no trecho acima, Campos contextualiza os problemas femininos
urbanos, em tempos de relacionamento mais abertos, afinal, “somos irremediavelmente
liquidas e tomamos as formas das vasilhas que nos contém” (CAMPOS, 2013, p.64). Essa
especificidade da mulher urbana deixa registrado um olhar sobre as mulheres emancipadas,
embora solitérias.

Quanto aos valores sociais da época, notamos na crbnica de Campos uma voz
feminina que permite se enxergar livre dos estere6tipos sociais, pois, a realizacdo ou ndo da
experiéncia amorosa, seja pela correspondéncia ou pela desilusdo ndo sdo mais determinantes
para definir sua vida: ela reconhece seus infinitos atributos e anseios os quais ndo se limitam a
busca amorosa, ou seja, ela renasce tanto pela troca amorosa quanto pela decepcdo que a
experiéncia provoca. O posicionamento questionador dessa narradora acerca dos esteredtipos

da mulher abre novas possibilidades para o sujeito feminino:

Estou colocada nesse caminho como uma armadilha infalivel. Sé que a presa néo é
ele — 0 homem gue se aproxima — mas sou eu mesma, 0 meu amor, a minha alma.
Sou eu mesma, a mulher, a vitima das minhas armadilhas. Sou sempre eu mesma
que me aprisiono quando me fago a mulher que espera um homem, o homem (...)
quantas mulheres tracaram seus esquemas com fria e bela isencdo e acabaram
penando de amor pelo velhote que esperavam depenar (CAMPQS, 2013, p.64).

A visdo critica do amor é préopria de uma mulher que age com a razéo e com o impeto
de questionar valores impostos e esta dialogando com a liberdade das mulheres que vivem a
modernidade plena. A postura de projetar a mulher brasileira de uma posi¢édo social de agente
refor¢a o quanto a literatura de Campos aponta uma preocupagdo com o lugar da mulher em

uma sociedade de amores transitorios.
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Esteticamente, essa cronica apresenta o olhar parodico para a representacdo da mulher
silenciada. Tal postura parddica reforca o que foi afirmado no primeiro tépico deste capitulo.
A propensdo de Campos explorar suas memorias literarias de forma critica faz parte de uma
estética parddica que usa essas referéncias a favor de seus interesses artisticos. Esse jogo que
brinca com os valores tradicionais vai além e fala de outros estere6tipos de mulher, frutos da

concepcao burguesa e da emancipagéo feminina:

(...) quando a mulher neurética por todos os poros acabou no divd do analista,
aconteceu simplesmente o seguinte: ela se perdeu e ndo soube como ser diante do
homem; a figura que deveria ter assumido se fez imprecisa (...) os tipos vdo sendo
criados indefinidamente (...) assim somos. Indiquem-nos o modelo, que o
seguiremos a risca. Querem uma esposa amantissima — seremos a esposa
amantissima. Se a moda é mulher sexy, por que nao serei a mulher sexy? Cada uma
de nds pode satisfazer qualquer especificacdo do mercado masculino (CAMPOS,
2013, p.65).

Diante de tantos esteredtipos, essa cronica brinca com o padrdo imposto a mulher
“Indiquem-nos o0 modelo, que o seguiremos a risca”. Se antes era a submissa ao padrdo, outras
possibilidades de mulher sdo propostas pela narradora como a “amantissima” ou a “sexy”.
Tais possibilidades reforcam o quanto seu texto desloca o lugar tradicional da mulher para da
lugar a uma voz inquieta e sem respostas. Outrossim, também insatisfeita com o amor. No
geral, o pessimismo de Campos é registrado pela falta de saida para a mulher, pois, mesmo
emancipada, esta fadada a viver so.

Diante do caos de valores prdprios dos impasses amorosos modernos, a narradora
expde cobrancas conservadoras que as mulheres apaixonadas sofrem do homem ao optar pela
duavida. Essa postura da narradora retoma a figura de Barthes “Fading”: sem escolha uma
escolha definida, ela estd propicia a deriva: “tentar se esgueirar entre os dois membros da
alternativa: quer dizer, ndo ter nenhuma esperanca, mas mesmo assim... ou ainda: escolher
obstinadamente nao escolher; escolher a deriva: continuar” (BARTHES, 2003, p.76). Assim,

diante dessas oscilacdes, a mulher se vé perdida, sem desejo:

No fading, o outro parece perder todo desejo. Sou abandonado pelo outro, mas esse
abandono é duplicado pelo abandono de que o préprio outro € vitima; sua imagem é
desse modo desbotada, liquidada; ndo posso me apoiar em mais nada, nem mesmo
no desejo que o outro depositaria alhures: estou de luto por um objeto ele mesmo
enlutado. Entender até que ponto temos necessidade do desejo do outro, mesmo se
esse desejo ndo nos é enderecado (BARTHES, 2003, p.192-193).

Ao afirmar que estd sO, a narradora de “Ronddé de mulher s6” se posiciona contra 0

apoio do outro: “Estou s0, quer dizer, tenho 6dio ao amor que terei pelo desconhecido que
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esta a caminho” (CAMPOS, 2013, p. 63). Assim, temos um jogo estético que reforca a
impossibilidade de o sujeito amado se realizar no amor a0 mesmo tempo em que abre o
debate sobre questdes de género, retratando um sujeito feminino insatisfeito com os caminhos
sociais.

Portanto, em “Rod6é de uma mulher s6”, Campos retoma um dos principais motes de
sua cronica: a desiluséo. A mulher desiludida faz um balango sobre novos parametros que lhe
mantém presa a papeis tradicionais. Esses valores contraditorios sdo descritos pelo olhar
desorientado de uma mulher solitéria, pois tem consciéncia de que ndo ha chances de ser feliz
ao lado do companheiro idealizado. O homem que esté fora do seu quarto ndo corresponde ao
que ela procura. SO e sem imagem, essa mulher esta a deriva. Para essa mulher, 0 amor nem
comecou. Ela esta s6 e permanece s@, enquanto retoma a pureza e o divino das mulheres
silenciadas.

Por esse angulo interpretativo, essa cronica denuncia 0 maior impasse amoroso de
Campos: “o horror de ndo ter um amor”. Esse horror ¢ assustador e persegue o cronista em

outros textos como veremos nos proximos topicos.

3.3 Do lado de fora e sozinho

A terceira crbnica selecionada para um uma leitura intertextual é “A vida, a morte, o
amor, o dinheiro”. O proprio titulo ja nos causa estranheza, pois associa morte e amor como
pilares da existéncia. Pelas diferentes possibilidades, vamos priorizar a relagdo entre a forma
como essa cronica retoma o tema do amor em oposi¢do ao amor idealizado. Desse modo, a
crbnica em questdo tem a particularidade de discorrer sobre o discurso amoroso por meio de
texto cifrado. Dificil classifica-la porque ndo se enquadra em um género tradicional. Nem é
cronica, apesar de ter sido publicado como tal, pois ndo tem narrador, nem fatos, nem
acontecimentos, nem personagens. Também ndo é poesia, mesmo tendo um formato de
versos. Talvez esse texto seja apenas um glossario. Nesse caso, um glossario pessimista de
Campos sobre a impossibilidade de existir amor no mundo consumista. Tal impossibilidade

pode ser identificada nos rastros das associacOes feitas nesta cronica:

A vida — fora de qualquer duvida.
A morte — fora de esquadro.

O amor — fora do alcance da razéo.
O dinheiro — jogado fora.
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A vida — fora o que ndo coube.

A morte — fora dos limites territoriais.

O amor — fora de si.

O dinheiro — fora o que se ficou devendo.

()

A vida — fora o que vem nas entrelinhas.

A morte — fora o dinheirdo gasto com as flores
O amor — fora de qualquer acordo.

O dinheiro — fora 0 medo inconsciente.

A vida — fora a amolacéo pra todo mundo.

O dinheiro — noves fora.

A morte — noves fora nada.

(CAMPQS, 2013, p.234-236).

H4&, nas quatro categorias elencadas nesta crénica: vida, morte, amor e dinheiro, a
retomada dos sentidos de efemeridade e negativismo que prevalecem no livro O amor acaba,
ou seja, refere-se ao que dissemos sobre 0s impasses amorosos vivenciados pela desilusdo do
sujeito moderno. O contexto social é descrito com as particularidades do momento como a
postura de fala desse sujeito fragmentado, sem rumo e sem perspectivas quanto ao porvir.
Logo, a principal intertextualidade desse texto é sua negatividade. Assim como identificamos
na crdnica sobre a retomada do amor de Gonzaga e no siléncio da voz das mulheres, a cronica
“A vida, a morte, o amor, o dinheiro” traz uma intertextualidade com a propria historia
literaria.

Essa intertextualidade é mais formal e nos remete aos versos livres da poesia
modernista da primeira gera¢do quando Oswald de Andrade define “Amor” como “Humor”.
Esse glossario objetivo também nos remete a tentativa de simplificacdo do verso da poesia
concreta que tenta aniquilar o sentimento e a subjetividade da poesia. Tais elementos de
retomada da reflexdo do fazer poético estdo presentes nas repeticbes, ou melhor, anaforas. A
principal anafora dessa cronica, “fora de...”, apresenta diferentes significados, por exemplo,
auséncias de algo/alguém, distanciamentos, os desenraizamentos histéricos e culturais, a
multiplicidade do sujeito. Pode estar associado ao fora do lugar, sem fronteiras, como se
sentem os narradores cronistas de Campos: fora de si e da sociedade.

Essa escrita sintética de Campos nos remete mais uma vez a sua participagdo no
movimento concretista. Fazer cronica de forma cifrada se aproxima de fazer poesia visual e
concreta. A relacdo da escrita de Campos com o modernismo da segunda metade do século
XX é identificada por seus leitores: “o ambiente em que desponta a obra poética de Mendes

Campos €é justamente o promovido pela geracdo de 45, grupo que o poeta toma parte, por
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identificacbes ou mera coincidéncia cronoldgica (...) pontos de contato para interpretacdo de
sua obra” (SANTOS, 2005, p.12).

De fato, o concretismo representa um importante momento de rupturas estéticas na
arte da palavra, movimento do qual Campos participou, sendo também “o primeiro
acontecimento literério significativo ocorrido apos as trés geragfes modernistas (...) que se fez
presente até meados dos anos 60” (MODRO, 2007, p. 9-19). Assim, das influéncias do
movimento concretista na prosa poética de Campos, destaca-se 0 jogo de palavras, de modo
que o cronista explora as ambiguidades e os mdltiplos sentidos que as repeticdes
proporcionam em seu texto. Por ser racional, essa linguagem traz uma viséo critica do mundo,
pois “com sua objetividade e racionalidade, retira o aspecto humano da arte, e a sua proposta
¢ a de repor o homem como ser no mundo, pensando numa totalidade” (MODRO, 2007,
p.22).

A intertextualidade que a palavra amor mantém com as correntes literarias anteriores €
de revisdo dos seus sentidos. Para essa cronica, 0 “amor” ¢ um estado “fora” de conjecturas:
“fora do alcance da razao”, “fora de si”, “fora do ar”, “fora o que passou despercebido”, “fora
0 trabalho que d4”, “fora o que se perdeu”, “fora de qualquer acordo”, “noves fora nada”. Ao
terminar a lista de aforismo com o nada. Essa cronica traz um olhar pessimista para 0 amor.
Diferente dos Dantes que imaginavam Beatrizes castas e puras, a crénica de Campos nao da
possiblidade para a mulher salvar esse homem pessimista. Pelo contrério, a cronica valoriza o
“fora o que ele/ela nao disse”.

Todos esses aforismos destacam a condicdo de soliddo, do vazio existencial, do
caminho do nada que leva o sujeito apaixonado ao nada. Se levarmos em conta outras
cronicas aqui analisadas, na vida estamos todos de graca a mercé dos acontecimentos, ou seja,
segundo aforismo seu “Homem sou: e um bom pedago do que é humano me ¢ alheio®®”
(CAMPOS, 2013, p.263). Tal condicdo pode ser expressa na figura barthesiana
“Identificagdao” na qual “o sujeito se identifica dolorosamente com qualquer pessoa (ou com
qualquer personagem) gue ocupe, na estrutura amorosa, a mesma posi¢do que ele. Uma longa
cadeia de equivaléncias liga todos os amantes do mundo” (BARTHES, 2003, p.207-210).

Diante desse impasse, resta ao homem viver sozinho. Nesse caso, o verbete “sozinho”,
de Barthes, pode ser aplicado a esse sujeito descrente e desacreditado. Assim, sozinho e ciente

do sentimento de abandono pelo universo esse homem nos remete a “soliddo filoséfica”

23 Na organizacdo do livro O amor acaba: cronicas liricas e existenciais (2013), a sessdo final de cronicas de
Paulo Mendes Campos retne alguns de seus aforismos. Nesse espacgo, intitulado “Corisco” cujo termo conota
sentidos de palavras violentas, injurias e descomposturas — foram publicados no Diario da Tarde, em 1981.
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(BARTHES, p. 315-319), pois sua “vida” esta “fora de ordem”, “fora o que der e vier”, “fora
0 que a gente esqueceu”’, “fora o que ficou pelo caminho”, “fora as crises de neurastenia”,
“fora o que vem nas entrelinhas”, situagdes que retomam a percepgao critica do cronista sobre
as angustias do viver. Com isso, seu texto mantém uma relacéo intertextual com os discursos
de sua época.

Essa forma de retomar temas universais pelo prisma pessimista de um descrente,
reforca o cuidado da escrita de Campos, que se volta para a condicdo filoséfica do homem de
seu tempo: uma existéncia aniquilada pela desilusdo de amar. De fato, esta cronica traz
diversas associagdes entre amor, vida, morte e dinheiro, sugerindo tanto uma forma de viver
como situacdes banais, corriqueiras e frivolidades. Os quatro acontecimentos sdo efémeros, e,
da relacdo entre eles se percebe gque vdo-vem-vdo na mesma intensidade liquida que flui,
sobretudo, no contexto dos sujeitos modernos. Se Stendhal coloca as etapas do ciclo amoroso
como gradacdo dos acontecimentos, aqui, nesta cronica, Campos retoma o tema amor numa
perspectiva linear que ndo limita nem ponto de partida nem ponto de chegada, ou seja, do
nada surge e do nada se esvai sem fazer nenhuma diferenca por onde passa.

Sdo textos que retomam aos sentidos de ‘sozinhez?*’ e desilusdo do sujeito moderno;
contextos j& explicados anteriormente, e que Paulo Mendes Campos sentencia no trecho da
cronica “O homem liberto” cuja ironia ¢ feita a partir do titulo, ou seja, que ndo somos livres.

Do texto, destacamos o fragmento:

(...) que é um homem? Um animal acuado. Que € a vida humana? A tentativa de sair
da armadilha. Tudo é tentativa de sair da armadilha: religides, ciéncias, trabalho,
arte, amor, riqueza, poder, drogas estupefacientes, tudo (...) O medo contemporaneo
passou a ter dois nomes genéricos: se é suportavel, chama-se ansiedade; se é intenso,
chama-se angustia. Marx e Freud descobriram que o homem é uma ilha cercada de
inseguranca por todos os lados. E preciso sair da ilha. Como? O jeito é o seguinte...
Marx construiu 0 homem coletivo, purificado pela harmoniosa dependéncia social
do arquipélago. Freud desenhou a estrutura do homem forte na sua soliddo animal, o
homem para o qual uma rosa é uma rosa, um desejo € um desejo, um raio é um raio,
a morte é a morte (CAMPQS, 2013, p.108-109).

De fato, da relacdo entre morte, vida, amor e dinheiro a qual o cronista sugere
podemos inferir que tais palavras estdo associadas a efemeridade, ou seja, situacGes que
surgem e se desfazem do nada e sem aviso prévio. Além disso, ndo sabemos o que podemos
encontrar em cada situagdo dessas; ha um mistério a ser desvendado. Todos séo passiveis de

encontra-las, salvo, a vida e a morte que experimentamos em algum momento, de certo. A

24 Neologismo criado por Paulo Mendes Campos, presente na cronica “Para Maria da Graga” (CAMPOS, 2013,
p.191-194), para caracterizar a condigdo de soliddo do sujeito moderno.
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vida e a morte, por exemplo, estdo associadas pela angustia que provoca e, paradoxalmente,
veem na busca amorosa as tentativas de fugir da dor, dos sentimentos indcuos que é o viver.
Vida, morte, amor sdo eventos angustiantes porque carregam em sSi 0 mistério do
desconhecido. Também sdo atemorizantes porque propdem desafios ao sujeito participante.
Bauman (2004, p.23) mostra a identificacdo entre amor e morte devido a comogéo que ambos
provocam, entretanto, “o amor se diferencia pela ardéncia do desejo e apelo do excitamento”.
De fato, Bauman coloca que eles amedrontam por se tratarem também de encerramento de
ciclos, por exemplo, a morte se parece com o amor realizado porque ambos indicam finitude,

ou seja:

Cada um deles [amor e morte] nasce ou renasce no préprio momento em que surge,
sempre a partir do nada, da escuriddo do nédo ser sem passado nem futuro; comeca
sempre do comeco, desnudando o carater supérfluo das tramas passadas e a
futilidade dos enredos futuros (...) quando acontecer vai pegar vocé desprevenido.
Em nossas preocupacfes didrias, 0 amor e a morte aparecerdo a partir do nada.
Evidentemente, todos nds tendemos a nos esforcar muito para extrair alguma
experiéncia desse fato (BAUMAN, 2004, p.18).

Eis a tese de Paulo Mendes Campos que, a proposito, é contumaz em defendé-la ao
longo de suas cronicas e em dezenas de aforismos nos quais, segundo ele, “quase todos vivem
em permanente rendicdo. Os melhores alternam periodos longos de rendicdo com tumultos
libertarios. E s6 os raros vivem em guerra permanente pela independéncia” (CAMPOS, 2013,
p-261), ou seja, fragmento em que ele retoma nossa condi¢cdo de ‘sozinhez’ e de atamento as
armadilhas que a vida nos coloca para fugirmos da dor, da soliddo, da concluséo de ciclos —
da morte fisica e simbdlica.

Da relacdo comparativa entre 0s textos podemos traduzir uma miscelanea de sensacdes
que envolvem as tentativas de preencher o vazio existencial e a auséncia do amor incerto e
que se foi. SituagOes simbolizadas pelos sentidos que a morte representa, ou seja, experiéncia
irredutivel, irrefutavel, incontornavel e inevitavel. Desse modo, segundo o cronista, morte,
vida e amor sdo igualmente angustiantes e tdo passageiros quanto o dinheiro. Além disso,
Bauman (2004) pontua morte, vida e amor como eventos unicos, ndo sendo possivel deles

participar mais de uma vez:

Embora tenham grau de parentesco muito préximos, 0 amor e a morte ndo tém
histdria propria. S&o eventos que ocorrem no tempo humano — eventos distintos, ndo
conectados, muito menos de modo causal, com eventos similares, a ndo ser na visdo
de instituicbes avidas por identificar, retrospectivamente, essas conexfes e
compreender o incompreensivel. Assim, ndo se pode aprender a amar, tal como nédo
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se pode aprender a morrer (...) chegado 0 momento, 0 amor e a morte atacardo — mas
ndo se tem a minima ideia de quando isso acontecerd (BAUMAN, 2004, p.17).

Logo, dessa alusdo podemos inferir o fracasso das investidas em encontrar o parceiro
ideal — e prosseguir com as relagcdes amorosas, pois, o esforco em encontra-lo é em vdo, como
no trecho da cronica “(...) ida e volta de nada para nada”. Também se identifica nesse
trecho/nessa cronica, a retomada da figura barthesiana ‘Angustia’ cuja significagdo paira pela
“sensacao tomado pelo medo de um abandono, de uma reviravolta” (BARTHES, 2003, p.25-
26).

Assim, na cronica “A vida, a morte, o amor, o dinheiro”, ha o ceticismo e 0 vazio
existencial como causa do desalinhamento da experiéncia amorosa. O texto reflete sujeitos
desiludidos com o mundo moderno, logo, os afetos se configuram igualmente confusos e
indefinidos. Na visdo desta cronica, talvez esse movimento frivolo entre os quatro temas
traduza a angustia do sujeito moderno que vive desejando e buscando tudo e, no final de
contas, nada tem porgue a solidao e a falta de sentido a vida persistem como condicédo abismal
da vida humana.

Na continuidade, tracamos didlogos com outros textos de Campos, reforcando a
aproximacdo no modo como é retomada a descrenga no amor tanto em crénicas como em suas

poesias.

3.4 A solidéo do sujeito apaixonado

Como visto até aqui, a soliddo e a descrenca pairam como temas centrais da cronica de
Campos. Seu sujeito apaixonado estd sempre em crise. Neste topico, valorizamos a
intratextualidade, isto é, o didlogo entre seus proprios textos que exploram a desiluséo
amorosa e 0 pessimismo do sujeito apaixonado. Cabe destacar que, além desse ceticismo, 0
vazio existencial comumente retratado em sua obra, esta entre as causas para 0S impasses
amorosos. Em busca de amor, 0 sujeito solitario € projetado prisioneiro desse sentimento
como na crénica “Pequenas ternuras”: “todos sdo presididrios da ternura, e, mesmo
aparentemente livres como 0s outros, andardo por toda parte acorrentados, atados aos
pequenos amores da grande armadilha terrestre” (CAMPOS, 2013, p.151-152). Esse
“presidiario da ternura” resume a imagem de soliddo que paira em suas cronicas. O amar para
Campos é um sentimento atravessado pela soliddo e pela incredulidade, descrevendo sujeitos

com afetos confusos e desiludidos com o mundo moderno.
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Tal concepcgdo pessimista tem uma divida com a negatividade e o pessimismo que
atravessa a poesia modernista. Essa obra de descrenca para 0 mundo industrializado também

estad presente em seus poemas, como em “Unidade”:

Se 0 tempo do coracdo ndo fosse intermitente —

()
Mas neste mundo partido
Tudo é partido.
Embora um animal compacto esteja pousado sobre os ombros
Deste mundo,
Neste mundo partido tudo é partido
(CAMPOS, 1979, p.169).

Pelo titulo, observamos a ironia de sua poesia que descreve uma vida com “tudo
partido” e um homem sozinho. Campos vai além de explorar a imagem do homem sé e
descreve essa situacdo existencial como sendo a “sozinhez”, presente na cronica “Para Maria
da Graga”. “Sozinhez” é um estado de espirito que traduz a angustia de quem vive correndo e

competindo no mundo moderno. Para Campos, esse sentido da vida é inevitavel, pois:

Os homens vivem apostando corrida, Maria. Nos escritérios, nos negdcios, na
politica, nacional e internacional, nos clubes, nos bares, nas artes, na literatura, até
amigos, até irmdos, até marido e mulher, até namorados. Sdo competices téo
confusas, tdo cheias de truques, tdo desnecesséarias, tdo fingindo que ndo é
(CAMPQOS, 2013, p.191-194).

Ao viver uma aposta, esse homem da crénica de Campos vive fingindo e escondendo
sua “sozinhez”. De fato, chegamos aos sujeitos modernos cujos discursos amorosos aparecem
mediados pela iluséo de liberdade, pela ilusdo de plenitude, quando, na verdade, livre é aquele
gue possui a si mesmo. Rougemont explica que 0 homem moderno é o vivente da paixdo,
aquele que “espera que um amor avassalador traga sentidos de aventura, novidades, riscos
estimulantes, de prazeres cada vez sedutores (...) Amar, no sentido da paix&o, é o contrario de
viver” (1988, p. 234-235). Na crdnica de Campos, esse homem vive esperando uma paixao,
esperando que sua vida mude completamente a partir de um novo amor. Para 0s textos vistos
neste capitulo, o amor é um segredo, um enigma que pulsa nos sujeitos apaixonados como

Campos bem descreve na cronica “A puberdade abstrata™:

O amor orlava meu sigilo como um sussurro de mitos guerreiros (...) onde a emocéo
é maior do que a forma, ai esta o enigma, sobra que ndo é sombra, carne miraculosa.
Nela nos entrelagamos: homens, pedras hirtas, grandes rios. O amor € sempre 0
mesmo (CAMPOS, 2013, p.144-146).
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Nesse contexto, estar apaixonado n&o significa necessariamente amar, visto que,
semanticamente falando, o ‘estar apaixonado’ ¢ um estado, situagdo momentanea, e, ‘amar’ é
um ato que pressupde algo constante, ou seja, “sofre-se um estado, mas decide-se um ato:
aplica-se a situacdo do instante, mas pode e deve implicar, no futuro, atos conscientes que
assumimos: amar o outro intensa e incondicionalmente” (ROUGEMONT, 1988, p. 255). Tal
intensidade é perigosa e causa dor, como explica o narrador da crénica “Rondé para amigo ou

amiga’:

Afinal que ha contigo, minha amiga, meu amigo? E a dor de amor mendigo ou a dor
que vai comigo? Afinal que ha com tua existéncia seminua? (...) onde estd o
diamante, teu amante, tua amante? (...) afinal que marcescivel dor (ou flor) foi
invencivel? (...) quem te passou para tras, mo¢a ma& ou mau rapaz? (CAMPOS,
1979, p.195).

Assim, destacamos que além de solitarios, seus personagens sofrem. Eles pulsam dor.
Sem “amante”, resta a soliddo. Para essa situagdo, Campos explora o “amor mendigo”, que
apesar de implorado, ndo € correspondido. Assim, amar € enfrentar a ‘dureza’ de viver. Tal
sentimento de aspereza foi bem traduzido pelos versos do poeta brasileiro contemporaneo
Antonio Cicero, retomando o tema do amor como a “ferida que arde sem se vé€”, ja anunciada
por Camdes:

O amor seria fogo ou ar
em movimento, chama ao vento;
e no entanto é tdo duro amar

()
ao que parece, para sempre:
e as vezes volta a ser carvao
a rutilar incandescente
onde é mais funda a escuriddo

()
(CICERO, 2009).

Para as personagens de Campos, ndo tem saida, depois de arder, de queimar, nem o
“carvao incandescente”, pois 0 amor € cinza. Essas imagens do amor como uma pulsdo que
gueima remetem a confusdo dos sentidos conferidos ao amor e a volubilidade dos afetos entre
seres apaixonados. Tal alerta traz sempre a reflexdo de que os apaixonados devem ficar
atentos ao tocar e ‘invadir’ o universo do outro. Esse sentido confuso é proprio da condicdo
moderna, como defende Rougemont: “ninguém ainda ousou dizer que o amor, tal como o
concebemos hoje, seja a negacdo pura e simples do casamento que, supostamente, tem por
base 0 amor. E que ndo sabemos exatamente o que é o amor-paixao, de onde vem, para onde
vai” (1988, p. 237-238).
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Nas cronicas de Campos, esse estado de vazio existencial é proprio do pessimismo,
herdado da modernidade e a politica do consumismo. Por estar vazio, esse homem ¢

facilmente preenchido por um produto, como em “Musica, doce musica”:

Na espera suposicao de que o homem médio estd mal de amor, de financas, de Deus
ou de salde, o tirano comercial nos inunda de torrentes musicais. Na Renascenga, a
musica foi o alimento do amor, por engano sentimental, talvez. No fragmentado e
desalmado mundo moderno, musica passou a ser o entulho dos ouvidos. Sua fungdo
é entrar pelo conduto auditivo e preencher o siléncio do vazio (CAMPOS, 2013,
p.160-163).

De certo, o0 homem contemporaneo continua sendo um vivente de paixdes, dos
encontros apaixonados, na busca de ser correspondido na mesma intensidade porque ansiamos
pela realizagdo amorosa plena, no entanto, tais relagcdes existem ndo para durar, como diz no
trecho da cronica “Naquele tempo™: “(...) a mancha sombria produzida em um momento
efémero de densa paixdao” (CAMPOS, 1960, p. 200). Assim, o impasse do amor comeca a
partir do momento que o sujeito passa a pensar que ama. Barthes nomeia o “epis6dio amoroso
como um no de razdes inexplicaveis e de solugdes bloqueadas™ (2003, p.139), ou seja, existe
enguanto se fala, no entanto, sua compreensdo é complexa, obscura e indefinida.

Na cronica “Dentro da noite” (CAMPOS, 2013, p.155-156), Campos explora a
‘sozinhez’ de forma particular, quando descreve o mundo onirico do narrador-personagem
cujo enredo relata um sonho que teve com um cavalo e uma égua juntos, enamorados, ambos
correndo livremente pelo campo, desaparecendo debaixo das arvores de um bosque. Mais ao
fundo, o mar, onde os cavalos se desmanchavam, ato que revela o arrebatamento amoroso
entre eles, alegorizado pelo fragmento “O mar ndo deteve a corrida deles que avangaram
sobre as ondas, passaram por debaixo do arco-iris. Qualquer pessoa pode explicar meu sonho,
mas ninguém poderd rouba-lo” (p.156). Semelhante posicionamento reverbera anos mais

tarde na cronica de Campos, quando igualmente diz:

Sé me restam dois ou trés amigos de todos que me acreditaram perdida em meu
primeiro naufragio: gosto de guardar o que promete durar além do meu termo. S6
meus sonhos ressuscitam as vezes um amor defunto (o amor lavado de seus prazeres
breves e localizados). Em sonho acontece: um dos meus amores recomega com uma
confusdo de olhares traduziveis em duas ou trés versfes contraditorias (CAMPOS,
1979, p.44).

O “amor defunto” identificado por esse narrador ¢ fruto da “sozinhez”, quando
sozinho retoma seus amores passados. Para o narrador da cronica acima, enquanto acordado, a

vida real parece vazia, sem sentido, sem paradeiro. No entanto, o amor harménico e afinado
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se concretiza plenamente apenas no sonho. As contradi¢cbes apontadas por essa cronica
mostram o quanto amar ¢ um ato da “sozinhez”.

Essas duvidas de contradicbes atravessam outras narrativas desse autor, que sempre
pergunta 0 que amar diante de tanta desilusdo? Tais indagacdes fazem parte da crénica
poética “Retrato do artista aos 7 anos”, que descreve esse sujeito preocupado com esse estado
amoroso: “(...), mas a quem amar se for preciso amar? O que amar se amar for o amor?”
(CAMPOS, 1979, p.177). Essas duvidas ressaltam que o sujeito apaixonado de Campos estara
sempre em crise diante do amor. Para o sujeito dessa cronica, deve-se amar 0 amor e ndo o
objeto que ele representa.

Observamos também que algumas poesias desse autor apresentam o perfil da
“sozinhez”. Em versos, 0 poeta se utiliza de recursos estéticos para expor esse estado de
angustia. Em “Balada do homem de fora”, por exemplo, temos a presenca da aliteracdo, na
consoante “f”, para dar voz ao movimento amoroso e enfatizar a condicdo de ‘sozinhez’

humana;

Outros, felizes, ndo bebem,
nao fumam; eu bebo, fumo,
faco, finjo, forgo, fungo,
fuco na noite sem rumo.

Outros amam Paris, praias,
cataventos, livros, flores,
apartamentos — a vida;
eu nem amo meus amores
(CAMPQS, 1979, p.204-205).

Além de retomar a desilusdo do sujeito no mundo moderno, esse poema destaca a
negatividade da existéncia e da impossibilidade de amar. Nesse caso, a figura “Sozinho” é
definida “ndo ao que pode ser a soliddo humana do sujeito amoroso, mas a sua solidao
filoséfica, ja que o amor-paixdo ndo é, atualmente, objeto de nenhum sistema maior de
pensamento — de discurso” (BARTHES, 2003, p.315). Ou, nas palavras de Campos,
“Antitese: o inimigo ¢ o nosso amor secreto” (CAMPOS, 1979, p.18). Além da soliddo de
guem ama, 0 poeta nos alertar para o fato de amor ser nosso inimigo secreto, pois deve ser
experimentado a fim de amenizar a soliddo existencial.

Portanto, as cronicas de Campos evidenciam a complexidade do amor na modernidade
e anunciam a fragmentacdo do sujeito como parte dos impasses amorosos. O fato de haver
uma procura constante por um amor reforca o vazio existencial que a liberdade de escolha

trouxe para os relacionamentos afetivos. Com essa fragmentacdo, suas crénicas reforcam a
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efemeridade das relagbes amorosas em tempos modernos. Esse amor vazio é descrito na

cronica “Juventude de ontem, hoje e amanha”:

Outro resultado do culto corporal é agravar uma tendéncia natural do jovem eterno:
0 narcisismo. Essa juventude de Ipanema e do Guaruja é téo perfeita fisicamente que
ndo pode querer amar: quer inspirar admiragdo, veneragdo amor. Quando o amor,
malgré tout, forca passagem, é um tropeco na passarela. (...) a liberdade sexual que
se vai hoje conquistando, a consciéncia social que se vai multiplicando, o nimero
crescente de jovens que se vdo marginalizando sdo as distingdes que mais
intensamente separam os mo¢os de hoje e os de minha geracdo. (...) (CAMPOS,
2013, p.141-142).

Ao descrever a juventude carioca e paulista, o cronista ressalta que fala desse homem
urbano, que vive guiado pelos valores sociais e pelas conquistas da liberdade sexual. Esse
homem é livre para fazer sexo, mas preso ao sentimento de amor inalcancavel, seu principal
personagem da “sozinhez”. Tal impasse da possibilidade do sexo livre, mas da falta de amor é
a grande preocupacao dessa cronica saudosista que valoriza o passado e anuncia um mundo
com mais liberdade de escolha e relacionamentos para as proximas décadas: “muito em breve,
o mundo poderd conhecer uma liberdade de costumes inimaginavel” (CAMPOS, 2013, p.
142).

Portanto, as cronicas analisadas quanto a soliddo do sujeito apaixonado dialogam com
as intertextualidades apresentadas anteriormente neste capitulo. Em todas, temos a marca de
Campos, o0 ceticismo como o principal impasse amoroso. Tal impasse € guiado por davidas:
como amar se 0 homem ndo acredita mais nesse amor? Duvida que sentimos ao ler essas
crbnicas que nos convida a pensar no que € 0 amor.

Por exemplo, em “De Gonzaga para Marilia”, a proposta literaria se da pela retomada
do amor de Dirceu por Marilia, s6 que agora por meio do jogo intertextual em que a prépria
escrita passa a ser o centro da cronica. Esse texto propde um jogo de linguagem parricida,
desconstruindo o texto-pai. Assim como o texto referenciado, nesta cronica o narrador conta a
histéria de um homem imbuido de paixdes pela mulher amada e que, no final do enredo, ha
separagdo de corpos, mas a distdncia ndo apaga a lembranga de té-la em seus bragos. O
impasse amoroso se da, sobretudo, pela anglstia amorosa do personagem masculino que ndo
tem mais a presenca da amada. Assim, se configura mais um sujeito marcado pela solid&o.

Em “Rond6 de mulher s6”, o discurso feminino ¢ marcado pelo desamor. Neste caso, a
narradora fala de sua crise como mulher independente, retomando o siléncio histérico imposto
as mulheres para reverberar sua voz historicamente silenciada diante, sobretudo, da condicao

de refém, submissa, na espera do homem ideal que a salvard e a promessa da realizacao
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amorosa perfeita. Logo, os impasses amorosos em “Rondd de mulher s6” se ddo pelas
inquietacBes da figura feminina que se vé nas fronteiras entre a condigdo histdrica do papel
social feminino e o desejo de romper com a tradi¢cdo da sociedade patriarcal. Desse modo,
encontra-se sem imagem e sem formato, esta em crise e so.

Pelo olhar mais cético, em “A vida, a morte, o amor, o dinheiro”, Campos situa a
fugacidade das coisas como empecilho a realizacdo do ser em sua plenitude. O mundo
moderno tem seu preco, pois desloca de lugar os valores referentes ao amor e empurra o
homem para o precipicio da soliddo e da morte.

De fato, as crbnicas que analisamos, neste capitulo, s&o unénimes em capturar o
sentimento de angustia, soliddo e desilusdo do sujeito moderno através dos desalinhamentos
amorosos que chamamos de impasses. Trata-se de situacdes decorrentes de contextos que dédo
margem ao surgimento de identidades fragmentadas e discursos institucionais fragilizados.
Nesse rumo, 0 jogo estético da linguagem literaria de Campos se faz cética quanto ao porvir.
Um amor por vir. Enquanto isso, 0 autor deixa seus personagens a deriva. Ou seria o préprio
autor que estd a deriva? Talvez o homem moderno? Entdo, como vemos, 0S impasses
continuam, sdo tantos e com fronteiras ténues que sempre deixam novas possibilidades de

interpretacé&o.
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CONSIDERACOES FINAIS

(...), mas o coragdo mudou... Mudou... Pois, sim, Deolindo,
era verdade. Quando jurei, era verdade (...), mas vieram
outras coisas...veio este mogo e eu comecei a gostar dele...

(ASSIS, 2002, p.135)

Ao selecionarmos os impasses amorosos de Paulo Mendes Campos, priorizamos 0s
diferentes enfoques que esse autor foi agregando ao amor. Com esse recorte, pudemos
perceber que sua crénica aponta diferentes possibilidades para interpretacdo dos impasses
entre homem e mulher, sujeitos modernos desiludidos pela racionalidade do amor. De fato, da
soliddo que habita a alma humana, Campos descreve pessoas, situacOes e contextos
fragmentados e incrédulos quanto ao porvir. Trata-se de narrativas mediadas pela postura de
um narrador filosofico igualmente cético diante da existéncia humana, ainda que predomine a
poeticidade em sua escrita literaria.

Além disso, exploramos alguns dialogos intertextuais de suas crdnicas com o objetivo
de ampliar as discussdes em torno do amor e do sujeito apaixonado. Assim, identificamos um
autor com um vasto campo de leituras literarias com retomadas de obras que fazem parte das
tradicBes classicas, medievais, renascentistas, arcades, romanticos, realistas e modernistas.
Sua capacidade de dialogar com outros textos vai além do campo literario, pois identificamos
referéncias filoséficas e abordagens tedricas proprias do modernismo brasileiro. Tais
influéncias, entre empréstimos, imitacfes e/ou originalidades, sdo perceptiveis na semantica
de suas cronicas guiadas pelo tom parddico ou metaficcional como as analisadas no terceiro
capitulo.

Através do jogo de linguagem, Paulo Mendes Campos reforca o lugar do sujeito
desiludido, apds a experiéncia amorosa cuja tentativa € escapar do tédio existencial. De fato,
apesar de fragilizados e desapontados, os personagens das crénicas de Campos veem nha
realizacdo amorosa a saida para esquecer a soliddo, a sensacéo de abandono pelo universo e a
insignificancia da vida humana, conforme perspectivas ideoldgicas tipicas do narrador lirico-
filoséfico que ha em Campos. Assim, a linguagem engenhosa que oscila com naturalidade da
simplicidade ao rebuscamento, a disposi¢do para inverter oragdes, 0 encadeamento entre
diferentes figuras de construgéo, o uso do estrangeirismo e neologismo, 0 modo de aconselhar
e passar um ensinamento moralizante ao leitor, tudo funciona ora para suavizar ora para
alfinetar o leitor diante da soliddo. Logo, falar de amor, ainda que seja no sentido do encontro

ao desencontro, representa um paliativo nessa ardua jornada solitaria continua.
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Desse modo, o recorte que fizemos no capitulo 1 nos permitiu compreender o
hibridismo de suas crénicas. Esse terreno fronteirico possibilita narrar temas situados entre o
ceticismo e o lirismo-filosofico. Além disso, as bases tedricas de Barthes permitiram a
compreensdo dessas rupturas de linguagens e retomadas de temas. Logo, a cronica de Campos
se sobressai porque rompe barreiras estruturais ao narrar temas complexos diante da
miscelanea do género textual que vai da poesia ao ensaio de forma livre. Assim, através dos
tedricos aqui citados, entre Foucault e Derrida, apontamos esta peculiaridade estilistica da
escrita literaria de Campos.

Tais discussOes serviram de ponto de partida para compreender o capitulo 2 e 0 modo
como Campos discorreu sobre os deslocamentos e desencontros amorosos, partindo da
transformacdo das sociedades e, consequentemente, do modo fragmentado como foi se
constituindo o sujeito moderno. Para tanto, oportunizamos cinco partes, cada qual nomeada de
modo especifico conforme sentidos interpretados de cada texto. Assim, na cronica “Achando
o amor” o narrador caracteriza a fugacidade da experiéncia amorosa que se esvai na mesma
liquidez e imediatismo que nasce. Na cronica “Versos em prosa”, embora seja narrada em
ritmo poético e medida por diferentes figuras de linguagem, os sentidos pairam igualmente
pela efemeridade da experiéncia amorosa. Em seguida, “Lua de mel”, enfatiza o carinho e a
seducdo como tentativas de fugir das armadilhas terrestres pautadas pelo tédio existencial. Do
mesmo modo, o ceticismo amoroso reverbera, nitidamente, pelo titulo da crénica “O amor
acaba”, culminando com as inevitaveis dores da separacdo, confirmadas na crdnica
“Desquitados que se amam”.

No capitulo 3, a fim de ampliar os dialogos das cronicas de Campos, propomos de
forma livre, algumas associagdes intertextuais, comparando-as a outros textos igualmente
céticos quanto ao movimento do amor ao desamor. Assim, do primeiro dialogo permitido,
“De Gonzaga para Marilia”, Campos manifesta as influéncias do movimento concretista o
qual fez parte, cuja desconstrucdo entre forma e conteldo e o tratamento parddico muito
contribuiu para postura céetica quanto ao porvir. No entanto, das tendéncias proposta pelos
poetas da geragdo de 45, Campos enfatiza a poeticidade das suas crénicas ao desenvolvé-las
diante de um mosaico que se funde entre crdnica, poesia, ensaio, e a escrita jornalistica
decorrente do meio que atuou paralelo a literatura. Em seguida, na cronica “Rondé de mulher
s0”, identificamos uma voz feminina em crise com 0s relacionamentos amorosos e em busca
de uma identidade de resisténcia. Essa cronica fala das mulheres silenciadas na historia

literaria como as romanas e as medievais, a0 mesmo tempo em que anuncia as transformacdes
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sociais da mulher contemporanea. Desse contexto mais recente, destacamos 0s movimentos
feministas aflorados nos anos de 1970 no Brasil. Por fim, na cronica “A vida, a morte, o amor,
o dinheiro”, exploramos o hibridismo de um lirismo poético racional que retomar o tema do
amor pela total negatividade: “noves fora, nada”. Essa linguagem dura e objetiva enfatiza o
modo fugaz como os quatro eventos vem e vao, diante da cruel soliddo, condigéo existencial
do sujeito.

Da intertextualidade permitida concluimos que as leituras se complementam no
processo de ressignificacdo do discurso amoroso. Portanto, ao promover esse diadlogo entre 0s
textos, Campos nos da pistas para que interpretemos 0s impasses amorosos em sua crénica
num movimento apocaliptico. Isto é, a vida segue no ritmo do desencontro-encontro-
desencontro, respectivamente: comecam, atingem um ponto culminante, e depois acabam sem
dar sinais de quando recomeca ou se vai recomecar.

Além disso, percebemos que os dialogos que propusemos durante as analises das
cronicas coloca este trabalho numa linhagem diferente da que fora recortada pela fortuna
critica. No entanto, é possivel identificar aproximacfes em alguns desses trabalhos, quanto ao
lirismo e a poeticidade de Paulo Mendes Campos. Assim, o recorte em Santos (2005)
contribuiu para o reconhecimento da expressiva participacdo de Campos no movimento da
poesia concretista de 1945 no qual Campos participa como um escritor hibrido e atemporal.
Em seguida, o trabalho desenvolvido por Soares (2012) nos ampliou as caracterizagdes para o
género cronica, sobretudo, na ascensdo do capitalismo moderno a partir da década de 1950,
com a modernizacdo dos jornais. Outra contribuicdo importante refere-se ao olhar bifurcado
sobre Paulo Mendes Campos, subdividido nos momentos liricos, estéticos e narrativos. Por
fim, a pesquisa de Garantizado Junior (2013) propde a relagdo entre a memoria e a escrita de
Campos, retomando ao aspecto saudosista também recorrente na prosa poética do referido
cronista, que lhe possibilita uma nova representacdo do real. Aqui retomamos a postura de
escritor contemporaneo, condizente ao perfil da escrita literaria de Campos.

Ao analisar 0 modo como sdo descritos 0S impasses amorosos nas cronicas
supracitadas, identificamos que o jogo de linguagem proposto por Campos se da pelo olhar
duplo de um narrador reporter e lirico-filosofico, ou seja, narra os fatos de um determinado
angulo para deles extrair um ensinamento moral, levando o leitor a refletir sobre si e sua
condic&o existencial. De fato, a relacéo intertextual da narrativa poética de Campos se mistura
entre os sentimentos de soliddo do sujeito moderno, ao passo que questiona valores sociais.

Tais perspectivas foram possiveis gragas ao grau discursivo que esses textos remetem. Logo,
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o diélogo intertextual que promovemos neste trabalho nos possibilitou compreender o estilo
de escrita de Campos que descreve o humano nas angustias diarias, na relacdo consigo, com o
mundo, sobretudo, no relacionamento com outro.

O narrador hibrido presente em Campos também nos coloca no fogo cruzado entre o
sujeito ausente de si, diante do desafio de desbravar o também confuso e misterioso mundo do
outro. Séo estes 0s cenarios que se configuram os impasses na arte da conquista amorosa.
Destarte, ao descrever o humano, a soliddo e os conflitos amorosos em trechos de suas
crénicas, Campos reverbera a tematica amorosa continuamente explorada pelo imaginario
literario universal, de modo que amplia sua perspectiva quanto ao seu fazer literario e,
consequentemente, contribui com um viés igualmente expressivo de sua escrita criativa e

singular.
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