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RESUMO

Partindo da ideia de que, na pds-modernidade, ergé&pico recebe um novo olhar,
que também sugere a extensdo ao cordel, investigare& representacdo mitico-
histérica de Zumbi dos Palmares face ao didlogeenépico e o cordel na abertura de
alternativas para a insercao de outros discursosilenciados) na Historia. Em vista
disso, o tema deste trabalho é o estudo da repaegdenépico-heroica, em cordel, de
Zumbi dos Palmares, acompanhado de reflexdes sohiresercdo desse herdi na
historiografia da nacdo e o modo como ele aparetmtado nas diversas obras
literarias. A pesquisatem por finalidade enfocarabtamento historico e mitico dado a
figura heroica de Zumbi dos Palmares em poemas addelc que construam a
representacdo desse herdi, configurando-se, por ¢ssno expressées de uma épica
popular. Para isso, a discussao sera desenvolmdaés etapas. Na primeira etapa,
exploraremos as questfes ligadas a incorporacaoZutabi dos Palmares a
historiografia. Nessa etapa, refletiremos sobresarcdo de Zumbi dos Palmares na
Histéria (AUGEL, s/a; MOURA, 1972; REIS, 2004; GOME2011; SANTANA, 2012,
ARAUJO, 2015), considerando os deslocamentos desumios hegemonicos.
Refletiremos, principalmente, sobre as transforraagfue levaram o discurso historico
a ser renovado para recuperar 0s sujeitos esqeetidbistoria, aqueles que passaram a
ter o espaco negado. No segundo momento, destaxaiEs aspectos teodricos sobre a
literatura de cordel e o género épico. Inicialmeotmsideramos o estudo do referencial
tedrico contido enHistoria da epopeia brasileir§2007), de Anazildo Vasconcelos da
Silva e Christina Ramalho,Roemas épicos: estratégias de leit(@Q13), de Christina
Ramalho, de modo a se apresentar uma sintesetdgeras tedricas épicas formuladas
para, em seguida, relaciona-las ao proprio génemdet (PEREGRINO, 1984;
CAVIGNAC, 2006; CURRAN, 2003; LUCIANO, 2012; ZUMTHR®, 2010).Na ultima
etapa, analisaremos as obras selecionddasbi, um sonho da igualdads/a), da
escritora sergipana Josineide Dantas (G#ijnbi dos Palmares Herdi negro do Brasil
(2007), de Fernando Paixadumbi simbolo de liberdad2008), de Anténio Carlos de
Oliveira Barreto eZumbi dos Palmares Em Cord¢2013), de Madu Costa, que
contemplam a figura de Zumbi dos Palmares, comayigtconfluéncia entre o estético e
o ideoldgico. O terceiro momento, portanto, sereef@o estudo do heroismo épico
presente nas obras escolhidas, pois o0 enfoquehecem dupla condi¢céo existencial do
heroi: a historica e a mitica. Levaremos em coma@@® as seguintes questdes: Como
Zumbi é descrito?; Que eventos historicos sao adfg?; Como se d4 a insercédo de
Zumbi no plano maravilhoso? Ha diferencas entreolams no ambito do registro
historico?; Como a voz narrativa se configura?; @@ configura o aparato linguistico
em cada poema? A questdo final sera: cada um dpesesas em cordel pode ser
considerado uma manifestacéo épica popular?

Palavras-chave: heroismo épico; género épico; literatura de cordelmbi dos
Palmares.



ABSTRACT

Starting from the idea that, in postmodernity, ¢éipéc genre receives a new look, which
also suggests extension to the string, we will stigate the mythico-historical
representation of Zumbi dos Palmares in the fadbefialogue between the epic and
the string in the opening of alternatives for tmseirtion of other discourses (the
silenced ones) in History. In view of this, thertte of this work is the study of Zumbi
dos Palmares' epic-heroic representation, in coedbelompanied by reflections on the
insertion of this hero in the historiography of tition and how it appears portrayed in
the various literary works. The research aims tousothe historical and mythical
treatment given to the heroic figure of Zumbi d@dnkares in string poems that build
the representation of this hero, and thereforecanéigured as expressions of a popular
epic. For this, the discussion will be developethiee stages. In the first stage, we will
explore the issues related to the incorporation Zofmbi dos Palmares into
historiography. In this stage, we will reflect dretinsertion of Zumbi dos Palmares in
History (AUGEL, s / a; MOURA, 1972; REIS, 2004; G@&%, 2011; SANTANA,
2012; ARAUJO, 2015), considering the dislocatiohti@emonic discourses. We will
reflect, mainly, on the transformations that led thstorical discourse to be renewed to
recover the forgotten subjects of history, thos® wame to have the space denied. In
the second moment, we will highlight the theordtaspects about cordel literature and
the epic genre. Initially, we consider the studythed theoretical reference contained in
History of the Brazilian epic (2007), by Anazildodtncelos da Silva and Christina
Ramalho, and Christina Ramalho's epic poems: rgaslirategies (2013) in order to
present a synthesis of the the epic theoreticalgoates formulated to then relate them
to the cordel genre itself (Peregrino, 1984, CAVIEI 2006, CURRAN, 2003,
LUCIANO, 2012 and ZUMTHOR, 2010). In the last stage will analyze the selected
works Zumbi, a dream of equality (s / a), by thegiee writer JosineideDantas (Gigi),
Zumbi dos Palmares Black hero of Brazil (2007) eyrfando Paixao, Zumbi symbol of
freedom ) by Antonio Carlos de Oliveira Barreto afuwimbi dos Palmares In Cordel
(2013) by Madu Costa, who contemplate the figuréwhbi dos Palmares, with a view
to the confluence between the aesthetic and theladieal. The third moment,
therefore, refers to the study of the epic hergisesent in the chosen works, since the
approach recognizes the double existential comdiiothe hero: the historical and the
mythical. We will take into consideration the falllmg questions: how is Zumbi
described?; What historical events are focusedow I3 the insertion of Zumbi in the
wonderful plan? Are there differences between tleks under the historical record?;
How does the narrative voice fit? How is the lirgiiei apparatus configured in each
poem? The final question will be: can each of thesag poems be considered a
popular epic manifestation?



Keywords: epic heroism; epic genre; literature of twine; Zumhos Palmares.
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INTRODUCAO

Oh! Bravo rei Zumbi
Sua luta é de gloria
(GIGI, s/a, p. 36)

Lider maior do seu povo
Contra a vil escravatura
(PAIXAO, 2007, p. 2)

Porque Zumbi dos Palmares
Era um homem aguerrido
(BARRETO, 2008, p. 3)

Zumbi era o rei do mato,
Muita guerra ele ganhou
(COSTA, 2013, p. 15)

Esta pesquisa originou-se do trabalho de conclukdiccurso intituladoO
heroismo épico em Zumbi, um sonho da igualdadeletate Gigt, apresentado em
fevereiro de 2014, ao departamento de graduacadetras (DLI) da Universidade
Federal de Sergip&ampusProf. Alberto Carvalho, como requisito parcialliemcao
do titulo de Licenciado em Letras. O trabalho tpwe finalidade enfocar o tratamento
histérico e mitico dado a figura heroica de Zumis Palmares no cordgumbi, um
sonho da igualdadés/a), de Gigi. A partir das consideracbes de Adaa/asconcelos
da Silva sobre o género épico, das propostas nlétdas apresentadas dhoemas
epicos: estratégias de leituré2013), de Christina Ramalho, e de estudos sobre a
literatura de cordel (CAVIGNAC E CURRAN), defendesrm pertinéncia de se abordar
determinado segmento da literatura de cordel coma épica popular. Em seguida,
estudamos a insercao de Zumbi dos Palmares naididtdBrasil e o modo como ele
aparece retratado no poema, em especial no quefese s caracteristicas que |he
conferem o status de herdi épico. E, por ultiméydzsmos Zumbi dos Palmares, em
termos de registro histérico, por meio de obrasaumemplam esse tema, de modo que
a confrontacdo com o conteudo historico e mitiegsdgossivel.

Dando continuidade ao trabalho entdo desenvolvadmtemplar-se-a nesta

pesquisa a representacdo, em cordel, da insercBondlei dos Palmares na historia do

'Algumas colocages do meu Trabalho de Conclus&oudso (TCC) aprovado em Fevereiro
de 2014 seréo retomadas.
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Brasil. Considerado um dos grandes lideres de rusgaia, simbolo de resisténcia e
luta pela escraviddo, esseherdi representa a égearpela liberdade, o que permite
relacionar seu nome a figura de herdi épico, higja a sua importancia na luta contra o
preconceito e as perversas condicdes impostas aoss mfricanos. Zumbi, pela
dimensado de suas acdes, que ultrapassaram o odystidrico e ganharam dimenséo
simbdlica, tornou-se um herdéi simultaneamente h&id@ mitico, pois foi considerado
por seu povo como eterno e imortal.Portanto, nde ge estranhar que Zumbi tenha se
tornado personagem de obras em cordel.

A literatura de cordel, segundo Luis Camara Cas¢R@00), foi criada em Portugal e
disseminada no Nordeste do Brasil. Recebeu essamileecdo devido a forma de
comercializacdo — estendida em varal — e caraategzpor ser um longo poema
narrativo, impresso em folhetim ou panfleto, sdbrena de ABCs, sextilhas, septilhas
ou décimas, de aproximadamente 32 a 64 paginasamdb acontecidos do cotidiano
ou fatos histdricos. A literatura de cordel estanegnada da cultura do povo brasileiro,
algumas, inclusive, trazendo em seu bojo tracosogéppor se centralizarem em fatos
historicos e miticos.

Criticamente, o cordel € considerado por grandéepdos estudiosos desse
género como uma poesia hibridamente formada pgleegséo folclorica e popular.
Esse carater hibrido se da, conforme Mark Curr@03R porque, se de um lado o
cordel é popular, em termos de producdo, dissedin&; consumo, por outro, se
mantém verdadeiramente folcldrico, ja que revelmaginario do povo misturado aos
fatos ocorridos na histdria brasileira.E importaméssaltar que Paul Zumthorem
Introdugcdo a poesia oralfrisa que muitos autores sentem-se insatisfeitws essas

distin¢des (folclérico/popular) em torno da poesial:

Hoje, muitos pesquisadores mostram-se insatisfeitos essas distingdes.
No continente americano, o mal-estar se manifeatapinido que parece
prevalecer ha alguns anos: no interior de uma metasae de texto (apesar
de nao definida como tal), sera “folclérico” o doe objeto de tradicdo oral;
“popular”, de difusdo mecénica. Em outros lugafasliteratura oral” sera
tomada como uma subclasse da “popular’, enquardalpuns se negardo a
ligar essas categorias ou atribuirdo (despreocigpadm essa peticdo de
principio!) o titulo de “primitivo” a toda poesiaptiramente” orall
(ZUMTHOR, 2010, p. 22).

Segundo Julie Cavignac (2006), os poetas de cardglirando-se na tradicéo
oral para escreveremsuas histérias, imaginam @psa@linventam personagens que

lembram estranhamente aqueles das “histérias digacs.
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Esses contos edificantes em versos sdo tanto falsalfricas ou morais,
guanto episédios épicos e poesias romanticas, térooglementos de mitos.
Eles apresentam personagens lendarios em plena alg@nham um quadro
da sociedade nordestina. Enfim, refletem a riquezama histéria e de uma
cultura originais. Devido a suas origens “popularesembora o fenbmeno
seja relativamente recente, a literatura de cardtdssificada de imediato na
categoria “tradicional” porque repousa, em granddep numa cultura oral
que é considerada rude e deformada por seu moddrasmissao
(CAVIGNAC, 2006, p. 74).

Precipuamente, o principal objetivo desse traba&hestudar, criticamente, em
quatro cordéis a presenca da figura heroica de ZdaosbPalmares, de modo a avaliar o
dialogo entre os referentes historicos e mitictzi@nados a figura de Zumbi. Partimos
da seguinte questado: até que ponto essas obrasntptzam Zumbi dialogam com a
Histéria do Brasil, visto ter a sua figura impot&anteor mitico e simbolico?
Complementarmente, objetivamos mostrar que reamengénero épico ndo esta
estagnado, e que, além disso, ele pode recebemumathar podendo se estender a
producao do cordel.

Outrossim, desejamos evidenciar até que ponto detatialoga com a Historia,
relacionando a literatura de cordel ao género épiembramos que a historiografia
tradicional esta arraigada a valores colonialigi@s impunham “verdades historicas”,
omitindo “vildes” (chefes militares, governantedc.k e transformando “herdis em
vildes”. Como bem diz Rita Schmidt (1996, p. 138hdo ha conhecimento
desinteressado”. Segundo ela, o interesse é adivaitlo conhecimento, que se divide
em dois tipos: o primeiro estd imbricado na eliéa da cultura e concorreu para o
epistemicidioda modernidade. Em outras palavrasregdresenta a supressao de todos
os conhecimentos considerados ilegitimos do poateista da cultura oficial, diga-se,
branca, patriarcal, ocidental. O segundo, por ®m gonstitui 0 sujeito como agente
ativo do processo de sua producgao/reproducao m gdast valores de solidariedade e
comunidade. Por meio dele, formula-se um sujeitmgometido com o contexto
historico-social e intelectual que o envolve, coarge de que os limites
epistemoldgicos do discurso e da pratica etnoc@ngripatriarcal sdo também fronteiras
enunciativas para outros discursos e praticastghwes e dissidentes.

Esses tipos de conhecimento instituaetosf desditosos da nossa Historia
imbricados a partir de paradigmas eurocéntricogdadossa condi¢ao de colonizados —
0S quais muitas vezes ofuscam acontecimentos ierges da nossa historiografia,
como, por exemplo, a luta de heréis como Zumbi Basmares, que defendeu a

liberdade de seu povo, em uma época em que, comfealienta Rita Schmidt, “do
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ponto de vista da cultura patriarcal, nem mulhenesin negros eram (S&o?)
considerados seres racionais” (SCHMIDT, 1996, p-188ntudo, o pensamento critico
e historiografico evoluiu através dos tempos. Hajpartir da literatura afro-brasileira e
de cordéis, a Historia € ressignificada, herdismimas sédo exaltados, despertando uma
consciéncia critica no leitor, fazendo-os reconhecpieles que colaboraram para a
construcdo da nossa identidade nacional. Tornagggénho, portanto, um exercicio de
reparacao historica considerarmos a abolicdo, gemplo, como resultado de um
conjunto de fatores, com prevaléncia inequivockli@ados movimentos de consciéncia
negra, que trouxe em seu cerne as sementes datpra@ntemporaneo contra as
desigualdades sociais, 0 racismo, o preconceitdigcaminacao racial.

Diante disso, torna-se valido investigamo o texto literario trata as questdes
que nortearam o Brasil, ou melhor, pertinente geinfa investigacdo sobre a visado
literaria no ambito da representacdo negra em nessi@dade dessas questdes que
compuseram a nossa histéria. Sera mesmo evidexi@tacdo de herdis e heroinas nos
poemas, nas narrativas, nos cordéis?

O corpus escolhido reune os seguintes cordgisibi, um sonho da igualdade
cordel de Gigi (s/a) de autoria daJosineide Dadasibi dos Palmares, her6i negro do
Brasil (2007) do autor Fernando Paix@mmbi simbolo de liberda¢2008), do escritor
Antonio Carlos de Oliveira Barretagimbi dos Palmares em Cord@013), escrito por
Madu Costa.

Quanto ao género épico, convém lembrar que, entisargor alguns estudiosos
e criticos como um género esgotado, pesquisasanosfie o poema épico se mantém
vivo em varias culturas, mesmo que renovado emo®raestéticos. Considerando o
género épico como divulgador dos registros culudai uma nacéo, regido ou mesmo
grupo social e levando em consideracao as peregptiransformacdes em relacédo a
matéria épica e ao perfil do herdi, destacaremuerspectiva de Anazildo Vasconcelos
da Silva (2007) no que diz respeito a compreensdondvas formas do épico através
dos tempos, ressaltando que sua abordagem peguéioutros tipos de poemas longos
pudessem ser contemplados ou analisados a partisuds afinidades com a
manifestacéo épica do discurso, como se da, pongrecom alguns tipos de cordel.

A partir da teoria épica do discurso de Silva (30@7género épico pode receber um
novo olhar, que, de certo modo, pode se estendeydicdo em cordel, quando ou nos
casos em que a obra trata de temas passiveis @a sensiderados como “matérias

épicas”. Em vista disso, o tema desta dissertacdcegtudo da representacdo épico-
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heroica, em cordel, de Zumbi dos Palmares, aconaolantte reflexdes sobre a insercao
de Zumbi dos Palmares na historiografia da nagiionedo como ele aparece retratado
nas diversas obras literarias em busca de verifiedra discrepancias e convergéncias
entre os dois tratamentos. Portanto, partindo daide que, na pés-modernidade, o
género épico recebe um novo olhar, que também eugeextensdo ao cordel,
investigaremos a representacdo mitico-historicZuwhebi dos Palmares face ao didlogo
entre o épico e o cordel na abertura de alterrmfia@a a insercdo de outros discursos
(os silenciados) na Histéria.

A discussdo sera desenvolvida em trés etapas. Wepa etapasegue na
exploracdo das questdes ligada a incorpora¢do uhbiZios Palmares a historiografia.
Nessa etapa, refletiremos sobre a insercdo de Zuwobi Palmares na Histéria,
considerando o0s deslocamentos dos discursos hegamon Refletiremos,
principalmente, sobre as transformacdes que levardiscurso histérico a ser renovado
para recuperar os sujeitos esquecidos da histiigles que passaram a ter o espacgo
negado. Para isso, nos pautaremos nos ensinamdwgoEstudos Culturais e Pos-
coloniais, campos de estudo importantes pela abedtada as camadas populares, por
provocarem um espaco de debate para a compreessdodasas historias e por
sugerirem a articulagcéo dos diferentes discursosalda esfera das lutas discursivas.

Dado os caminhos investigativos, no segundo momelastacaremos 0s
aspectos tedricos sobre a literatura de cordefj@&ero épico. Sinteticamente, faremos
um estudo sobre a teoria épica e as categoriapido, @rticulando as aproximacoes
entre o género épico e a literatura de cordel. Rent@, algumas perspectivas tedrico-
metodologicas serdo utilizadas com o intuito ddgateas hipoteses e cumprir 0s
objetivos norteadores desta pesquisa. Inicialmert@sideramos o estudo do
referencial tedrico contido erHlistoria da epopeia brasileirg2007), de Anazildo
Vasconcelos da Silva e Christina Ramalho,Peemas épicos: estratégias de
leitura(2013), de Christina Ramalho, de modo a se apmsamha sintese das
categorias tedricas épicas formuladas para, emdsegelaciona-las ao préprio género
cordel.Com isso, estabeleceremos o construto dealentre a literatura de cordel e o
género épico, investigando a presenca de algumaidastacdes discursivas que diluem
as fronteiras desse dialogo, o que nos levaragupts: O cordel éum poema longo?
Ele apresenta os trés planos estruturais: o pletérico, o maravilhoso e o literario?

Ele possui a dupla instancia de enunciacao assiprldaeu lirico/narrador?
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Na ultima etapa, analisaremos as obras seleciomgagasontemplam a figura de
Zumbi dos Palmares, com vistas a confluéncia entigtético e o ideoldgico, ou seja, a
relacdo dos aspectos estruturais que aproximanrdelcda poesia épica, ab mesmo
tempo em que € construida a representacédo do fer@igerceiro momento, portanto,
se refere ao estudo do heroismo épico presentelmas escolhidas, pois o enfoque
reconhece a dupla condi¢do existencial do heréis@rica e a mitica. Uma vez que
buscamos o estudo de obras em cordel que tenham tesna Zumbi dos Palmares,
elegemos, como ja foi didumbi, um sonho da igualda@éa), da escritora sergipana
Josineide Dantas (Gigi)Zumbi dos Palmares Her6i negro do Bragi007), de
Fernando PaixdaZumbi simbolo de liberda@@008), de Anténio Carlos de Oliveira
Barreto eZumbi dos Palmares Em Cord@013), de Madu Costa.

Com base nesses estudos, confrontaremos as quma® & partir dos eixos
historico e mitico em relacéo as representacéegidwi. Levaremos em consideracao
as seguintes questdes: Como Zumbi é descrito?;@amos historicos sao enfocados?;
Como se da a inser¢do de Zumbi no plano maravithblsodiferengas entre as obras no
ambito do registro historico?; Como a voz narrasgaonfigura?; Como se configura o
aparato linguistico em cada poema? A questdo $ea@: cada um desses poemas em
cordel pode ser considerado uma manifestacéo ppmaar?

Com isso, a partir dessa pesquisa, objetivamosaprgwe o0 género épico nao
apenas sobrevive, como também evoluiu. Além dissstudo darepresentacéo épico-
heroica em Zumbi dos Palmaresé relevante, sobrepmigiue intenciona discursar
sobre 0 género épico, e a ele integrar um segnumtiteratura de cordel, por nés
chamado cordel épico, a0 mesmo tempo em que dadojiitsertar sobre um heréi que foi
invisibilizado pela historiografia oficial, mas qeem duvidas, deve ser estudado nas
salas de aulas e exaltado pela sociedade.

O objetivo, agora, segue na exploracdo das quebtf@®m a incorporacdo de

Zumbi dos Palmares a historiografia e ao mito.
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1. ZUMBI DOS PALMARES: HISTORIA E MITO

A época colonial brasileira conheceu uma forte @eago regime escravocrata,
coberta de uma cadeia ininterrupta de resisténaadam estabelecida pelo regime
senhorial. Essa reacao ocorreu, segundo destacemdldegel, em “Os herdeiros de
Zumbi: representacdo de Palmares e seus herdisiteratura afro-brasileira
contemporanea” (s/a), em um quilombo na Bahia no @@ 1675, e tinha como
principal objetivo aniquilar o trabalho forcado mmover a liberdade. A autora afirma
gque esses protestos envolveram permanentes eifitteelas formas de resisténcia, de
inconformismo e de tentativas ndo so de fuga, neasedrganizacdo da ordem social
surrupiada pelo trafico negreiro.

Essas lutas envolveram um capitulo da nossa lastéaja vista que, durante os
séculos XVII, XVIII e XIX, esses nucleos de resmti@ foram inimeros, dentre eles
destacou-se o0 quilombo dos Palmares, em Alagoas, sggundo Augel, tendo
comecado com apenas um punhado de quarenta figgitivo final do século XVI,
resistiu durante mais de noventa anos as investidas exércitos portugueses e
holandeses e chegou a abrigar uma populacdo da cerc30 mil pessoas, 0s
quilombolas, espalhados numa area de quase 350ukdraglos, constitui-se como o
espaco de realidade histérica que sustenta a dliplansdo existencial de Zumbi.
Edison Carneiro afirma e@ quilombo dos Palmarésd58) que o movimento de fuga
era, em si mesmo, uma negacao da sociedade ofjulpprimia 0s negros escravos,
eliminando a sua lingua, a sua religido, os seilesde vida. O quilombo, por sua vez,

era a reafirmacéo da cultura e do estilo de videaafos.

O tipo de organizacdo social criado pelos quilombobstava tdo
proximo do tipo de organizagdo entdo dominante Bstados
africanos que, ainda que ndo houvesse outras razdgwde dizer,
com certa dose de seguranca, que 0s negros pasplensaveis eram
em grande parte recém-vindos da Africa, e ndo segrmulos,
nascidos e criados no Brasil. Os quilombos, desionforam — para
usar a expressao agora corrente em etnologia -endmino contra-
aculturativo, de rebeldia contra os padrées de indaostos pela
sociedade oficial e de restauragdo dos valoregan{CARNEIRO,
1958, p. 14).

Na historiografia atual € notdria a constatacdo qde sempre existiram
quilombos no Brasil. Alguns autores afirmam que @vimento de fuga dos escravos

estabeleceu-se no século XVI, quando foi instauradsistema escravista colonial
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brasileiro. Edison Carneiro explica que os quilosmflyam um acontecimento singular
na vida nacional, independente do angulo que oremzs. Como forma de luta contra
a escravidao, como estabelecimento humano, coma@niaegdo social, como
reafirmacdo dos valores das culturas africanas,t@dbs estes aspectos o quilombo
revela-se como um fato novo, unico e peculiar. Mmrito contra o estilo de vida que
os brancos Ihe queriam impor, o quilombo mantintsua independéncia a custa das
lavouras que os ex-escravos haviam aprendido camsamhores e a defendia, quando
necessario, com as armas de fogo dos brancosreasseaflechas dos indios. E, embora
em geral contra a sociedade que oprimia os seupatentes, o quilombo aceitava
muito dessa sociedade e foi, sem duvida, um pagsoriante para a nacionalizagdo da
massa escrava.

A origem do Quilombo dos Palmares também é repanpada o final do século

XVI, o qual passou a prosperar significativamenteadte as invasdées holandesas:

As primeiras noticias de Palmares, a mais impataamunidade de
fugitivos das Américas, sédo do final do século X¥Xb longo de

guase 150 anos, milhares de africanos e seus destes formaram
aldeias, reinventando culturas, economias e idaidisl Enfrentaram
tropas coloniais, de portugueses e holandesesnt®ta expedicdes
organizadas por senhores de engenho (GOMES, 2080)p

Palmares apresentou diversas alteracbes em suaBcagpes, ao longo da
Republica Oligarquica. Por outro lado, represemiata a historiografia bandeirante
uma de suas maiores gldrias, pois teria sido ummssubs mais significativas
colaboracdes para a manutencdo da ordem socidbrésta acolhedora dos Palmares
serviu de refugio a milhares de negros que se asaapdos canaviais, dos engenhos de
acucar, dos currais de gado, das senzalas dasl@ilésral, em busca de liberdade e da
seguranca, subtraindo-se aos rigores da escragiddsombrias perspectivas da guerra
contra os holandeses. O socidlogo Clovis Mourasem livro Rebelides da senzala:
quilombos, insurreicbes e guerrilhg$972) nos da a seguinte contribuicdo sobre o

Quilombo de Palmares:

Dos movimentos dos cativos contra a escravidaanddak €, por
circunstancias especiais, 0 mais conhecido e etué®i o que mais
tempo durou; o gue ocupou — e ocupou de fato —rmaaéa territorial

e 0 que maior trabalho deu as autoridades paraxseminado. De
1630 a 1695 os escravos palmarinos fardo convesgire seu reduto
as atividades, os esfor¢os e as diligéncias dosrgamtes da Colonia.
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Da historia do que foi sua existéncia — 65 anoscemstantes e
sangrentas lutas — até o folclore nos da notiEiatos fatos passou a
lenda (1972, p. 179).

ApoOs a restauracdo pernambucana em 1654, o quil@nbontra um novo
momento para prosperar em numero de habitantedigcégdes, havendo uma certa
calmaria até os anos de 1675, quando o governasldPednambuco D. Pedro de
Almeida decide reiniciar a convocacdo das tropasa panpreender entradas ao
quilombo. Culminando no acordo de Paz de 1678,eefanga-Zumba e o0s

governadores D. Pedro de Almeida e seu sucesses 8@ Souza.

O Rei Ganga-Zumba, em face dos oferecimentos de duaz
portugueses, achou vantajoso entender-se com regeciando-a.
Resolveu enviar uma embaizada para acordar a pazocgoverno.
Era composta de trés de seus filhos e mais domeagabs. Isso no
ano de 1678 (MOURA, 1972, p. 187).

Edison Carneiro destaca que o acordo entre o gaderre os negros nao foi
aceito pelos chefes mais resolutos dos Palmamssl®ra o governador Aires de Souza
de Castro, em junho de 1678, declarasse que somentaocambo n&do se rendera, o
fato € que o negro Zumbi, sobrinho do rei, certdmeom outros chefes de mocambo

mais jovens, se internou no mato, a fim de contiadata.

O governador mandou aos Palmares “um maioral dgsosie o
Gana-Zona, irmdo do rei, a fim de chamar a razéegro Zumbi,
com quem estava “a melhor gente”. A embaixadagtanito, obteve
resultado negativo. Energético, resoluto, obstinaamnbi iria dar a
luta o carater herdico que a celebrizou entre asirieicdes de
escravos no Brasil (CARNEIRO, p. 119).

Consoante Andressa Reis, ombi: historiografia e imagen2004), os nomes
dos lideres palmarinos foram, em sua maioria, desccomo grandes corsarios:
Ganga-Milcga, Toculo e Amaro. Os que mereceram noeegpecial foram Gana-Zona
e Ganga-Zumba, estes ultimos cumpriram as clausidaacordo de paz de 1678 e,
foram considerados como rei.

Quanto a Zumbi, a historiografia do século XVllida primeira metade do
século XIX entendiam que tivesse havido véarios Zsmia direcdo de Palmares. S6 a

partir do relato publicado em 185ntituladoRelacéo das guerras feitas aos Palmares

2 Vis&o expressa por Andressa Reis (2004).
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de Pernambuco no tempo do Governador Pedro de Aand¢ 1675 a 1678 mais
extenso e descritivo relato sobre Palmares, “domstse numa memoria escrita,
‘noticias que a experiéncia descobriu’, pelo antigwernador como uma espécie de
prestacdo de contas das suas ac¢oOes relativagaigiste Palmares” (GOMES, 2011,
p. 46), foi possivel noticiar a existéncia de Zumbié entdo, o termo Zumbi era
considerado apenas um titulo, sinbnimo de rei ddlombo, e ndo se referia ao
individuo Zumbi, que foi em determinado periodo lmefe do quilombo. Este
documento foi fundamental para a inclusdo de owgrama narrativa, pois em 1859 a
historia do quilombo passou a ser entendida pefhdrayjponto entre o periodo sob a
lideranca de Ganga Zumba e o periodo sob a liderdezumbi, que como bem disse
Clovis Moura (1972, p. 162) “representavam porrassizer os elementos da prépria
casta de escravos que se voltaram contra o regimesm outras palavras, o tablado
radical da contradicao”.

Chefe de mocambo, “general das armas” do quiloméece certo que o Zumbi
participou de todos os combates nos Palmares, desgs de 1675, quando ficou
aleijado em consequéncia de ferimento na pernantkia entrada de Manoel Lopes.
Depois de negociada a paz com o governador Pedfdniiida, os negros mataram o
rei Ganga-Zumba. Zumbi, que se negou a depor aamasmiu a chefia do quilombo e
desde entdo iniciou-se uma nova fase na luta. Zehddiou o quilombo na fase mais
decisiva da luta, era chefe do mocambo situadoléagiés de Porto Calvo, sobrinho do
rei Ganga-Zumba e do presidente do Conselho Gana-€darméao de Andalaquituche,
chefe de mocambo localizado a 25 Iéguas a nordestdagoas. Assim, o0 “capitdo das
armas” foi considerado o “Zumbi da Histéria” porvelisos autores, como bem
classificou Edison Carneiro “N&o o que se atirouatdhedo, num grande gesto teatral,
mas 0 que continuou vivo, reagrupando os seus hgnmeganizando novamente as
forcas de resisténcia do quilombo, - a mais pradagtentativa de autogoverno dos
povos negros no Brasil” (CARNEIRO, 1958, p. 41).

Com relacdo aos quilombos, Flavio Gomes, P& olho em Zumbi dos
Palmares: histérias, simbolos e memdéria sq2@l 1) relata que o termo “quilombo” sé
aparece para se referir a Palmares no final ddes&dtil. Em geral, o mais usado era
mesmo “mocambo”, com variacdes locais. Gomes cqu&afoi 0 historiador Stuart
Schwartz quem chamou a atencgéo para o fato dengudpcumentacdo colonial, ao
longo do século XVIII, as comunidades de fugitifosam denominadas mocambos na

Bahia e quilombos em Minas Gerais. Assim, mocanf@@strutura para se erguer uma
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casa) teriam virado quilombos (acampamentos) epaligvras ganhariam traducdes
entre o Brasil e a Africa.

Segundo Edison Carneiro,0 “rigor do cativeiro” ara dos motivos principais
da fuga dos negros, das fazendas e dos engenindsogizpara as matas acolhedoras de
Palmares. O homem negro, depois de sofrer os lesriaeis travessias maritimas no
bojo dos navios negreiros e de ser humilhado nosades de escravos, estava indefeso
ante todos os castigos engendrados pelo sadisnserdwr. O negro era suplicado
publicamente quando suas faltas eram consideradés gnaves, com um chicote
especial de couro cru, o bacalhau, nos pelouriekistentes nas cidades. O castigo dos
acoites, nos engenhos e nos canaviais do Nordgate, mais comum — e por qualquer
coisa os feitores o aplicavam. Os senhores de vescreompletavam esse suplicio
salgando os ferimentos produzidos pelas vergasiescostas dos negros. Segundo
Carneiro, houve, em todo o Brasil, casos extremescastracdo de negros, de
amputacao de seios, de dentes quebrados a maltekscravos emparedados vivos,
dentre outras crueldades.

Ainda consoante Carneiro, 0 quilombo dos Palmapesuin Estado negro a
semelhanca dos muitos que existiram na Africa,&onle XVII, —um Estado baseado
na eleicdo do chefe mais habil ou mais sagaz, eltigio mais relevante e sucesso na
guerra ou no mando. Conforme o autor, o quilomb® Elalmares era um constante
chamamento, um estimulo, uma bandeira para os siegovavos das vizinhancas — um
constante apelo a rebelido, a luta pela liberdade.

A historiografia demonstra que as imagens de Zwsniio Quilombo variaram
ao longo da histéria brasileira, houve uma perighp formulada para a historiografia,
assim os periodos fornecidos foram:

1640 a 1837: periodo correspondente a caractéozalp Quilombo dos
Palmares como inimigo das armas coloniais, send® @umagem de Zumbi se
encontrava diluida, porque ndo havia um personagp®cifico com este nome, e sim o
titulo honorifico de Quilombo.

-1838 a 1900: este marco inicia-se com a fundacdbl@® (Instituto Historico
Geografico Brasileiro) e marca o silenciar de Paémaa historia oficial do império. A
tendéncia deste periodo foi relatar brevementstaria do Quilombo, em raras paginas
de histéria geral do Brasil, de Alagoas e dos nipits alagoanos.

- 1901 a 1947: devido ao trabalho de coleta e dagélg de documentos, foi

possivel aos autores de meados do século XX praeravama total reviravolta na
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historiografia palmarina; dedicando obras inteaa®gspeito do Quilombo. Foi durante
essas décadas que a personagem Zumbi surgiu féstda como o principal lider
palmarino.

Nessa incursdo, Manolo Florentino resume, no piefdo livro Trés vezes
Zumbi: a construcdo de um herdi brasilg612), como os historiadores Jean Marcel
Carvalho Franca e Ricardo Alexandre Ferreira teagam mapa das diferentes versdes
gue a sociedade brasileira formulou sobre essemmyem e sobre o quilombo de

Palmares:

Os autores contam a invengao do quilombo de Patnwam@o “foco
permanente de instabilidade para a sociedade eatilonsua
transformacdo em templo da “barbarie africana rasiBe empecilho
ao avanco da civilizacao”, depois em “sociedadent lalettré e, por
fim, em marco de guerras raciais atlanticas. Cdaté@e a Zumbi os
escritores mostram que as controvérsias vao alenjulgando como
“lider militar cuja bravura valorizava a vitéria sibrancos”, que no
ato seguinte se converte em personagem romantiecem outro ato
vira “lider revoluciondrio capaz de abalar as badas classes
dominantes”, ora para acabar “herdi da raca negtaseminorias”.
Para esses escritores, tais imagens de Palmaeseudider Zumbi
sdo ilustrativas dos modos como a sociedade birasigan diferentes
momentos de sua histéria, lidou como o expressoingente de
negros e mulatos que a compde (2012, p. 9).

Ainda segundo Flavio Gomes, dbe olho em Zumbi dos Palmares: historias,
simbolos e memdria socjahs imagens de Ganga-Zumba, Palmares e Zumbi foram
reinventadas desde o passado colonial até hojgerada das representacdes sociais,

culturais, memorialisticas e historicas:

Da transcri¢do e publicacdo de documentos da émxcanovimentos
sociais contemporaneos, passando por um estronddéncio,
Palmares, Ganga-Zumba e mais ainda Zumbi foraraeeiados. Nao
apenas como falsas verdades, mas como ressigidEala memaoria
e como simbolos étnicos (GOMES, 2011, p. 8).

Zumbi dos Palmares, o ultimo dos chefes dos guesr@ifricanos rebelados no
Brasil Colbnia e a quem coube enfrentar as pringipapedicbes de guerra enviadas
pelo governo portugués para destruir Palmares,oacatmrrendo em 1695, quando o
acesso ao ultimo reduto de resisténcia foi pod#sitdd por traicdo — alguns estudos
mostram que Zumbi foi morto em uma emboscada agrdsasdo por um companheiro

— e com ele tombaram as derradeiras centenas deigueda fortaleza dos Palmares.
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Os moradores do Rio de S&ao Francisco (Penedo)gursa prender
um dos auxiliares imediatos do Zumbi — “um mulato sgu maior
valimento”, como dizia o governador Caetano de MelGastro. O
prisioneiro estava a caminho do Recife, sob escgitando o grupo
deu com uma tropa, “que acertou ser de paulistasiiandada pelo
capitdo André Furtado de Mendonca. Provavelmentgadistas
torturaram o mulato, pois este, “temendo... qusegrinido por seus
graves crimes”, prometeu que se lhe garantisseidaaem nome do
governador, se obrigava a entregar o “traidor” Zunboferta foi
aceita — e 0 mulato cumpriu a palavra, guiandmpatao mocambo
do chefe negro (CARNEIRO, 1958, p. 163-164).

E valido salientar que ha controvérsias com rel@c@norte de Zumbi. Alguns
autores acreditam que houve um suicidio, outrogefl@em ao seu assassinato por
tropas bandeirantes. Sebastido da Rocha IFig&)ria da América Portugues@d730),
perpetuou a lenda do suicidio herdico de ZumbieNt@anto, Edison Carneiro (1958, p.
39) classifica a narrativa de Pita como “empoladalsa” e diz “Esta lenda tem sido
repetida, com pequenas variantes, por todos ogriaidbres, e s6 recentemente, com a
publicacdo de novos documentos, comeca-se a vishurabverdade historica”. Devido
a isto, a morte do lider palmarino foi responsdpal moldar a imagem que se tem de
Zumbi até os dias atuais, entendendo que, indepwrdente do modo como tenha
ocorrido a sua morte, nada |he tiraria 0 mériteelo heroismo. O episodio da morte de
Zumbi possibilitou, posteriormente, que se conzastse a personificagdo do lider
negro, visto que até entdo a mengdo a Zumbi tiislwageneérica, pois sendo o nome do
Principe dava-se a impressao de uma sucessao desZzum

O ultimo lider de Palmares caracteriza-se na higjafia como um personagem
carente de documentos, o que acarretou um conh®&cniacunar acerca de sua

biografia ao longo da histéria brasileira.

Pouco sabemos da evocacdo de Palmares e Zumbi taa Iu
abolicionista popular no final do Século XIX. Ent@am-se poucas
imagens em tribunos como Castro Alves, Luiz Gartauwz e Souza.
Onde estaria a memoria de Palmares? Desaparecida®a Neria
existido? No alvorecer do século XX, a imprensarée e a
chamada “imprensa negra” fazem mencao a Palmacegud parece,

0 tema apareceu aqui e acola em algumas liderapgetas e
intelectuais nas décadas de 1920 e 1930 (GOMES, pOB5- 86).

Passados alguns séculos, 0 que se perpetua deegedocomplexo contexto

historicocircula por vieses por vezes discrepantesp haver espacos distintos de
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representacdo do que se passou em Palmares. An&eiss(2004) mostra que a partir
da década de 1840 o Brasil comecga a construir ojatprde Historia nacional que visa
moldar um discurso que legitimava a formacao démdxgasileira. Segundo a autora,
esse projeto guarda intimas relacfes com a institalizacéo da historia do Brasil, pois
dentre as facetas utilizadas pelo imperador panactidlar o Estado-Nacgéo brasileiro,
estava a procura por um passado que explicasseranjasse o presente. Nesse sentido,
foram fundados os Institutos Historicos com o tatuile congregar os escritos do
Império, sob normas que padronizassem a produchsidaia nacional, incentivando a
execucdo de uma proposta que garantisse o delineauthe um perfil para a nascente
nacdo brasileira. Dentre esses Institutos, o mahcioi o Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB), responsavel por desérer uma histoéria oficial para o
Império. Aléem deste, surgiu o Instituto Arqueolapie Geografico Alagoano (IAGA)
que abordou a tematica de Palmares dando-lhe reataqilie, devido a proposta dos
Institutos Histdricos regionais de privilegiar gsis®dios historicos relativos as suas
localidades.

Jean Marcel Franca e Ricardo Ferreira falam tamib&sses institutos eifrés
vezes Zumbi: a construcdo de um heroi brasi(@idd2), destacando que as publicacdes
desses institutos trouxeram a luz bandos, notiéagxpedi¢cbes militares, cartas de
governadores e outras autoridade, consultas, pasece resolucbes do Conselho
Ultramarino, requerimentos, relacdes, em suma, rdeatos de natureza militar e
administrativa. Para esses autores, ao longo ddos¥tX — um século marcado pelas
discussbes em torno do fim da escravidao e datdif@y do largo contingente de
escravos que compunha a sociedade brasileira maRe e Zumbi ocuparam lugar
diminuto no repertério intelectual de grande palds brasileiros, ao menos daqueles
individuos letrados, tais como Joaquim Pedro dee®d Martins, Antdnio Marques
Perdigdo Malheiros, Luis de Queirés Mattoso Mague se empenhavam em construir
uma cultura que se queria nacional e civilizada.

Em linhas gerais, esses institutos ndo formularana imagem Unica para
Zumbi, variando da omissao ao inimigo guerreirocovarde, pois preferiu o suicidio a
lutar contra as tropas coloniais. Possivelmentsesdriacdes ocorreram porque Zumbi
ndo despertava o interesse dos autores, ja quedagriacdo artistica como a criacdo
literaria, a compilacdo de narrativas inscrita®radidade e a veiculagdo de documentos
historicos envolvem poder. O conhecimento a respgt Zumbi era muito genérico

neste momento, permanecendo 0 senso comum de @@ileeocomo a autoridade do
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quilombo. Por outro lado, os institutos fornecerasy condi¢cdes ideais para que
Palmares e, principalmente, Zumbi pudessem alcao¢ariedade.

Andressa Reis (2004) conta que o momento maisamevpara a histéria de
Zumbi e marco principal de sua biografia ocorre @6, com a publicacdo do artigo
de Mario Behring na revista literaria Kosmos ifétlo “A morte de Zamby”. Era a
primeira vez que o lider negro recebia um estugeaco. O diretor da biblioteca
reuniu as informagdes que vinham sendo publicadaded1875 sobre Zumbi e imp0s
uma visdo muito particular sobre os fatos. A palientdo, Zumbi seria um individuo e
nao o nome do titulo de rei de Palmares. Isto psd sepresentava grandes mudancas
na forma de se entender o lider negro, pois atél@aguomento, se entendia que Zumbi
era 0 nome da autoridade palmarina, associandGanga-Zumba.

Os movimentos negros alcancaram que o local ondéweRalmares, na Serra
da Barriga, fosse tomado como homenagem a essaiachistorica, que, a0 mesmo
tempo, € também considerada como simbolo da nesigté luta pela liberdade. Ora,
Palmares “[...] € simbolo por exceléncia da reiiagdo e o marco de que resistir vale
a pena. E uma constru¢cdo metonimica, abarcandeia i resgate, de gléria, de
dignidade recuperada [...]" (AUGEL, s/a, p.4). Derdesse espirito é que a insercao de
Zumbi dos Palmares na Histéria do Brasil é enfdtzpelos afrodescendentes, que,
cada vez mais, se esforcam em l|he recuperar a n@nmsobretudo porque a
historiografia oficial minimiza a importancia ounigya os feitos daqueles que se
perpetuaram como herois da resisténcia negra.

Zumbi, um dos grandes lideres de nossa histoniehadd de resisténcia e luta
pela liberdade, simboliza a luta negra contra aagstio. Além disso, o herdi dos
Palmares € representativo para as lutas contracomeeito e as perversas condicdes a
que os povos africanos foram submetidos na Histiri8rasil. Zumbi, pela dimenséao
de suas acOes, que ultrapassam o registro histérganharam dimensdo simbdlica,
tornou-se herdi, simultaneamente, histérico e mifiwis foi considerado por seu povo
(sujeito negro, brasileiro, quilombola, afrodeseamd)como eterno e imortal. Para
Edison Carneiro, “As guerras nos Palmares e asifiasados quilombolas assumiram
carater de lenda, alguma coisa que ultrapassaVvandses da forca e do engenho
humanos. Os negros de fora do quilombo considerawaartal’ o chefe Zumbi — a
flama da resisténcia contra as incursées dos san(d@®58, p. 34). Assim, ndo é

possivel desligar Palmares de todos os outros mbds nem da figura do heroi
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maximo e emblema na resisténcia negra, Zumbi. Agmito, Moema Augel fala da

importancia particular de Palmares como espacogeoastrucdo dessa simbologia:

Certos toponimicos possuem um conteudo simbdlice thes
empresta qualidades associadas a uma relacdo goeiadém grande
efeito na preservacgéao identitaria. Assim é Palmassm € a Serra da
Barriga, onde se realizou o drama e aconteceure glé resisténcia
escrava no Brasil. Palmares, ponto geografico remtimel no
Nordeste brasileiro, € também o sonhado territdaoliberdade, é
mais que simplesmente um sonho utépico, é maisuquenomento
histérico passado. Continuar a celebrar Palmaaggegipar um futuro
para a realizagdo na qual muitos se tém empenhadpoesia € um
dos fundamentos dessa arquitetura da esperangaaral como o
simbolo da “nacdo imaginada” (Benedict Andersonpma
comunidade de histéria e de destino (Max Weberyhigonafricano
enterrado em terras brasileiras. Depositario dogsrea tradicionais,
dos deuses ancestrais (AUGEL, s/a, p. 20).

Renato Araujo, erumbi: a guerra do povo negi@015), mostra que, antes de
1920, Palmares s despertava interesse académiaddsA histéria deste quilombo e
a do préprio Zumbi, como marcos da trajetoria désténcia a escravidao, s6 passaram
a ser concretizadas com a abordagem politica dasigrnais editados apés a abolicao
de 1888 e que buscavam a integracdo do negro redade brasileira, jA que 0s
verdadeiros abolidos foram os senhores, pois n@wehtmdenizacdo sendo a alguns
destes, enquanto que 0s ex-escravos continuaracon@icdo de penudria material,
educacional e trabalhista. Datados a maioria dagirda metade do século XX, esses
periodicos ficaram posteriormente conhecidos comngpfensa negra”. Foi ali que
foram reconstituidas ideologicamente as aventurdesgenturas negras em nome da
liberdade, a histéria de Zumbi era uma delas. Essésos foram refor¢cados
posteriormente, em primeiro lugar, a partir de @w&@e de acontecimentos culturais no
periodo da ditadura levado a cabo por setores deildmto Negro na virada das
décadas de 1970 e 1980 — e, especialmente, 1988¢g®iao ao centenario da abolicao.
Ja desde esse periodo, Zumbi era visto como “héeitodos nds”. Mas Palmares,
obviamente, néo foi o Unico quilombo no pais. Omeiros Mocambos do Brasil datam
de meados do século XVI. (p. 12)

Andressa Reis (2004)afirma que foram os autoresavgistas responsaveis pela
simbologia atual em torno de Zumbi e de PalmaresdP 1978, o dia 20 de novembro
no Brasil foi destinado as celebracdes do Dia Nedida Consciéncia Negra. Essa data,

a cada ano, vem se afirmando como palco das magssds manifestacdes do protesto
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negro e, mais, como ritualizacdo da memoéria doimergro Zumbi dos Palmares. Nele
sao identificados todos os valores que legitimame&idicacdes por mais igualdade e
liberdade social do povo negro. Diante destas restafdes, pode-se inferir que a cada
ano consolida-se a participacdo de Zumbi na cultuasileira, o que o torna um dos
personagens historicos que mais possui espacoagpnarnio popular.

Os poetas afro-brasileiros se referiram de um modode outro a figura
embleméatica de Zumbi na resisténcia negra, e e=s® @& quase sempre tido como

lendario guerreiro e considerado como figura mitica

[...] Robert Anderson, da Universidade de Carolitta Norte, nos
Estados Unidos, discorre longamente sobre o quaalnae “mito de
Zumbi”, frisando que o lendério guerreiro esta muito oferecendo-
nos uma rara vista de um mito em processo de &fétice acrescenta
gue apesar de dar substancia a matéria de Zumbijdagacbes sobre
os dados histéricos de Palmares sédo de certa forelavantes ao
significado de Zumbi atualmente (ANDERSON, 1996,190 Apud
AUGEL, s/a, p. 09).

Camara Cascudo, emBeografia dos mitos brasileirpsdefine Zumbi como
aquele que “vem do Quimbunaaumbj espectro, diende, fantasma. Confunde-se com
seu homofonoZumbi provindo de nzambj divindade, potestade divina e, por
translacéo, aos chefes socidibganga zumbj dizem os negros Cabindas, referindo-se
a Deus” (2002, p. 352). O estudioso destaca tamdemarias acepcdes de Zumbi

estudadas por Vale Cabral:

Zumbi é para os angolenses, gente que morreu,ddnoaitro mundo

(a); na tradicdo oral de outras nagfes african&s)tésma, Diabo que
anda de noite pelas ruas e quando os Negros veen pe@ssoa
astuciosa que se mete em empresas arriscadas, dizembi anda

com ele”, isto €, o Diabo anda metido no corpo @@lghavia no Rio

de Janeiro o “Zumbi-da-meia-noite”, espectro qugava alta noite
pelas ruas e que intimidara muita gente, segunfwnacdo de

Beaurepaire-Rohan (c); termo africano (Banguela) gignifica alma.

“Eu hoje vi uma alma”, é terei damoni zumbi, e témbotirurum em

vez de Zumbi (2002, p. 353).

J& Edison Carneiro enfatiza o nome de Zumbi comoifgiacdo de “deus de
guerra”. Os adversarios o0 temiam e respeitavamgriNele singular valor, grande
animo e constancia rara’(1958, p.71). O conselhoaldiarino, em 1697, lembrava “o
negro Zumbi, tdo ceélebre pelas hostilidades queei®ztoda aquela capitania de

Pernambuco, sendo o maior acoite para os povo¥ldelam). Em 1694, quando o
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quilombo foi esmagado pelas forcas combinadas deimyws Jorge Velho, Sebastido
Dias e Bernardo Vieira de Melo e Castro, tendo bielcedos Palmares a cabeca do
Zumbi, mandou-a espetar num poste, no lugar mdiicoido Recife, entre outras
coisas para “atemorizar” 0s negros, que consideravertal o chefe do quilombo.

NoO que concerne o contexto desta pesquisa, fagesssario adentrar a questao
dos mitos,pois, embora aparentemente esteja destdohele permanece presente em
diversos campos e fundamenta o literario. Assimmdes sdo formas narrativas que
transfiguram o real por meio do cultivo de imagemabdlicas representativas dos
arquétipos universais e que, na literatura, enguantistica criacdo humana que
desrealiza o0 mundo através da escrita, narramredesn, explicam, enfim, dédo sentido
a nossa existéncia. O mito é extrato culturalpfda cultura de um povo. Lidar com o
mito € lidar com a coletividade, pois a culturaofetiva. Por isso, tendo em vista a
variedade de mitos que coexistem em obras literagatuda-los € uma forma de
conhecer aspectos basilares da cultura, da ciédeiateligido, etc., além de ser
oportunidade para atualizar os significados mitigmesentes nas mais diversas
materialidades. Recontar a historia ratifica o moexemplo disso, a associacdo de
Zumbi ao mito, vé-se que a literatura abraca atéicm entre historia e mito, ou seja,
guando aborda temas cuja excepcionalidade projeta#@s e personagens na dupla via
do registro histérico que alcanca dimenséo simapfica estabelecida uma ponte para
a percepcao do imaginario envolvido. Sendo Zumbia ufigura histérica que
ultrapassou tempo e espaco e penetrou no ambisindmwlico e do imaginario, cabe
muito bem, além dos aspectos historicos, verifemarque medida esse expansionismo
em diregcdo ao mito aparece nas obras que tomemiZomio tema.

O mito reafirma uma atitude primeira, pois uma regzetida torna-se verdadeira.
Assim, sabendo que o mito € algo que se repeteenpasl tomar como exemplo o
episédio da morte de Zumbi — aquele mostra a wailgh companheiro — nos coloca
diante de uma reatualizacdo do mito, uma vez qu@sheomo Jesus e Lampido foram
também traidos por seus companheiros. Como se Ratees Iscariotes foi um dos doze
apostolos de Jesus Cristo, que, de acordo com asgeNos candbnicos, veio a ser
traidor que entregou Jesus aos captores por tmudas de prata e, entrando em
desespero, enforcou-se e condenou-se ao infernend®gas tradicdes catolica e
ortodoxa. Ja Lampido foi traido pelo seu coiteienl®® de Candido, o qual revelou as
milicias o local onde estava acampado Lampido éaerdo. A partir desses exemplos,

vé-se, portanto, que ha acontecimentos que seerepEm herdis que lutaram por uma
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coletividade, o que acaba nos remetendo para ulsitura do mito e, fazem desses
herois histéricos, heréis também miticos.

O mito se revela através de narrativas que juatifi@ propria existéncia da
sociedade, sua histéria ou sua propria memoriaralltO mito sinaliza a manifestacéo
do sentimento de pertenca. E, portanto, instrumeatticional que opera valorizando
leis, costumes, ritos, instituicdes ou fendmenasirass, e que assumem formas de
histdrias que se acreditam verdadeiras, acercards divinos e herdis. Logo, quando
entramos no reino das imagens miticas, estabelaceomdato direto com a imaginacéo,
a sensibilidade e a sintonia humana com o mistgue, apesar de todas as tentativas e
evolugdes do conhecimento humano, sempre estdvidando novas faces herméticas,
novas pulsdes ao desconhecido, novos embriesmipaaa imagens miticas.

Jean-Pierre Martinon aborda um aspecto relacior@dmito que nos parece

bastante pertinente para esta abordagem:

Por um lado os mitos sdo documentos historicospgedficos,
observagdes clinicas, e devem entéo ser decifrgdes,dizer que se
deve descobrir sua tradutibilidade reciproca; proolado, o escritor
ao recompor um mito, revela que este Ultimo, aléen dslia
tradutibilidade, é suscetivel de variagfes de pnétacOes de época
para época: a plurivocidade que faz dele uma f@oie pode se
inscrever, além da situacdo social na qual aparerewutras épocas
cuja cultura pode por sua vez exprimir de novo ot@ado de um
antigo mito, a fim de que seja reconhecido comdaeompreensivel
e aceito como necessario para todos 0S que, ao ané&smpo,
conhecem e podem interpretar o texto original 7197122).

Por tudo isso, quando a literatura abraca a fn@ntitre a histéria e mito, ou
seja, quando aborda temas cuja excepcionalidadetgreventos e personagens na
dupla via do registro histérico que alcanca dimersénbdlica, fica estabelecida uma

ponte direta para a percepc¢ao do imaginario erslvi

H& muitos Zumbis, misturando passados e presenie, Sfo

transformados em herdis e mitos, sempre revestigohistérias e
memorias. Tentar apreendé-los de uma sO vez oarteapara-los
pode ser uma armadilha. Do passado ha um Zumbiaoas deles
assim denominados, incluindo Ganga-Zumba, que tiragis a

escravidao, fundaram e comandaram instituicdesceossociedades
luso-africanas que reverberaram nas Américas, rapEle na Africa.
Criaram Palmares e assombraram fazendeiros e dades nos
primeiros tempos de ocupacao colonial no Brasil MES, 2011, p.
99).
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A figura de Zumbi adquiriu, portanto, ao longo dastbria do Brasil, um
significado abrangente, a partir de uma estrutwavaores por uma comunidade.
Aprioristicamente, o herdi dos Palmares é recomloecomo o grande guerreiro e 0
chefe supremo que esta presente na musica popataielra, nas cantigas de capoeira,
nos folguedos populares, no folclore e, principaiteena literatura afro-brasileira. Nas
representacdes literarias e culturais que se rafar@umbi, se sobressai a tensdo entre
0 “historico” e o0 “mitico”, e os textos, como benassificou Robert Anderson (1991,
p.106), funcionam como “histéria sagrada” que tanmeerdi como “modelo exemplar”.

Essa forca mitica que é atribuida a Zumbi tradspeaio e devocao, uma vez
gue esse personagem historico é associado ao dRan@xemplo, Zumbi é relacionado
a Exu- figura mitica do contexto afro-brasileiro, aquelee domina as encruzilhadas e
aponta as direcdes, abre novos caminhos, oriepégseqrino, aquele que esta em busca
do seu lugar e da sua sorte. Sobre Exu, nos covisgmer Goncgalves da Silva e Roger

Bastide:

EXU, orixa mensageiro entre os homens e os deésesna das
figuras mais polémicas do candomblé. Desde su@rariga Africa,

esta associado ao poder de fertilizacdo e a foagsformadora das
coisas. Nada se faz, portanto, sem sua permisgép.gidando nédo é
solicitado diretamente, é quem conduz o pedidohdwmsens para os
outros deuses (SILVA, 1994, p. 70).

E claro que os brancos se amedrontariam — algues d& mesmo
encontram a morte envenenados por essas planthecdss como
“para amansar senhores” — e identificaram Exu condiabo dos
cristdos, vendo nele o principio do mal, o elemeadgmoniaco do
universo (BASTIDE, 2001, p. 162).

Assim como Exu, que abre novos caminhos, Zumhinsiderado “senhor dos
caminhos”. O herdi palmarino, ao morrer, revivgeta dimenséo simbdlica, torna-se,
como dito anteriormente, um herdi simultaneamergtico e mitico. Em “A cabeca
de Zumbi”, Alberto Mussa (2009) narra o processe tgvou Zumbi a morte. Ao
recontar essa histéria, cruzando-a com o mito,ntoce@afirma o sentido inapreensivel,
apenas pelo viés histérico, do heréi de Palmamsq&€, pensando no titulo, a cabeca
de Zumbi? Trata-se da “cabeca material” ou da ‘calm®ndutora, isso no sentido de
inteligéncia, guia espiritual”? Nesse contextotdfessse a relacdo do hibrido tanto no

ambito da construcdo do conto como no da identid&deteressante que, no conto,

¥ Ver MUSSA, 2009, p. 185-194
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além da narracao da historia do processo de merZaichbi, ha a valorizacdo do Zumbi
dos Palmares como o “cabeca inteligente”, e o idinamento para um paralelo entre
Zumbi e o orixd africano Exu. Esse duplo aspectelee a importancia do dado
histérico no conto e sinaliza a igual relevancitiaai

Sobre a relacdo Zumbi/Exu, bem descreve Conceigaasio, na apresentacao

deQuestao de Pel@ivro que contém o referido conto de Alberto Malss

A voz textual discorre sobre um Zumbi complexo, ermdltiplo que
se assemelha a Exu, o principio da individualidddenovimento, da
dinamicidade e das trocas. E vencendo a mortenafir narrador do
conto, Zumbi diluiu ‘a sua prépria individualidaddisseminando-se
como ente coletivo’. O que torna possivel crer &me movimento,
pois ‘vagando pelas brenhas’, insiste a voz doadart ‘certamente
ainda h4 algum Zumbi para morrer’. Ao que acreseeos a nossa:
ou para reviver sempre nas narrativas (EVARIST©Q920. 29).

Em busca de uma afirmacéo identitaria, ha, patamha busca em exaltar o
herdi dos palmares, que néo ficou passivo antejasticas e a segregacao social. Desse
modo, o papel representado pelo grande chefe gueérexaltado de forma expressiva
nas obras que buscam a afirmacéo identitaria debafsileiro. Nesse contexto, Moema
Augel pondera que “Zumbi aparece na literatura cagente propiciador da liberdade
verdadeira, em oposicdo a lei perpetrada pela égantsabel” (s/a, p. 2). Tal condicédo
acontece porque as independéncias dos paisesnafi¢Angola, Mocambique, Cabo
Verde, S&o Tomé, Guiné-Bissau) insuflaram, noslafagileiros e nos povos em geral,
uma grande emoc¢do e constituiram um despertar goaemacdo contra as injusticas
sociais. Estudos como os de Augelnos permitem pwasibilidades interpretativas da
documentacédo convencional. Tornando-se importaotergoreensao de que um mesmo
acontecimento histérico pode ser interpretado deralites modos. Conhecer e
confrontar essas interpretacdes € o que possilalitaconstrucdo da Historia e a
renomeacdo dos papeis desempenhados pelos afmodiesies e também por outros
grupos excluidos das esferas mais favorecidasdi#asacial, tais como os autores da
Literatura de Cordel.

A identidade cultural resulta do conjunto de casdsticas de um povo, oriundas
da interacdo dos membros da sociedade e da formse qeosicionarem diante do
mundo, haja vista que cada povo tem sua propritraylcom suas caracteristicas
particulares. Em termos de identidade culturalil@ias, temos um marco importante no

ambito da promocao da desconstrugéo de que faldmats-se do empenho de artistas,
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escritores/as e intelectuais que, amparados/an@amentos de conscientiza¢ao acerca
das injungdes culturais que perpetuaram uma tradic@penga’, buscam revisitar o
percurso que nos levou aos tracos identitariosnadies, que, por séculos, nos
definiram. Nesse caminho, necesséario se faz ragsglor exemplo, a importante
contribuicdo do movimento Quilombhoje, fundado €98 por Oswaldo de Camargo,
Paulo Colina (1950-1999), Cuti (1951) e AbelardodiRyues (1952), que busca
incentivar a reflexdo e a producdo de uma litesatomprometida com a valorizagéo da
cultura afro-brasileira. Logo, o escritor afro-bleiso, ao abordar em suas obras herois
como Zumbi, se identifica consigo mesmo, assumimthi@ pertenca que sublinha a
marginalidade a que o negro, em geral esta relegases autores afirmam suas
diferencas, uma vez que essa consciéncia da difeomnleva a pensarem na sua propria
identidade. Eles estendem sua subjetividade e atithpen sua identidade,
expandindo-se para a construcao da identidadevaolet

Além disso, € importante destacar que h& 29 anasifma a Fundacdo Cultural
Palmares, instituicdo vinculada ao Ministério ddt@a. E o primeiro 6rgéo do Estado
brasileiro com a misséo de criar politicas de aféimativa voltadas a populagcéo negra,
com atribuicbes da difusdo, promocéao e protecacuttara de matriz africana. O pais
incorporou ao seu arcabouco juridico a Lei 10.63%2 que determina o ensino da
Histéria e Cultura Afro-brasileira e a Lei 12.288)e dispbe sobre o Estatuto da
Igualdade Racial. E a primeira lei brasileira qeéine as acdes afirmativas para reparar
as desigualdades raciais. Sao legados de ZumiPalosares, da luta pela liberdade e
igualdade de oportunidades entre negros e braAcBandacédo Cultural Palmares, que
tem a missdo da promocgdo da cultura afro-brasil@rnau o Centro Nacional de
Informacdo e Referéncia da Cultura Negra, o qual t®mo proposito fomentar
atividades de estudos, pesquisas e de producétematizacado de dados e informacdes
relativas a cultura afro-brasileira, além da dissegéo de informacdes qualificadas de
tematica negra. A concretizagcdo desse espaco preseatacdo da forca material e
imaterial da cultura afro-brasileira.

Nos discursos poéticos, na historia do Brasil, detactada a presenca de povos
que se unem, assim como Zumbi, para lutar pelo espaco, pelo seu povo, e
principalmente, pela liberdade. E essa unido wdssg 0s muros da etnia, e vai muito
além, revelando mesmo, muitas vezes, o sentimenéalid impregnado nesses povos e

resultado da alienacdo imposta pelos europeus téummprocesso de colonizacao,
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fazendo com que esses povos se cruzem por um sofonsomum (a desigualdade, a

opressao e a exploracéo).

Eu sou descendente de Zumbi | Zumbi é meu pai eguieul [...] sou
bravo valente sou nobre | os gritos aflitos do adgos gritos aflitos
do pobre | os gritos aflitos de todos | os povdsdms do mundo | no
meu peito desabrocham [...] Eu sou descendentaiaidid eu trago
quilombos e vozes bravias dentro de mim (ASSUMPCARQQO0,

“Linhagem”, p. 71 Apud AUGEL, s/a, p. 14).

Muitas vezes, Zumbi também aparece retratado e cadm de forma
desconstrutiva e irbnica. No trecho abaixo citadbiberdade de consumo do individuo

se liga a liberdade de Zumbi:

Zumbi, meu Zumbi. / Hoje meu coragao arranco / Zunae eu fui
ao banco. / Zumbi hoje eu fui ao banco. / E airslawepresa / Escuto
0S seus sinos / e ainda estou presa na senzalariBaduse/ Presa
definitivamente / Presa absolutamente / & minhatacaorrente
(LUCINDA, 1998, “Zumbi saldo”, p. 174 Apud AUGEL/&s p. 16).

Embora haja discrepancias e divergéncias ao mauo éoretratado na Historia
e na Literaturado Brasil, Zumbi ndo se torna mesigsificativo, haja vista que
continua vivo, mito ou herdi, mito e herdi poisnamaoria coletiva preserva a historia e
0 mito. A memoria desse heréi maximo é recuperadao segundo Moema Augel,
através da poesia negra ou da musica popular drasiengendrando-se estratégias
identitarias e reterritorializando-se a histéria @drodescendentes, dignificando-se seu
esforco de sobrevivéncia cultural. Entretanto, skistoriografia oficial ndo possui
muitos registros em relagdo a ininterrupta cadeiaegisténcia e rejeicdo do cativeiro
por parte dos africanos e seus descendentes, I8 qoe celebram Palmares e seu
guerreiro maior, Zumbi, exaltando-os como simbalasliberdade negra. Apesar das
restauracdes historicas dos acontecimentos da &eBarriga e a figura real de Zumbi,
por conveniéncias do poderio econdmico, é imprdsoih a afirmacdo de uma
memoéria da africanidade que transcende a histaresdravidao.

E importante ressaltar que os afrodescendentesarnivesuas memorias
silenciadas durante um longo tempo, por convera8nabliticas da época. O negro néo
podia ser tomado como assunto, e muito menos car, lporque representava a
tltima camada social, aquela que sé podia oferéedralho e para isso era até
compelida. Numa sociedade escravocrata, honrargoonealorizar o negro, teria

representado uma heresia. Contudo, através datliter por exemplo, podemos
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questionar “verdades historicas” instituidas, edttendo a compreensao de um
mesmo acontecimento histérico com interpretac&esetites, por exemplo, percebendo
a presenca dos afrodescendentes no contexto @aladeibrasileira.

[...] 0 negro escravo tratado como herdéi ou, pedm@s, como um ser
digno de respeito nos romanc@sFilho do Pescado(1843) eAs
Fatalidades de Dois Jover($856), de Teixeira e Soud@;Tronco do
Ipé (1871), de José de Alencar, entre outros, e méstemunho de
dezenas de poetas em cujas composi¢oes a solatieiedta presente

e, muitas vezes, um brado de revolta contra a ignosa instituicdo
(SILVA, 1995, p. 16).

E notério que a Historia apenas frisa a escravitfimegro, porém quase ndo
seescreve sobre as lutas contra a dominacéo &nesisque se formaram contra tudo
de indigno que havia na escravidédo. O negro foeg&ado sim, mas néo se curvou. As
lutas contra a dominacéo e a resisténcia geraratasnwozes que foram se erguendo. A
injustica e a incompreensao formaram homens guesraiapazes de lutar contra tudo e
contra todos em busca de liberdade. A exemplo gisslemos destacar Zumbi, que
juntamente com outros representantes da coletigidaeigra, durante o periodo
escravista brasileiro, empenhou-se na luta contressao do sistema que impunha o
trabalho compulsorio aos africanos e seus descasled heroismo das lutas contra o

regime escravocrata tem seu maximo representangugrhi.

Um caminho para a afirmacdo identitaria do afrsiteao €
justamente a heroicizagcdo dos antepassados e #agéxaldos
movimentos que se opuseram ao cativeiro: as reveltemadas e,
sobretudo os quilombos, buscando-se um resgate aoel p
desempenhado por essas ilhas de resisténcia. Née@@lamacéo a
revolta, mas, sobretudo o reconhecimento de figutemves que
fortalecem uma autoimagem positiva ajudam a mameen alto o
orgulho e resultam numa enorme forca lirica. Zuénbiisto como
exponencia do ancestral, her6i fundador, reencarnadpovo afro-
brasileiro que néo fica passivo ante as injustassegregacao social
de que é vitima (AUGEL, s/a, p. 10).

Embora haja textos de nossa historiografia quecafusa luta de herbis como
Zumbi, ha escritores na contramao desse caminthagaralo Zumbi no lugar desejado
(na historia e no mito), e que acabam reverberanpieesenca e a continuidade da raiz
africana na identidade cultural. Essas novas magaemergem como forma de inserir
os outros lados da composicdo da identidade clltaraaber, o negro. Zumbi dos

Palmares tem sido grande motivo de atencdo negs#gs tenriquecedores, que
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objetivam a afirmacdo da memoria do povo afrodebemtie. Assim sendo, alguns
estudos abordam as relagfes entre os quilombotiissie a sociedade local, mostrando
as estratégias de sobrevivéncia utilizadas pelgosaue fugiam da escravidao para os
quilombos.

Entretanto, tal como aqui ja se afirmou, ha coréireras sobre o que realmente
aconteceu em Palmares, devido a falta de fontepes&a de todo investimento
historiografico produzido neste século, a confuddidados, datas, lugares etc. E grande
e ainda ha controvérsias sobre o maior e mais duradjuilombo brasileiro” (LARA,
1996, p. 82 Apud SANTANA, 2012, p. 05).

Nesse sentido, e reforcando o que viemos abordat@aqui, Karla Cristina
Eiterer Santana, em “Por tras das palicadas dedPedmuma reescritura da histéria de
Zumbi por Leda Maria de Albuquerque Noronha’(20X2)ela que ndo ha producao
sobre Palmares escrita por seus habitantes, osnéotos produzidos foram escritos
por autoridades que estavam diretamente a seraignma portuguesa. Devido a isso,
0s textos enalteciam o governador Pedro de Almeidaa vitoria sobre Palmares, o
maior e mais perigoso dos quilombos.

A Historia oficial ndo esclarece o que realmententeceu no Quilombo dos
Palmares, ao contrario, omite nomes de “vildeséfeh militares, governantes, etc.) e
transformam “herdis em vildes”. Devido a ausén@aldcumentacédo no que se refere a
metodologia da histéria dos quilombos no Brasil,umda cristalizacdo da imagem
mitica de Zumbi, em passagens breves e despretaagipesar de ndo existir quase
nada de concreto a respeito de sua biografia, svéoiam as versdes existentes na
historiografia que visavam construir um perfil pardider negro. Nesse sentido, o
acesso a obras literarias enriquece as fontesspatanhecer as variagcbes em torno da
figura mitico-histérica de Zumbi.

Em Poema sobre Palmarggublicado em 1987, o poeta Oliveira da Silveira
resgata a identidade dos afrodescendentes e esmheh dialogo entre a Historia e a
criacao literaria. Reescrevendo a Histéria oficidé, retrata Palmares como simbolo da

liberdade, a retomada da dignidade e Zumbi comaiodg lider.

Senhor historiador oficial,

deixe o sobrado, a casa-grande,
recue na linha do tempo,

mergulhe no espaco geogréfico,
peca licencga, limpe os pés,

se deixe abocanhar por um quilombo,
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mastigar pelas chocas,

escute ai seu coracao tambor

e veja o sangue digno

fluindo generoso

nas veias caudalosas.

Desde o alto da Serra da Barriga

Olhe no rumo literal:

Veja num lado da histéria, noutro escoria.

Depois comece a contar

(SILVEIRA, 1987, versos 53 — 60 Apud SANTANA, 2012,06).

Textos poéticos como o de Silveira trazem em sga bma reflexdo sobre
aquilo que é retratado na Historia oficial, fazends refletir sobre determinada
“verdade histérica” instituida na Historia do Bfasima vez que, a partir desses textos,
observa-se a busca pela valorizagdo de um povdutpie dramaticamente pelos seus
sonhos, visto que a Historia oficial traz fatosditesos —os livros de historia (maioria)
transmitem a passividade do negro. Por exemplo, Fmnmacdo do Brasil
contemporaneo Caio Prado Junidrsobreleva o negro como passivo e submisso.
Entretanto, os negros eram submissos pela condigdmsta (escravidao), e, por isso,
guando tinham oportunidade, lutavam e fugiam. GloMoura, emRebelibes da
senzala: quilombos, insurreicdes, guerrilhn@972),explica que 0s escravos sempre
tinham participacdo nas lutas de classes promovidgsis por outras camadas sociais,
participando como aliados, e muitas vezes como exleanfundamental nas lutas pelo

nosso desenvolvimento historico:

Mas, ao mesmo tempo, foi o quilombola, o negrodaghas suas
variadas formas de comportamento, isto é, o esa@aecse negava,
gue se transformou em uma das forcas que dinamizarpassagem
de uma forma de trabalho para a outra, ou, em oytatavras, a
passagem da escraviddo para o trabalho livre. @aweswisto na
perspectiva de um devir (1972, p. 22).

Na literatura afro-brasileira, o tema da resisi@&mns negros no contexto da
escravidao do Brasil é recorrente. Poetas e fitstas utilizam desse tema e dialogam
entre a literatura e a historia, como forma detegometar os acontecimentos histéricos
desde perspectivas complementares. A figura de FKumelsses contextos tem
representacdo heroica, 0s combatentes sdo apdsentamo exemplos a serem

seguidos. Desse modo, h&a o enaltecimento aos gsistpm eresistem nessa luta que se

4Ver PRADO JUNIOR, 2003, p. 110.
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travou durante longos anos. A literatura afro-lbeasi, assim, nos oferece a
oportunidade de apreensédo de um novo imaginaricacda presenca do sujeito negro
na sociedade brasileira. No entanto, no campdetatira em geral, ainda hd uma forte

tendéncia em inviabilizar o negro, pois, como arguta Conceicao Evaristo:

Se levarmos em consideracdo a quantidade de obeasampde a
literatura brasileira, perceberemos que o personagegro aparece
bem menos como protagonista em relagdo ao personbgnco e
surge muito mais como coadjuvante ou mesmo comneganista do
personagem central [...] (2009, p. 20).

Contudo, ha textos literarios em que Zumbi dos Beds é apresentado com
todas as caracteristicas de um grande rei e ematatdo aquele que protegeu e guiou o
seu povo em todas as batalhas. Admirado pelos siegreimbolo da esperanca e

resisténcia. Santana cita uma descricdo de Zumléxim de Albuquerque:

Era mais alto do que qualquer de seus generaisitéssimo mais
forte. A pele, de um negro retinto e brilhanteicast-se sobre o peito
largo e os bracos musculosos. (...) Em volta doot#lo esquerdo
usava uma grossa pulseira de ouro bruto, que d@scanth cicatriz
feita outrora pelas cadeias da escraviddo. Umadeetsca cobria-lhe
0s quadris, passando uma estreita tira pelo omiteitad Um colar de
dente de onga, que se entrechocavam, apenas elevse passava-
Ihe duas vezes em torno do pescoc¢o. A boca desl@vmssos e o
nariz largo davam-lhe ao rosto uma expressao deifixde que
amedrontava. Mas o que mais chamava a atencéodena gua figura
eram os olhos, dois olhos negros, enormes e umopobtiquos,
dotados de um brilho agudo que fascinava (ALBUQUBEQ1978,
p. 24 — 25 Apud SANTANA, 2012, p. 10).

Em alternativa, os estudos contemporaneos tém d#rado uma imensa
preocupacgao com esses temas. Zumbi dos Palmareside grande motivo de atencao
nesses textos enriquecedores, que objetivam a agfiiton da memoria do povo
afrodescendente. Alguns estudiosos, por exemplaiz Ruffato, Conceicéo Evaristo,
Alberto Mussa —abordam as relacfes entre os qudt@spindios e a sociedade local,
mostrando as estratégias de sobrevivéncia utilizgudos negros que fugiam da
escravidao para os quilombos.

Autores como Leda Maria de Albuquerque, atravésraimate da Historia,
permitem a volta ao passado, ressignificando aodrmstdo povo brasileiro,
desmistificando abordagens eurocéntricas da has@rida literatura afro-brasileiras,

exaltando heréis, como Zumbi, que lutaram pelardibde do seu povo, despertando



39

uma consciéncia critica no leitor e dando a devalarizacdo ao povo afrodescendente
que colaborou para a constru¢do da nossa identigailenal, e com o qual 0 nosso pais
tem uma enorme divida histérica, social, politicaaral.

Pertinente se faz ressaltar que a Historia do noaisoé multifacetada, visto que,
no que diz respeito as conquistas dos nossos h@oisonquista de direito da
humanidade, dos direitos indigenas, das mulhes hdmossexuais), estas ndo sao
comumente transmitidas nos textos tradicionais aisan Histéria do Brasil, devido a
paradigmas europeus que, por exemplo, exaltarmad?a Isabel, fazendo referéncia a
crenca arraigada na liberdade, no respeito addidei na tolerancia, na apreciacédo de
tradices e valores alheios, e minimizam herdisccdombi.

Por outro lado, nos textos em cordel, esta nitipeeacupacdo que seus poetas
tém em estabelecer uma conexdo com seu tempo, cerdaroutras maneiras de ver e
vivificar a luta e a resisténcia desses sujeitoduédos da historiografia oficial por
liberdade e reconhecimento de seu papel sociakeNsntido, o cordelista elabora, nos
versos e rimas do cordel, outras maneiras de alsamcontecimentos historicos,
trazendo-nos uma reflexdo a respeito da luta deos&s em busca de liberdade e
contra o fim da escravidao, fazendo-nos percebio alhar e outra escrita da historia

desses conflitos.

A literatura de cordel desenvolve, no ato de coaheaana articulacao
com as praticas sociais que ocorrem na cotidiaridatia vez que as
formas a que escravizados foram submetidos ganbtoriedade nos
folhetos. Agindo assim, dando visibilidade ao gue,transcurso da
historia, foi sempre tornado invisivel, o cordelisierta seus leitores
para 0s atos de violéncia cometidos com 0s escrav@mra as
condi¢cdes materiais e de vida desses sujeitosis¢8RAUJO, 2011,
p. 95).

Apesar de também marginalizar a cultura, uma vez lgualguns autores que
elaboram textos que trazem em seu bojo valoresiediktas, o cordelista elabora, nos
versos e rimas do cordel, outras maneiras de alsaacontecimentos historicos,
trazendo-nos uma reflexdo a respeito da luta deos&s em busca de liberdade e
contra o fim da escravidao, fazendo-nos percebo alhar e outra escrita da historia
desses conflitos, como bem escreve Zumthordnémdugéo a poesia oral

O texto poético oral leva necessariamente o0 oudnse identificar
com o mensageiro das palavras sentidas em comuratéocom as
proprias palavras. Para além das negatividadesiasdép todo uso
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estético da linguagem, para além da indiferencécabhdia poesia
enguanto tal, a performance unifica e une (2018).26

Nesse proposito, percebe-se que, embora haja teldomossa historiografia que
ofuscam a luta de her6is como Zumbi, ha escritoescontramao desse caminho,
colocando Zumbi no lugar desejado (na historia eniio), e que acabam reverberando
a presenca e a continuidade da raiz africana maid@ele cultural. E, nesse caso, cabe
um trabalho investigativo. Por isso, fala-se deit@da dos textos a fim de inserir outras
histérias. Com isso, vemos a possibilidade de amnplrepertério investigativo porque,
ao mesmo tempo, amplia-se as producdes além dmeamorna-se possivel abordar
escritores da literatura chamada afro-brasileilas Emergem como forma de inserir os
outros lados da composicéo da identidade cultarsdber, o negro, o indio.

A observacédo dessas lutas discursivas remete Blepraticas da representacao,
as quais sao construidas em torno das diversasigiresl culturais. Em consequéncia
disso, estamos permeados por um movimento dialéticque tanto o artistico quanto o
politico sdo ferramentas para a constru¢do do téet@rio. Neste ponto, os estudos
pds-coloniais, seguindo a esteira da pés-moderejdadgerem o deslocamento do
centro e 0 questionamento do seu discurso, poisas se volta para a margem em um
processo de rasura. Tao logo discurso construildo“pistoria oficial” € questionando
pelo discurso dos silenciados, que também faz partéstéria da nacdo.Nessa medida,
a literatura do cordel, além de dialogar com o @&pimbrica-se com o sentido pés-
moderno (HUTCHEON, 1991) e reinterpreta o fatodmiso, revisitando textos antigos,
subvertendo o espaco e o tempo, dando percepgiiras perspectivas (vozes).

Tal movimento faz referenciacéo ao poeta épico YER009), considerando-o
como aquele que rememora o0 passado. Nesse vipsetas concebem efetivamente a
historia como uma sucessdo de acontecimentos mgigudas aspiracdes e das
realizac6es humanas, em um relato fortemente driloutie uma visdo mitificada do

passado. Assim,

[...] o poeta épico é por definicdo “infiel” ao pado tal como o
historiador o concebe e, pela via da rememoracaca,epealiza
necessariamente uma transfiguracdo mitica da iaist@ra, essa
representacao mitificada desempenha um papel temiam poema
épico, ao passo que ela ndo teria lugar nos tmtado historia
(NEIVA, 2009, p. 94).
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A tarefa, agora, € mostrar as diversas confluéremise 0 género cordel e o
épico. Nessa incursdo, buscaremos, como constaoss®s objetivos, estabelecer o

constructo entre esses dois géneros.
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2. O GENERO CORDEL E O EPICO: CONFLUENCIAS

2.1 Reflexdes sobre a literatura de cordel

Assumindo a responsabilidade do verbo, energisetsay, ela invoca
0 ser; ndo descreve nada, pde em conexao imaggetadas na tela
de um futuro que elas suscitam; ndo pretende daepfembora seja
prazerosa), mas forca o presente a adquirir seatiita de recuperar
0 tempo, a fim de que a raz&o se esgote e cedadwgda fascinacdo
(ZUMTHOR, 2010, p. 139)

A literatura de cordel se constitui como expregséética de alta significacao
por escritores como Ariano Suassuna, Carlos Drundnuen Andrade, Jorge Amado,
Méario de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto e, ooatia motivar estudos e pesquisas
nas areas de Antropologia, Folclore, Linguistidéeratura, Historia, entre outras.E no
agitado contexto histérico do final do século XI¥egnasce a literatura de cordel; os
primeiros poetas, testemunhas e, simultaneametoi@safardo a cronica regular das
metamorfoses dessa época. A producdo em sérievesda se tornam possiveis gracas
as comunicacdes existentes entre o litoral e dsertboiadas, tropas etc. — e as feiras
locais. Os poetas se beneficiam entdo da instaldedoma rede de distribuicdo de
objetos manufaturados produzidos no litoral, docimasnto de uma vida econémica
local.

Por englobar diversos temas, a literatura de caemelmuitos caminhos. Como
bem diz Umberto Peregrino (1984), émeratura de Cordel em Discussd®84), esse
género literario apresenta muitas estradas quebgias 0 seu conhecimento e estudo
por parte de escritores das mais diferentes araasultira. Nesse ensaio, Umberto
Peregrino estuda o surgimento e desenvolvimentooddel através do tempo como
uma das peculiaridades da cultura nordestina, ioelacespecialistas atuais, poetas
populares mais expressivos, a presenca marcanse tips de literatura popular em
versos nos meios de comunicacdo de massa e, celoiém, o problema central da
literatura popular em versos no final dos anosP&.exemplo, enquanto a literatura de
cordel vivia dias de crise quanto a producédo eoasumo, por outro lado era objeto de
preocupacdo por parte dos estudiosos da area den@@pédo e ganha prestigio nos
meios culturais em geral. No mais, Peregrino amalisordel em sua esséncia, através
de suas relacbes com o homem nordestino, problentasmdicionamentos. Enfileira

vozes de especialistas que acreditam na morterdelcao lado dos que bradam contra
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a sua extincdo, assinalando o maior perigo quensegele, rondava a poesia de cordel
na atualidade: a sua deformacgéo.

Segundo Umberto Peregrino (1984), o cordel é lusoorigem. Cordel, no
Brasil, € termo de consumo restrito, nunca empegadinguagem popular. Mas, se a
expressao “Literatura de Cordel” € antiga e coer@mh Portugal, a sua introducéo no
Brasil é relativamente recente. Peregrino acregiita a expressao surgiu e vingou
através dos estudiosos que passaram a interesqaglsg poetas dos folhetos,
conhecedores por sua vez da producdo lusa da neegoria quanto ao consumo
popular e a apresentacéao grafica.

Em outra perspectiva, Julie Cavignac (2006) exptjoa a literatura popular
difundiu-se na Italia, na Frangszom aBibliotéquebleue de Troi@ma Peninsula Ibérica e
em alguns paises da America Latina e ficou conbhepielo nome de literatura de
colportagem Na Espanha e em Portugal, tratada cgpliegos sueltosou folhas
volantes,era comercializada por vendedores ambulantes eqgms. Os romances que
circulavam na Peninsula Ibérica e eram controlgede igreja tinham como titulo&
Historia de laDoncella Teodora, Carlo Magno, BerdardelCarpio, Branca Flor, de
Pierres e MagalonaSegundo Cavignac, esses textos foram editadasendinados no
Nordeste do Brasil sob forma versificada no fimsdoulo XIX.

Cavignac (2006) mostra que, com a Independéncia Rilasil e
consequentemente a liberdade de imprensa, a Uitarale cordel surgiu na forma
impressa, o que contribuiu para a producao de v&lbetos, os quais abordam os mais
diferentes temas, desde os da vida quotidiana ssxmts sobre politica, economia,
entre outros tantos ndo menos relevantes. Essextdsleram constituidos por “relatos
em versos difundidos sob a forma de livretos d® diézesseis ou trinta e duas paginas”
(CAVIGNAC, 2006, p. 77) e sao diferenciados dosaooes pelo nimero de péaginas e
pela temética. Os folhetos que tratam de temassasd@® considerados por seu teor
informativo como “jornais do povo”, jA& 0s romancegssa concepcdo, apresentam
mundos maravilhosos com herois aventureiros. Muigaes, uma historia completa era
dividida em varios folhetos contendo, no total,sEgsenta e quatro paginas.

Para Claudio Henrique Salles Andrade, autoPdtativa do Assare: as razoes
da emocaf2004), o cordel, conhecido também pelo nome @ealitra de folhetos, é
uma forma de expressao universal que nasceu n@&apms a invencdo da imprensa e
a partir dai se difundiu. Entre os seus principasos esta o fato de ser um tipo de

poesia narrativa e de carater popular, participatelam campo muito mais amplo de
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manifestacdes: os mitos, as lendas, os contoivadis, as narrativas de aventura, de
lutas e viagens, as canc¢fes de ninar, as parlendadravalinguas, os provérbios e as
adivinhacdes, os desafios dos cantadores. Todas desmas de expressdo, que
constituem para o que chamamos de literatura popéla em comum o fato de serem
transmitidas preferencialmente de forma oral, pveselo-se assim gracas a memaria
dos individuos e dos grupos.

Conforme Salles Andrade, foi na Idade Média, pdtavdos séculos Xl e XII,
que se desenvolveu e se disseminou por toda Eesggagénero de literatura popular,
que segundo Paul Zumthordntroducdo a poesia oralrepresentava para as culturas
subalternas uma forte funcao histérica: a de urhede desalienacao, de reconciliacéo,
de reconciliagdo do homem com o homem e com o mildarescia ao mesmo tempo
em que surgiam varias linguas nacionais, utilizagmds povo, em oposicao ao latim,
lingua das elites. Com a invencéo da imprensayqita de 1450, parte dessa literatura
popular oral que circulava na Europa comecou gusblicados em pequenos livretos,
feitos de papel ordinario e vendidos a preco batdaioiava-se assim a literatura de
folhetos.

Em Portugal, esses livretos ganharam varias dem@d®@&s curiosas como
folhetos, folhas volantes, literatura de cegosnalfiiente cordel. As vezes, o poeta
imprimia uma obra pequena, de poucas paginas,éumtsdé poema curto, e entdo o
fazia em folhas soltas, dai o nome folhas volaRtesfim, como os livretos eram
expostos a venda pendurados em barbante ou cpalagra que em lingua provencal é
cordel, adotou-se essa denominacéo, que acaboenseatizando tanto em Portugal
como no Brasil.

Durante algum tempo vigorou uma lei determinante §0 0os cegos podiam
vender esses livretos nas feiras e pracas publecasedida foi resultado de uma
reivindicacdo feita pela Irmandade do Menino Jeis Cegos de Lisboa, e por isso

passou a ser denominada literatura de cegos, ssbréumthorescreve:

A historia da poesia oral através do mundo revela gonstante de
uma outra ordem que, num regime arcaico do imagiréoletivo,
pode se revestir de um forte valor ritual e so@ategueira de muitos
cantores. Os gregos das primeiras geracfes dtaesas seculos V,
IV, 1, interpretavam o nomeélomerocomo significando o “Cego”. A
tradicdo chinesa atribui aos cantores cegos addifusesde o século
XIll, da gesta dos taira; e pode-se duvidar de gaetrate ai
unicamente de uma visao mitica: no Japado, nuntzadal recitadores
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cegos de epopeia, e em 1979, ainda, o professdnimingira
apresentou um deles em congresso de medievalk&tag, (p. 10).

Ainda, consoante pesquisa de Salles Andrade (2@84primeiros folhetos de
cordel chegaram ao Brasil trazidos na bagagem alosizadores portugueses em fins
do século XVI ou, no maximo, no século XVII — bem inicio da nossa colonizagéo.
Junto com essa literatura popular impressa impastadram também artistas e poetas
que desenvolveram aqui uma literatura oral, noslesodaquela que se praticava na
terra de Camdes. Curiosamente, sO trés séculodsddpochegada desses livretos
importados e do aparecimento dos nossos prépritstaar populares, la pelo fim do
século XIX, é que surgiram os primeiros folhetosadéoria de poetas brasileiros, na
regido Nordeste do pais. Entre os varios motivas retardaram o surgimento de um
cordel cem por cento nacional, estava a proibi@@digbgrafias no Brasil (livros so
podiam ser impressos na metrépole) “se a classéndate monopoliza as técnicas da
escrita, tudo o que se refere a oralidade tornargealmente objeto de repressao, e 0s
poetas orais passam, com ou sem razao, a senpada-dos oprimidos” (ZUMTHOR,
2010, p. 245). Com a vinda da familia real, em 1&08ecessidade de se criar uma
imprensa no pais levou o rei D. Jo&o a suspendaha e a absurda proibicao.

Quanto a folhetos propriamente ditos, Umberto Rered1984) ressalta que os
primeiros de que se tem noticia, conforme regdtr&rof. Joseph Maria Luyten, foram
de Nicandro Nunes da Costa (1989 — 1913) e Silmaua Lima (1849 — 1913).
Camara Cascudo situa em 1873 a impressao dos mgnerretos em Recife. Em
relacdo ao periodo historico da poesia popularileias isto €, aquele em que essa
poesia se fixa na escrita sob a forma de folh&emegrino atesta que foi com Leandro
Gomes de Barros e Francisco das Chagas Batistoaqjfi@hetos de poesia popular
passaram a ter existéncia regular. Quanto, por@mare em que efetivamente
apareceram os folhetos que marcariam o ponto tielgpaia editoracdo regular, sustenta
gue é fato inconteste que em 1902, Chagas Batislacpu em Campina Grande, o que
existe, na Casa de Rui Barbosa, publicado em 1904.

Tradicionalmente, a literatura de cordel € considarcomo a mais pura
expressao popular. Aquela que, por meio da palescata ou enunciada, conseguiu
transmitir ao longo dos séculos a alma do “povordastino. Zumthor (2010, p.56)
conta que, nas sociedades arcaicas, esse tipoed@apgem a funcdo de estabilizacédo

social e, essas tradicbes narrativas orais vao diEsntransformacdes culturais: “a
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sociedade precisa da voz de seus contadores, milsgemente das situacdes
concretas que vive”. Por disseminar a historiaalgesite, que vive em lugares muitas
vezes distantes dos grandes centros econdmicdseecem a seca que assola o chéo
impedindo-a, em muitos casos, de seguir diantep ramnprogresso ficando “a mercé”

da classe dominante,

o cordel é geralmente considerado como o veiculepeeléncia da
cultura ‘popular’ do Nordeste: produzido por e pargovo’ [...] Os
sertanejos, portadores dessa cultura ‘popular’,as®im geralmente
considerados como representantes legitimos do *ptbrasileiro
(CAVIGNAC, 2006, p. 62- 63).

Cavignac mostra como o cordel hesita entre a Hiagra historia factual e o
mito. A andlise do cangaco em torno do tema doileda “justica dos pobres”, do
binbmio honra/felicidade e da ambivaléncia é, sablguer angulo, admiravel. Por
outro lado, temos a relacdo umbilical entre o canga o cordel, bem como a
“romantizacdo”, de algum modo, dessa epopeia. AsstGes que concernem a
administracdo do infortunio, e, em particular, &ip&o funcional dos santos no saber
meteoroldgico, sao intrigantes.

Em Histéria do Brasil em Corde(2003),Curran revela ainda que a maior
influéncia literaria popular no cordel foi a tra@lic heroica de épocas passadas de
Portugal e Espanha, com principios latinos e aéntais, haja vista que, embora fosse
um discurso criativo de ficcdo, nele se podia apgenmuito sobre o Brasil e os
brasileiros.Nas culturas africanas, Paul Zumthisafgue a arte das palavras nunca se

propde a fazer de si mesma o objetivo:

[...] a poesia, apelo magico, formula a suplicaetieh que o homem
dirige as coisas: que elas se mostrem em suadtadali que se deixem
engendrar pelo verbo; que sejam criadas presehtizake poética se
enuncia no imperativo, o poeta comanda o tempa,dalpassado do
futuro; seu lugar é o berco de seu povo (20104p).1

Consoante Curran, a literatura de cordel é umaigpdelsiorica e popular com
raizes no Nordeste do Brasil. Consiste, basicamemtelongos poemas narrativos,
chamados “romances” ou “histdrias”, impressos ethetins ou panfletos de 32 ou,
raramente, 64 paginas, que falam de amores, softmeu aventuras, num discurso
heroico de ficcdo. Esta é uma parte significatisacdrdel, em termos de nameros de

poemas publicados, mas nem de longe representaotgéoaero. Um segundo tipo de
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impresso, o folheto com oito paginas de poesiaiggtancial ou acontecido, também
contribui para @orpustotal. Assim, o cordel tem caracteristicas tantouteres quanto
folcléricas, ou seja, € um meio impresso, com @tdesignada, consumido por um
namero expressivo de leitores numa area geografigala. Além disso, conta com a
participacéo direta do publico, como plateia (CURRAZ003, p. 17).

A literatura de cordel é ressaltada por inUmerégos por seu valor intrinseco
como parte da tradicao folclorico-popular, de raimerdestinas. Muitos dos textos em
cordel narram poeticamente uma histéria do Brahiificada com as crencas e 0s

valores do nordestino pobre e humilde.

E no ambito do ouvinte e da recepgdo que se memifeserdadeira
dimensédo histérica da poesia oral. A sua existéraéa qualquer
forma, constitui, num sentido amplo, um elementdisipensavel da
sociabilidade humana, um fator essencial da coel&&o grupos.
Sabemos como, a despeito da destruicdo sistemdtisavelhos
guadros tribais, os negros da Ameérica conseguinaahp canto,
manter entre eles uma consciéncia coletiva (ZUMTHQ®&LO, p.
264-265).

Embora sé muito raramente se encontrem folhetasioglados com a historia
colonial, os grandes atores histéricos do fim dmkeeXIX estdo amilude presentes nos
relatos dos poetas. As narrativas formalizadasganizadas em torno de constantes
proprias a cultura sertaneja pdem em cena um pagsagimo e uma realidade social
determinada. Ao fazer isso, recorrem a memodriatiealecom intuito de se integrar na
consciéncia cultural do grupo, ela o faz em virtdéesua oralidade “a performance
poética oral se recorta como descontinuidade ntiream fragmentacao “histérica” de
um conjunto memorial coerente na consciéncia eaetiZUMTHOR, 2010, p. 60).

Sobre isso, Cavignac (2006, p. 265) comenta:

Os historiadores se esforcam para coletar depoimentiais com o
propoésito de recompor uma histéria paralela — a“dasluidos da
Histéria” — suscetivel de oferecer um outro olhabre o passado
(ARON-SCHNAPPER, 1981, p. BOUVIER, 1980; LE GOFB38).

[...] A comparacdo entre a lembranca pessoal,tariliisde vida e um
acontecimento histérico reconstituido pelos docuosere estudos
histéricos, deixa geralmente uma imagem atipichist@ria vivida e
contada (DAKHLIA, 1990). Finalmente, mais e maidrepmologos

adotam uma perspectiva histérica com o propositcodepreender as
adaptacdes das culturas locais a invasédo colomiakeconstruir o
passado de sociedades sem escrita, confrontandiemsmentos
coletados com os documentos deixados pelos vigj@nessionarios,
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ou os produzidos no momento do contato. Memorissaita se
encontram e formam os temas principais dos estualsssar dos
diferentes métodos postos em prética e dos obgetperseguidos.

7

Assim, a memoria individual € classicamente opastanemdria
coletiva: cada grupo detém uma memoria especifieasg integra ao
conjunto constituido pelas representagfes cole(idad BWACHS,
1968).

O texto poético oral, conforme Zumthor (2010), iitkeza a memoria, do
mesmo modo que a especializa: a voz se estendeespato, cujas dimensdes se
medem pelo seu alcance acustico, aumentada ouondogios mecanicos, que ela ndo
pode ultrapassar. A escrita € também espacial,d@asutra maneira. Seu espaco € a
superficie de um texto: geometria sem espessumenddo pura (exceto nos jogos
tipogréficos de certos poetas), enquanto a regdttie indefinida da mensagem, em
sua identidade intangivel, lhe d4 a garantia decerelo tempo. O resultado é a
maneabilidade perfeita do texto: eu o leio, reldigido, junto, des¢co ou subo a vontade
0 seu percurso. Ele se apresenta na folha de mapet um todo e é assim perceptivel.
J& o texto poético oral, devido a seu modo de ceas&o, € menos apropriavel que o
escrito; ele constitui um bem comum no grupo samalque é produzido. “No seio de
uma sociedade saturada de escrito, a poesia oa# (esistente que nossos discursos
cotidianos a pressdo ambiente) tende — porque-acaabscapar da lei e ndo se curva a
férmulas, sendo as mais flexiveis: dai sua moveé(€idMTHOR, 2010, p. 285).

Nesse sentido, o texto oral é mais concreto quesaniteé os fragmentos
discursivos pré-fabricados que ele veicula sdomasmo tempo, mais numerosos e
semanticamente mais estaveis e, na medida em @agaemm corpo pela voz que o

leva, rejeita, mais que o texto escrito, qualqnétise.

[...] a palavra proferida pela voz cria 0 que ditas ela é também
memaria viva, tanto para o individuo (para quermpasicao do seu
nome deu forma), quanto para o grupo, cuja lingmagenstitui
energia ordenadora. Nas sociedades pré-colonigidpuwores do
chefe contribuiam para manter a identidade de eea: gsta pratica
era confiada a especialistas e suas formas defig@amaros poéticos
reconhecidos (ZUMTHOR, 2010, p. 66-67).

Ainda, segundo Zumthor (2010), para as culturaputta oralidade, a memoéria
constitui-se — no tempo e parcialmente no espago (rico fator de coeréncia. A
medida que se expande o uso do escrito, sua imp@taocial decresce, assim como
seu poder sobre os individuos —lentamente e ndcas@mpendimento. Nada a elimina

jamais, a questao se coloca entdo sobre o seu godpre sobre o seu funcionamento.
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A acdo memorial comporta incessantes tensdes, nterrenergética entre o polo
individual e o polo coletivo do desejo de poesiapetite de um prazer pessoal, 0 gosto
de uma beleza interfere nas motivagdes da perfaenpor meio da convencao social,
do rito, da moda, do contrato, da demanda do oufEr@im, a globalidade do
funcionamento memorial constitui um dos tracos rgarsis da poesia oral. Aquilo que
transmite a voz, a medida que se encadeiam asraslagxiste na memoria do
executante como um todo: perfil de zonas incewisacoes, uma mutagcdo; ndo uma
totalidade, mas uma intencéo totalizante desdegéda dos meios de se manifestar.
“Com a memoria dos individuos e dos grupos, a poeecal faz, de percepcdes
dispersas, uma consciéncia homogénea. Os cantasesfme dados previamente, no
presente imével da memoria” (ZUMTHOR, 2010, p. 284)

A respeito disso, Mark Curran (2003), a partir doonhecimento da literatura
de cordel como importante meio de expressdo pgpulam valor informativo,
documental e crénica poética e historica, apresemtdongo tracado cronoldgico, que
cobre os mais de cem anos em que o cordel foi umeador impar dos fatos
significativos da historia do nosso pais e, solb@tdoi tomado como reflexo dos

anseios, sonhos e esperancas de seu povo. Cumanteo

E rapidamente descobri que aquela literatura, enp@oico
desprestigiada de fato humilde, narra a histosapmances, a poesia,
as pecas dramaticas, e que as ilustracdes de cagallgetos séo tdo
reveladoras quanto a arte, a fotografia, o diaposibu o filme.
Parecia-me (e hoje me parece ainda mais) seropasangeiro ou o
nao-participante da realidade cordeliana (a doapaki editor ou do
publico),umretratode um povo, de uma maneira de viver, de um pais
e de sua visdo dos eventos da época. O cordeler@@d uma crénica
do século XX em toda sua grandeza (2003, p. 12).

O cordel, como expresséo cultural, é lugar comutmre & estudiosos do género.
No entanto, o carater diversificado de temas ddeioronstitui em um entrave para

defini-lo.

Um obstaculo subsiste, entretanto: como definitesaktura de cordel
gue aparentemente, ndo conhece limites nos teratlds? Esses
contos edificantes em versos sdo tanto fabulascsatiou morais,
guanto episédios épicos e poesias romanticas, térmoglementos de
mitos. [...] E verdade que se trata de um fendnuéficil de definir,
pois ndo se integra aos quadros da teoria liter@riapresenta
simultaneamente varios géneros (poético, épicaakem mitico etc.)
(CAVIGNAC, 2006, p. 74).
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Visdo ora divergente ora complementar possui dcerie também poeta
Aderaldo Luciano. Segundo ele, é&xpontamentos para uma historia critica do cordel
brasileiro(2012), o cordel brasileiro nasceu no Nordeste inal fdo século XIX e,
varios foram os aspectos que contribuiram para auerdel surgisse no cenario
nordestino e se tornasse fonte de inspiracao Ears [goetas, como, por exemplo, a
mistura de racas e a distancia entre o sertdo gravgles centros econdmicos, que
fizeram com que o sertanejo conseguisse mantememniverso proprio os primeiros
frutos formadores da identidade da cultura nacjangual se revela como o0 mais puro
retrato da miscigenagao ocorrida desde o tempo rdsilBcolonia. De acordo com
Luciano, um numero consideravel de pesquisadoresdiel, no anseio de encontrar
uma linha de pensamento que explicasse sua origeBrasil, aferiu uma identidade
ibérica aos folhetos, porém, essa linha de radmcséegundo o estudioso, constitui um
dos grandes equivocos que se propagou ao longécdimsofuscando a real origem da
literatura de cordel nascida no Nordeste Brasil®limentanto, desde a década de 60, 0s
nordestinos, em especial, “herdaram a denominadg@oatura de Cordel, dada aos
folhetos em verso vendidos nas feiras, bem comenemharam sua consagracao”
(LUCIANO, 2012, p.10).0 autor, contudo, ndo negaia da nomenclatura “Literatura
de Cordel” como sendo de origem portuguesa, enteta que ele questiona séo as
diferencas tanto no modo de producdo como nos wdoseque abrangem cada um
deles.

Por tudo o que foi dito acima, parece ndo haver aomsenso, entre 0s
pesquisadores e estudiosos do cordel no Brasile sodata e nem tampouco sobre sua
real origem, porém, também ndo ha muitas divergérguiando se fala em uma estreita
relacdo com a literatura popular em verso da Pelairlbérica. Essa hipotese lancada
pelos estudiosos do cordel ganha consisténcia @eadduso “da forma poética do
romance ibérico e dos temas europeus inscritosenoecdos contos maravilhosos,
chamados no Nordeste de historias de trancoso”V(GNAC, 2006, p. 80). Assim,
constantemente encontramos afirmacdes que concerhiggnatura de cordel brasileira

como uma extensao da literatura lusitana.

O nome de literatura de cordel vem de Portugapmo todos sabem,
pelo fato de serem folhetos presos por um pequemiicou barbante,
em exposicdo nas casas em que eram vendidos..egenma da
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literatura de cordel no Nordeste tem raizes luaga(DIEGUES
JUNIOR, 1973, p. 5 apud LUCIANO, 2006).

Outrossim, como elencado por Curran (2003), o ¢drd&a-se de uma crbnica
popular, porque expressa a cosmovisdo das massagyem nordestina e as raizes do
Nordeste na linguagem do povo. Além disso, € hatpopular, porque relata os
eventos que fizeram a Historia a partir de umapeetsva popular. Assim sendo,
Curran propde que teses que tém o cordel comocar@miética e historia popular
devam levar em conta a voz académica do passagoe jdomo bem diz Paul Zumthor,
“toda oralidade nos aparece mais ou menos com@\sebncia, reemergéncia de um
antes, de um inicio, de uma origem” (2010, p. 2i)da, consoante Zumthor, em um

universo de oralidade,

o homem, diretamente ligado aos ciclos naturaigrioriza, sem

conceitué-la, sua experiéncia da historia; ele €oao tempo segundo
esquemas circulares, e 0 espaco (a despeito dersaizamento),

como a dimensdo de um nomadismo; as normas caletagem

imperiosamente os seus comportamentos (Idem, p. 34)

Sintetizando, os poemas de acontecidos do corggkaxcomo crénica popular,
de fato, documentando uma historia popular queobagicem anos da realidade
brasileira, como destacado por Curran (200&sse modo, o cordel tratara de diversos
eventos (crimes, cangaco, fanatismo religiosoesrecondémicas e embates ideoldgicos)
gue fizeram parte da realidade e da vida brasiléespertando o interesse do povo, haja
vista que os herdis retratados nesses cordéis fazeistoria, representando o préprio

povo.

[...] os herois fazem a historia, mas também anfiaae anti-herdis e
os vildes. E o anti-heroi mais fascinante serégsade mais nada, o
préprio povo, na sua luta diaria para sobreviven mundo cheio de
miséria, pobreza e outros males (CURRAN, 20038p. 2

Conforme Curran (2003), a croénica cordeliana erglabmistura entre fato
historico e ficcdo, sendo que € dessa associa¢é® fatos histéricos e liberdade de
invencdo que o poeta obtém a flexibilidade da gaoa a oportunidade de criar com
seus proprios talentos. Considerando esse pressupog estabelecendo uma relagéo
com o género épico, lembremos que a matéria épissupuma dimensao real e outra

mitica, e se caracteriza pela fusdo dessas duasnsiims, fator que nos permite
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entender que, quando contém uma mateéria épicadelqmde ser entendido como uma
forma épica também. Sobre os mitos relativos depggsdo poeta oral em nosso meio,
Zumthor conta:

O batedor de um tambor, em uma aldeia africanasringe as
novidades cuja troca constitui os lacos entre diwituos e entre os
grupos. Mas esta funcdo manifesta habilmente untea,omais
profunda e menos diferenciada, que é a de proclanfastoria, de
reivindicar uma consciéncia e de suscitar a VOZOE isso que,
durante o tempo que ele bate, um tabu o protegepmEgem sagrada:
0s missionarios do século XVI o perseguiam comiicéio. Os tupi
do Brasil, segundo Soares de Souza, no fim do céExMI, se
recusavam a comer um cativo que era bom cantor diges, portador
de um discurso cujas motivagcdes e normas pertecemma outra
realidade, onde séo abolidas as diferencas entnernens. Os mitos
relativos a presenca do poeta oral em nosso meianadelos de
comportamento que ele gera, atualizam uma situaggoetipica:
alguns seres, no grupo social, receberam delegigsomissao de
explicitar um saber, certamente comum, mas desatieaineficaz.
Vocalizado, segundo as normas costumeiras, pekdrgiolhida, este
saber opera triplamente: biol6gico e mental, espeea e fustiga uma
energia; cultural, ele impde um ritmo ao mundo drpiara se
submeter a ele e servi-lo. Discursivo, ele se dgongm narrativa
(ZUMTHOR, 2010, p. 255-256).

Apesar de que se vé hoje em termos de estudosnaicadésobre o cordel,
alguns estudiosos chegaram a apostar no esgotanh®ig®nero. Para esses, a crise ja
representava a instalacéo do processo de extingathdr (2010) atesta que a disperséo
geogréafica da poesia oral ndo € sempre claramaagtada, ja que formas muito
parecidas, associadas a temas quase idénticosc@etram nas tradicoes de povos de
lugares distantes e, historicamente, sem contatabdtto Peregrino (1984), por sua
vez, apontou que todos os poetas e folheteiros@ans nos anos oitenta, a existéncia
de crise e davam como explicacdo: o insuportavetiocgrafico dos folhetos, que séo
tradicionalmente financiados pelos préprios autoesdecréscimo do interesse da
clientela funcional (povo do interior) em razdo dancorréncia dos audiovisuais
(sobretudo o advento do radio transistor) e datayferos mercados, de publicacdes
ilustradas de segunda mao, principalmente as foeda®;, a queda do poder aquisitivo
da clientela potencial dos folhetos (povo humil@®)passo que subia o preco de venda
destes a nivel proibitivo; a perseguicdo de auded policiais, tratando folheteiros
como tratavam mendigos e camelds clandestinos; di@énfato de costumarem ser

vitimas de extorsao por parte do fisco.
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Hoje, contudo, dada a abertura do pensamento ccrdisc representacdes das
minorias e o crescente interesse em formas de ssgwelinguistica e cultural ndo
canbnicas, o cordel se viu reavivado. De igual modacesso de cordelistas a técnicas
mais baratas de reproducéo de suas obras facdiapéa a producdo de cordéis, ainda
que o reconhecimento dessa arte esteja longe decenep espaco que deveria ter.
Temos, como exemplo dessa expansédo, a AcademideBeade Literatura de Cordel
(ABLC), fundada em 1988, no Rio de Janeiro, a qual os principais centos de
difusdo dessa literatura no Brasil e consolidou airadro académico composto por
renomados cordelistas que trabalham em prol daixa¢@o da cultura popular. Além
desta, h4 ainda outra importante instituicdo fuadad 1991, trata-se da Academia de
Cordelistas do Crato (ACC), formada no Estado dar&eambém com o objetivo de
fomentar a expansao da literatura de cordel. A A&G@belece parcerias com escolas e
universidades que fazem encomendas de cordéigarmapalestras e oficinas com a
finalidade de divulgar esse universo literario gapuarticipa mensalmente do Cordel
na Feira, um projeto realizado pelo Servigco SataComércio (SESC) do Crato e que
tem estimulado a publicacdo de novos folhetos ergirmento de novos poetas na
regido, além de estabelecer parceria com o Muséuidésonzaga, localizado na Feira
de S&o Cristovdo, no Rio de Janeiro, indices dmormcdo do género. Ha também,
espacos culturais dedicados ao cordel aqui no siddentre eles, A Casa do Cordel,
primeiro espaco cultural, localizado no Rio GramieNorte, dedicado totalmente a
valorizacéo desse tipo de literatura, e a recectd@dmia Sergipana de Cordel (ASC),
oficializada em julho de 2017.

Passaremos, agora, as reflexdes sobre o génem édpicnodo a que possamos

realizar as aproximacdes possiveis.
2.2 Reflexdes sobre o género épico

Baseando-se na falta de material tedrico-criticerac da epopeia, muitos
estudiosos proclamam a morte do género épico a aufastituicdo por outras formas de
criacao literarias.No entanto, Anazildo Vasconceles Silva, em 1984, resgatou o
género épico, com a publicacao Semiotizacao literaria do discurs em 1987, com
o livro Formacao épica da literatura brasileiragdefiniu e redimensionou a epopeia
como manifestacédo literaria e fez de sua teoria pasa muitos estudos sobre a poesia

épica realizados no Brasil e no exterior, mostrande a epopeia tornou-se uma
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excelente fonte de reflexdes sobre conceitos camagao”, “heroismo” e “identidade
cultural”.

Em Poemas épicos: estratégias de leitu@hristina Ramalhofaz-nosredescobrir
com novos olhos um repertorio literario que, déframente, ndo esta em desuso. Essa
obra, ou melhor, o estudo tedrico-critico-metodmiogie Christina Ramalho (2013),
traz o épico como matéria de fruicdo acessivel @Bigp académico, como também
instrumentaliza os leitores para analisarem e ceemgterem melhor as epopeias,
consideradas textos dificeis, aléem de utilizar coexemplos, também, epopeias
produzidas recentemente, deixando claro que awscdesse tipo de obra ndo cessou
realmente.

Essas pesquisas vém salientar que o género émdoirgxcluido do repertorio
literario, mas que ganhou novas caracteristicaslepdo as caracteristicas vinculadas
aquilo que era determinado pela concepcao litecddissica. Nesse caminho, Ramalho
(2013) leva-nos a perceber a importancia de sésarein as manifestacdes épicas do
discurso reconhecendo as concepcdes literariasag@entaminaram e percebendo as
transformacdes estruturais internas e conceit@dds guais a poesia épica foi passando.
Em suma, o género épico evoluiu, apresentando rmoagiiies estruturais que deram
outras funcdes, para os cantos, por exemplo, @@ems em geral, identificando-se
com o momento histdrico, social, econémico, adistsocial e cultural vigente — a pés-
modernidade. Nesse sentido, uma colocacdo de ldoa¥iasconcelos da Silva é

esclarecedora:

A critica reconhecendo apenas a independéncia&es@s narrativo
e lirico decretou, equivocadamente, o esgotamenthsdurso épico e
a continuidade da epopeia no romance, dando perraado 0 assunto,
guando, na verdade, o que estava sendo decretadqusteza, era o
esgotamento da matriz épica classica no modelm gpicnasiano-
realista e da matriz épica romantica no modelo cégitnbolista-

decadentista, coincidentemente com 0 surgimentondfiz épica

moderna (SILVA & RAMALHO, 2007, p. 67).

Ramalho lembra, erRoemas épicos: estratégias de leitugae foi o destaque
do plano literario de elaboracéo da matéria épiealgvou a critica a concluir que, de
fato, o poema épico ter-se-ia extinguido, visto dasde o Renascimento a epopeia ja
vinha perdendo as caracteristicas estruturais fmededas por Aristoteles. Por outro
lado, Ramalho mostra que o poema épico distan@oapenas das caracteristicas
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vinculadas aquilo que é determinado pela concelite@aria. De outro lado, ela ressalta

que:

O fato de a poesia épica dialogar com a Histor@pule prescindir,
para sua compreensdo, da visdo de que a Histdiaa sepresentar no
imaginario cultural de uma sociedade através daisitagao
memorialista que insere 0s eventos histéricos npaeespaco do
presente (RAMALHO, 2013, p.110).

Ainda com relacdo a exclusdo do género épico, Sdwdlistoria da epopeia
brasileira: teoria, critica e percursadentifica que a extrapolacdo da proposta criteca
Aristételes do ambito classico, desenvolvida comma ueoria épica do discurso por
seus discipulos, impossibilitou o reconhecimento ae legitimacdo de novas
manifestacbes do discurso épico.Esselamentavelamuitem contribuido também,
entre outras coisas, para a afirmacgao inconsistentpie teria havido a fusao do curso
da epopeia com o do romance, e o género épicostegagotado naturalmente (SILVA
& RAMALHO, 2007, p.48). Para Anazildo a épica e arativa de ficcdo descrevem
trajetérias independentes no curso da literaturdeatal. Além disso, para o autor,
essastrajetérias ndo se confundem ou se substitneamsim, dao continuidade uma a
outra. Oestudioso considera que discurso épicatesiza-se por sua natureza hibrida,
isto é, por apresentar uma dupla instancia de ég#éw a narrativa e a lirica,

mesclando, por isso mesmo, em suas manifestagdgéneros narrativo e lirico.

O discurso épico, caracterizando-se pela duplaénog de
enunciacdo, a narrativa e a lirica, e ndo podendscimdir de
nenhuma delas, define-se como um discurso hib@dpseja, se a
especificidade do discurso épico ndo se define peta instancia
narrativa nem pela lirica, articuladas independeaide, mas téo
somente por sua natureza hibrida, entdo ele daveesenhecido
como um discurso autdbnomo (SILVA & RAMALHO, 2007, pl -

52).

Consoante Silva, o fato de se tomar como base pogta de Aristoteles,
considerando-a uma teoria do discurso épico, fexaque o reconhecimento de todas as
obras épicas, posteriores ao épico greco-romagaisse um rumo desditoso, causando
um ofuscamento dos criticos e tedricos na compéeeaseconhecimento, ndo somente

da resisténcia, mas da evolucao do género épiaseNntido, Silva argumenta que:

A proposta de Aristoteles, tomada inadvertidamentao uma teoria
do discurso épico, institui a manifestacdo épiéasita como padrao
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tedrico para o reconhecimento de todas as manjfietado discurso
épico, contribuindo, em parte, para a perda dappetiva critico-
evolutiva da epopeia (SILVA, 2007, p.46).

Portanto, podemos compreender que a formula¢&siot@ica limitou-se
somente a epopeia grego-romana, e que teve untagimi indiscriminada ao longo do
tempo, de modo a contaminar o reconhecimento dénkeg epopeias distante das
concepcoOes de Aristoteles. Desse modo, para plitssibicompreensao da poesia épica
contemporanea, temos que considerar as transfoemag@volucbes pelas quais esse
género passou ao longo dos tempos, e para issois@ressante “desconceituar” a
Poética de Aristoteles considerar a necessidade de formulagdo de um erdério
para a analise tedrico-critica de producdes liwsade cunho épico, como a que foi
proposta por Silva (1984), cujo objetivo foi defiai especificidade do discurso épico e
tracar sua trajetéria da epopeia desde a Antigeidadsgatando, desse modo, a
perspectiva critica da evolugéo da Epica Ocidental.

E possivel compreender que o género épico passalquonas transformacoes,
mas que, contudo, se manteve vivo ao longo dodostee tomarmos, por exemplo,
como base as Matrizes Epicas definidas por Silo@qR a Matriz Epica Classica, que
gera 0os modelos classicos, renascentista arcadéassico e parnasiano-realista; a
Matriz Epica Romantica, que estabelece os modelediaval, barroco, romantico e
simbolista-decadentista; e a Matriz Epica Modempae define os modelos épicos
moderno e pés-moderno. A definicdo desses modelss por objetivo elucidar as
transformacdes do género através dos tempos, dedtacpor exemplo, como a
inalterabilidade de &nimo, reconhecida tanto pastéieles como por Staiger, pode ser
substituida pela participacdo do eu-lirico/narrattmmundo narrado, em funcgéo, entre
outros, da introducdo dos episodios liricos nacektiio épica.

Através desse modelos, Silva elucidou que as nsag@es literarias ndo se
transformam de maneira repentina e que, portaafita eodelo épico mantém tracos
que foram adquiridos em outras épocas e, simultagei@, contamina-se por novas
formas estéticas, como ocorre com qualquer outnergéliterario, ou seja, conforme o
mundo vai se renovando, se transformando, assirbéianse renova 0 épico. Além
disso, essas Matrizes Epicas foram instauradaso t@ml vista o processamento
historico da existéncia humana no alvorecer dermi@tada civilizacdo, bem como o

soerguimento, a restauracao e o reinicio de cabes em vias de esgotamento.
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Conforme Silva, o modelo épico moderno apresenta nmmdanca significativa
na estrutura da epopeia: a instancia lirica da @ag&ioc comeca a ganhar grande
importancia, e 0 poema passa de essencialmentivartal como se caracterizava até
entao, a lirico. O lirismo, assim, assume um dooniai epopeia, promovendo uma nova
feicdo para esse tipo de producdo, o que gera ubsitslicdo da ideia de narrativa
épica para a de epopeia lirica.

Nesse sentido, relata Ramalho:

[...] embora a instancia narrativa ndo tenha maigdo estruturante
dentro do texto, ela se manifesta através da fueg@mnciativa, ou
seja, existe uma proposi¢do de realidade hista@canundo, ainda
que esta tenha perdido a temporalidade histéricoeddgica e
ganhado a temporalidade do presente (2013, p.25).

Assim sendo, Silva percebeu que as formulacdesridtofeles em relacdo ao
épico deveriam ter tratamento apenas critico eteddco, uma vez que as reflexdes
aristotélicas, tendo apenas como objeto de estadmas épicos produzidos na Grécia
no periodo classico, ficariam condenadas aos kniitetempo e espaco em que foram
produzidas, por ndo serem compativeis, ao menossem totalidade, com as
manifestacfes épicas do discurso nascidas em @goass e, portanto, contaminadas
por outras concepcles literarias. A epopeia, necepdo aristotélica, seria uma
imitacdo em verso pelo género narrativo, de acon&gtos simultaneos relacionados a
um tema central e a personagens, que, amalgamadbosama, a tornam grandiosa,
podendo ir, com os feitos representados, além d@awillzoso e beirar o irracional
verossimil. O épico aristotélico seria, em suma, cdémone tedrico-invalido por,
obviamente, ndo dar conta das posteriores tranafd@res nas concepc¢les de arte,
historia, mito, heroismo, identidade, entre outros.

Desse modo, Silva define as categorias basicas alafastacdo épica do
discurso: a presenca de uma matéria épica, cddstipor uma dimensao real e outra
mitica, representadas, respectivamente, no plastérito e no plano maravilhoso do
poema; a alusdo a figura heroica ou ao heroismoggpla instéancia de enunciagao (a
do eu-lirico, por se tratar de um poema, e a deourmais narradores, por a epopeia
conter um plano narrativo). Por outro lado, Ramaihtatiza que a poesia épica, por
tradicdo, apresenta algumas partes que facilitaet@nhecimento de seu caréater épico
— proposicéo, invocacao, divisdo em cantos, o pliggr@rio, o plano historico, o plano

maravilhoso e o heroismo.
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A criag@o épica deriva de um grande envolvimentm eocultura e
pressupbe, para o/a artista, uma relacdo intensaaso demandas
histéricas e miticas que constituerepmsde um povo, seja esse povo
tomado em um recorte regional, nacional, contineata mesmo
universal, desde que, neste ultimo caso, o referé@pico reflita uma
matéria épica de dimensdes universais. Assim,ingaw da estrutura
de uma epopeia, a inventividade do/a poeta(isa)pdam estara
relacionada a seus vinculos pessoais com os redsréistoricos e
miticos do segmento cultural em foco e com suaupaspolitica,
cultural e filosofica ante os eventos que integrana epopeia
(RAMALHO, 2013, p.100).

Segundo Ramalho (2013), identifica-se como épigoepopeia todo poema
longo que desenvolva uma matéria épica por meidugda instancia de enunciacdo
lirica e narrativa. Outrossim, € importante ressajue matéria épica e a epopeia nao
sao sinbnimos, haja vista que a epopeia € umaaeab especifica de uma matéria
épica, ou seja, € uma manifestacdo literaria, eimeode poema longo, no qual se
reconhecem a dupla instancia da enunciacéo (asayeid eu lirico/narrador), o plano
historico, o plano maravilhoso e uma matéria épce, deriva da fusdo das dimensdes
real e mitica de um evento, representadas, respewnte, por esses planos. Ja a
matéria épica, em si mesma, é uma tematica caractarpor essa fusdo, mas que pode
ser expressa, artisticamente, de diversas formas.

Nesse interim, Silva define matéria épica como umdade articulatoria que se
constitui a partir da fusdo de um feito historiconcuma aderéncia mitica, a qual exerce
sobre o0 mesmo uma ac¢ao desrealizadora. “Quanto przfisnda for a desrealizagéo
imposta ao fato historico, mais abrangente senrdegriacdo da aderéncia mitica e mais
impressivo o efeito do maravilhoso que monumerdabzrelato épico” (SILVA &
RAMALHO, 2007, p. 54). E mais:

A matéria épica tem uma dimensdao real e outraaidice caracteriza
pela fusdo dessas duas dimensBes. A formacdo dariandpica

apresenta, no curso evolutivo da epopeia, doi€ipars processos de
fusd@o do fato histérico com a aderéncia miticaatural, em que o
processamento se faz autonomamente no nivel ddadalobjetiva; e

o literario, em que o mesmo ocorre no nivel dacekdfio literaria.

Ou seja, ela pode estar configurada como unidatim@ma que se
faz e se d4 pronta ao poeta, ou apenas cepus referenciais

histéricos e simbolicos dissociados no processofadmacdo da

tradicdo cultural, mas que podem ser unificadosrditamente

(SILVA & RAMALHO, 2007, p.54).
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Além disso, Silva (2007) introduz a epopeia comoaurealizacdo literaria
especifica de uma matéria épica, caracterizadticecré teoricamente, como uma
manifestacdo do discurso épico que apresentatmésgpkstruturais: o historico, em que
se manifesta a dimensao real da matéria épica;ravittedso, em que se manifesta a
dimensado mitica; e o literario, em que se manifastaervencao criadora do poeta. A
fusdo das dimensdes real e mitica na matéria @pigde a interagdo entre os planos
estruturais da epopeia em que estas dimensbes sdestam, propiciando a
transcendéncia do herdi e do relato. O relato épossui um plano de representacao
dual, que se projeta nos acontecimentos a partinedéi épico, o qual, por sua vez,
agencia o real e 0 mitico em sua persona, neaadgjtgpor isso, de uma dupla
condicdo: ele ndo pode prescindir de uma condigioaha para agenciar o real
historico e de uma condicdo mitica para agenciamaoavilhoso. Nesse contexto, o
humano e o histérico sdo colocados em paraleloassmo o mitico e o maravilhoso,
numa relacdo em que tanto o herdi quanto a mapi@ sdo elaborados mediante a
intersecgéo entre dois vieses basicos.

Nesse contexto, também é importante adentrar d&gudes mitos, 0s quais sao
formas narrativas que transfiguram o real por noeiccultivo de imagens simbdlicas
representativas dos arquétipos universais e quitergtura, enquanto artistica criagdo
humana que desrealiza 0 mundo através da es@itaym descrevem, explicam, enfim,
dao sentido a nossa existéncia.

Em Histéria da epopeia brasileirateoria, critica e percurs@2007), Christina
Ramalho destaca que, embora a producdo épica smejarisamente expressiva, seu
transito pelas culturas é restrito, se comparadates géneros literarios. Em funcgéo
disso, a autora enfatiza que é igualmente reduaidmimero de estudiosos que se
dedicaram ou se dedicam ao género, notadamentererost de refletir teoricamente
sobre este.

Saulo Neiva, por sua vez, ehwvatares da epopeia na poesia brasileira do final
do século XX2009), faz mencéo a alguns poetas que recuperanaalaboraram o0s
valores de uma determinada épica (0 portugués @on®essoa, o chileno Pablo
Neruda, o cabo-verdiano Corsino Fortes, o antilnaaek Walcott), desempenhando
um papel preponderante no panorama literario dsanégoca. Neiva enfatiza que suas
obras foram as vezes analisadas dentro da perspéetireabilitacdo do género épico,
desenhando, assim, os contornos de uma verdadmidericia épica moderna e

contemporanea, reunindo autores de diversas néidates, tais como da literatura
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brasileira (Jorge de Lima, Cassiano Ricardo, Mawcsioly, Carlos Nejar, Haroldo
Campos).

Como tentamos explanar aqui, as concepg¢oes deldmazsconcelos da Silva
e Christina Ramalho s&o inovadoras, uma vez qustram uma percepc¢ao da evolugéo
do discurso épico na atualidade e, além disso, mam que 0 género épico nao
apenas sobrevive, mas jamais morreu, o que houvamfotransformacdes e
distanciamentos da férmula classica de escreverpioo éda Antiguidade e da
Renascenca. Novas manifestacdes sugiram, foram titeides, evoluiram e
demonstraram que a estaticidade ndo € uma marcgpdpsias, como a historiografia

literaria ja postulou.

2.3 O Cordel como manifestacéo épica popular

Sabemos que o literario ndo € um campo de estotlal@s j& que ele permite a
escritura de obras com caracteristicas novas, nosiopeom a tradigdo e reinventando
0S géneros. Isso também é percebido, por exemalopistura do épico com outros
géneros, com outras formas de arte, a exemploldarico/popular, o qual divide lugar
com o erudito, assumindo uma fei¢édo voltada pgavo e para a coletividade que nao
se constroi apenas tendo em vista 0s grandes faitdserdis consagrados: o mundo
narrado em versos — versos livres, com ritmos sadndp fixo — pode agregar tudo,
inclusive o proprio fazer poético, utilizando a p@eépica como mote para discorrer

sobre a escrita literaria.

Nas sociedades em que as tradigcbes orais consefdgando vigor
antigo, testemunhos mudltiplos atestam a extrematigidade das
formas épicas herdadas, sua resisténcia a hogdélida meio letrado,
sua capacidade de absorver motivos novos, de aolaivido sem se
alterar profundamente — como os herois que cantaaé ndo morrer
sem lutas demoradas (ZUMTHOR, 2010, p. 135).

Considerando tais teorias e pensamentos sobre erag@pico, podemos sim
compreender determinado segmento da Literatura deleC como manifestacéo
literaria relacionada ao épico, haja vista que aslés em geral sdo poemas longos,
possuem a dupla instancia de enunciacédo assunmaaipérico/narrador, e apresentam
os planos estruturais descritos por Silva:o plaswhco, o maravilhoso e o literario. A

exemplo disso temd3 ciclo épico dos cangaceiros na poesia populaNdodeste
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O ciclo épico dos cangaceiros na poesia populalNidwdeste,cujo
original emalemaoDer epischeZyklus der Cangaceiros in der
VolkspoesieNordostbrasiliethata de 1969, teve versdo em portugués
elaborada por Rachel Teixeira Valenca e foi pudhcam 1982, por
iniciativa da Fundagéo Casa de Rui Barbosa. A pidade da relacéo
gue Ronald Daus, entdo professor da Universidade lde Berlim,
estabeleceu entre a poesia popular nordestinaiegfépica justifica
plenamente a insercdo de sua obra neste rol debrogdes tedricas e
antecipa uma das metas da historiografia proposédletir
criticamente sobre alguns modos de permanénciaalaade épica
primitiva através da poesia popular oral e suagpstformatacao no
papel, a literatura de cordel (SILVA & RAMALHO, 200p. 200).

Além disso, como destacado por Christina Ramal@®{RRonald Daus atentou
para a proximidade entre a poesia popular nordestspecificamente o cordel, com os

poemas épicos.

Daus abre seu livro estabelecendo aproximacOeemreiiias entre os
dois grupos que integram a poesia popular brasit@rNordeste, por
ele identificada comoantoria o dacantoria repentistae o dapoesia
épica Segundo Daus, eantoria repentista- traduzida numa disputa
textual oral cercada de improviso, espontaneidadie ealusdes a
passagens que compdem o acervo pessoal e cukurabld repentista
— expressa inicialmente na forma de quadras, fo§ poucos,
recebendo a aderéncia de composi¢oes herdadeesia portuguesa
popular e culta e de uma constante inventividade gcabaram
gerando uma grande variedade de formas. Em meadsécdlo XIX,
contudo, a forma épica, que também vinha influemiaa literatura
popular, comecou a ganhar terreno. Quando as @tmmecaram a
aparecer sob a forma impressa, a poesia populea épiconsolidou
de vez (SILVA & RAMALHO, 2007, p.201).

Consoante Daus, @ntoria repentistatermo adotado primeiro por folcloristas
americanos, como Abrams, Dundes, Lomax, de natyrezamente oral, perdeu lugar
para uma producdo mais sistematizada e mesmomegii pela instituicdo do texto
impresso, a poesia popular épica, que, a partimgaeessao no papel, passou a ser
conhecida combteratura de cordelN&o obstante tudo isso, observamos o alargamento
da nocao de epopeia, que deixa de ser entendida @orarracdo em versos de grandes
feitos de herdi ou de uma nacdo e passa a serit@uz como um tipo de texto
estruturado sobre os planos historico e maravilhgse atualiza uma matéria épica, e
gue tem como enunciador dos acontecimentos unrieoAtiarrador.

A partir da teoria épica do discurso, de Anazildstbncelos da Silva, o género

épico pode receber um novo olhar, que, de certmpmoatie se estender a producdo em
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cordel que trata de temas passiveis de serem eoadad como “matérias épicas”.

Assim, a teoria épica pode ser utilizada como umsénto para a leitura de um

segmento de cordel, quando este, articulando oo pdanmaravilhoso e histérico de

determinada tematica, desenvolver uma matéria épgiima e capaz de promover a
fusdo entre a realidade e mito inerente as obraaseEsse dialogo entre o épico e 0
cordel é notério, pois, contemplado através dora#ipico, o cordel consolida-se como
um canal direto para a afirmacdo de expressoOegraislt regionais e nacionais de um
povo, ou Seja, 0 seu “epos”. Por outro lado, nessemo viés, o cordel se faz veiculo
capaz de “coletar histérias”. Noutras palavraséonego cordel, assim como o épico, é
capaz de transmitir a identidade do povo.

Considerando o discurso épico como um discursadoibgue apresenta uma
matéria épica, fica nitida a sua relacdo com oatphdja vista que assim como a poesia
épica o cordel € uma manifestacao literaria naheate hibrida. Enquanto a primeira,
em termos formais, € hibrida pela sua dupla ins&&de enunciacdo, o cordel, em
termos de conteudo, pelo seu carater transmissomdecultura estereotipada e muitas
vezes marginalizada que desestabiliza as fronteirie o popular e o erudito e pela sua
esséncia folclorico/cultural agregados aos simbolagie permeiam o
rural/urbano,constitui uma manifestacdo hibrida,amda como destacado por Mark
Curran (2003, pag. 19): popular em termos de p@audisseminagdo e consumo,
enquanto conservadoramente folclorico no pensaselss poetas tradicionais e do
publico. E esse processo de hibridacdo permitegpemplo, que o cordel promova a
fusdo entre historia e mito, o que o coloca norpatadas manifestacoes literarias

épicas. Nesse sentido Ramalho diz:

Desse processo originam-se, principalmente no da® culturas

urbanas, novos produtos hibridos, que agregam esamal e o

industrial, o tradicional e o0 moderno. Essa redidajuando o tema
de interesse é a producdo épica brasileira, pquleear por exemplo,

a reavaliacdo do cordel a partir da teoria épicaidourso ou, ainda
como exemplo, visto que s as analises e a higtafia propriamente
ditas consolidardo essas possibilidades, a tramagdig de

determinadas matérias épicas para polos diversosltlma brasileira

(RAMALHO, 2007, p.221).

ConformeCurran (2003), a crbnica cordeliana eng&bastura de fato e ficcéo,
sendo que € dessa associacao entre fatos histérlitesdade de invencao que o poeta

obtém a flexibilidade da narracdo e a oportunid#leriar com seus proprios talentos.
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Considerando esse pressuposto, lembremos que aan@giea possui uma dimensao
real e outra mitica, e se caracteriza pela fusésadeduas dimensoes.

Desse modo, levando em consideracdo as duas diesgnedl e mitica, faz-se
necessario frisar algumas reflexdes sobre o heooépito, haja vista que o heroi épico
caracteriza-se por uma dupla condicédo existereialmana e a mitica, e o relato, pelo

encadeamento de referenciais historicos e simizlico

O sujeito para alcancar o estatuto épico do hprétisa pisar o solo
do maravilhoso, ou seja, passar do plano hist@@dca o maravilhoso,
provocando a transfiguragdo mitica que, resgatand@-consumacgéao
do tempo histérico, confere-lhe a imortalidade &p{SILVA &
RAMALHO, 2007, p.60).

E importante ressaltar que a figura do herdi épim escapou as transformacdes
gue os conceitos de heroismo e de identidade apnfreom o passar dos tempos. E isso
se vé perfeitamente nos perfis heroicos que senlhecem na trajetoria da épica
universal. Conforme Ramalho (2013), essas transigies abriram espaco para que a
acdo heroica ganhasse outros contornos, visto dquerasmo passou a se inserir no
proprio cotidiano andénimo da histéria privada, e aaenas no plano da Historia, desde
que as acdes do sujeito heroico fossem emblematicasna capacidade extraordinéria
de enfrentamento da nova realidade humano-exisiedoi mundo. Ramalho (2013)
frisa que uma leitura critica desse percurso caro f heroismo traduz facilmente a
mudanca na composicao do perfil e das acdes her@a@avisivel e paulatina relevancia
qgue o enfrentamento de obstaculos gerados pelai@réptidiano passou a ter em
oposicdo a tradicdo dos grandes feitos heroicosulddos diretamente a acgles
registradas pela historia oficial como marcos histé.

Por outro lado, Ramalho destacou a questdo dosheogdrojetado no cotidiano
sob a perspectiva de HaquiraOsakabe (2005), gsalt@s essa questao a partir da ideia
de que a nocdo de sujeito oscila entre adaptacmidanca. Considerando esse
pressuposto, o sujeito épico realiza 0 movimentmddanca, para que, em seguida, se
entre em um processo de adaptacéo a nova situaggoistada. Assim sendo, Ramalho
(2013) elenca que essa realizagcao ou “feito” n&ssyiomais, necessariamente, em
nossos dias, carater bélico ou configuracdo deockrsientos espaciais reais. Ao
contrario, a superacao e a transformacéo, quensaste heroismo, também podem ser

encontradas nos enfrentamentos cotidianos.
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Se 0 sujeito se constitui como um ser de linguagemmo disse
Foucault, e se a linguagem, por sua vez, transite ®s fenbmenos
da adaptacéo e da mudanca, o préprio sujeito gefixn desse duplo
transito (RAMALHO, 2013, p. 143).

Sinteticamente, os feitos cotidianos também passasar considerados como
objeto de reflexdo sobre as categorias como idmeid diferenca, sobrevivéncia,
relacdes simbdlicas de poder, etc. E a construgabedoismo na epopeia dependera
tanto das circunstancias historicas e miticas, tquda opcdes feitas pelo poeta ou
poetisa no que se refere a concepcao do planaridger

O heroismo épico é, portanto, visto como uma falmaalidacdo da capacidade
de superacdo do ser humano em transito pelo mawauile pelo histérico. Segundo
Silva (2007), o herdi épico tem de agenciar as dirasnsdes da matéria épica, a real e
a mitica. Assim, o personagem histdrico, por umigémcia épica, tem de passar do
plano histérico para o maravilhoso. E esta passagantradicao classica, € feita pela
grandiloquéncia, configurada pelas “batalhas desocams e sangrentas, os feitos
espetaculares, os episédios fantasticos, quetraasp@m personagem e o relato do
plano histérico para o maravilhoso, realizandojuisaamente (SILVA & RAMALHO,
2007, p. 74).

Conforme Ramalho (2013), faz-se necessario anaisaresenca de algumas
categorias, para identificar um texto como poemaoésegundo a autora, a poesia
épica apresenta, por tradicdo, algumas partes apiiam o reconhecimento do seu
carater épico, e assim foram denominados por esatsyorias épicas. Assim,
elencamos e discorremos sobre as categorias estalasl por Ramalho, que integram
uma epopeia: o plano literario, o plano histériooplano maravilhoso e o heroismo
épico; além de outras que podem ou ndo estar pessenproposi¢do, a invocacao, a
divisio em cantos. E importante ressaltar que ssala pelo fato de essas trés
categorias serem recursos formais tipicos da f&adiépica que muitas vezes
desaparecem de obras épicas mais recentes. Omtrob&i obras em que nao
encontramos tais caracteristicas de forma explipitet exemplo, nos poemas que
obedecem a uma sequéncia e mantém a leitura omleAagresenca dessas trés
categorias, no entanto, é significativa porque leewana intencionalidade épica do
autor/autora.

A proposicdo épica, consoante Ramalho, € uma garpopeia, nomeada ou
nao, em destaque ou integrada ao corpo do textvéstda qual o eu lirico/narrador

explicita o teor da matéria épica de que tratagfapeia. Além disso, também se pode
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entender como “proposicao” um texto em prosa, ra) g@ acentua a dimenséao real da
matéria épica, a0 mesmo tempo, em que a proposaE®Vir em versos, valorizando o
feito e o carater mitico do heréi.

A proposicdo promove uma espécie de ritual de rieit@Quando
objetiva ou destacadamente referencial, funcionand um registro
funcional; quando metaférica, ou simbdlica, indicayu mapeara,
signicamente, os aspectos que ganhardo densidacigntsz no
decorrer do texto. Quando metalinguistica, geralengpalcara o
papel da epopeia como expressao cultura (RAMALHIR32p. 32).

Sobre a invocacdo épica, Ramalho afirmou que acavapn, em geral, esta
posicionada na abertura das epopeias, justamentesfay associada a necessidade de
preparo e folego para dar continuidade a uma @iapde exige iluminagéo e
perseveranga. Assim como o género épico sofretaaites, no decorrer dos tempos, a
invocacao também foi ganhando novos adornos, parinprincipio da invocacao as
musas gregas e as ninfas a invocacao a Deus efgui@s simbolos da religiosidade
crista até a chegar a musa-mulher, cujos podeflegniciavam o estado de espirito do
poeta. Na Modernidade, somam-se as imagens patgicals, cristds e a musa-mulher,
“a figura coletiva do povo, a da patria personiligaa do pressuposto leitor, a do heroi
ou a da heroina como interlocutores, etc.” (RAMALHO13, p. 63).

De acordo com Ramalho, a divisdo em cantos, assimb @ proposicao e a
invocagdao, integra, tradicionalmente, a estrutarenél de uma epopeia. “A finalidade
da divisdo é compativel com a propria naturezaextotépico, que, extenso, pede
pausas, e englobando, muitas vezes, largos perigtosicos, igualmente exige que se
destaquem os episédios enfocados” (RAMALHO, 201&2)

Em relag@o ao plano literario, Ramalho o define @@@ndo tudo que envolve,
no plano da concepcao criadora, os recursosutigz@elo poeta ou pela poetisa para
desenvolver a matéria épica em questdo, considerasdseus planos historico e
maravilhoso e a fusdo entre ambos; o heroismogadigem; e o dialogo (ou ndo) com
a tradicao épica (RAMALHO, 2013, p. 100).

Quanto ao plano histérico, Ramalho atenta que desgpende de uma reflexéao
sobre a insercao dos eventos historicos no corpdida No entanto, apesar de a poesia
épica dialogar com a Histéria, ndo pode prescim@ira sua compreensao, da visdo de

gue a Historia se faz representar “no imaginarltucal de uma sociedade que reinsere



66

0s eventos historicos no tempo-espaco do preséRAEMALHO, 2013, p. 110). Além

disso,

[...] ao dialogarem com a Histdria, um poeta e poeatisa épicos(as)
definem linhas de empatia com historiadores e esrsios fatos
historicos. Ao se analisar uma epopeia, ndo seeestando, pois, em
contato com a Historia de forma abstrata, mas cenrsdes nas quais
se basearam as linhas mestras do plano histéricopoema
(RAMALHO, 2013, p. 112).

No que diz respeito ao plano maravilhoso, Ramal@13f) elenca que a
compreensao desse plano em uma epopeia consétwertb modo, um exercicio de
compreensao do proprio vinculo do ser humano comistério, com o0 desejo de
“saber” e a sabedoria de aceitar a impossibiliddele'saber bem”, dada ndo s6 a
relatividade das coisas como a inser¢do do descmitheomo uma categoria real da
vida (RAMALHO, 2013, p. 122). Segundo a escritaranaravilhoso em uma epopeia
nada mais € do que um reflexo da inegavel presgmgaito na experiéncia humano-
existencial (Ibidem, p. 139).

E por fim, sobre o heroismo épico, cabe aqui frismramente que Ramalho
associa a construcdo do heroismo épico como seegendente de circunstancias
histéricas e miticas, ao mesmo tempo em que, pwo ¢ado ira depender de opcdes
feitas pelo poeta ou pela poetisa no que se réferencepgcdo do plano literario de
determinado poema.

O nosso objetivo, agora, € detalhar, na secdowrsag quatro representacées
em cordel épico escolhidas, na qual demonstrareaeosonjecturas das mesmas, de
modo tal que tenhamos um panorama de aspectogidust® miticos atribuidos a

Zumbi, observando discrepancias e convergéncias.
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3. QUATRO REPRESENTACOES EM CORDEL EPICO DE ZUMBI DOS
PALMARES

3.1. Zumbi, um sonho da igualdade

Como jé& foi dito, a partir da teoria épica do drso de Anazildo Vasconcelos
da Silva, o género épico pode receber um novo ,othe, de certo modo, pode se
estender a producao em cordel que trata de tersas/pes de serem considerados como
“matérias épicas”.

Conforme Ramalho, a matéria épica, derivando daofutas dimensdes real e
mitica de um evento, representadas, respectivamg®s planos histérico e
maravilhoso, pode ser expressa, artisticamentedivkrsas formas. Dessa maneira,
considerando a producdo épica como colaboradosageegistro atemporal da cultura
a qual se integra, podemos relaciona-la a litewatde cordel, quando suas
manifestacdes, tal como o cordel de Gigimbi, um sonho da igualdadesrsam sobre
matérias épicas, o que permite a compreensao si#msia de uma “épica popular”.

Josideide Dantas, Gigi, filha de indios Tupinamizsceu em Propria — Sergipe.
E militante e atuante dos movimentos populares elesdiécada de 80, atualmente
participa de movimentos negros, lutando contraexgnmceito racial, movimentos de
mulheres, movimentos artisticos e culturais, edm@agopular, técnica em saude
publica, e militante sindical. No cordéimbi, um sonho da igualdademposto por 85
setilhas, totalizando 595 versos, a escritora rmpariodo colonial em que o Brasil era
subordinado a Portugal, e havia a escravidao, panaseguida, enfocar o surgimento
dos quilombos que foram se erguendo e depois eXaftdi como herdi negro.

A obra Zumbi, um sonho da igualdadapresenta aspectos estruturais que a

aproximam da poesia épica. Sobre o épico, reprothszd pensamento de Saulo Neiva:

Parece-nos, com efeito, que a epopeia, além denerg é também
uma forma codificada: trata-se de um poema naodtimgo que se
baseia no maravilhoso para formular uma represéotate um

passado coletivo, exercendo funcées bem precisasefemplo, a

reflexdo sobre o presente por meio da rememoragapadsado, a
tentativa de federar e narrar a totalidade), ms complexidade e
“permanéncia” s6 sdo devidamente apreciadas quemmkideramos
as adaptacgOes que ela sofreu ao longo dos tempsse Nentido, ndo
se trata aqui de modo algum da “reproducdo esipaglat das

caracteristicas de um género” (NEIVA, 2009, p. 33-2
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A partir dos pressupostos tedricos elencados poralRe, emPoemas épicos:
estratégias de leitu@013), e da teoria épica de Anazildo VasconcedoSitva (2007),
podemos contemplar essa relacdo entre a literataraordel e o género épico,
analisando a obradumbi, um sonho da igualdadema vez que nela se fazem presentes
algumas manifestacdes discursivas que o ligamiao:épobra em questdo € um poema
longo, que apresenta os trés planos estruturaisidtes por Silva, o plano historico, o
maravilhoso e o literario, e, além disso, possuidlupla instancia de enunciacdo
assumida pelo eu-lirico/narrador.

A proposicéo épica, ja introduzida no capitulo &adgesquisa, possui, segundo
Ramalho (2013), um carater multifacetado e € ifleatla pelas categorias: (1)
proposicdo ndo nomeada integrada ao primeiro cg8joproposicdo nomeada, em
destaque e em forma de prosa; (3) proposicdo nameaddestaque e em forma de
poema; (4) proposi¢cdes multiplas; (5) proposic&pealisa ou multifragmentada e (6)
proposicao ausente.

Quanto ao conteudo, a proposicdo ainda pode serengial (1), quando
especifica de forma contextualizada ou diretamentieor da matéria épica; simbdlica
(2), quando faz uso de referenciais simbdlicosied@m uma leitura decifradora dos
mesmos; e ou metalinguistica (3), quando inselda®bras que potencializam a voz
do poema que concretizara a matéria épica. Em amlago centramento
tematico,Christina Ramalho distribui a proposicaseéguinte forma:

I. A proposi¢cdo quanto ao centramento tematico

(a)enfoque no feito heroico;

(b)enfoque na figura do herdi;

(c)enfoque no plano historico;

(d)enfoque no plano maravilhoso;

(e)enfoque no plano literario;

(f) maltiplos enfoques (a matéria épica em sua dimemsd® ampla).
(2013, p. 31)

No cordelZumbi, um sonho da igualdademos, na primeira estrofe, nos trés
altimos versos, um caso de proposi¢cdo nomeada staqie e em forma de poema (3),
centrada no plano historico (c) e referencial ([Salve méae lemanja/ A bencao pai
Olorum/ Proteja-me pai Oxalad/ Guia-me mao OxumpRarsar com apego/ A luta do
povo negro/ Pra poder se libertar” (s/a, p. 9).xplieacdo do contexto, representado
pelas referéncias aos “indios escravizados”, pedmdeirante Chacal”, e também pelo
“rei de Portugal”, vem em seguida. Entende-se, rtrpg#as estrofes seguintes, contra

guem 0 povo negro teria que lutar:
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No tempo em que o Brasil
Pertencia a Portugal
Os indios forma sumindo
Da sua terra natal
Também foram escravizados
Com dente de céo, cacados
Do bandeirante Chacal

N&o tinha mais mao-de-obra
Do indio escravizado
E o rei de Portugal
Um tanto desesperado
Pegou sua caravela
Langou ao mar a vela
Com seu exército formado
(s/a, p. 9)

Sobre outra categoria épica, Ramalho explica: Vadac&o constitui, tradicionalmente,
um recurso de efeito retorico relacionado a umgepsa disparidade entre a dimenséao
do texto que vai ser escrito e o félego do(a) f=thpara realiza-lo” (2013, p.62).

Vejamos o resumo das invocacgdes, segundo Ramalho:

A invocacao quanto ao (a) destinatario (a) da invegao:

(a) invocacéo paga;

(b) invocacéo judaico-cristd;
(c) invocacdo humana;

(d) invocacao a natureza;

(e) invocacao a patria;

(f) invocacao simbodlica;

(g) invocacaomultirreferencial;
(h) metainvocacéao;

(i) autoinvocacéo.

II. A invocagéo quanto ao posicionamento:

(1) Ainvocacéo tradicional;

(2) A invocacao mesclada a proposi¢ao (ou ainda a akédia);
(3) invocacéo reincidente;

(4) invocacdomultipresente;

(5) invocacao ausente.

lll. A invocacéo quanto ao conteudo:
(a) invocacdometatextual;

(b) invocacao convocatoria.

(2013, p. 61)

De modo geral, a invocagdo vem inserida no inicotekto e serve como

abertura das epopeias, momento em que o poetais@)es da voz lirica do poema,



70

realiza um pedido de inspiracao para que possdittonseu texto. Vejamos eZumbi,

um sonho da igualdade

Salve, mae lemanja
A bencéo pai Olorum
Protega-me pai Oxala
Guia-me mée Oxum
Para versar com apego
A luta do povo negro

Pra poder se libertar

(s/a, p. 9)

Nessa estrofe, Gigi faz referéncia a lemanja, @iprOxald e Oxum, pedindo
bencédo e protecéo para versar a luta do povo nagsim, a invocagao se faz presente,
partindo do chamamento a musa-mulher (lemanj&)geieas misticas do contexto afro-
brasileiro, configurando, em termos de destinatamoa invocacao paga. Em termos de
posicionamento, temos a invocacao tradicional, Wé&ta que é inserida logo nos
primeiros versos do poema. Contudo, nas duas estfofais, o eu lirico/narrados
retoma as figuras invocadas, fazendo um agradetam&brigada, pai Olorum/ Pela
minha sensatez” (trecho, s/a, p. 37). Quanto asifilze;do, temos a invocacgao
metatextual, uma vez que se apoia de elementogosigiara buscar amparo para a
propria composicao épica.

A divisdo em cantos também constitui a estruturardea epopeia, que marca
episodios e ritmo de leitura e remete a tradicassita. Contudo, com o passar dos
tempos, os cantos de uma epopeia ganharam outrg@efie formas, as quais sao
elencadas por Ramalho:

I. A divisdo em cantos quanto a funcao na epopeia:
(a) episodio-narrativo

(b) especial ou geogréfica;

(c) temadtica;

(d) simbdlica;

(e) hibrida

(2013, p. 81)

Em termos de nomeacédo da divisdo em cantos, Ramaliesenta a seguinte
defini¢ao:
Il. A divisdo em cantos quanto a nomeacao:
(1) tradicional;
(2) inventiva;
(3) inexistente
(2013, p. 81)
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Considerando o corpuaimbi, um sonho da igualdadedo ha uma divisdo em
cantos, mas a sequéncia da apresentacdo dos fefusoélico-narrativa, pois narra,
inicialmente, o periodo colonial em que o Brasil subordinado a Portugal, e havia a
escravidao, para, em seguida, enfocar o surgiméaso quilombos que foram se
erguendo e depois exalta o surgimento de ZumbimAssndo, o cordel em questao, em
um texto Unico, ndo dividido, ordena os episédingdes pelo negro ao longo da
Historia do Brasil.

A histéria foi passando
La no século dezesseis
A raca negra aumentavam
Com a maior rapidez
Os negros se levantaram
Grandes mocambos formaram
Com astlcia e lucidez

Os quilombos foram erguendo
Em busca de liberdade
Raca negra consciente

Buscando igualdade
Com grito de resisténcia
Mundo novo em eminéncia
Construindo a identidade
(s/a, p. 12)

Pertinente se faz ressaltar que ha obras épicasdqutazem uso da divisdo em
cantos (divisdo inexistente), configurando, tal ooanobra em foco, uma nomeagao
inexistente. Esse fato, contudo, ndo descaract@rezanatureza épica do poema, visto
que, segundo Ramalho, o que caracteriza a epdjeia dupla instancia de enunciacao
e 0 reconhecimento da matéria épica.

No que tange ao plano literario da epopeia, Ramallassocia ao “lugar da
fala”, assumido explicita ou implicitamente pelal#or/a de uma epopeia. A reflexdo
sobre o plano literario parte desse “lugar de &itoral” (2013, p. 100). Outrossim, a
autora afirma que o plano literario da epopeia Bmvdudo o que, no plano da
concepgao criadora, revela os recursos utilizadgde poeta ou pela poetisa para
desenvolver a matéria épica em questao, conside@pthno histérico e maravilhoso e
a fusédo entre ambos; o dialogo (ou ndo) com acliadipica; o heroismo; a linguagem;
o dialogo com a tradicdo épica; a divisdo em canto|s categorias: proposicao,
invocagao e dedicatoria.
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Ademais, Ramalho ressalta que a criacdo de um pépita pode envolver, por
exemplo, uma intencdo patriética com tendéncisbafa” tracos negativos da imagem
de nacdo, o que configura uma perspectiva histétieaada. Contudo, e@umbi, um
sonho da igualdadepercebemos que Gigi mostra claramente sua intetie&ontar 0s

fatos criticamente, em sua realidade e amplitude.

[...] E o rei de Portugal
Um tanto desesperado
Pegou sua caravela
Lancou ao mar a vela
Com seu exército formado
Atravessou o0 oceano

Ancorou no litoral
Onde estava a Mae Africa
Lindo continente tropical

De um ar puro sereno
Sem pensamento banal

Quando chegaram a Africa
Eu posso |he afirmar:
Acorrentaram 0 negro

Para o escravizar
No tal navio negreiro
Tinta dor e desespero

E sangue negro a jorrar
(s/a, p. 9-10)

Para o estudo sobre o plano literario da epopaaaho sugere a observacéo

dos seguintes aspectos:

A concepcao da proposicao épica;

A concepcao da invocagédo épica;

A presencga ou ndo da divisdo em cantos e 0 modeela;
O uso da linguagem;

O reconhecimento do lugar da fala autoral.

arLOE

As categorias abordadas no que se refere ao plaraib:

I. O plano literario quanto ao reconhecimento do Igar da fala
autoral:

(a)Voz alienada;
(b)voz engajada;
(c)voz parcialmente engajada.

[ll. O plano literario quanto ao uso da linguagem:
(1)predominantemente narrativo com tracos de oralidade

(2)predominantemente lirico com tragos de oralidade;
(3)lirico-simbdlico;
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(4) hibrido.
(2013, p. 99)

Considerando o plano literario dembi, um sonho da igualdad@igi o elabora
a partir da figura histérica e mitica de Zumbi dueou pela liberdade do negro,
inicialmente, versando fatos que compdem a histfwidrasil, como por exemplo, a
sua pertenca a Portugal, o periodo escravocratanstrucdo de senzalas, os senhores

de engenho até a construcdo de quilombos pelossiegr busca de liberdade.

Foi montado um cenario
Para “animais” desgarrados
Nas fazendas de café
Os Pelourinhos montados

E la nos canaviais
Com instintos canibais
Foram os negros chibatados

Foram construidas as senzalas
Com grades fortes de ferro
Como animais selvagens
Foram domados aos berros
Com ferro quente marcados
Com as iniciais dos carrascos
Podiam ser leiloados
(s/a, p. 10-11)

Em termos de reconhecimento do lugar da fala dutmaontramos na obra de
Gigi uma voz engajada, haja vista que a autora dstreouma visdo critica em relacéao
a aspectos do plano historico, destacando em sFgesy no decorrer da narrativa, a
exploracédo sofrida pelos negros e sua luta em lwestiberdade.

O grito de liberdade
Foi uma grande conquista
Logo aos negros se juntaram
Revolucionarios abolicionistas
Que sentiram suas dores
Poetas e escritores
Artistas e jornalistas

L& na Serra da Barriga
Aumentava a resisténcia
Os senhores de engenho
Pediram ao rei cleméncia
Formaram um batalh&o
Contrataram o capitdo (do mato)
Para atacar com violéncia
(s/a, p. 13)
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Além de envolver a proposicdo, a invocacdo e divisid cantos, a estrutura
formal de uma epopeia também exige o uso da lirguna@onforme Ramalho, estudar
0 uso da linguagem na elaboracdo do plano literatjaer avaliar: a op¢do ou nao pela
oralidade; a preocupacdo com a valorizacéo de ssges linguisticas de valor cultural,
a presenca das figuras de linguagem e dos recestéicos de rima, do ritmo, da
musicalidade; a presenca da intertextualidade eefdmenciacdo direta ou indireta a
outros textos; o vocabulério. No que se referesamoda linguagem a poetisa dembi,
um sonho da igualdadge apropriou pela linguagem predominantementeatinzarcom
tracos da oralidade, o que se percebe pelo usagedassos estéticos: rima, ritmo, a
musicalidade e o uso do vocabulario mais simplegu® naturalmente faz parte da

estrutura do cordel.

As belas mulheres negras
Que as sinhas serviam
Os senhores cortejavam
Usavam e batiam
As sinhas enciumadas
Torturavam e as amordagcavam
Nos pelourinhos elas morriam
(sfa, p. 11)

Quanto ao plano histérico de uma epopeia, Ramakataa que o fato de a
poesia épica dialogar com a Historia ndo pode prdisc para sua compreensao, da
visdo de que ha vérias formas de a Histéria se faesente no imaginario cultural de
uma sociedade (2013, p. 110). Ao se analisar uropegg, ndo se esta entrando, pois,
em contato com a Historia de forma abstrata, masvasdes nas quais se basearam as
linhas mestras do plano histérico no poema (lbiden,12).

Ramalho apresenta categorias referentes ao platwibd, as quais sao:

1.0 plano historico quanto as fontes:

(1) explicitamente referenciado;
(2) néo explicitamente referenciado.

II. O plano histérico quanto a apresentacao:
(a) perspectiva linear;

(b) perspectiva fragmentada.

lll. O plano histérico quanto ao contetdo:
(a) especificamente histérico;

(b) predominantemente geografico.

(2013, p.109)



75

Analisando a obra em questédo, observamos que, ecauefere as fontes do
plano historico, se presentifica um plano histon@o explicitamente referenciado,
visto que nado ha referéncias explicitas sobre @ed$cem que Gigi buscou informacdes
sobre o personagembhistorico em questdao (Zumbi).nQua apresentacdo, a obra
apresenta-se em uma perspectiva linear, haja ygiséa predomina a diacronia na
apresentacdo dos fatos relacionados as lutas ipeldatdo dos negros, trataremos,
especificamente, dos registros histéricos maisnéeliao subitem 3.1.1.

Zumbi, um sonho da igualdadez em seu bojo o épico como um canal direto
para a afirmacdo de expressdes culturais, regi@aigcionais, como destacado por
Ramalho (2013), assemelhando-se aquilo que os lstadebuscam em seus versos,
justamente a afirmacao de uma identidade nacieraltando a cultura do povo.

Conforme vimos, no capitulo 2, Ramalho atenta pafato de que, na poesia
épica, haum processo continuo e encadeado de imagéoas, do qual emerge uma
camada material em que o mistério se faz repraspotaimagens miticas das mais
variadas formas e contetdos, e ao mesmo tempocamada imaterial, simplesmente,
porque € mistério. Noutras palavras, o “povo”, cdmeon coloca a autora, corrobora
para que imagens de figuras da nossa historia sgenteam vivas e misteriosas.
Podemos associar a figura mitica de Zumbi dos Rabr@messe mistério, uma vez que é
considerado por esse “povo” como imortal. As pripGircunstancias iniciais da vida
de Zumbi, que escapou, ainda bebé, da morte, remefgersonagem para um destino
heroico. A descricdo do menino Zaqueu (depois dizdshb Francisco) revela essa
projecdo ao mito: “Francisco era franzino/ Mas donga de ledo” (s/a, p. 19). Mais
adiante, as conversas de Francisco com seu cugiderse acentuando seu carater

especial. Esse destaque novamente se da em:

Zumbi era um negro
Um rei muito inteligente
Seus irmaos ele treinou

E educou muita gente
Teve louvores e glérias
As mulheres na historia
Fez parte do contingente

O Quilombo dos Palmares
Tornou-se multirracial
Todos se organizaram

Na Fortaleza Real
Tornou-se uma Troia-Negra
Coragem e nobreza
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No quilombo colossal
(sfa, p. 23-24)

Zumbi ganha tal repercussdo mitico-historica quérasufiguras tambéem
expressivas por suas lutas sao a ele relacionddmsnos:

Rei Zumbi ainda vive
Sua luta foi de gléria
O povo negro néo cala
Nesse Brasil sem memoria
Em prol do nosso direito
Nés merecemos respeito
E teremos a vitoria

Nas veias o0 sangue negro
Zumbi faz sua resisténcia
O povo negro alerta
Para a tal abstinéncia
Contra a discriminacéo
O negro em sua razéo
E lutam com consciéncia

Chegando ao século XX
Rei Zumbi ressuscitou
Formando-se movimentos

A APARTHEID acabou
O grande lider Mandela
Lutou e deixou a cela
Zumbi nele incorporou
(s/a, p. 27-28)

Considerando que a concepcao do plano maravilhepende da fonte das
imagens miticas tomadas, Ramalho caracteriza &sgas como:

I.O plano maravilhoso quanto a fonte das imagens migas
tomadas:

(@) fonte mitica tradicional;

(b) fonte mitica literariamente elaborada;
(c) fonte mitica hibrida.

(2013, p. 119)

No cordel, aqui analisado, o personagem histéricnld dos Palmares, constitui
uma figura mitica, ao mesmo tempo, historica, gr@ndo um exemplo de fonte
mitica tradicional, haja vista que Zumbi, é rewataomo figura que algcou o status
cultural de imagem mitica.

Ramalho discorre também sobre a figura do herépépéessaltando que este nédo
escapou as transformacdes que os conceitos desrerei identidade sofreram com o
passar dos tempos. Assim sendo, Ramalho afirmaoqberoismo deixou de ter

relevancia apenas no plano da Histéria e passoe @serir no proprio cotidiano
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anoénimo da histéria privada, desde que as acOessujeito heroico fossem
embleméaticas de uma capacidade extraordinaria fieneemento da nova realidade
humano-existencial do mundo (2013, p. 142).

Neste contexto, a autora frisa que a construcadedoismo na epopeia ira
depender tanto das facc¢des historicas e miticasitgude opcdes feitas pelo poeta ou
pela poetisa no que se refere ao plano literareedgpoema. Desse modo, a estrutura de
uma epopeia pode variar em termos de apresentdedenvolvimento, conclusao e
caracterizacdo do heroismo. Para distingui-las, d@mas relaciona nas seguintes
categorias:

I.O heroismo quanto a forma como € inicialmente cacterizado
na epopeia

(1) heroismo histérico individual;

(2) heroismo mitico individual;

(3) heroismo histérico coletivo;

(4) heroismo mitico coletivo;

(5) heroismo histérico hibrido;

(6) heroismo mitico hibrido.

II. O heroismo quanto ao percurso heroico:
(@) do historico para o maravilhoso;

(b) do maravilhoso para o histérico;

(c) percurso alternado;

(d) percurso simultaneo;

(e) percurso ciclico.

[ll. © heroismo quanto & a¢édo heroica:
(1) feitos bélicos ou politicos;

(2) feitos aventureiros;

(3) feitos redentores;

(4) feitos artisticos;

(5) feitos cotidianos;

(6) feitos alegdricos;

(7) feitos hibridos.

(2003, p.141)

O cordel Zumbi, um sonho da igualdadepresenta, quanto a forma, um
heroismo histoérico individual, visto que o herdicépesta enfocado a partir de sua
inscricdo no plano historico. Em relacdo ao percinesroico, percebe-se que 0 mesmo
esta inserido no percurso do histérico para o niam@so, por entender que Zumbi é,
inicialmente, considerado como figura histéricanlgando, aos poucos, a aderéncia
mitica, até ser considerado imortal e eterno, sgmtando toda a comunidade negra.
Seus “atributos” heroicos, contudo, como ja seedis® fazem presentes desde a

infancia, quando Zumbi aparece como aquele quegeal povo negro.
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Deus menino, Zumbi
Foi sempre bom de peleja
Aos 13 anos de idade
Na porta de uma igreja
Viu um senhor de chapeldo
Chicoteando um irméao
Com crueldade e frieza
(s/a, 18-19)

Ja em relacdo a acao heroica, o heréi Zumbi nostecaos feitos bélicos e aos
feitos redentores. Os primeiros, obviamente, sregf as lutas armadas; os segundo a
subsequente simbologia de Zumbi para sua comuna&lpdea o pais em geral.

Isto posto, € importante destacar que o desenvehtimndo heroismo € uma
constante no cordel, pois nele o status de hesdriduido a Zumbi. No decorrer da
elaboracdo do cordel, Gigi o retrata como um desdgs lideres de nossa histéria,
simbolo de resisténcia e luta pela escravidao,eopgumite que se associe seu home a
figura de herdi épico, uma vez que possui grandpoitédncia na luta contra o
preconceito e contra as perversas condicdes aggpevos africanos foram submetidos

na Histéria do Brasil.

Foi em 20 de novembro (1965)
Que o fato aconteceu
Zumbi foi apunhalado

Mas mesmo assim ndo morreu

Lutou até a morte calado
S6 quando foi decepado
O nosso rei faleceu

O seu corpo foi jogado
Do quilombo desapareceu
Porém a sua cabeca
Fizeram um Jubileu
Os filhos do cabrunco
Expuseram em Pernambuco
E um novo povo nasceu
(s/a, p. 26)

Considerando a importancia historica e mitica detduos Palmares, verifica-
se, emZumbi, um sonho da igualdade modo como Gigi se apropriou da imagem
historica e mitica de Zumbi para elaborar o seulelorObserva-se, de anteméo, no
titulo, aquilo que a figura histérica e mitica denibi dos Palmares representa, ou seja,
a autora, desde a definicdo do titulo, j& expde kesta pela igualdade a que tanto Zumbi

dos Palmares buscou. Gigi questiona os padroasraigltestabelecidos, da destaque a
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busca por uma sociedade justa e transparente @aassa figura de Zumbi a um rei que
veio justamente cumprir esse “sonho de igualda@etermo “Troia-Negra” e o0s
atributos “coragem e nobreza” aproximam-no, ineleisdo perfil heroico dos troianos.
No cordel de Gigi, portanto, Zumbi é tido como gek luta por sua nagcao. A
obra ressalta a sua importancia historica e méimabusca de uma nacdao igualitaria e
sem discriminacao. Assim, o heroismo épico estadgmado na figura mitica e histéria

de Zumbi, que representa a luta por seu povo.
3.1.1 Referenciac¢des historicas Zambi, um sonho da igualdade

Quanto aos aspectos histdricos que aparecem naemias:

1. Datacdo: Século XVI — periodo em que a populacdggran@aumentava e 0s
mocambos surgiram; 1655 - ano em que Zumbi nagfede novembro de 1695
— morte de Zumbi; Século XX Apartheid — a autora faferenciacdo a esse
momento como momento em que Zumbi ressuscitou;

2. Personagens: Zumbi; Capitdo do mato; Capitdo BAdasama; Rei; Fazendeiros;
Lins; Padre Melo; Senhor de chapeldo; Curi6 camfadanga Zumba; Anténio
Soares;

Locais: Serra da Barriga; Vila de Porto Calvo;
Feitos: Enfrentou um senhor de chapeldo possibdid a liberdade de um
escravo; Levantou quilombos; Enfrentou expedicéo;

5. Mocambos formados: onze;

Eventos historicos enfocados: Narra o periodo ¢aloem que o Brasil era
subordinado a Portugal, e havia a escraviddo, para,seguida enfocar o
surgimento dos quilombos que foram se erguend@eisiexalta Zumbi; ordena

episodios vividos pelo negro ao longo da HistéaaBdasil.

Como se Vé, e tal como dimensionamos no capitutorécorte historico feito por Gigi
apresenta informacdes correntes sobre Zumbi, pemplo, com relacdo a Ganga
Zumba, a autora retoma o acordo de Paz de 1678 &wnga Zumba e o0s

® Esses aspectos (itens) serdo analisados nos @uattéis com intuito de confronta-los, para, depois
verificar se séo 0s mesmos, se ha diferencas.
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governadores D. Pedro de Almeida e seu sucesses Ale Souza, contado pelos

historiadores.

[...] O seu tio Ganga Zumba
Fez um acordo maluco
Com o governo de Pernambuco
Quase os levou para a tumba

O acordo preconizava
Para os negros a liberdade
Porém foi mero engano
Uma grande falsidade
E o tratado de paz
Logo, logo se desfaz
Porque continha maldade
(sfa, p. 22)

3.2Zumbi dos Palmares herdi negro do Brasil

Fernando Paixao é professor universitario, poatdetista, palestrante de temas sociais
e de formacdo humana. Ministra oficinas de Liteeatle Cordel e é autor de varios
titulos voltados para as tematicas africana e @mdigTem obras selecionadas para os
programas PNBE (Obras Complementares) e pela Ssardh Educacdo do Estado de
Séao Paulo para o programa Livros na Sala de Aula.

Em Zumbi dos Palmares herdi negro do Brasdmos um cordel composto por 145
sextilhas, totalizando 870 versos, com a seguiisgodicdo de rimast b ¢ b d h em

32 paginas. Neste, o cordelista Fernando Paixa0d7§2fala da resisténcia do povo
negro e da escraviddo na historia brasileira eta d& Zumbi no Quilombo de
Palmares.Narra fatos que compdem a Histéria doilB@smo por exemplo, a sua
pertenca a Portugal, o periodo em que os negramftrazidos ao Brasil para serem
escravizados, a difusdo dos atos abolicionistaBrasil, a invasdo holandesa, as
principais expedi¢cdes contra Palmares. O escriiatacos fatos criticamente, fala da
resisténcia negra e de Zumbi em meio a violéneggatando a memoria da escraviddo
no Brasil.

Neste cordel, a proposicdo se destaca na primstraf& um caso de proposicao
nomeada em destaque e em forma de poema, centrgdano histérico e referencial:
“[Oh! Musa da poesia/ Eu te peco inspiracdo/ Corestela Castro Alves / D4-me a
iluminacao] / Pra escrever neste cordel/ Capitdbbgscraviddo” (2007, p.1). Percebe-
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se gue nestes versos o eu-lirico narrador exphcitor da matéria épica de que tratara

0 poema, estendendo-se as estrofes seguintes:

A minha intencao primeira
E falar da resisténcia,
Valor supremo de raga
Que em meio a violéncia
Defendeu a sua honra
Com bravura e eloquéncia (2007, p.1)

Quanto a invocacao, a qual diz respeito a um pedémspiracdo do poeta(isa) para
que possa construir seu texto, temos em termogstadtario, uma invocacao paga, a
musa da poesia é invocada como fonte necesséaaepplicacbes que justificardo as
atribulacdes a serem vividas pelo herodi: “Oh! Mdsapoesia/ Eu te peco inspiracdo”
(trecho, 2007, p.1). Em relac&o ao posicionaméatops a invocacao tradicional, pois
€ inserida logo nos primeiros versos do poema. Quanclassificacdo, temos a
invocacdo metatextual, refere-se ao conteudo antra fazer poético.

Em relacdo a divisdo em cantos, no cofumbi dos Palmares herdi negro do
Brasil, ndo ha divisdo em cantos, com apresentacao thesgae se enquadra na funcao
episodico-narrativa, pois narra a trajetoria dassédao no Brasil com enfoque no heréi
de Palmares.

Foi no século dezesseis
Quando aqui foi implantada
Essa pagina da historia
De uma raca traficada
Trazida para o Brasil
Onde era escravizada
(2007, p. 2)

Em termos de plano literario, Fernando Paixao bogtaa partir dos fatos historicos da

escravidao, versando sobre Zumbi e a resisténdigudombo de Palmares.

Nesse tempo o proprio negro
Jé& tinha uma longa historia
De resisténcia e revoltas
Em busca de escapatéria,
Os quilombos sédo exemplos
De seus momentos de gloria

No Brasil foram centenas
De quilombos espalhados,
Serviam de protecéo
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Pros negros refugiados,
Resistiam ao modelo
Que os mantinha explorados

(2007, p. 8)

Quanto ao reconhecimento do lugar da fala auttgaips uma voz engajada,
haja vista que o autor conta os fatos em sua #otalitude, demostrando uma visao
critica dos mesmos. No que se refere ao uso daadgem o poeta deste cordel se
apropriou da linguagem predominantemente narrabwatracos da oralidade.

No que se refere ao plano historico dessa narradgresentifica um plano
historico ndo explicitamente referenciado. Quant@piiesentacdo e ao conteudo,
respectivamente, a obra apresenta-se em uma prapdoear, especificamente
histérico.

Sobre o plano maravilhoso, Zumbi dos Palmares itonsima figura mitica,
representando um exemplo de fonte mitica traditiopais alcou ganhar o status

cultural de imagem mitica.

Morre ali, o grande heroi
Da resisténcia negreira
Espetaram sua cabeca

Num pedaco de madeira,
Salgaram e a exibiram

Na Capitania inteira

Foi em vinte de novembro
Que o triste fato se deu
No ano noventa e cinco (1695)
A nacao negra perdeu
O negro mais fervoroso
Que nesse mundo viveu

O mundo, porém j& sabe,
Que Zumbi ndo ta ausente;
No coracado do seu povo
O herdi se faz presente,
Na batalha eternizada
Dessa raca resistente

(2007, p. 32)

No mais, se faz presente nessa narrativa, quaiotona, um heroismo historico
individual, haja vista que o herdi € inicialmentdogado a partir de sua inscricdo no
plano historico. Em relacdo ao percurso heroicogiee-se que o mesmo estéa inserido
no percurso do histérico para o maravilhoso, vigie precipuamente € tido como

figura historica e, aos poucos vai ganhando adexé@nitica. No que diz respeito a acéao
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heroica, Zumbi nos remete aos feitos bélicos, @ssgureferem as lutas armadas e aos

feitos redentores, 0s quais representam a simlzottagise heroi.

3.2.2 Referenciagfes historicas élumbi dos Palmares herdi negro brasileiro
Quanto aos aspectos historicos que aparecem naeimes:

1. Datacgéo: Século XVI — periodo em que os negrosrfdrazidos para o Brasil
para serem escravizados; 1454 — momento em qu@a Niaolau Quinto da a
exclusividade ao pais de Portugal pra tirar a dibdde do negro para batiza-lo;
1549 — aparecimento de Tomé de Sousa; Século Xd¥ando poetas, artistas,
escritores e jornalistas difundiram os atos akmiistas no Brasil; 1597 — ano em
gue o engenho de Porto Calvo perdeu quarenta esceam uma fuga; 1602 —
aconteceu a primeira expedi¢do contra Palmare$®) 168vasao holandesa; 1654
— Portugal se recupera derrotando os holandesés; -16expedicdo organizada
por Antonio Jacome; 1672 — segunda expedicdo argdaipor Jacome; 1674 —
surge um novo governador o senhor Pedro de Alm2lde setembro de 1677 —
outro ataque sangrento a Palmares; 1678 —morte atga=Zumba; 1655 —
nascimento de Zumbi; 1670 — Zumbi fugiu para o Qubo; 1682 — ataque de
Manuel Lopes a Palmares; 1685 — surgimento da mpedéeste da Bicha”; 1686
— tentativa de Ferndo Carrilho de derrotar Palmd@32 — quando o exército de
Jorge Velho chega para atacar Palmares; 1693 a expredicdo provocada pelo
estado de Pernambuco; 05 de fevereiro de 1694 ed®dm que conseguiu
neutralizar Zumbi; 20 de novembro de 1695 — anmadde de Zumbi;

2. Personagens: Zumbi; o papa Nicolau Quinto; os egsydomé de Sousa; negros
africanos; fazendeiros; poténcias maritimas; negnascamas, cozinheira,
parteiras, ama de leite, doceira; carregadore®m®a] cocheiro; Zona da Mata;
Bartolomeu Bezerra; Antonio JAcome; governador deldr Almeida; Manuel
Lopes; Ganga-Zumba; Ferndo Carrilho; Padre AntateoMelo; governador
Souto Maior; os paulistas; Domingos Jorge VelhodrénFurtado Mendonga;
Antonio Soares;

3. Locais; Portugal; cativeiros, Africa Ocidental -gig® da Guiné; Africa Equatorial
— Angola, Congo e Sudéo; pordes; Serra da BarRganambuco; quilombos;
engenho em Porto Calvo; Palmares.
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Fernando Paixdo retoma em seu cordplestdo da liberdade de imprensa,
coincidindo com o que foi dito anteriormente noittdp 1,que apesar de a histdria do
quilombo e do préprio Zumbi ja existirem como marca trajetoria da escravidao, so
passou a ser concretizados como abordagem paléiedguns jornais editados em 1988
com a difuséo dos atos abolicionistas.

Ja no século dezenove
Os poetas e artistas,
A classe intelectual,

Escritores, jornalistas...

Difundiam no pais
Atos abolicionistas.

Nesse tempo o proprio negro
Jé& tinha uma longa historia
De resisténcia e revoltas
Em busca de escapatéria,
Os quilombos sédo exemplos
De momentos de gl6ria.

(2007, p. 8)

Mais uma vez, tal como dimensionamos midtak 1, o recorte historico feito por
Fernando Paix&o apresenta informacgdes correntes eslnegros, por exemplo, assim
como é frisado por Edison Carneiro no capitulo dix&b frisa sobre os castigos e

torturas sofridas pelo escravo nos cativeiros.

Um arsenal de torturas
Para o escravo se criou;
Se pensou tantos castigos
Que a mente humana esgotou,
A soma dos sofrimentos
O bravo negro amargou.

Viramundos e algemas,
Palmatérias, focinheiras,
Tinha mascaras de ferro,
Os troncos e pescoceiras,
O ferro quente no lombo
Chicotes e gargalheiras.

O negro por muitas vezes
Tinha membros mutilados,
Os negros que resistiam
A serem subordinados
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Eram pelos seus senhores
Brutalmente assassinados.
(2007, p. 6)

3.3.Zumbi Simbolo de Liberdade

Antonio Carlos de Oliveira Barreto, natural de SaBarbara, Bahia, residente
em Salvador, professor, poeta e cordelista, cons hail00 folhetos publicados, é o
autor do cordeZumbi Simbolo de Liberdadeomposto por 32 setilhas, totalizando 224
versos, com a seguinte disposigéo de rirads.c b d d h em 8 péginas.Escrito no ano
de 2008, este cordel traz uma critica ao pais emagelites, em geral, é privilegiada. O
autor, por sua vez, traz Zumbi como grande simtelalforria, narrando a sua historia
desde o0 seu nascimento até a sua morte.

No cordelZumbi Simbolo de Liberdadebservamos um eu lirico-narrador em
primeira pessoa, assumindo-se como um poeta ca fabbre Zumbi grande simbolo
de alforria. Assim, temos, na primeira estrofe, trés Gltimos versos, um caso de
proposicdo nomeada em destaque e em forma de poentegda na figura do herdi e
referencial: “Num pais em que as elites/ Em gerailpgia/ Nome de gente famosa/
Pertencente a burguesia/ Neste meu cordel aquifoQeenbrar de Zumbi/ grande
simbolo de alforria” (2008, p. 1). A invocacao épineste cordel, esta ausente.

Considerando o corpdambi Simbolo de Liberdadedo ha uma divisdo em
cantos, mas a sequéncia da apresentacdo dos Epeddica-narrativa, pois o canto se
relaciona a um episodio especifico dentro da esautarrativa, enfatizando a histéria

de Zumbi dos Palmares e a sua luta contra a edémavi

Dos guerreiros Imbangalas
(Zumbi era um descendente)
Povo vindo |a de Angola
Para ser obediente
Submisso, humilhado
Muito mais que escravizado
De uma forma indecente

Ele nasceu em Palmares
No ano de mil seiscentos
E cinquenta e cinco quando
Clamando por igualdade
Por justica e liberdade
Aos portugueses sangrentos
(2008, p. 1)
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Quanto ao plano literario desta obra, temos umoptpranto ao reconhecimento
do lugar da fala autoral, elaborado em voz engajagia o0 autor o elabora mostrando
os fatos em sua amplitude, como por exemplo ngsshat “E saibam que nesse
interim/ No Brasil, a escraviddo/ Nao era s6 enmBeds/ Porém em toda a Nacao/
Onde os latifundiarios/ Verdadeiros salafrariogplimham dominacao” (2008, 3). Além
disso, 0 poeta se apropria da linguagem predonamearite narrativa com tracos de
oralidade, o que se percebe pelo uso de rimascaigiside e vocabulario simples.

Analisando a obra em questdo, observamos que,etagge ao plano historico,
se faz presente edumbi Simbolo de Liberdadem plano histérico ndo explicitamente
referenciado. Com relacdo a apresentacdo, a obrestea em perspectiva linear, uma
vez que narra a histéria de Zumbi (nascimento,lliedae enfrentamentos) até a sua

morte, com conteudo especificamente historico.

Nosso heroi foi encontrado
Em funcédo da covardia
Do seu parceiro de luta

Que com ele combatia...
Toda historia se repete:
Traidores pintam o sete
Esbanjando hipocrisia

Na manha do dia 20
Novembro do ano mil
Seiscentos e noventa e cinco
O colonizador vil
Assassina cruelmente
Nosso guerreiro valente
Zumbi — heréi do Brasil
(2008, p. 6-7)

No cordel em analise, Zumbi constitui um caso cheefanitica tradicional, haja
vista que € apresentado como figura que alcancstatos da tradicdo cultural de
imagem mitica. As imagens miticas, neste casorigmam da proépria cultura e séo
reconheciveis em fontes como dicionario de mitalpde folclore ou mesmo em textos

criticos de variada natureza que comentam detedmiegisodio.

Estamos vivendo agora
Neste século XXI
Temos a convicgéo
Que o her6i Zumbi é um
Exemplo de resisténcia
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Fortaleza, consciéncia
E grandeza incomum
(2008, p. 7)

Em relacdo ao heroismo épico, quanto a forma, tamosaso de heroismo
histérico individual, visto que o herdi esta enfidmwa partir de sua inser¢cdo no plano
histérico. Quanto ao percurso heroico, percebemesete foi inserido no percurso do
plano histérico para o maravilhoso. J4 em relacagéa heroica, Zumbi nos remete aos
feitos bélicos e redentores, por entender querdgterdou batalhas em lutas armadas e,

por saber que ele é reconhecido como simbolo dedlide pelo seu povo.

Homenagens a Zumbi
Se vé no Brasil inteiro
Exaltando esse martir
Consciente e justiceiro
Que nasceu pra defender
E ao mundo esclarecer
Que o negro € altaneiro
(2008, p. 8)

3.3.3 Referenciacdes historicas 2ambi Simbolo de Liberdade

Quanto aos aspectos historicos que aparecem naeimes:

1. Datacdo: 1655 — nascimento de Zumbi; Século XVperiodo em que a Lei
Aurea era exigida contra a escravatura; 1691 —du&omingos Jorge Velho
tentou destruir Palmares; 20 de novembro de 1686rte de Zumbi;

2. Personagens: Zumbi; soldados portugueses; PadomiAr¥lelo; os portugueses;
Manoel Lopes; os holandeses; Ganga-Zumba; Domindosge Velho;
AntonioSoares;

3. Locais: Palmares; Porto Calvo — Alagoas; igrejajdpubo; Portugal; Olinda;

Oaparato historico feito por Antbnio Barreto retonmformacdes correntes sobre
Palmares. Ao destacar Manoel Lopes, o autor retamanvasfes contadas pelos

historiadores e destacadas no capitulo 1 destaipasq

Aos 20 anos Zumbi
Enfrentava os portugueses
Chegou a tomar um tiro
Mas expulsou os burgueses
Cujo chefe Manoel Lopes
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Sofredor de vérios golpes
Derrotado varias vezes.

Depois dessas invasdes
Outras tantas sucederam.
Zumbi com seus comandados
Resistiram e venceram
Os perversos portugueses
E os espertos holandeses
Que nunca se arrefeceram.

(2008, p. 5)

3.4 Zumbi dos Palmares em Cordel

Madu do Carmo Ferreira da Costa é mineira de Belozbnte, onde sempre viveu.
Madu Costa, como é conhecida no meio artisticonéadora de historias, professora e
gosta de escrever para criangas. Escreve hist@itsmatica étnico-racial.

EmZumbi dos Palmares em Cordalautora traz um cordel dedicado

[...] ao povo brasileiro: homens, mulheres e caangverdadeiros
Zumbis na resisténcia diuturna por respeito asrefifgas étnico-
raciais. Em especial, aos Movimentos Negros orgaoig, que
sempre lutaram radicalmente para afirmar os dieit® nosso povo
brasileiro. Axé! (2013, p. 3).

Esse cordel, todo ilustrado por Josias Marinho,veoébulo simples e de facil
entendimento, ricamente construido,é composto porséxtilhas, totalizando 222
versos, com a seguintes disposicao de rimdsc b d bem 30 paginas, narra a historia
de Zumbi, frisando o tempo da escraviddo em queegsos eram escravizados nas
plantacdes, nas minas e nas casas-grandes. Além digscritora mostra a construcéo
de quilombos em Palmares e seu crescimento, onmaisii de Zumbi, seus atos na luta
pela liberdade até o momento de sua morte.

A proposicdo em Zumbi dos Palmares em Cordel éimtp iomeada, em
destaque e em forma de poema, centrada na figureerdo e referencial: “Vamos 13,
preste atencdo,/ Pois agora vou contar/ Sobreaadédum homem/ Que vocé ja ouviu
falar./ Vou falar é de Zumbi,/ Ninguém me pode €a(@2013, p.4). Em seguida, a
autora faz referenciacdo ao tempo da escravid@meoja anuncia a presenca de um

plano histérico.

Desde o tempo mais distante,
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No tempo da escravidao,
Dos irmaos africanos
Escravizados na plantacéo,
Nas minas, nas casas-grandes,
Nas favelas, nos grotbes.

O povo negro trazido
A forca de |4 pra ca.
Homens e mulheres livres
Vieram pra trabalhar
Sem salario, sem respeito,
A tristeza no olhar.
(2013, p. 5-7)

N&o se presentifica no poema em andlise a invoo&g@a, pois a autora néo
realiza nenhum pedido de inspiracdo para consteurtexto. Nao ha, também, uma
divisdo em cantos, mas a sequéncia dos fatos @emsnarrativa, pois narra episodios

da historia da escravidao e a luta de Zumbi das@als por liberdade.

Escravizados, sofridos,
Sem salario, sem razao.
Trabalho de sol a sol,
Descanso nédo tinham nao.
Trancados numa senzala,
Dormiam ali no chéo.
(2013, p. 7)

No que diz respeito ao plano literério, encontramo®bra de Madu Costa uma
voz engajada, com linguagem predominantementetivareom tracos de oralidade,
versando fatos da historia da escravidédo do Baagigirtir da figura historica e mitica de
Zumbi.

Plantar cana de acUcar,
Plantar uma nacéo,
Zumbi continuou a guerra,
A guerra ficou feroz.

De vitéria em vitoria,

O mundo ouviu sua voz.

Em Recife o aglcar
Era o rei da plantacéo.
Zumbi, com sua luta,
Perturbava a ambicéo.
O rei contratou gente
Pra fazer uma invaséo.

(2013, p. 18)
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Sobre o plano historico em Zumbi dos Palmares endelge faz presente um
plano histdrico ndo explicitamente referenciadambka apresenta-se numa perspectiva
linear, pois ha uma diacronia nos fatos apresestadm conteldo especificamente
historico. Por outro lado. Com relacdo ao planoaviliroso da epopeia, temos um
exemplo de fonte mitica tradicional, visto que Zugbescrito como figura que algou o

status de imagem mitica.

Nosso heréi morreu lutando,
Dia vinte de novembro,
Mil, seiscentos e noventa e cinco.
Dia vivo convencendo,
Na consciéncia do negro,
O orgulho se mantendo.

Zumbi deixou sua marca,
Zumbi nos deu seu exemplo.
Morreu pela liberdade
Em nos ainda vivendo.
Cada dia, para o negro,

E o vinte de novembro.

(2013, p. 29)

O cordel Zumbi dos Palmares em Cordel, apresentantq a forma como é
inicialmente caracterizado na epopeia, um heroiBistdrico individual, pois o heroi
épico esta enfocado a partir de sua insercdo mm plistérico. Em relacdo ao percurso
heroico, 0 mesmo esté inserido no percurso dorhistpara o maravilhoso, visto que

Zumbi é, inicialmente posto no plano histdrico paepois ganhar aderéncia mitica.

Formando um novo exército,
Esse herdi nunca parou.
Mandando espides as vilas,
Negros e indios ele juntou.
Uma patrulha portuguesa
Palmarino capturou.

Zumbi estava bem vivo,
Tinha fama de imortal.
As vilas acucareiras

Viam isso muito mal.
Prenderam um palmarino
E Ihe fizeram muito mal.

(2013, p. 26)

Em relacdo a acdo heroica, Zumbi nos remete atus fbélicos, os quais se
referem as lutas armadas e, aos feitos redenpmlessimbologia subsequente de Zumbi

para sua comunidade e para o pais em geral.
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Domingos Jorge Velho
De bobo nao tinha nada,
Foi na calada da noite,
Construiu outra muralha.
Protegidos nesse ninho,
Atiravam com toda carga.

O sono la em Palmares
Foi desperto com canhéo,
Pelouros que estouravam

Incendiando a nacéo.
Palmarinos caiam mortos,
Estendidos la no chao.

(2013, p. 23)

3.4.4Referenciagfes historicas 2ombi dos Palmares em Cordel

Quanto aos aspectos historicos que aparecem naeimes:

1. Datagao: 1597 — crescimento dos quilombos; 20 gembro de 1695 — morte de
Zumbi;

2. Personagens: Zumbi; irmaos africanos; fazendeesstavos; Ganga Zumba; o

padre; rei de Portugal; Bandeirante Jorge Velhosasdados; negros, indios;
Antonio Soares;

3. Locais: minas; casas-grandes; favelas; grotdescaAfQuilombos; Pernambuco;

Palmares; aldeias ou mocambos; Recife; Serra bDroiok;

Tal como frisado no capitulo 1 desta pesqMadu Costa atenta para a expansao
dos quilombos e de Palmares.

Palmares era a serra,

Mil, quinhentos e noventa e sete.
Quarenta viraram cem,
Quinhentos, para mais de mil.
Para a serra dos Palmares,
la gente que fugiu
(2013, p. 10)
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CONCLUSAO

E notdrio que, de forma geral, o discurso da Histdp Brasil, representando
por um sem numero de textos, frisa a escravidaoedoo, porém quase nao reflete as
lutas contra a dominacéo e a resisténcia que segafam contra tudo de indigno que
havia na escraviddo. A injustica e a incompreers@imaram homens guerreiros,
capazes de lutar contra tudo e contra todos enalulestiberdade. Como exemplo disso,
podemos destacar Zumbi, que, juntamente com ougesentantes da identidade
negra, durante o periodo escravista brasileiro.eampu-se na luta contra a opressao do
sistema que impunha o trabalho compulsorio aosaaiios e seus descendentes.

Ao nos debrucarmos em textos como o de Gigi, FelmdPaixdo, Antbnio
Barreto e Madu Costa, alargamos nossa visao sghit aue é retratado pela histéria
oficial (principalmente no ambito dos estudos em®d, que formam a visdo de mundo
de nossas criancas e adolescentes), e passanfiasebre o valor de determinadas
“verdades historicas” elaboradas, instituidasestratidas por uma Historia do Brasil
que se oficializou a partir da aceitacdo tacitaulzerioridade do colonizador. A partir
de textos como os desses autores, observa-se a fielacvalorizacdo de um povo que
lutou dramaticamente pelos seus sonhos. Por oatfo, lesses textos nos fazem
enxergar fatos desditosos da historiografia oficjae ofuscam a luta desses herois pela
liberdade de seu povo, apresentando-0s como passsubmissos.

A histdria oficial ndo esclarece o que realmententaceu no Quilombo dos
Palmares. Ao contrario, ndo s6 omite nomes deésilgchefes militares, governantes,
etc.), como, quando os revela, transforma-os endieifodavia, ha textos que
fazemuma reflexdo sobre a “verdade historica”, itinsia pela histéria oficial,
mostrando a luta dos imigrantes do quilombo dosn®als e enaltecendo o seu rei
maior, Zumbi. EmZumbi, um sonho da igualdadéumbi dos Palmares heréi negro do
Brasil, Zumbi simbolo de liberdadeZumbi dos Palmares em cordeemos, além do
que ja foi dito, o resgate da identidade afrodedeete e o didalogo entre a Histdria e a
criacdo literaria. Sugerindo, implicitamente, aspggura da historia oficial, esses
escritores delineiam Palmares como simbolo dadédmk, e sugere a retomada da
dignidade de Zumbi como o grande lider histéricongico que representa uma

coletividade.
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Nesse viés, vemos que a literatura de cordel see@mso de grande valia
histérica, haja vista que, simultaneamente, regfatios da vida brasileira, conta sobre o
cotidiano, 0s anseios e 0 imaginario de nosso p®asse modo, ressaltamos a
importancia do cordel como registro histérico-crdtyvisto que os poetas de género
literario inspiram-se na tradicdo oral para esarsuas historias, imaginando episédios,
e, por conseguinte, inventam personagens que lembsiranhamente aqueles das
“historias da tradi¢do”, como ressalta Julie CaagemA literatura de cordel no
Nordeste do BrasilAssim, os poetas dos quatro cordéis estudado®rem desta
pesquisa, na elaboracdo das caracteristicas iniagmale Zumbi, fazem uso desses
elementos decorrentes da tradicdo do cordel, artifia-os para retratar e exaltar o heroi
Zumbi dos Palmares.

A partir da analise dos quatros cordéis, podemaxlgim que além das
coincidéncias de datas, personagens e lugaresieaqidis nas referenciacdes histéricas
no capitulo 3, em ambos ha um voz engajada dodwarcpe se preocupa em narrar 0S
fatos em toda sua amplitude, o que nos faz conglgrtalvez um tragco do cordel épico
seja a voz engajada. Além disso, percebemos ges essdéis sdo centrados no plano
historico, ja que revelam fatos historicos, repmes#o pelas referéncias aos “indios
escravizados”, “rei de Portugal”, “papa Nicolau Qaf, “poténcias maritimas”, “Lei
Aurea’. Para mais, podemos considerar que outctfstica do cordel épico seja a
apresentacao de fatos de maneira episddica-narrativa vez que nas obras analisadas
vemos um texto Unico, ndo dividido, o qual orderepisodios vividos pelo negro ao
longo da Historia do Brasil.

Considerando o desfecho dos quatro cordéis, entiabps caracteristicas que
Ihe conferem o status de herdi épico, vimos quesngh a passagem de Zumbi do plano
historico para o maravilhoso, o que configura oisgprtante teor mitico e simbdlico,
por entender que nos quatro cordéis, este hemdiciglmente, considerado como figura
histérica que luta pelo seu povo e acaba morrepoiéém consagrado como eterno e

imortal.

Oh! Bravo rei Zumbi
Sua luta é de gldria
No coracéo do seu povo
Tu és o her6i dessa historia
O negro mais habilidoso
Eternizou um mundo novo
Celebramos na meméoria
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(GIGI, s/a, p. 36)

O mundo, porém j& sabe,
Que Zumbi ndo ta ausente;
No coracado do seu povo
O herdi se faz presente,
Na batalha eternizada
Dessa raca resistente.

(PAIXAO, 2007, p. 32)

Estamos vivendo agora
Neste século XXI.
Temos a convicgdo

Que o herGi Zumbi é um
Exemplo de resisténcia
Fortaleza, consciéncia
E grandeza incomum

(BARRETO, 2008, p. 7)

Zumbi deixou sua marca,
Zumbi nos deu exemplo.
Morreu pela liberdade
Em nods ainda vivendo.
Cada dia, para o negro,
E o vinte de novembro.
(COSTA, 2009, p. 29)

Sobre as questdes inicialmente propostas (como Z&imscrito?; Que eventos
histéricos sado enfocados?; Como se d& a insercZordbi no plano maravilhoso? Ha
diferencas entre as obras no ambito do registridride?; Como a voz narrativa se
configura?; Como se configura o aparato linguisticocada poema? Podemos concluir
que Gigi, Fernando Paixao, Antonio Barreto e Madst& optam pelo didlogo com
referentes explicitos do discurso histérico e copotencial simbdlico que a imagem
mitica de Zumbi dos Palmares possui, isso é coragmyela maneira com que esses
autores escrevem sobre Zumbi (exaltando como figuiteca e histérica), enfocando
eventos historicos (o periodo colonial em que osBrra subordinado a Portugal),
inserindo Zumbi no plano maravilhoso (caracterizadmo eterno e imortal), com
linguagem simples (com rima, ritmo e musicalidagle)ma voz narrativa engajada (nédo
alienada aos preceitos colonialistas). No caminh@adc dessas indagacbes, e
entendendo a imagem de Zumbi, colhida no decoacdrdéis e a partir das aberturas
gue ele nos deu para tal, voltamos para a questab €ada um desses poemas em
cordel pode ser considerado uma manifestacdo @uipalar?.Concluimos que sim,
visto que, ao analisar esse tipo de expressaarlagempercebemos que se fundem dois

universos, pois a exaltacéo a figura historicogaitie Zumbi dos Palmares, um tipico
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herdi épico, por seu transito pelo historico e pebravilhoso, feita a moda do cordel,
faz com que a producéo literaria popular se as$mm@s manifestacdes do género
épico, o qual passou por transformacgfes, mas guéjdo, permanece vivo nas obras

épicas contemporaneas, entre elas, a literatucardel que explora historia e mito.
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