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RESUMO

Esta pesquisa consiste em uma analise discursiva da materialidade filmica “Giordano Bruno”
(1973), dirigido por Giulliano Montaldo. Com a contemplacéo dessa pelicula cinematogréfica,
buscamos compreender as producdes de sentido, a luz da Analise de Discurso (linha
francesa), para a qual a lingua, enquanto objeto socio historico, produz efeitos de sentidos, de
acordo com os postulados de Mussalim (2001), Orlandi (1984, 2002, 2012). Afora esse aporte
tedrico, atentamos para as relacdes de poder/saber, de verdade, de controle da disciplina, de
vigilancia, consoante as teorias foucaultianas (1987, 1988, 1999, 2009, 2011, 2012, 2015). A
partir desse dispositivo teorico, analisamos discursivamente o filme, linguagem verbal e ndo
verbal, problematizando as relacdes de poder/saber na construcdo de verdades. Examinamos
ainda as relagOes entre 0s personagens, o ambiente, a cenografia, refletindo sobre a producao
de sentido, a partir dos objetos, das cenas. Com o intuito de contextualizar o cinema no
quadro socioecondmico em que surgiu, estudamos a induastria cultural, conforme os
ensinamentos de Teixeira Coelho (1980). No que concerne aos questionamentos sobre a
constituicdo de um sistema de valores na midia cinematogréfica, lancamos mao das pesquisas
de Bernadet (1985), de Charaudeau (2007), de Kristeva (2007), de Martin (2011). Quanto aos
aspectos metodoldgicos, relacionamos o dispositivo tedrico e o analitico, empregando a
proposta de Orlandi (1984), segundo a qual é possivel delimitarmos o nosso objeto realizando
recortes discursivos (RD), os quais consistem em fragmentos de uma situacao discursiva, nos
quais se correlacionam linguagem e situacdo. Nesse sentido, efetuamos trés recortes sobre o
todo discursivo: o discurso do/sobre o conhecimento; o discurso do/sobre o poder da
vigilancia; o discurso do/sobre o corpo supliciado (as imagens construidas a partir da relagdo
poder/saber). A partir desses recortes, analisamos algumas sequéncias discursivas (SD), a fim
de relacionarmos os dispositivos analiticos aos dispositivos teéricos. Dado nosso objeto e as
teorias que o sustentam, consideramos nosso trabalho de carater qualitativo. Como resultado
de nossa andlise, verificamos quais efeitos de sentido 0s gestos discursivos promovem. Nessa
direcdo, acreditamos que esta pesquisa se torna relevante, na medida em que, consoante a
observacdo das relagBes poder/saber/verdade/subjetividade, nesta materialidade filmica,
retomamos a historia da constituicdo do professor, a partir da posicdo do filésofo, na histéria
do conhecimento. Nesse sentido, a luz de Foucault (1997), tentamos “acontecimentalizar” a
historia, buscando a singularidade, a raridade, os jogos de forga, procurando a ressignificagdo
dos conceitos de tempo, de espago, de acordo com a ideia de infinito, defendida pelo
protagonista, Giordano Bruno.

PALAVRAS CHAVE: Cinema; Giordano Bruno; Discurso; Poder/saber; VVerdade.



ABSTRACT

This research consists on a discursive analysis of the filmic materiality "Giordano Bruno"
(1973), directed by Giulliano Montaldo. With the contemplation of this cinematographic film,
we seek to understand the productions of meaning, in line with Discourse Analysis (French
line), for which language, as a socio-historical object, produces effects of meanings,
according to the postulates of Mussalim (2001 ), Orlandi (1984, 2002, 2012). Aside from this
theoretical contribution, we look at the relations of power / knowledge, truth, discipline
control, and vigilance, according to Foucauldian theories (1987, 1988, 1999, 2009, 2011,
2012, 2015). From this theoretical device, we analyzed discursively the film, verbal and
nonverbal language, problematizing the relations of power / knowledge in the construction of
truths. We also examined the relationships between the characters, the environment, the set
design, reflecting on the production of meaning, from the objects, the scenes. In order to
contextualize the cinema in the socioeconomic context in which it emerged, we studied the
cultural industry, according to the teachings of Teixeira Coelho (1980). Regarding the
questions about the formation of a value system in the film media, we used the Bernadet
research (1985), Charaudeau (2007), Kristeva (2007), Martin (2011). As the methodological
aspects, we related the theoretical and analytical devices, using Orlandi's (1984) proposal,
according to which it is possible to delimit our object by making discursive cuts (RD), which
consist of fragments of a discursive situation, in which correlate language and situation. In
this sense, we made three cutouts on the discursive whole: the discourse of / on knowledge;
the discourse of / on the power of surveillance; the discourse of / about the body tortured (the
images constructed from the relation power / knowledge). From these cutouts, we analyzed
some discursive sequences (SD), in order to relate the analytical devices to the theoretical
devices. Because our object and the theories that sustain it, we consider our work with a
qualitative character. As a result of our analysis, we verify which sense effects the discursive
gestures promote. In this direction, we believe that this research becomes relevant insofar as,
according to the observation of the power / knowledge / truth / subjectivity relations, in this
filmic materiality, we return to the history of the teacher's constitution, from the position of
the philosopher, in the history of knowledge. In this sense, according to Foucault (1997), we
try to "eventalize" history, seeking the singularity, the rarity, the games of strength, searching
for the signification of the concepts of time, space, according to the idea of infinity defended
by the protagonist, Giordano Bruno.

KEYWORDS: Cinema; Giordano Bruno; Discourse; Power / knowledge; Truth.
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INTRODUCAO

O presente trabalho consiste em uma analise discursiva do filme Giordano Bruno, na
sua relacdo com a Analise do Discurso de linha francesa (doravante AD), com as teorias do
filésofo Michel Foucault (1987, 1988, 1999, 2009, 2011, 2012, 2014, 2015).

O filme em anélise consiste em uma producao franco-italiana de 1973, uma duragéo de
1h55min (uma hora e cinguenta e cinco minutos), com teor documentario. Foi produzido por
Carlo Ponte, dirigido por Giulliano Montaldo; conta a histéria do fildsofo italiano Giordano
Bruno, queimado pela Santa Inquisicdo, no ano de 1600. Giordano, filésofo, astrénomo,
matematico, um dos maiores pensadores do século XVI, preocupa-se com as questdes
concernentes ao infinito!, as conexdes entre espirito e matéria, entre 0 macro e 0 microcosmo.
Procura dialogar com principes, reis e rainhas, tentando minorar os conflitos referentes as
diferencas religiosas. Fez isso ndo so pelas suas ideias, semelhantes as de outros fildsofos do
mesmo periodo, mas pela confianca de poder operar o mundo em que vivia.

Nascido em Nola, reino de Napoles, em 1548, Giordano viveu numa época em que 0
mundo sofria com os conflitos entre varios grupos religiosos; ndo havia separacdo de
interesses entre igreja e Estado, tampouco a nogdo de que a liberdade de expressdo era um
direito sagrado de cada individuo. De natureza obstinada e inflexivel, defende que o filésofo é
dono do proéprio destino, que 0 homem virtuoso surge do conhecimento e da razdo. Numa
época em que o modelo cosmoldgico era o geocentrismo?, Giordano queria romper com a
ideia desse minusculo universo. Tornou-se pregador, propagando suas ideias do infinito, de
um deus® infinitamente criador, de uma criacdo infinita de planetas e estrelas, por toda a
Europa.

O filme em analise se inicia em Veneza, apds a peregrinacdo de Giordano Bruno pela
Europa. Essa cidade encontrava-se com ares mais liberais do que o restante das outras cidades
europeias. Tal ideia, demonstrando a condoléncia da igreja veneziana, é retratada em uma
passagem do filme, em um didlogo entre um monsenhor romano e um membro da igreja

veneziana, (00:37:31): “[...] Em 100 anos, 1.500 autos de fé e somente 5 condenacdes

! Para Foucault (1999), a partir de Galileu (1564 — 1642), a ideia de infinito pde em xeque a de localizagdo
medieval (hierarquizagdo de lugares, classificados como ‘profanos’, ‘sagrados’). Consequentemente, esse
filésofo fez com que a localizacdo medieval sucedesse a extensao.

2 A teoria Geocéntrica, igualmente chamada de sistema ptolomaico, foi concebida pelo astrénomo grego
Claudio Ptolomeu no inicio da Era Cristd. Conforme essa teoria, a Terra esta no centro do Sistema Solar, e 0s
demais astros orbitam ao redor dela. Ptolomeu afirmava que o Sol, a Lua e os planetas giravam entorno da Terra.
3 Mais tarde, Spinoza (1632), filésofo racionalista do século XVII, retoma esse conceito de deus. De acordo com
este filosofo, em sua Etica, ndo existe um deus transcendental, tampouco existem as representacoes
antropomoérficas de deus. Para ele, deus pode ser identificado com a natureza (FARACO, 2004).



15

capitais. Enquanto em Roma, em cinco anos, mataram 5.000 pessoas”. Essa benevoléncia com
0s inimigos da religido, a presenca do papa Clemente VIII (com fama de complacéncia) em
Roma, atrairam Bruno de volta a Italia.

A convite de um rico comerciante, Giovanni Mocenigo, Giordano Bruno aceita a
proposta de ensinar-lhe a arte da memoria, em Veneza. Em sua chegada, Giordano
comparece a uma festa promovida por Morosini, importante comerciante e politico local.
Durante essa festa, Giordano é indagado pela sua fama de praticante de magia. Ainda durante
essa festa, Giordano Bruno e Fosca (amante de Morosini) se encontram em um quarto,
qguando ele a explica sobre a magia interna, natural que une todas as coisas do universo.
Afirma que todos nascemos com essa energia, mas € destruida pelo tempo, quando as criangas
sdo submetidas ao discurso religioso, as preces. Ele defende que precisamos aprender a
respirar, para podermos perceber que essa respiracdo interior nos liga a tudo que existe na
Terra. Essa respiracao interior possibilita a descoberta da magia natural que permite o contato
com a respiracdo cosmica, simbolizando a alma do mundo, em que se baseia a cosmologia
infinita. Dessa forma, diferente da magia negra, Bruno tecia uma magia natural que podia ser
raciocinada, pois poderia ser percebida, ndo somente como uma matéria homogénea
preenchendo o espaco, mas também como uma realidade dotada de alma. Ao longo do filme,
sdo mostradas as empreitadas enfrentadas pelo fil6sofo em responder as inUmeras questdes
sobre o conhecimento do ser humano, da natureza. Giordano Bruno defende publica e
sistematicamente que o universo era infinito, j& que seu deus provém de ilimitada,
inimaginavel acao criativa.

Na sequéncia filmica, Bruno explica a pessoas simples o cerne do seu pensamento, a
constante dos seus estudos: a arte da memoria e a associacdo. Traduz as associagdes e
correspondéncias entre 0 mundo animal, vegetal e humano. Afirma que o conhecimento
humano é derivado de um sistema mnemonico combinatorio, cuja dinamica de estrutura
simbolica explica a prépria natureza e sua interagdo com o todo, “0 que nada tem a ver com
0s padres” (00:14:27). Nesse sentido, Giordano, enquanto filosofo do século XVI,
compartilhava do ponto de vista da semelhancga, a qual constitui papel construtor no saber da
cultura ocidental (FOUCAULT, 1999). Assim Foucault (1999, p. 31) define a analogia:

O espaco das analogias é, no fundo, um espaco de irradiacdo. Por todos os
lados, 0 homem € por ele envolvido; mas esse mesmo homem, inversamente,
transmite as semelhancas que recebe do mundo. Ele é o grande fulcro das
propor¢Oes — o0 centro onde as relagcGes vém se apoiar e donde sdo novamente
refletidas.
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Giovanni Mocenigo (seu anfitrido) questiona Bruno sobre a arte da profecia, pois seu
interesse em trazé-lo para Veneza era aprender a prever o futuro para obter poder sobre os
outros. Giordano, entdo, explica-lhe a diferenca entre magia natural e a magia negra,
afirmando ser esta Ultima coisa de charlatdes. Ensinando a arte da memoria, ele pretende
discutir o conhecimento sobre o mundo, como instrumento de transformacdo, pois se 0
homem é a imagem do universo e estd intrinsecamente ligado a ele, é através do
conhecimento que se podem atingir as verdades ocultas do universo, e ndo ha bruxaria* nisso.
Todo esse dialogo, entretanto, fazia parte de uma dendncia tramada por esse
personagem/enunciador® e o seu confessor, Mocenigo. Depois de ter uma conversa com um
sacerdote (seu conselheiro), acata seus conselhos, monta essa armadilha para Bruno,
denunciando-o para a igreja de Veneza.

Dessa forma, o filme ‘Giordano Bruno’ reproduz o periodo de Inquisi¢éo do filésofo
nolano, o qual é preso durante oito anos (alguns em Veneza; outros em Roma), sob
interrogatorios e torturas constantes. Em Roma, os inquisidores Ihe oferecem a vida, em troca
da retratacdo publica, mas ele rejeita tal atitude, por ndo a achar condizente com a sua posicéo
de filésofo. Em decorréncia disso, é condenado pelo Santo Oficio que transfere a
responsabilidade de execucdo para o Estado, alegando que a igreja ndo autoriza derramamento
de sangue. Giordano, entdo, é condenado, sob as seguintes acusacdes: colocar em davida a
virgindade de Maria, negar a transubstanciagdo da carne, afirmar que Jesus Cristo era um
mago, defender a existéncia de infinitos e eternos mundos, assegurar que a Terra gira em
torno do Sol, ndo acreditar no inferno. Por tais acusacGes, porém, o frei nolano ja havia
pedido desculpas, em seu inquérito, em Veneza. Giordano Bruno é amordacado, depois,
queimado vivo.

Em meio ao corpo supliciado de Bruno, observamos as questdes concernentes a
histéria, como um campo privilegiado para os estudos com base nas teorias desenvolvidas por
Foucault (1997). Nessa direcdo, reiteramos que concordamos com Foucault (1997), para
guem a Historia consiste em um espaco de dispersdo, de descontinuidade, a qual toma lugar
importante nas disciplinas historicas: a historia que ndo mais repete “o lugar de repouso, da

certeza, da reconciliagdo — do sono tranquilizado” (FOUCAULT, 1997, p. 17). Foucault

4 A palavra bruxaria, segundo o uso corrente da lingua portuguesa, designa o uso de poderes de cunho
sobrenatural, sendo também utilizada como sindnimo de feiticaria. https://pt.wikipedia.org/wiki/Bruxaria.

5 Quando colocamos a relagdo personagem/enunciador, estamos trabalhando na perspectiva da posicdo que esses
sujeitos assumem no filme. Entendemos que o sujeito enuncia de um lugar social, de uma posi¢do imaginaria.
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(1997, p. 10 - 11), no que diz respeito a Histdria enquanto descontinuidade, dispersdo, assim

argumenta:

Paradoxal nocdo de descontinuidade: €, ao mesmo tempo, instrumento e
objeto de pesquisa, delimita 0 campo de que é efeito, permite individualizar
os dominios, mas s6 pode ser estabelecida através da comparagcdo desses
dominios. [...] Um dos tragos mais essenciais da historia nova é, sem ddvida,
esse deslocamento do descontinuo: sua passagem do obstaculo a pratica, sua
integracdo no discurso do historiador, no qual ndo desempenha mais o papel
de uma fatalidade exterior que é preciso reduzir, e sim o de um conceito
operatorio que se utiliza; por isso, a inversdo de signos gracas a qual ele ndo
€ mais o0 negativo da leitura historica [...], mas o elemento positivo que
determina seu objeto e valida sua analise” (grifos n0ssos).

Essa perspectiva de descontinuidade da historia desloca a ideia segundo a qual existe
um discurso fundador, um sujeito originario. Em decorréncia desse descentramento do sujeito,
da historia, somos levados a uma dispersdo de sujeito e, consequentemente, a de
temporalidade, entendendo o sujeito como dispersdo em multiplas temporalidades. Dessa
maneira, um olhar em direcdo a histéria ndo significa buscar um discurso originario, ao
contrério disso, objetiva investigar o passado como lugar do acontecimento. E desta nogo
norteadora dos estudos de Foucault que se manifesta uma teoria do discurso (GREGOLIN,

2016). Consoante Revel (2005, p. 15), desta forma Foucault concebe o acontecimento:

Por acontecimento, Foucault entende, antes de tudo de maneira negativa, um
fato para o qual algumas andlises histéricas se contentam em fornecer a
descricdo. O método arqueoldgico foucaultiano busca, ao contrério,
reconstituir atras do fato toda uma rede de discursos, de poderes, de
estratégias e de praticas”. [...] Entretanto, num segundo momento, o termo
"acontecimento™ comeca a aparecer em Foucault de maneira positiva, como
uma cristalizacdo de determinagdes histéricas complexas que ele opbe a
ideia de estrutura: "Admite-se que o estruturalismo tenha sido o esfor¢o mais
sistemético para eliminar, ndo apenas da etnologia mas de uma série de
outras ciéncias e até mesmo da historia, o conceito de acontecimento”.

Essa problematizagdo relacionada a Histéria, ao sujeito, leva Foucault (1997) a estudar
as regularidades do enunciado, com vistas a compreender o acontecimento. Consoante Dosse
(2007, p. 301): “O enunciado ndo &, portanto, a enunciacao da filosofia analitica e, no entanto,
ndo estd fechado sobre si mesmo, porque ‘¢ necessario que um enunciado tenha uma
substancia, um suporte, um lugar, uma data’”. Ainda consoante Dosse (2007), a partir da
materialidade enunciativa, Foucault tragca um espago de dispersdo, unidade do enunciado,

regras constitutivas especificas em que o essencial se situa no nivel da relacdo. N&o objetiva,
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porém, estabelecer um sistema de causalidade entre as palavras e as coisas. Ao contrario
disso, Foucault (1997, p. 32) compreende o enunciado em sua singularidade: “[...] € sempre
um acontecimento que nem a lingua nem o sentido podem esgotar inteiramente”
(FOUCAULT, 1997, p. 32). Nos termos de Foucault (1997, p. 32), o enunciado é
paradoxalmente caracterizado pelo fato de ser “[...] tnico como o todo acontecimento, mas
esta aberto a repeticdo [...]”. Dessas concepgdes acerca do enunciado, do sujeito, emerge o
conceito de formacéao discursiva (FOUCAULT, 1997). Conforme Foucault (1997, p. 43), uma
formacdo discursiva (FD) corresponde a semelhanca de dispersdo entre certo nimero de
enunciados. Em uma formacao discursiva € possivel se perceber alguma regularidade entre os
objetos, os tipos de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas.

Ainda discutindo sobre Foucault, Dosse (2007, p. 302) assim teoriza: “Sua concepgéo

ndo remete para a atividade de um sujeito, mas para as regras a que 0 sujeito esta submetido”

(arifos nossos). Traz a baila, entdo, a questdo relacionada ao locutor. O projeto foucaultiano
constitui-se, assim, em uma descricdo “[...] dos acontecimentos discursivos, como um
conjunto finito e efetivamente limitado das sequéncias que tenham sido formuladas,
compreendendo o enunciado em sua singularidade de acontecimento, em sua irrupgao
histérica” (GREGOLIN, 2016, p. 4).

Nessa direcdo, nds nos reportamos as nossas bases tedricas, as analiticas, a partir das
quais podemos constatar os embates discursivos, as estratégias, os jogos de forca, aos quais
sdo demarcados pela posicdo do sujeito em determinada formacéo discursiva (FD), a partir de
uma formacdo imaginaria (FIm). Por isso, os conteudos, as formas e os lugares de onde 0s
sujeitos enunciam sdo determinados, caracterizando, assim, o proprio discurso enquanto
pratica® (FOUCAULT, 2011); as relagdes hierarquizadas de poder’ (FOUCAULT, 1987) que
permeiam toda trama; as relagdes de poder/saber e a construcdo de verdade sendo interrogada
em sua historicidade (FOUCAULT, 1987, 1988, 1999, 2009, 2012, 2014, 2015);

® “Finalmente podemos caracterizar agora o que se chama ‘pratica discursiva’. Ndo se pode confundi-la com a
operagdo expressiva pela qual um individuo formula uma ideia, um desejo, uma imagem; nem como atividade
racional que pode funcionar em um sistema de interferéncia; nem como a ‘competéncia’ de um sujeito falante
guando constroi as frases gramaticais; € um conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no
tempo e espaco, que definiram para uma época dada e para uma area social, econdmica, geografica ou linguistica
dada, as condi¢Oes de exercicio da fungdo enunciativa” (FOUCAULT, AS, 153-154, apud CASTRO, 2016, p.
337).

7[...] ndo ha relaces de poder sem resisténcia; [...]: a resisténcia ao poder ndo tem que vir de fora para ser real,
mas ela ndo é pega na armadilha porque ela é compatriota do poder. Ela existe tanto mais quanto ela esteja ali
onde estd o poder; ela é, portanto, como ele, miltipla e integravel a estratégias globais” (FOUCAULT, [1977]
2012, p. 243 — 244).
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interdiscurso, memoria discursiva, esquecimentos de n °1 e n° 2 (ORLANDI, 2002, 2012;
MUSSALIM, 2001).

Como apontado, a evolucdo filmica gira em torno do embate entre a igreja e as ideias
de Giordano Bruno, de modo que ambos requerem o poder dos discursos ditos como
verdades. Esse jogo de forgas atesta, consequentemente, as formas como as interdigdes
revelam a ligacdo do discurso com o desejo e com o poder (FOUCALT, 2011). Nesse
contexto, a narrativa tem como cerne o proprio discurso verdadeiro ao qual essas forcas (a
igreja e Giordano) querem se apoderar. Estd em jogo, portanto, as estratégias que remontam a
verdade a ser ensinada, publicada, circulada, controlada.

Além desse aporte tedrico (dispositivo teorico), trazemos a baila o dispositivo
analitico, com base nos estudos de Orlandi (1984), para quem o texto € uma unidade de
sentido que ndo é linear. Ademais, essa linguista (1984) defende a nocdo de recorte
discursivo, enquanto unidade discursiva, fragmento de situacdo discursiva, que corresponde a
inexisténcia de uma passagem automatica entre suas unidades. A luz de tal argumentaco,
para efeito de anélise, realizamos trés recortes discursivos, sobre o todo filmico: o discurso
do/sobre 0 conhecimento; o discurso do/sobre o poder da vigilancia; o discurso do/sobre o
corpo supliciado. A partir desses recortes, selecionamos algumas sequéncias discursivas
(SD)8, a fim de relacionarmos os dispositivos analiticos aos tedricos, efetuando a analise
discursiva.

Para Orlandi (2002, p. 27), “o que define a forma do dispositivo analitico é a questdo
posta pelo analista, a natureza do material que analisa e a finalidade da analise”. Com o fim de
construirmos esse dispositivo, elaboramos as seguintes perguntas norteadoras: em que medida
a religido e o Estado dificultam a producéo/veiculacdo do conhecimento cientifico? Qual a
relacdo do controle do saber cientifico e a detencdo do saber religioso? Por que a Igreja
Catdlica proibiu a veiculagdo das obras de Giordano Bruno? Em que medida hd um
apagamento da historia da morte de um grande filosofo da humanidade, tal como Giordano
Bruno? Quais efeitos discursivos esses gestos da Igreja provocam? Em que medida essa
instituicdo utiliza-se da disciplinarizacdo dos corpos para inculcar o discurso acerca de um
deus punitivo? Quais as imagens que os padres da Igreja constroem de si, do deus, dos fiéis?
Esses questionamentos sao respondidos ao longo de nossas analises.

A partir dessas questdes norteadoras sobre como analisar a materialidade filmica,

refletimos sobre como podemos efetuar a de-superficializagdo do discurso, contemplando o

8 Para este momento de exame, analisamos 26 (vinte e seis) sequéncias discursivas.
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nosso objeto, num eterno gesto entre teoria e andlise. Para este fim, relacionamos a
materialidade filmica ao discurso religioso, ao institucional observando como os gestos de
interpretacd@o evidenciam o embate entre as suas fronteiras discursivas. Esse embate, por sua
vez, produz uma naturalizacdo dos efeitos de sentido do discurso religioso, do discurso da
obediéncia, provocando uma evidéncia de sentido, um efeito ideoldgico, j& que ndo nos deixa
perceber a historicidade desses sentidos (ORLANDI, 2002). Consequentemente, a interdicdo
do discurso é igualmente naturalizada. E, na medida em que esses discursos sdo trazidos a
tona pela midia cinematogréafica, hd um gesto de reatualizacdo desses discursos, nos termos
de Foucault (J1969] 2009, p. 284), para quem a “reatualizagdo” consiste na “[...] reinsercdo de
um discurso em um dominio de generalizacdo, de aplicacdo ou de transformacdo que é novo
para ele”. Em decorréncia disso, ha uma promocao de novos sentidos, constituindo uma
moveéncia dos sentidos (GREGOLIN, 2011). Dentre essa movéncia, ocorrem o0s discursos de
resisténcia.

Dentre os gestos de interpretacdo, destacamos ainda a presenca do poder da
vigilancia, que tudo vé (FOUCAULT, 1987). Essa onipresenca remete-nos a crenca de Deus
(do cristianismo) que molda os seres, a propor¢do que seus valores e comportamentos estao
subjugados ao julgamento divino (religioso). Reportamo-nos, dessa forma, aos discursos
demarcados institucionalmente (o da igreja, o do Estado), que reiteram valores como a crenga
em aceitar o proprio destino, a resiliéncia. E, na medida em que tais discursos sdo promovidos
na sociedade, essas instituicbes desempenham uma vigilancia, um controle social.

De igual forma, tais relacbes de vigilancia nos remetem ao Panoptico de Bentham
(FOUCAULT, 1987), figura arquitetural, um dispositivo que estabelece relacdes de vigilancia
e puni¢do. Como bem defende Foucault (1987, p. 167), o Panoptico é assim caracterizado:
“Dispositivo importante, pois automatiza e desindividualiza o poder. [...] O Panoptico ¢ uma
maquina maravilhosa que, a partir dos desejos mais diversos, fabrica efeitos homogéneos de
poder”. A partir dessa arquitetura, hd o monitoramento simbdlico e real, pois o vigiado tem
certeza que estd sendo vigiado em todos 0s momentos, mesmo sem conseguir observar o
vigilante. Este, por sua vez, tem sua presenca efetivada, mesmo sem ser visto pelo vigiado.
Tal estratégia de controle e de manutencdo do poder € disseminada, de forma velada, nas
relacGes entre as instituicGes e os sujeitos. Entendemos, dessa forma, que, em um sistema
capitalista, a disciplina esta disseminada, pois o poder esta no dominio ideoldgico. Sob essa
perspectiva, a instituicdo midiatica, fortalece esse modelo social, difundindo e naturalizando

discursos, ideologias.



21

E, na mesma propor¢do em que é possivel identificarmos o discurso religioso neste
filme, podemos constatar a presenca do discurso sobre o corpo supliciado. Partindo dessa
perspectiva, Foucault (1987), nos ensina que o suplicio do corpo era um meio eficaz de expiar
o crime do condenado, em um verdadeiro espetaculo punitivo. O sofrimento e a dor sobre 0
corpo eram elementos constitutivos da pena, tendo a confissdo publica como fator que
determinava e legitimava a condenagdo. A participacdo popular fazia parte do ritual, pois o
corpo supliciado consistia na puni¢éo de um crime contra o rei. Era a este que o culpado devia
pedir perddo. Diante do espetaculo do suplicio, 0 povo precisava guardar na memoria o
acontecimento, como forma de ampliar o suplicio até depois da morte do supliciado. Em
virtude de tais pressupostos, analisamos as estratégias de controle e de manutencéo de poder,
através do préprio acontecimento discursivo punitivo sobre o corpo supliciado de Giordano
Bruno.

Ainda no que se refere a analise do discurso, entendemos que, a partir de uma
materialidade podemos compreender mais de um efeito de sentido; ndo ha s6 em um gesto
interpretativo, pois o discurso se relaciona com a historicidade, a ideologia e a lingua. A
mediacdo entre o dispositivo tedrico e o analitico constitui o processo de compreensdo do
analista. E, para auxiliar tal processo, como afirmado, elaboramos recortes, tanto da teoria
como do corpus.

Reiteramos ainda a perspectiva ndo verbal, concernente ao nosso objeto de estudo.
Nesse contexto, esclarecemos que concordamos com o ponto de vista de Gregolin (2011),
para quem as imagens reclamam sentido. Essa autora articula a semiologia com a Analise do
Discurso, com as teorias foucaultianas, esclarecendo que a anélise semiética de Foucault
(1999) é inerente ao sujeito, ao historico, ao social. Ela retoma a definicdo de enunciado,
segundo Foucault: “o enunciado ndo é exclusivamente linguistico, tem natureza semiologica e
histérica” (GREGOLIN, 2011, p. 86), incorporando, assim, textualidades ndo verbais as
produgdes discursivas cotidianas dos sujeitos. Ou seja, 0s objetos de analise sdo heterogéneos,
e a referéncia somente ao linguistico ndo da conta da complexidade dos objetos sincréticos, ja
gue ndo se pode deixar de incorporar uma teoria social que conceba a complexidade da
producdo de sentidos na historia.

Ainda consoante Gregolin (2011), as materialidades imageticas obedecem a uma
ordem do discurso, a uma ordem do olhar, realizando uma inscricdo do proprio
acontecimento na histéria, o qual pode ser projetado para o futuro ou pode ser relido e
transformado. Dessa forma, o acontecimento, materializado verbalmente ou ndo, relaciona-se

com a memdaria, em um processo de intertextualidade, de interdiscursividade, intrinsecamente
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ligado a histéria. Diante dessa perspectiva tedrica, consideramos a imagem um enunciado,
recuperando a sua definigdo, de acordo com Foucault (1997, p. 32):

[...] um enunciado é sempre um acontecimento que nem a lingua nem o
sentido podem esgotar inteiramente. Trata-se de um acontecimento estranho,
por certo: inicialmente porque esté ligado, de um lado, a um gesto de escrita
ou a articulagdo de uma palavra, mas, por outro, abre para si mesmo uma
existéncia remanescente no campo de uma memdria, ou na materialidade
dos manuscritos, dos livros e de qualguer forma de registro; em seguida,
porque é Unico como todo acontecimento, mas estd aberto a repeticdo, a
transformacdo, a reativagdo; finalmente, porque esta ligado ndo apenas a
situacBes que o provocam, e a consequéncias por ele ocasionadas, mas, ao
mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramente diferente, a
enunciados que o precedem e 0 seguem. (grifos nossos)

Com o fim de esclarecermos a relacdo do conceito de enunciado com o enunciado, n6s
nos reportamos a Foucault (1999), As palavras e as coisas, em cujo primeiro capitulo, hd uma
analise do quadro Las meninas® (Velasquez). Ao fazer isso, ele nos ensina a observar o olhar
do pintor, a contemplacdo do seu (do pintor) proprio objeto de sua arte. Tais consideracdes
nos possibilitam elaborar um gesto de analise das imagens de nossa materialidade filmica.
Consoante Gregolin (2011, p. 87): "[...] a ‘semiologia’ pensada por Foucault tem natureza
essencialmente historica”. Diante dessas consideracdes tedricas sobre a imagem, enquanto um
enunciado capaz de ser registrado na memdria, recortamos cinquenta e cinco (55) cenas do
filme Giordano Bruno para integralizar nosso gesto de analise, o qual esta vinculado a no¢édo
de discurso como acontecimento.

Mas, como este trabalho se encontra na interface da AD e das teorias foucaultianas,
expomos igualmente as argumentacGes de Pécheux (1999), em O papel da memoria,
referéncia de muitos analistas de discurso. Nesse artigo, esse linguista nos adverte sobre a
urgéncia de analisarmos uma outra materialidade, a imagem, haja vista a emergéncia de
multiplas materialidades na contemporaneidade, como j& mencionado. Revisitando as
palestras do evento, revela-nos como outras materialidades discursivas, em particular, a
imagem (a recitacdo do mito), sdo registradas na memoria. Sobre esse conceito, assim
explica: “Memoria deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da
‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memoria social
inscrita em praticas, ¢ da memoria construida do historiador” (1999, p. 50). Consoante tal
perspectiva, define a imagem como um operador de meméria social (p. 51). E continua: “Na

transparéncia de sua compreensdo, a imagem mostraria como ela se |&, quer dizer, como ela

® Remetemos o nosso leitor para um video intitulado “As meninas de Veldsquez por Foucault”.
https://www.youtube.com/watch?v=08-3Un_fOKk (Acessado em 15/8/17, as 15h53min).
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funciona enquanto diagrama, esquema ou trajeto enumerativo” (PECHEUX, 1999, p. 51). Ele
considera, entdo, a memoria como estruturagdo de materialidade complexa, responsavel pela
movimentacdo parafrastica (0 mesmo) e polissémica (o diferente). Ha, portanto, um jogo de
forca da memoria, no que diz respeito ao acontecimento. Entendemos que esse jogo €
responsavel pela movéncia dos sentidos (GREGOLIN, 2016).

Nesse sentido, em analogia a Gregolin (2011), pensamos a semiologia no interior da
analise do discurso, pelo fato de que ela nos obriga a formular questGes para a nossa
atualidade, elaborando questionamentos pertinentes para o que acontece hoje, “para os
funcionamentos contemporéneos das discursividades” (GREGOLIN, 2011, p. 102).

Reiteramos ainda que nosso objetivo geral é analisar discursivamente o filme
Giordano Bruno, problematizando as relacdes de poder/saber, a construcdo de verdades.
Afora esse objetivo, tentamos comparar/contrastar o ideal de deus de Giordano, dos padres da
Idade Média, observando por que a Igreja Catolica proibiu a veiculagdo das obras desse
cientista; analisamos também o processo de disciplinarizagdo dos corpos, a fim de subjugar o
outro pela crenca absoluta na religido catolica; investigamos igualmente quais as imagens
construidas a partir da relacdo poder/saber. E importante ainda mencionar que esses discursos
circulados por/no nosso objeto encontra seu suporte na midia cinematografica, cuja linguagem
¢ uma sucessao de selecdes, de escolhas, uma expressdo de montagem, determinando,
portanto, o processo de manipulacdo, conferindo ao cinema uma linguagem produtora de
sentidos, mas ndo necessariamente reprodutora do real (BERNARDET, 1985).

Consideramos, enfim, que a relevancia dessa pesquisa consiste no fato de estarmos
analisando discursivamente as questdes do poder/saber; o cerceamento discursivo; a
disciplinarizacdo dos corpos, a partir do filme Giordano Bruno. Afora esses aspectos,
entendemos que esta pesquisa se torna importante, na medida em que, consoante a observacgéo
das relacBes poder/saber/verdade/subjetividade, nesta materialidade filmica, retomamos a
historia da constituicdo do professor, a partir da posicdo do filésofo, na historia do
conhecimento. Nesse sentido, a luz de Foucault (1997), tentamos ‘“‘acontecimentalizar” a
historia, buscando a singularidade, a raridade, os jogos de forga, procurando a ressignificagdo
dos conceitos de tempo, de espago, de acordo com a ideia de infinito, defendida pelo
protagonista, Giordano Bruno. Nesse sentindo, estamos trabalhando com um arcabouco
tedrico que pde em perspectiva a linguagem!®, o discurso enquanto procedimentos que

viabilizam a luta pelo poder, pelo saber, pelas construcfes de verdades. Esclarecemos também

10 https://www.youtube.com/watch?v=D3Cu0e cTz0 (Acessado em 09/7/2017, as 01h31min).
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em qual perspectiva trabalhamos com a linguagem: consoante Beth Brait (s/d), a linguagem
ndo diz respeito somente a lingua, mas a tudo que diz respeito a relacdo do sujeito com o
mundo. A linguagem esta ligada a um tempo, a um espaco, a posicao sujeito diante do mundo,
numa determinada situacdo, em que o interlocutor (mesmo sendo o eu internalizado do
locutor) € levado em conta. Nesse sentido, o sujeito ndo reflete ninguém; ele se coloca como
sujeito na linguagem.

Quanto a organizacdo de nosso trabalho, além desta introducéo e das consideracfes
finais, dividimos este trabalho em trés capitulos:

Capitulo | — ‘A midia, a historia, o discurso, o silenciamento’, em que discutimos a
instauracdo da industria cultural, a partir da Revolucdo Industrial, dos veiculos midiaticos
(ADORNO, HORKHEIMER, 1947; TEXEIRA COELHO, 1980); analisamos o papel da
midia cinematografica enquanto linguagem, conforme os postulados de Kristeva (2007),
enquanto suporte veiculador de discursos (BERNADET, 1985), como fonte historica
(KORNIS, 2008). Além disso, contextualizamos o enredo do filme Giordano Bruno,
examinando os seus principais personagens/enunciadores presentes na historia; finalmente,
trazemos a baila a Analise de Discurso (linha francesa), seus principais conceitos (ORLANDI,
2002; MUSSALIM, 2001);

Capitulo 1I- “Poder, saber, verdade, disciplinarizacdo dos corpos, vigilancia: O
Panoptico de Bentham’, em que realizamos uma discussdo acerca das teorias de Foucault
(1987, 1988, 2011, 2012, 2015). Ao longo de sua producdo, observamos a utilizacdo do corpo
no processo de disciplinarizacdo, ligados a punicdo. E, como técnicas para efetivacdo da
disciplina, destacamos o controle do tempo, do espaco, das atividades. Refletimos ainda sobre
as relacdes de poder/saber, as lutas ideologicas existentes no processo de construcdo das
verdades. Estas estdo centradas no discurso cientifico e nas instituicdes que o produzem,
constituindo lugar de enfrentamento social (REVEL, 2005, p. 86, 87). Refletimos também
sobre o cerceamento do discurso, evidenciando, nesse sentido, 0s processos de interdigédo e
regulacdo. Tais reflexfes constituem o norte e eixo das nossas analises.

Capitulo I1lI- ‘O suplicio do corpo de Giordano Bruno: imposicdo de um deus
verdadeiro?’ Nele abordamos a metodologia utilizada na nossa investigacdo, da analise
discursiva do nosso corpus de pesquisa: o filme Giordano Bruno. Ressaltamos que a pesquisa
estd ancorada nas teorias da Analise do Discurso (linha francesa), utilizando os seguintes
conceitos: sujeito, discurso, formacao discursiva, formacao imaginaria, esquecimentos de n°1
e n°2, memoria discursiva, interdiscurso, intradiscurso. Contamos também com as

fundamentacbes tedricas do filésofo Michael Foucault, no que diz respeito a ordem do
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discurso, a disciplina do corpo, ao poder/saber, ao saber/verdade. Destacamos ainda que, a
analise discursiva, fundamentada nesse fildsofo, ndo consiste em uma anélise materialista do
discurso, uma vez que ndo procura encontrar, por tras do discurso, a fonte do poder, mas
examinar as diferentes formas pelas quais o discurso funciona como elemento estratégico de
relagBes de poder, considerando-o, portanto, como uma série de acontecimentos através dos
quais o poder é vinculado e orientado (FOUCAULT, 2012 [1978]). Além de tais dispositivos
teoricos e, por conta do amplo material de analise, como dispositivo analitico, efetuamos trés
recortes discursivos. Estes sdo considerados como unidade varidvel de uma situacdo
discursiva (ORLANDI, 1984). A luz desse conceito, elaboramos os seguintes recortes: o
discurso sobre o/do conhecimento religioso, institucional (a perpetuacdo de padrdes sociais da
igreja; deus versus heresia; heliocentrismo); o discurso sobre o/do poder da vigilancia (Roma
versus Veneza); os discursos do/sobre o corpo supliciado (as imagens construidas a partir da
relacdo poder/saber). Esses recortes foram realizados com vistas a respondermos o0s
questionamentos norteadores da nossa pesquisa.
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CAPITULO | - A MIDIA, A HISTORIA, O DISCURSO, O SILENCIAMENTO

Penso que ha, em nossa sociedade e naquilo que somos, uma dimensdo
histérica profunda, e, no interior desse espago histérico, os acontecimentos
discursivos que se produziram ha séculos ou ha anos sdo muito importantes.
Somos inextrincavelmente ligados aos acontecimentos discursivos. Em um
certo sentido, ndo somos nada além do que aquilo que foi dito, ha séculos,
meses, semanas... (FOUCAULT, 2012 [1978], p. 252).

Neste capitulo, discutimos a questao da industria cultural, e as suas relac@es a partir da
Revolucdo Industrial, (ADORNO, HORKHEIMER, 1985; TEXEIRA COELHO, 1980);
analisamos o papel da midia cinematogréafica enquanto linguagem, conforme os postulados de
Kristeva (2007), enquanto suporte veiculador de discursos (BERNADET, 1985), como fonte
histérica (KORNIS, 2008). Além disso, contextualizamos o enredo do filme Giordano Bruno,
examinando 0s seus principais personagens/enunciadores presentes na historia; finalmente,
trazemos a baila a Analise de Discurso (linha francesa), seus principais conceitos (ORLANDI,
2002; MUSSALIM, 2001).

1.1 A revolugdo industrial, a industria cultural

O termo industria cultural surge a partir da discussdo de Adorno e Horkheimer
(formulado em 1942, mas s6 publicado em 1947) acerca da faléncia do projeto iluminista em
tentar desmitificar um tipo de pensamento tomado pelo dogmatismo da Igreja; os meios de
comunicagdo de massa funcionam como 0s novos mecanismos de mistificagdo, substituindo,
de certa forma, aqueles utilizados pela religido. Segundo tais filésofos, a industria cultural
molda toda producéo artistica e cultural, para alcancar os padrées comerciais, reproduzindo-a
adequadamente. Nesse ambiente, as manifestacfes de arte ndo sdo entendidas como unicas,
extremamente dotadas de aural!, mas, principalmente, como mercadorias, incentivando uma
alienacdo da arte feita para poucos, carentes de uma visdo critica a respeito. Ainda segundo
Adorno e Horkheimer (1985), a intengdo da industria cultural ndo é promover um
conhecimento, porque conhecer levanta questionamentos, rompe paradigmas e necessita de
novas respostas. Para falar em industria cultural, é importante destacarmos a revolugédo

industrial como elemento propulsor do seu surgimento.

11 Walter Benjamin (1980) conceitua aura como forma simbdlica que se projeta no espacgo-tempo. Esta forma
simbdlica corresponde ao valor da obra de arte, ou seja, o carater magico da obra constitui seu valor de culto, sua
caracteristica tnica.
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A revolucdo industrial foi formada pelos novos processos de manufatura, no periodo
entre 1760 a 1840. Esses processos constituem a transi¢do de métodos de producdo artesanais
para a producdo por maquinas, novos processos de producdo de ferro, a fabricacdo de novos
produtos quimicos, maior eficiéncia da energia da agua, o desenvolvimento das maquinas-
ferramentas, 0 uso crescente da energia a vapor, além da substituicdo da madeira e de outros
biocombustiveis pelo carvdo. Essa revolucdo iniciou na Inglaterra e, em poucos anos,
espalhou-se pela Europa Ocidental, pelos Estados Unidos. Ela foi um acontecimento
transformador da histdria das pessoas; e quase todos os aspectos da vida cotidiana da época se
tornaram reflexo, de alguma forma, desse processo.

Existe um consenso entre os historiadores de que o inicio da revolucao industrial é o
fendmeno mais importante da histéria da humanidade. Ela fomentou uma era de forte
crescimento econdémico nas economias capitalistas, ocorreu em trés periodos. A primeira fase
da Revolugéo apontou para a segunda nos periodos entre 1760 e 1860, limitada a Inglaterral?,
constitui 0 momento em que o progresso tecnoldgico e econdmico ascendeu com o aumento
da mecanizacao, o emprego de combustiveis fosseis — carvdo, gas natural e petroleo; grande
utilizacdo da maquina a vapor, navios e ferrovias. A segunda fase se deu no periodo de 1860
até pouco mais de 1900, com a industrializacdo de outros paises como Italia, Alemanha, e
Franca. A descoberta e 0 aproveitamento de novas fontes de energia como o urénio (para
energia nuclear), o petréleo (para combustdo) e a &gua (nas usinas hidrelétricas)
transformaram ainda mais a producéo industrial. Consequentemente, houve varias descobertas
e invencgdes durante essa etapa: novos processos de fabrica¢do do aco, o surgimento e avanco
dos meios de transporte, e 0 desenvolvimento técnico na producdo de energia elétrica,
desencadeando a invencdo dos meios de comunicacdo (telefone, televisdo e cinema). A
terceira Revolucao Industrial se deu no periodo de 1950 e permanece até a atualidade. A partir
desse momento, ocorreu um grande avango da ciéncia, da tecnologia, da informatica, criagdo
da internet, dos celulares moveis, da robotica. Todas essas inovagdes influenciaram a
aceleragdo do contato entre culturas e do capitalismo.

Tal revolucdo foi parte integrante das revolugdes burguesas do século XVIII,
responsaveis pela crise do antigo regime, na passagem do capitalismo comercial para o

industrial. Outros dois movimentos contemporaneos a revolugdo foram a independéncia dos

12 Uma série de fatores econdmicos, sociais e politicos que ocorreram na Inglaterra na metade do século XVIII,
deram origem a revolucdo industrial inglesa. Esse pioneirismo europeu e mundial ocorreu porque a Inglaterra
possuia capital, estabilidade politica e equipamentos necessarios para 0 avan¢o da industria. Informagdes
encontradas no seguinte site: https://www.todamateria.com.br/revolucao-industrial/(acesso em 20/06/2017, as
15h20).
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Estados Unidos, a Revolucdo Francesa que, sob influéncia do iluminismo, assinalam a
transicdo da Idade Moderna para a ldade Contemporanea. Porém, embora esta revolucédo seja
uma condicdo bésica para o surgimento da industria cultural, é necessario acrescentar nesse
quadro a existéncia de uma economia de mercado, de uma sociedade de consumo.

Com o capitalismo fortalecido, em decorréncia das descobertas cientificas e com o
avanco tecnolégico, a humanidade passou a dar lugar ao dominio da razdo técnica. O que
passou a dirigir a sociedade foi a lei do mercado, a corrida pela obtencdo de bens materiais.
Essa economia baseada no consumo de bens avanca para a cultura, de modo que ela passa a
ser objeto. Como explica Teixeira Coelho (1980, p. 10):

A industria cultural, os meios de comunicacdo de massa e a cultura de massa
surgem como que funcdes do fendmeno da industrializacio. E esta, através
das alteragBes que produz no modo de produgdo e na forma do trabalho
humano, que determina um tipo particular de inddstria (a cultura) e de
cultura (a de massa), implantando numa e noutra 0s mesmos principios em
vigor na producdo econdmica em geral: 0 uso crescente da maquina e a
submissdo do ritmo humano de trabalho ao ritmo da maquina; a exploracéo
do trabalhador; a divisdo do trabalho.

Segundo Adorno e Horkheimer (1985), na Industria Cultural tudo se torna negdcio.
Enquanto negocios sua finalidade comercial € realizada por meio de uma sistemética
exploracdo de bens considerados culturais. Um exemplo disso é o cinema que, diante da
proliferacdo da sua producdo, torna-se, paulatinamente, massificado, visando a uma
abrangéncia em escala global, atingindo, assim, um publico de diferentes classes sociais.
Nesses termos, 0s métodos de reproducdo de bens padronizados sdo disseminados para
satisfacdo de necessidades iguais, as dos consumidores, dai a aceitacdo sem forma de
resisténcia. De acordo com o0s autores supracitados (1985, p. 114):

O que ndo se diz é que o terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre
a sociedade € o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a
sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da propria
dominacdo. Ela é o carater compulsivo da sociedade alienada de si mesma.
Os automoveis, as bombas e o cinema mantém coeso o0 todo e chega o
momento que seu elemento nivelador mostra sua forca na propria injustica a
qual servia.

Essa técnica da industria cultural de padronizacdo e producdo em série deve ser
atribuida tdo somente a sua funcdo na economia e ndo a nenhuma lei evolutiva da técnica
enquanto tal. Ainda de acordo com tais filésofos, a unidade, a padronizacdo da industria
cultural demonstram a unidade em formacao da politica. As distin¢Bes que se fazem entre as

categorias filmicas, entre as historias em revistas de diferentes precos, por exemplo, ndo tém a
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ver com seu conteldo e, para que ninguém escape, faz-se uma distin¢do técnica com o
objetivo de atingir a massa, manter o controle, “o fornecimento ao publico de uma hierarquia
de qualidades serve apenas para uma quantificacdo ainda mais completa. Cada um deve se
comportar, como que espontaneamente, de acordo com seu nivel” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 116). Assim, o consumidor ndo precisa se dar ao trabalho de
pensar, é so escolher.

Como um meio eficaz de manipulacdo, a industria cultural carrega elementos
caracteristicos do mundo industrial moderno, nele exerce o papel de portador da ideologia
dominante. Para Adorno e Horkheimer (1985), o0 mundo inteiro é for¢ado a passar pelo crivo
da industria cultural. O homem ¢ tdo bem manipulado que ndo passa de um mero instrumento
de trabalho e de consumo. Tornando seu lazer uma extensao do trabalho, constata que tudo
que ele (o homem) faz segue a uma ideologia. Esta, por sua vez, toma como norma de
producdo a experiéncia do espectador de cinema, o qual enxerga a vida como um
prolongamento do filme que acabou de ver. Dessa forma (ADORNO e HORKHEIMER,
1985, p. 118 e 119):

Quanto maior a perfeicdo com que suas técnicas duplicam os objetos
empiricos, mais facil se torna hoje obter a ilusdo de que 0 mundo exterior é o
prolongamento sem ruptura do mundo que se descobre no filme. [...] A vida
ndo deve mais deixar-se distinguir do filme sonoro. Ultrapassando de longe
0 teatro das ilusGes, o filme ndo deixa mais a fantasia e ao pensamento dos
espectadores nenhuma dimensdo na qual estes possam, sem perder o fio,
passear e divagar no quadro da obra filmica permanecendo, no entanto,
livres de controle de seus dados exatos, e é assim precisamente que o filme
adestra o espectador entregue a ele para se identificar imediatamente com a
realidade. Atualmente, a atrofia da imaginagdo e da espontaneidade do
consumidor cultural ndo precisa ser reduzida a mecanismos psicolégicos. Os
préprios produtos — e entre eles em primeiro lugar, o filme — paralisam essas
capacidades em virtude da sua propria constituicao objetiva.

De acordo com tais filosofos, os valores humanos foram trocados por interesses
econdmicos, necessidades produzidas que alimentam e ddo poder a industria cultural. Em
consequéncia disso, a industria cultural é a propria ideologia, 0s valores passam a ser regidos
e condicionados por ela. Torna-se claro, portanto, que a alienacdo®®, a reificacdo'® ndo
decorrem da falta de reflexdo, pois, se ha capitalismo, a coisificacdo e a alienacdo sdo

estruturantes.

13 Alienacéo é o oposto do pensamento critico. O sujeito ndo compreende que é formador da sociedade e aceita
tudo sem questionar.

14 Reificacdo pode ser entendida como uma forma particular de alienagdo, na medida em que se trata de um
processo que implica a coisificacdo das relagBes sociais, pois sua natureza é expressa através de relagBes entre
objetos de troca. O conceito foi desenvolvido por Lukacs e desenvolvido também pelos integrantes da Escola de
Frankfurt.
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O filésofo Walter Benjamin (1980), por sua vez, dialoga com tais pressupostos
afirmando que, com as novas possibilidades de producéo e reproducdo técnicas pelo advento
da industrializacdo, a obra de arte perdeu sua autenticidade. Representada principalmente pelo
cinema, a arte deixa de ser privilégio de alguns e passa a atingir a grande massa. 1sso se deve
ao dinamismo no desenvolvimento dessas técnicas que, durante o processo histérico, revelou
0 quanto a quantidade de reproducdes sempre esteve ligada ao valor qualitativo dessas obras.
Assim, para Benjamin (1980, p. 8):

Seria impossivel dizer, de modo geral, que as técnicas de reproducdo
separaram 0 objeto reproduzido do &mbito da tradicdo. Multiplicando as
copias, elas transformam o evento produzido apenas uma vez num fenémeno
de massas. Permitindo ao objeto reproduzido oferecer-se a visao e a audicéo,
em quaisquer circunstancias, conferem-lhe atualidade permanente. Esses
dois processos conduzem um abalo consideravel da realidade transmitida- a
um abalo da tradicdo. Que se constitui na contrapartida da crise por que
passa a humanidade e a sua renovacdo atual. Estdo em estreita correlacéo
com os movimentos de massa hoje produzidos. Seu agente mais eficaz é o
cinema.

Explicando melhor, com a reproducéo técnica, 0 aqui e agora, caracteristicos da obra
de arte tradicional sucumbem, desencadeando a destruicio da aura®® da obra de arte, e com
isso, abala o préprio conceito de arte que, de fendmeno estético singular, passa a ser um
evento de massas. Massificar €, assim, banalizar a expressdo artistica e intelectual. A industria
cultural realiza a vulgarizagdo das artes, do conhecimento. em lugar de difundir a cultura,
despertando o interesse por ela. Portanto, o valor da exposicdo da obra de arte na era da
reprodutibilidade, o fundamental é criar produtos e distribuir no mercado criando sempre
novas necessidades de consumo.

A partir dessas reflexdes, observamos que os veiculos da industria cultural tém o poder
controlador do continuismo social, o qual € constantemente renovado pelo progresso técnico e
cientifico. Tendo em vista 0 nosso corpus, atentamos para o fato de que o suporte utilizado
para a veiculacdo dessa cultura é o cinema, pois este foi a primeira arte voltada para a massa.
Assim, o cinema surge, gragas a invencio do cinematdgrafo pelos irmaos Lumiére!® em 1895.

Com a evolucdo dos meios tecnoldgicos, baseia-se em projecGes publicas de imagens

15 Consoante Benjamin (1980, p. 9), para melhor elucidagdo sobre a nogdo de aura, seria necessario considerar a
aura de um objeto natural. “Poder-se-ia defini-la como a Unica aparicdo de uma realidade longinqua, por mais
préxima que esteja. Num fim de tarde de verdo, caso se siga com os olhos uma linha de montanhas ao longo do
horizonte ou a de um galho, cuja sombra pousa sobre nosso estado contemplativo, sente-se a aura dessas
montanhas, desse galho. Tal evocacdo permite entender, sem dificuldade, os fatores sociais que provocaram a
decadéncia atual da aura.”

16 https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_do_cinema (acesso em 17/08/2016, as 14h05).



31

animadas, aumentando sua producdo e distribuicdo. Com efeito, gera contornos comerciais
gigantescos, visando uma abrangéncia em escala global.

A parte desse contexto!’, observamos a producdo franco-italiana de género drama
biografico, do filme Giordano Bruno (1973), de Giuliano Montaldo, cujo tema é o processo
movido pela inquisicdo contra esse filésofo. Nesta ressaltamos a reatualizagdo'® do
apagamento das ideias, reiterando condutas disciplinares, normas sociais. Entendemos
também que, por seu contexto histérico e por sua forma de producédo, a pelicula reatualiza a
importancia da producdo de saberes para a humanidade, a resisténcia a perseguicdo dessa
producdo (FOUCAULT 1987, 2011, 2012).

Para darmos prosseguimento as discussGes, a seguir estudamos alguns aspectos

relacionados ao cinema, haja vista a materialidade da nossa pesquisa.

1.2 A midia cinematogréfica

De acordo com Charaudeau (2007), o quantitativo de producdo do discurso
profissionalizou a sua veiculacdo. Tendo a midia como suporte, utiliza a nocdo de
comunicacdo e de informacdo para integra-la a métodos de ordem econémica, tecnoldgica e
simbdlica. Para esse linguista, o discurso da informacdo, pautado em uma légica de mercado,
apoia-se em estratégias sedutoras, veiculadoras de principios ideoldgicos. Consequentemente,
constréi sentidos com efeitos de verdade. Charaudeau ressalta ainda que as instancias
midiaticas organizam econémica e enunciativamente a producdo, a recep¢do da informacao,
em busca de conquistar um maior numero de consumidores. Destaca também que cada
veiculo midiatico compde um dispositivo (imprensa, televisdo, revista, cinema, radio) que
influencia de forma definitiva a constituicdo de discursos, de maneira que cada dispositivo
possui caracteristicas discursivas prdprias, fomentando diferentes aspectos na divulgacéo da
informagdo. E, como nosso objeto de estudo & um filme, n6s nos detemos nos estudos da
midia cinematografica e nas suas subsequentes caracteristicas discursivas.

No que diz respeito ao surgimento do cinema, Bernardet (1985) advoga que ele foi
uma arte criada pela burguesia no inicio do século XX como a primeira arte para as massas. O
triunfo de um universo cultural a sua imagem, gracas a revolugdo industrial. No cinema,

buscava-se dar a impressdao de movimentos reais, para se assistir a fantasias como se fossem

17 Abordamos esse conceito, por o cinema fazer parte da instauragdo dessa industria.

18 Empregamos esse termo de acordo com Foucault (2009 [1969], p. 284), para quem a “reatualiza¢io” consiste
na “[...] reinser¢do de um discurso em um dominio de generalizacdo, de aplicacdo ou de transformacdo que é
novo para ele”.
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verdadeiras. Em decorréncia disso, a base para o grande sucesso do cinema foi justamente
essa conferéncia da visdo percebida como ‘natural’, capaz de colocar a possivel realidade na
tela, como se tivesse uma expressdo autbnoma através de imagens em movimento. Mediante a
reproducéo da percepc¢do ‘natural’ e a apresentacdo da suposta reproducédo da realidade, hd um
apagamento da intervencdo humana, afirmando uma outra iluséo, a da arte objetiva, neutra,
disfargando, assim, o artificio de manipulacdo da referida classe dominante. Esse apagamento
¢ justificado dessa forma por Bernardet (1985, p. 20): “[...] essa classe dominante, para
dominar, ndo pode nunca apresentar a sua ideologia, mas ela deve lutar para que esta
ideologia seja sempre entendida como a verdade”. Logo, o cinema, como toda arena de signos
(BAKHTIN, 1999), é um campo de luta, e sua historia se configura em um constante esforco
para denunciar esse ocultamento. Nesse sentido, Bernardet (1985) esclarece que a linguagem
cinematografica € uma sucessdo de selecbes, de escolhas, uma expressdo de montagem,
determinando, portanto, o processo de manipulagdo, conferindo ao cinema uma linguagem
produtora de sentidos, mas ndo necessariamente reprodutora do real.

Nesse contexto, Kristeva (2007, p. 316) defende assim a forca significativa do cinema:
“[...] o cinema nao reproduz coisas: manipula-as, organiza-as, estrutura-as. E s6 na nova
estrutura obtida pela montagem dos elementos é que estes ganham um sentido”. Entendemaos,
portanto, que a realidade expressa pelo filme é resultado de uma série de processos que a
transformam, pois como vimos, a relacdo com a realidade e a ficcdo pode perfeitamente ser
manipulada com vias ao consumismo.

E importante ainda mencionar que, na composicdo dos mais variados sistemas
significantes ndo h4, necessariamente, o auxilio da lingua, tampouco esses sistemas partem do
modelo linguistico, de sua estrutura linear. Kristeva (2007, p. 297) defende que gestos,
imagens (fotografia, pintura, cinema) sdo exemplos de linguagens, na medida em que
perpassam discursos em uma determinada situacdo de comunicacdo. Essas linguagens, por sua
vez, tém sua forma peculiar de relacionar seus signos, sem por isso obedecerem as regras da
codificacdo verbal, como afirmado.

Martin (2011, p. 17), por sua vez, define o cinema da seguinte forma: “[...] é a forma
mais recente da linguagem definida como sistema de signos destinados a comunicagdo”. Esse
autor, discutindo sobre o ideal de representacéo do real, argumenta que a distin¢cdo do cinema
com relacdo aos outros meios de expressdo cultural é o fato de sua linguagem funcionar a
partir de reproducdo fotogréfica da realidade, como se toda representacdo (significante)

incidisse de maneira univoca com a informacédo conceitual que veicula (significado). Christian
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Metz (apud MARTIN, 2011, p. 18), entretanto, assinala que essa representacdo da relacéo
entre os seres e 0s sentidos é sempre mediatizada pelo tratamento filmico:

Se o cinema é linguagem, é porque opera com a imagem dos objetos, nao
com os proprios objetos. A duplicacdo fotografica arranca do mutismo do
mundo um fragmento de quase realidade para fazer dele um elemento de um
discurso. Dispostas diferentemente do que na vida, tramadas e reestruturadas
pelo fio de uma intengdo narrativa, as efigies do mundo tornam-se os
elementos de um enunciado.

O cinema, projeta o sujeito para o futuro (ou presente), apresentando outra producao
de sentido. Kristeva (2007, p. 316) assim defende a inexisténcia dessa relagdo: “O cinema,
pelo contrario, provoca a projecdo do sujeito naquilo que vé, e apresenta-se ndo como a
evocacdo de uma realidade passada, mas como uma fic¢do que o sujeito esta a viver”.

Além disso, Kristeva (2007), fazendo alusdo ao tedrico Einstein, defende que essa
producdo de sentido proporcionada pelo cinema é obtida pela montagem, pela manipulacdo
dos elementos, recombinando-os através de uma nova montagem. Ainda consoante 0S
postulados de Einstein (apud KRISTEVA, 2007), é importante a juncdo de elementos
isolados, (semelhantes ou diferentes) cuja interacdo provoca significacéo.

Nesses termos, o cinema é um sistema de diferencgas, veiculando mensagens, e, por
conseguinte, ele mesmo, o cinema, é considerado como linguagem, com suas entidades e
sintaxe propria. E nessa perspectiva que Metz (apud KRISTEVA, 2007) defende que, no
sistema cinematografico, nada é comparavel ao nivel fonolédgico da linguagem, pois o cinema
ndo tem unidades de ordem do fonema. Mas, muitas vezes, considera a imagem equivalente a
uma ou varias frases; a sequéncia dessas imagens € um segmento complexo do discurso,
constituindo, assim, as bases sintaticas do cinema. Porém, existem também, na linguagem
filmica, outras figuras que compdem seu sistema de significagdo: a camera, a luz e o som.
Esses elementos articulam-se entre si, gerando sentidos, caracterizando-se como enunciado no
processo discursivo.

De acordo com Martin (2011, p. 31), dois desses elementos sdo fundadores da
realidade filmica: a “emancipagdo da camera” e sua consequéncia, a “montagem”:

Seu nascimento enquanto arte data do dia em que os diretores tiveram a ideia
de deslocar o aparelho de filmagem ao longo de uma mesma cena: as
mudancas de planos, de que 0os movimentos de cAmera constituem apenas
um caso particular (percebe-se, alias, que na base de toda mudanga de plano
h& um movimento de cdmera, efetivo ou virtual), estavam inventadas, e com
isso a montagem, fundamento da arte cinematografica.
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Nesse mesmo contexto, Martin (2011) esboca alguns fatores que criam a
“expressividade” da cAmera: os enquadramentos, os diversos tipos de planos, os angulos de
filmagem e os movimentos de camera. Estes, por sua vez, estdo na base do papel criador da
camera e sao carregados de significacdo. Diante disso, ndo podemos considerar a imagem em
si mesma, mas situa-la obrigatoriamente numa continuidade, alcan¢ando a importante nogéo
de “montagem”, que ¢ uma técnica de acoplamento feita através de escolhas. Segundo esse
autor, tal operacdo de montagem recebe o nome de decupagem, no qual as composicdes
sequenciais dos planos conduzem a narrativa filmica definida por um sujeito enunciador. A
decupagem é uma operacdo analitica; a montagem, uma operagdo sintética, tornando-se duas
faces da mesma operagdo: “A decupagem consiste em escolher os fragmentos de realidade
que serdo criados pela cAmera. Num nivel mais elementar, traduz-se pela supressdo de todos
os tempos fracos ou intteis da narra¢do” (MARTIN, 2011, p. 85).

Com o passar do tempo, o processo de producdo do cinema enquanto linguagem e arte
progrediu e, numa perspectiva capitalista, tornou-se muito lucrativo. Nesse processo, 0
mercado cinematografico norte-americano passa a exercer forte influéncia mundial,
alcancando elevado nivel de desenvolvimento mercadolégico.

Diante disso, Napolitano (apud MELO, 2005) ressalta o fato de que o longa-metragem
ficcional, independente do reconhecimento a partir de valores estéticos, também pode ser
compreendido, por parte do publico, como fonte de “verdade historica”. A esse respeito,
Kornis (2008) faz alusdo a varios historiadores defendendo que o filme pode ser considerado
um documento histdrico, a partir de uma investigacdo do que nele existe de ndo-visivel, uma
vez que ele excede seu proprio contetdo.

Ferro (apud KORNIS, 2008) reafirma o pressuposto de que a imagem cinematografica
vai além da ilustracdo. Esse historiador cunha o conceito de “contra-historia”, o
desmascaramento das realidades politica e social, a luz do exame de um filme. Quanto a esses
aspectos, subjaz a pelicula em foco uma outra historia, tornando possivel uma “contra-
analise” (FERRO, 2008) da sociedade, porque ela revela aspectos da realidade que
ultrapassam o objetivo do realizador (escritor, produtor). Além disso, € possivel percebermos
a ideologia de uma sociedade em suas imagens. Essa possibilidade reforga os argumentos de
Bernardet (1985), de Kristeva (2007), segundo os quais a imagem filmica ndo copia a
realidade, mas revela aspectos que védo além das evidéncias.

Somada a essas convicgdes, Kornis (2008) faz referéncia ao professor de cinema
Pierre Sorlin, cujos estudos destacam dois aspectos importantes nos mecanismos internos da

expressao cinematografica: o fato de que os eventos passados sdo escolhidos para tentar dar



35

solugBes ao momento em que sdo realizados; a importancia da analise do filme entendido no
contexto de sua producdo. Além disso, compreendemos que a “histéria”, veiculada por tal
suporte midiatico, significa um meio ideal para perpassar discursos e ideologias. Nesse
caminho, a midia cinematografica constroi saberes sociais, conferindo aos espectadores a
construgéo de conhecimentos, de crengas.

Quanto a producdo cinematografica, o filme Giordano Bruno, nosso objeto, apresenta
uma ficha técnica brilhante. Vittorio Storaro'®, diretor de fotografia italiano, conhecido como
“mago da luz”, ganhador de trés Oscares, ficou conhecido por usar as técnicas de luz nos
moldes do pintor também italiano Caravaggio, cuja arte?® apresenta cenas religiosas com
forte contraste entre os fundos escuros (as “trevas”) ¢ os personagens cobertos por uma luz
dramatica, tipico da técnica do claro-escuro. A trilha sonora, por sua vez, é elaborada pelo
compositor e maestro Ennio Morricone. E produzido por Carlo Ponti, casado com a atriz
Sophia Loren, formavam o casal tipico de Hollywood, na década de 1970, produziu o filme
Massacre em Roma o qual Ihe rendeu um processo por difamagéo do Papa Pio XII; e dirigido
pelo célebre Giuliano Montaldo, que vivenciou o Neorrealismo italiano?!, atestando-nos,
portanto, que, apesar de a histdria ter como cenario as cidades italianas (Veneza, Roma), trata-
se de uma obra esteticamente hollywoodiana. Tendo como formato a biografia desse fildsofo,
examina alguns processos histéricos desde a sua prisdo até sua execucao, provocando uma
reflex@o sobre a relacéo entre o poder institucional da igreja e a producéo de conhecimento na
humanidade.

Observamos, dessa forma, a importancia de analisarmos uma obra cinematogréfica de
tamanha relevancia, tal como Giordano Bruno. Nesse filme, identificamos a construcdo de
valores ideoldgicos, pois foi produzido na Europa, no ano 1973. Podemos analisar essa época
(década de 1970) numa totalidade do século XX, a qual é determinada por um contexto
mundial marcado por crises de modelos econdmicos??, com perseguicdes aos movimentos de
esquerda, processos revolucionarios de libertacdo nacional, imposicao de ditaduras e conflitos
estruturais, provocados por divergéncias desenvolvidas no seio da comunidade capitalista.
Quanto ao contexto historico europeu, essa década é caracterizada por um esforco coletivo

inspirado por um ideal de superacdo dos conflitos do passado, buscando melhor preparagéo

19 https://www.cartacapital.com.br/revista/760/a-estrategia-da-luz-8467.html

20 https://www.epochtimes.com.br/o-pintor-caravaggio-luzes-e-sombras-na-vida-e-na-obra/#. WVG0OJLyvIU

21 Neorrealismo foi um movimento cultural e artistico que teve inicio depois da segunda Guerra Mundial (1945),
era do chamado cinema politico, em que se produziam filmes com os paises destruidos, demonstrando, portanto,
as questdes sociais, culturais, politicas e econbmicas pelo qual passava a sociedade.
https://ayrtonbecalle.files.wordpress.com/2015/07/mascarello-f-org-historia-do-cinema-mundial.pdf

22 http://blog.esquerdaonline.com/?p=718 (27/09/2016 as 15h23)
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para o futuro. Foi igualmente quando ocorreu a fundacdo de tratados que deram origem a
Unido Europeia, cujo objetivo era a melhoria das condi¢Bes socioecondmicas dos paises
membros. Na década de 1940, surgiu o neorrealismo, uma corrente artistica com carater
ideologico marcadamente de esquerda, com ramificacGes em varias formas de arte, chegando
a atingir seu expoente maximo no cinema, especialmente no francés (realismo poético) e no
italiano (neorrealismo)?. A partir de tais mudangas socioculturais europeias, o cinema francés
e o italiano passaram a explorar histdrias protagonizadas por pessoas marginalizadas, imersas
em um ambiente cético e pessimista. Usaram também elementos da “realidade” em pegas de
ficgdo, aproximando-se do filme documentério.

Com um fio condutor pautado na ideia de transformacdo social, o filme analisado
sugere uma possivel intencionalidade alegorica®*, com temas daquele momento, tais como a
liberdade de expressdo. Além disso, o filme promove a discussdo da ideologia catdlica, do
poder, da violéncia institucionalizados. Tais perspectivas podem ser confirmadas quando
observamos a cena em que o filésofo Giordano Bruno, da janela de sua cela, visualiza o
momento em que um companheiro seu da Universidade de Oxford, é degolado. Tal gesto traz
a baila a figurativizacdo ndo s6 do ato de cortar a cabeca, mas a interdicdo do sujeito, o seu
silenciamento, o apagamento das ideias, do pensamento, a extirpacdo da liberdade de
expressdo. Afora isso, € importante atentarmos para o local em que tal degola ocorre, a vista
dos detentos (contrarios a verdade religiosa), para lhes servir de exemplo do que poderia
acontecer a quem mantivesse seus ideais opostos aos da instituicdo religiosa. O recortes

dessas cenas figurativizam o espetaculo da guilhotina:

F, Giordano assistindo & execu¢do (01:15:10) F2 Preparagdo para a decapitacdo (01:15:13)

Foucault (1986, p. 16), assim reflete sobre a guilhotina:

Quase sem tocar o corpo, a guilhotina suprime a vida, tal como a prisdo
suprime a liberdade, ou uma multa tira os bens. Ela aplica a lei ndo tanto a

3 https://ayrtonbecalle.files.wordpress.com/2015/07/mascarello-f-org-historia-do-cinema-mundial.pdf
2 A luz da AD francesa, percebemos que o sujeito ¢ clivado, esta entre a consciéncia e a inconsciéncia. Nesses
termos, ndo consideramos o sujeito da intengdo.
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um corpo real e suscetivel de dor quanto a um sujeito juridico, detentor,
entre outros direitos, do de existir. Ela devia ter a abstracdo da propria lei.

Observamos também a perseguicdo do conhecimento, das crencas, no que diz respeito
ao poder dogmatico da igreja. Elegendo deus como seu representante maximo, a igreja
instaura 0 medo de um ser punitivo (deus), declarando a morte, o desaparecimento da
liberdade de ideias contrarias a esse deus. Na narrativa, €-nos apresentado tal processo na
sequéncia em que o réu é levado pelo exército armado para o patibulo, em companhia dos
“porta-vozes” divinos. Estes recitam a Ladainha, segurando a cruz como simbolo do
cristianismo, simbolizando a legitimacdo dessa morte por Maria, a quem essa oracao &
dirigida. A partir de tal oragdo, entendemos que a mde de Jesus e, como 0s catolicos
acreditam, a mde dos homens, delegaria a Igreja (considerada igualmente pelos catolicos
como a mae dos homens: “a nossa madre igreja”) a morte dos infiéis. Entendemos que esses
gestos confirmam e legitimam o discurso, segundo o qual a igreja, respaldada pelos principios
celestiais, é dotada de autoridade para “corrigir” os erros do homem e conseguir a salvacao

em sua morte. Abaixo, procedemos aos recortes das cenas as quais nos referimos:

\ i )
F4 — Bruno ouvindo a Ladainha (01:13:12)

1

F3 — Oragdes dos sacerdotes (01:13:08)

N

A luz dessa  apresentacao, constatamos a  figurativizagdo  dos
personagens/enunciadores® como martires que, por pensarem de forma “contraria” as
verdades concebidas pela igreja, sdo tachadas de hereges®®. Por conseguinte, esses

personagens/enunciadores foram privados de liberdade, facultando a construgdo de valores,

% Quando colocamos a relagdo personagens/enunciadores, estamos trabalhando na perspectiva da posicdo
(imaginaria) que esses sujeitos assumem no filme. Entendemos que o sujeito enuncia de um lugar social (FD), de
uma posic¢do (imaginaria).

% Assim Houaiss eletronico (2009) define herege: “adjetivo de dois géneros e substantivo de dois géneros. 1.
que ou quem professa uma heresia; que ou quem professa doutrina contraria ao que foi estabelecido pela Igreja
como dogma. 1.1 diz-se de ou cristdo catélico que, de forma tenaz, nega ou pée em ddvida verdades da fé
catblica. 2 Derivacdo: por extensdo de sentido: que ou quem adota ou sustenta ideias, opinides, doutrinas etc.
contrarias as admitidas (por um grupo). 3 Derivacdo: por extensdo de sentido: que ou aquele que ndo tem fé
religiosa ou ndo tem respeito ou deferéncia para com as crengas religiosas alheias; impio, ateu, incrédulo”.



38

com a possibilidade de estabelecimento de didlogos com as questdes politicas, no contexto de
producdo do filme. Em decorréncia disso, depreendemos que a producdo cinematogréfica vai
além da diversdo, do entretenimento, pois proporciona a ‘“montagem”, promovendo a
solucdo/producdo de saberes sociais, no momento em que € elaborada.

Por haver a possibilidade de producdo de “verdades”, a midia atinge credibilidade,
propagacdo em grandes proporcdes. Por conta disso, ha a criagdo da legitimidade vicaria?’,
veiculadora de discursos, reforcando ideologias intrinsecamente ligadas a seus produtores.

Na sequéncia, apresentamos mais detalhadamente o filme “Giordano Bruno”, nosso

objeto de estudo, tentando contextualiza-lo em sua eépoca.

1.3. A historia da igreja: a historicizacdo do filme “Giordano Bruno”

Como afirmado anteriormente, o filme Giordano Bruno é baseado na historia da vida e
obra do filésofo (de mesmo nome), astrbnomo e matematico de Nola, Italia. Passa-se em
Veneza, reconstitui o ambiente do Renascimento italiano, no final do século XVI, pois
Giordano morre em 1600. Inicialmente, o filme nos remete a naturalizacdo da prostituicdo, ao
mesmo tempo em que ha o combate, pela igreja catdlica, dos pensamentos contrarios as
teorias ortodoxas. Recria fielmente os Gltimos momentos da vida de Bruno, durante seu
processo inquisitorial. Temos, assim, a possibilidade de observarmos os procedimentos
eclesiasticos propiciadores de sua execucdo pelo Estado, por imposicdo do Santo Oficio. E,
por historiar a vida desse filésofo, a pelicula retrata momentos de grandes mudancas, na
Europa e, principalmente, na Italia, marcados pela transicao entre as Idades Média e Moderna.
Esse periodo foi conhecido como Renascimento?® italiano, representado por uma
intensificacdo, um processo de evolugdo continuada, com grandes realizacGes culturais,
arquitetonicas, politicas e filosoficas.

Em contrapartida, nos antecedentes historicos dessa época, 0 cristianismo instaurou a
concepgdo de pecado, a doutrina do inferno, a rejei¢cdo do corpo humano. Em virtude disso,

criou-se uma atmosfera psicoldgica obscura, ao longo da Idade Média, originando a crenca na

27 Legitimidade vicéria é aquela que um campo social possui num dominio da experiéncia que ndo lhe é proprio,
por delegacdo de um outro campo social. Esta distincdo se revelara muito importante quando considerarmos as
relacBes que os diferentes campos sociais estabelecem entre si, relagdes que déo origem aquilo a que daremos o
nome de dimensdes dos campos sociais. Informagdes encontradas no site: http://bocc.ubi.pt/pag/rodrigues-
adriano-expcampmedia.html (Acesso em 15/8/17, as 17h09min).

28 https://pt.wikipedia.org/wiki/Renascen%C3%A7a_italiana (Acesso em 04/10/2016 as 17:15)
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http://bocc.ubi.pt/pag/rodrigues-adriano-expcampmedia.html
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tirania do Deus supremo e onisciente, a consequente reificacdo?® do homem. Nesse percurso,
a consolidacdo das primeiras universidades corresponde ao inicio de uma tentativa de
amenizar esse pensamento religioso. A academia introduz uma filosofia mais humanista,
estruturando a doutrina do purgatorio, um meio de evitar o inferno, com um estagio
purificador preliminar a ascensdo ao paraiso. Nesse processo, a tendéncia da fé cristd de
corrigir o pecador pelo medo da condenacdo eterna é atenuada por visdes reveladoras da
misericdrdia, antes da ira divina, levando em conta a possibilidade de falha, inerente ao ser.

Ao mesmo tempo, surge 0 movimento conhecido como Reforma, criticando veemente
a igreja catdlica, seus designios. A partir dai, a igreja catdlica formula um contra-ataque,
conhecido como Contra Reforma, buscando adequar-se a nova realidade social europeia: cria
seminarios para a preparacdo condizente do seu clero; instaura, nos paises catolicos, o
Tribunal do Santo Oficio, que da origem a Inquisicdo, a perseguicdo dos hereges, com
dréasticas punicdes: tortura, forca, fogueira, decapitacdo, esquartejamento; proibe e queima
livros contrarios & fé; por fim, cria a Ordem Jesuitica, visando & propagacéo da fé catélica. E
neste contexto politico, religioso em que Giordano Bruno se encontra; periodo da Santa
Inquisicdo®. Esse é um projeto de reafirmacio do poder politico, juridico da igreja catolica,
com base no argumento da salvacdo da alma do herege pela abjuracéo (retratacdo), ou pela
morte (na fogueira, por exemplo).

Desse modo, o herege era visto como um revolucionério, tratado como tal, tanto pela
sociedade, quanto pelo governo, ja que o Estado era eclesiastico, e o crime atingia diretamente
a majestade. A utilizacdo da fogueira como aplicacdo da pena de morte para os condenados
(como € o caso do protagonista do nosso objeto), tinha um significado basicamente religioso,
uma vez que o fogo simbolizava a purificacdo, configurando a ideia de desobediéncia a Deus
(pecado) e ilustrando a imagem do inferno. Essa postura religiosa era naturalizada pela
sociedade da época e, no filme, podemos vislumbrar, nas memdrias do

personagem/enunciador Giordano Bruno, a perseguicdo e morte de uma mulher. A sentenca

2 Conforme Houaiss eletronico (2009), reificacdo, tal como usamos neste item, pode significar: Derivagdo: por
extensdo de sentido: qualquer processo em que uma realidade social ou subjetiva de natureza dindmica e criativa
passa a apresentar determinadas caracteristicas — fixidez, automatismo, passividade — de um objeto inorganico,
perdendo sua autonomia e autoconsciéncia.

30 Um grupo de instituicdes dentro do sistema juridico da Igreja Catélica Apostélica Romana, cujo objetivo é
combater os heréticos. https://pt.wikipedia.org/wiki/Inquisi%C3%A7%C3%A30 (Acesso em 04/10/2016
as18:40)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Inquisi%C3%A7%C3%A3o
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de execucdo na fogueira foi dada pelo clero, mas a populagdo a apedreja chamando-a de

“pruxa®!”, “nojenta” marcando seu corpo. A seguir, os recortes dessas cenas:

F 5: ordenacéo pelo padre (01:03:49) F6: a populacdo arrastando-a (01:03:59)

Queimada em praca publica, com a ajuda da populacdo, o exterminio da mulher,
caracterizada como bruxa, significa a reafirmacdo dos dogmas catolicos, a instauracdo do

medo na memoria discursiva® dos sujeitos:

F 7: perseguicéo e acendieto da ogueira (01:03:43) F 8: marcando seu corpo (01:04:19)

A Santa Igreja se autodeterminava com um poder de inquirir, emitir sentencas,
deliberar todo processo, entregando ao Estado para que este as executasse. As sentencas eram
em decorréncia de heresia manifesta ou suspeita, apostasia, magia, adivinhacéo, feiticaria, em
todas as regies nas quais vigorasse a religido catolica.

Inicialmente, dirigida contra os cataros®® e valdenses®, a Santa Inquisicdo foi
ampliada para todas as formas de heresias, sendo escolhidos como inquisidores 0s membros

da Ordem Dominicana. Cabe aqui lembrar também a censura (proibicdo e incineragdo

81 O termo bruxa, segundo a definicdo do dicionario eletrdnico Houaiss (2009) , esta associada a uma imagem
maléfica: substantivo feminino; mulher que tem fama de se utilizar de supostas forgas sobrenaturais para causar
maleficios, perscrutar o futuro e fazer sortilégios; feiticeira.

32 «“Memoria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do
preconstruido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”. (ORLANDI, 2002, p.
31-32).

33 O verbete cataro nos remete para o verbete albigense, assim esclarecido por Houaiss eletrdnico (2009):
Rubrica: religido: relativo a ou adepto do albigensianismo, seita crista surgida no Sul da Franca nos sXII e XIlI
que professava um dualismo maniqueista; cataro.

34 “sybstantivo de dois géneros: 1 membro do valdismo, seita herética fundamentada na pobreza, criada no sXII
por Pierre Valdo, préspero comerciante de Lido (Lyon, Fran¢a), apds renunciar a seus préprios bens e riquezas.
Adjetivo de dois géneros. 2 diz-se dessa seita ou de seus seguidores” (HOUAISS, 2009).
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publica) com relagdo aos textos (index)*® que, de certa forma, afrontavam os dogmas catdlicos
(como foi o caso das obras de Giordano Bruno). Porém, algumas dessas obras eram
permitidas as autoridades eclesiasticas; a Santa Inquisi¢do organizava grupos de analise para
julgar e condenar os escritores.

Ainda no que diz respeito a época em que o filme foi feito, & importante destacarmos
que o século XIX foi definido como um periodo em que se desejava a unificacdo de toda
peninsula italica®®, visto que era dominada por austriacos e franceses, bem como pela igreja
catdlica. Os ideais liberais e nacionalistas, que visavam a criacao de uma republica italiana, s6
conseguiram éxito ao final de 1860. Somente Veneza e Roma resistiram e, em 1929, com a
assinatura do Tratado de Latréo, entre o papa Pio IX e o Estado Italiano, foi determinada a
criacdo do pequeno Estado do Vaticano, sob a tutela da Igreja Catdlica. Com essas mudancas,
0 século XX é considerado como um periodo em que ocorrem turbuléncias sociopoliticas, em
busca de autonomia e superacao social.

No filme em estudo, observamos a presenca constante de um confronto discursivo
entre o personagem/enunciador Giordano Bruno e a instituicdo religiosa, configurando a
relacdo de poder/saber, reatualizando possiveis problematicas sociais ocorridas na época em
que a pelicula fora criada.

Como mencionado anteriormente, o personagem/ enunciador principal Giordano
Bruno, nasceu em Nola em 1548% provincia de Napoles, ingressou, ainda adolescente, no
Monastério de San Domenico Majore, onde estudou, tornando-se sacerdote e doutor em
Teologia, no ano de 1575. Considerado polémico, abandonou a ordem por questionar
abertamente os dogmas catolicos de sua época. Contestava duramente a teoria geocéntrica de
Aristoteles e Ptolomeu, a qual se sustentava na hipotese que o planeta Terra seria o centro do
universo. Ministrou aula na Universidade de Oxford, defendendo o heliocentrismo®,
professado, inicialmente, por Nicolau Copérnico (este abjurou suas ideias, diante da Santa
Inquisic¢do). Viveu em inimeras cidades; escreveu sobre cosmologia, fisica, magia e a arte da

memoria.

% Lista de publicacdo literaria que era proibida pela igreja catdlica. Disponivel em
https://pt.wikipedia.org/wiki/Index_Librorum_Prohibitorum (Acesso em 11/10/2016 as 13:09).

Consoante Houaiss (2009), este é o verbete de index: “substantivo masculino de dois numeros. 2 lista oficial de
livros cuja leitura a Igreja catélica romana proibe, por considera-la nefasta e perigosa a fé e a moral”.

% Disponivel em http://educacao.globo.com/historia/assunto/liberalismo-no-ocidente/unificacao-alema-e-
unificacao-italiana.html (Acesso em 06/10/2006 as 21:55)

37 http://educacao.uol.com.br/biografias/giordano-bruno.htm (Acesso em 11/10/2016 as 13: 50)

38 O Heliocentrismo consiste num modelo tedrico de sistema solar em que a Terra e os demais planetas se
movem ao redor de um ponto vizinho ao Sol, sendo este, o verdadeiro centro do Sistema Solar.
http://astro.if.ufrgs.br/movplan2/movplan2.htm
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7

Em diversas cenas do filme, Bruno expbe seu pensamento, cujo suporte é o
heliocentrismo, como afirmado, e o consequente carater de infinito do universo. Em virtude
desses postulados, ele ressignifica a imagem que se faz de Deus, tal como explicitamos na
Sequéncia Discursiva: (SD1): “[...] se existem outros sois, outros sistemas solares dispersos
pelo universo, Deus ndo estd acima de nos, no alto, fora do mundo, mas em nos, em cada
particula de matéria, tanto viva como inerte” (00:52:04). Uma postura como essa passa a
incomodar bastante a igreja catolica, pois questiona a centralizacéo das ideias em nome de um
deus que estaria fora do mundo, delegando poderes e puni¢Bes a quem nao concorda com
certos dogmas. Afora esses aspectos, Giordano apresenta um raciocinio empirico, a partir do
qual ele comeca a estabelecer o vinculo existente entre as coisas e 0 mundo, possibilitando ao
homem o pensamento por associa¢fes, por correspondéncias. Essa teoria é ilustrada em uma
cena da pelicula em que o filésofo, satiricamente, demonstra essa associacdo, a partir das
semelhancas existentes, fisicas e psicoldgicas, entre 0s homens e os animais, exemplificando a

relacdo entre o mundo vegetal, animal e humano. S&o estes os recortes dessas cenas:

e temfate o carater do boi

F9: semelhanga com um rato (00:15:20) F10: semelhanga fisica e psicolégica com um boi (00:15:23)

Apesar de o empirismo® ser de grande importancia para a construgdo do
conhecimento, entendemos, a luz de Foucault (1999), que a analogia propiciava a superagao
do homem em relagéo aos seres vivos, existentes na Terra. Para tanto, esse ideal de infinitude
do universo, a relacdo/ligagéo existente entre as coisas do mundo e as do cosmo, remete-nos
ao raciocinio segundo o qual deus ndo € o centro de tudo, pois tudo e todos estdo interligados

a esse deus (seres animados, inanimados), tornando, portanto, todos semelhantes, pertencentes

39 O empirismo é uma das teorias do conhecimento, segundo a qual o conhecimento advém da experiéncia, de
nossa percepc¢do sensorial. Assim Houaiss (2009) esclarece: “doutrina segundo a qual todo conhecimento
provém unicamente da experiéncia, limitando-se ao que pode ser captado do mundo externo, pelos sentidos, ou
do mundo subjetivo, pela introspeccdo, sendo ger. descartadas as verdades reveladas e transcendentes do
misticismo, ou aprioristicas e inatas do racionalismo”.



43

a mesma natureza. Consoante Foucault (1999, p. 23), até fim do séc. XVI, a semelhanca

constitui papel construtor no saber de cultura ocidental:

O mundo enrolava-se sobre si mesmo: a terra repetindo o céu, 0s rostos
mirando-se nas estrelas e a erva envolvendo nas suas hastes os segredos que
serviam ao homem. A pintura imitava o espaco. E a representacdo — fosse ela
festa ou saber — se dava como repeticdo: teatro da vida ou espetaculo do
mundo, tal era o titulo de toda linguagem, sua maneira de anunciar-se e de
formular seu direito de falar.

Por conseguinte, esse pensamento pde em Xxeque o ideal de soberania da igreja em
relacdo a tudo e a todos. Assim, Giordano Bruno, ao popularizar tal ideal, gera a davida no
outro, no que concerne a prepoténcia da igreja. Na medida em que faz isso, busca o que ele
nomeia de uma filosofia livre, uma autonomia de pensamento. A reintroducdo desse
pensamento, a partir do filme, configura uma reatualizacdo da resisténcia as ideias
sociais/intelectuais existentes no contexto em que fora produzido.

Giovanni Mocenigo, outro personagem/enunciador de grande importancia para a trama
do filme, é o anfitrido de Bruno, em Veneza. Rico comerciante, de carater duvidoso, foi quem
Ihe ofereceu hospedagem, em troca dos ensinamentos do fil6sofo na “arte da memoria”. Foi
também o responsavel pela prisdo de Bruno, quando, depois de uma conversa com seu
confessor, foi aconselhado a entrega-lo ao Santo Oficio. Segundo o sacerdote (seu confessor),
havia comentarios que estavam circulando sobre a possivel pratica da magia negra, em que
Bruno estaria envolvido. Nessa passagem do filme, é evidenciado o jogo de interesse politico
e econbmico, tanto por parte do comerciante como da igreja. llustramos esse aconselhamento
na SD; apresentada a seguir (00:21:35): “Mandei te chamar porque sou seu amigo, Mocenigo!
Vocé pode dar protecdo a quem quer que seja, mas ndo a um inimigo da igreja! Seus negdcios
estdo indo muito bem, e poderiam estar até melhor, entdo por que procurar problemas? ” Tal
aconselhamento evidencia também, consoante Foucault (1987), o uso da alma como peca de
dominio, de poder sobre o corpo, de disciplinarizacio. E o que pode ser ilustrado na SDs
(00:22:32): “Para que se comprometer perante todos, Mocenigo? Eu penso também no bem
de sua alma! A salvacdo de sua alma esta em suas maos! ”. Nesses termos, observamos as
praticas sociais/intelectuais sendo controladas pela propria disciplina da “alma”. Apds essa
cena, o referido protetor denuncia Giordano; este é preso pelo Santo Oficio, o qual o submete
a varias horas de interrogatorio, de tortura.

Abaixo ilustramos as cenas referentes a essa sequéncia discursiva:



44

Eu penso também no
bem de sua alma.

F11 e 12: Mocenigo sendo aconselhado pelo sacerdote (00:21:35)

Anteriormente a sua prisdo, Morosini, outro personagem/enunciador, rico comerciante,
promove uma festa em seu luxuoso castelo, apresentando Giordano Bruno para a alta
sociedade veneziana. Homem influente socialmente, sob o pedido de sua amante, a
personagem/enunciadora Fosca, apoia Bruno durante a votacdo no parlamento, no momento
em que seria decidido se o fil6sofo iria ser mandado para Roma, vota contra a sua ida para
essa cidade, defendendo Giordano Bruno. Abaixo, expomos o recorte da cena, momento em

gue Giordano conhece os dois personagens /enunciadores:

F13: Morsini e sua amante Fosca (00:09514)

Como de costume na época, Fosca leva Giordano Bruno para um aposento durante o
desenrolar da festa. Tenta seduzi-lo para descobrir os segredos da magia, sobre os quais todos
comentavam. Despindo-se totalmente, a personagem/enunciadora exibe determinadas
caracteristicas impregnadas de valores negativos (no sentido relacionado ao pudor catolico da
época), comparando-0s com a suposta magia do nolano, consoante a SD4 (00:08:52): “Sao
estes 0s segredos da nossa magia! Ser belas e desejaveis, tornar felizes os proprios amantes, e
ser amigas dos seus amigos. Ter protecdo e poder. Ser ricos e poderosos, isso é magia!
(grifos nossos)”. Percebemos nesse momento, consoante Foucault (2009 [1969]), a

reatualizacdo de comportamentos sociais esperados, que sustentam o ideal de beleza
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feminina, na medida em que a personagem/enunciadora assume esse comportamento,
figurativizando o papel da mulher bela, capaz de satisfazer os homens sexualmente, de ser
submissa a eles, para a obtencdo de sua protecdo, poder. Atentamos ainda para o sentido de
magia atribuido por essa enunciadora: consoante Houaiss (2009), esse sentido corresponde a
acepcdo 04 (quatro): “forte atracdo; fascinio, feitico, magnetismo”. Ao contrario dessa
acepcdo, Giordano buscava entender a magia interior das pessoas. Dai provocar a ira
episcopal.

Giordano Bruno, entdo, contra-argumenta o conceito que a igreja catolica atribui a
magia. Nesse sentido, tenta defender a acepg¢éo, segundo a qual Jesus foi um mago, haja vista
a sua capacidade divinatoria. Como bem advogava Bruno, ha o apagamento da magia natural
do ser humano pelos dogmas catdlicos. Uma magia que liga todos os seres intimamente e
nada tem a ver com o poder econdmico incorporado pela igreja. Aponta, entdo, o erro dessa
igreja, na medida em que ndo era capaz de perceber essa capacidade interior dos seres. E, ao
contrario disso, ela profetizava a adoracdo dos santos, o seguimento dos dogmas religiosos.
Comprovamos essa contra-argumentacdo expondo a SDs:

-As criangas carregam dentro de si uma magia natural, que pouco a pouco,
ao crescerem, sao obrigadas a destruir. E entdo comecam a rezar a santissima
trindade, e aos santos, e a nossa senhora, uma grande nossa senhora azul,
cheia de ouro e incensos! (Giordano Bruno, 00:09:33)

Em seguida, Bruno deita Fosca, e, com olhar penetrante, em busca de sua magia
interna, demonstra empiricamente a magia natural, reafirmando sua tese sobre o vinculo que
existe entre as coisas e 0 mundo, possibilitando ao homem o pensamento por associagdes. A
SDs (00:11:19) simboliza o poder desse personagem sobre o outro, em busca de sua magia
interna: “Temos que aprender a respirar para descobrir que as arvores, as pedras, 0s animais,
e toda a maquina da Terra tém uma respiracao interior, uma respiracao interior como nos,
tém ossos, veias, carne como nods!”. Diante dessas afirmacOes e da demonstracdo da
respiracdo de Bruno, Fosca acompanha a respiracdo de Bruno e, em consequéncia disso,
acusa-o de ser detentor de magia, de ser demoniaco, uma vez que atinge o prazer sexual,
interditado para a mulher, na época. Conforme Foucault (2011, p. 9 — 10), o discurso sobre a
sexualidade é notadamente interditado:

Notaria apenas que, em nossos dias, as regides onde a grade € mais cerrada,
onde os buracos negros se multiplicam, sdo as regies da sexualidade e as da
politica: como se o discurso, longe de ser esse elemento transparente ou
neutro no qual a sexualidade e a politica se pacifica, fosse um dos lugares
onde elas exercem, de modo privilegiado, alguns de seus mais temiveis
poderes. Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as
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interdicbes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o
desejo e com o poder.

O recorte desta cena simboliza o ponto maximo atingido por Fosca, sem que Bruno a

toque, dai a acusacdo de magia :

F14: Giordano Bruno demonstra a ligagdo entre as coisas do mundo atraves da respiracao (00:12:04)

Ha& ainda personagens/enunciadores de igual importancia, tais como, Belarmino,
sacerdote responsavel pelos interrogatérios da Santa Inquisi¢do junto com os cardeais Sartori
e Tragagliolo; o papa Clemente VIII, lider espiritual e chefe de um Estado soberano, é quem

analisa, condena ou absolve o acusado.

F15: Sacerdote Belarmino (01:00:46) F16: Cardeal Sartori (01:02:12)

F17: Cardeal Tragagliolo (00:38:32) F18: Sumo Pontifice Clemente VIII (00:58:17)

O papa Clemente VIII tinha fama de compaixdo e tolerancia, isso atraiu Bruno a
Veneza, pois acreditava que podia ser absolvido (pelo Papa), para divulgar seus pensamentos
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livremente. Como dito anteriormente, Giordano Bruno instalou-se na casa de Mocenigo, seu
denunciador algoz. Da-se o inicio ao seu calvario.

O filésofo de Nola, preso em Veneza, abjura diante do tribunal inquisitorial veneziano,
sem comprometer a esséncia de sua obra. A principio, como s6 havia um acusador, a Santa
Inquisicéo aceita os termos da abjuracdo. Mas os inquisidores de Roma, descontentes, exigem
a extradicdo do herético. Veneza, como Estado independente, ndo quer se submeter aos
ditames de Roma, rejeitando, inicialmente, a extradicdo de Giordano. Porém, a inquisicdo
romana envia outro pedido esclarecendo que, por causa dos processos anteriores em Napoles
e na propria Roma, ele precisava ser transferido. Como afirmado anteriormente, por ocasido
da contextualizacdo do personagem/enunciador Morosini, essa decisdo é levada ao conselho
de doges venezianos e julgada por ele como favoravel a extradicdo do referido filésofo. Dali,
Bruno é embarcado em um navio e parte para as celas do Santo Oficio em Roma. Durante o
trajeto, o filésofo reafirma para os tripulantes do navio suas concepc¢des acerca da associacdo
entre as coisas, 0s seres, 0 cosmo e deus, como podemos verificar na SD7:

-Toda a natureza é governada por uma profunda harmonia. Linhas invisiveis
ligam as pequenas coisas da Terra, como, por exemplo, o0 poder dos homens,
0s astros aos infinitos mundos que ainda ndo conhecemos. A lua provoca as
marés e até a menstruacdo das mulheres. O sol provoca a vida e a morte das
plantas, a alternancia das estacGes, e também a vida e a morte dos homens.
Uma nova visdo do cosmos deve corresponder a uma nova concepgao do
homem. (Giordano) (00:50:29).

A partir da SD7, constatamos que Bruno atesta a infinitude do universo, ideia que,
tempos depois, torna-se peca fundamental nas concepcdes anticlericais de Spinoza®. Bruno
percebera que nesse universo infinito deveria haver infinitos mundos, infinitas possibilidades.
Toda essa crenca era anatema para a inquisicdo, que, nos termos de Foucault (1987),
determinava obediéncia e conformidade, regras do comportamento. Ressaltamos, nas
palavras de Bruno, que essa nova concepc¢ao do homem justifica sua vontade de liberdade de
pensamento, a resisténcia®*' aos discursos dogmaticos. Abaixo ilustramos a cena que, ao lado

da sequéncia discursiva referida, soma o todo do enunciado (00:50:20):

40 https://www.youtube.com/watch?v=FVgbA1C3sNo#t=50.198479 (acessado em 11/12/2016 as 14h23)

41 Como nos explica Revel (2005, p. 76), na obra de Foucault “o termo resisténcia ndo é anterior ao poder que
ela enfrenta, ela é coextensiva a ele. [...] o par resisténcia/poder ndo é o par liberdade/dominacdo. [...] a
resisténcia ndo vem, portanto, do exterior, ela realmente se assemelha a ele por assumir as suas caracteristicas.
[...] as resisténcias podem, por sua vez, fundar novas relagoes de poder [...]".
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e até a menstruacéo
adas mulheres.

F19: Bruno expondo suas ideias aos tripulantes do navio (00:50:20)

Em Roma, no sentido de culpar Bruno dos crimes pelos quais é acusado, sdo colhidas
novas testemunhas selando o destino de Giordano Bruno. Consoante Foucault (1987), as
“provas legais” eram obtidas pela confissdo, para cuja obtengdo havia uma coercdo. Dai 0
testemunho colaborar, levando o réu a confissdo. Nessa direcdo, Frei Celestino, seu
companheiro de cela, apresenta caracteristicas de perturbagdes psicoldgicas, denuncia-o e leva
o0s inquisidores a outras testemunhas. Os frades testemunhas figurativizam o medo da morte
pelas méos Santa Inquisicdo, a consequente covardia. A imagem do personagem/enunciador
em seu testemunho contra Giordano revela compde o todo significativo desse gesto
discursivo :

F 20 (01:21:09): Frei Celestino sendo interrogado.

Na sequéncia, Giordano Bruno é interrogado inimeras vezes pelos sacerdotes
inquisidores. Estes fazem recortes das obras escritas de Bruno, manipulando-as, de forma a
produzirem o sentido desejado por eles, sem possibilidade de defesa, por parte de Bruno.
Atestam a acusacdo de Bruno, com frases soltas, fora do contexto da obra, por medo de
perderem seus (da igreja catolica) poderes dogmaticos, reiterando, segundo Foucault (2011), o
silenciamento do conhecimento em Giordano Bruno. Este é designado como louco, pois seus
discursos estavam fora da ordem discursiva (FOUCAULT, 2011) de sua época.
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Por conta das alegacfes contra Bruno, este é submetido a longos interrogatorios, mas
ndo o fazem confessar. Entdo é submetido a tortura, precisamente ao suplicio (FOUCAULT,
1987) da roda. Consoante Foucault (1997, p. 31): “[...] a morte-suplicio € a arte de reter a vida
no sofrimento, subdividindo-o em ‘mil mortes’”. Bruno, entretanto, ndo abjura, insiste em
falar somente com o papa Clemente V111, instaurando um duelo filosofico-teoldgico com todo
o clero. Na continuacdo (01:07:23), um sacerdote comunica ao papa todo o processo de
suplicio ao qual Bruno fora submetido. Clemente VIII, por sua vez, reconhece que esse pode
ser um grande erro, pois, além de sabio, Bruno reagiu a tortura, concentrando-se, nos moldes
dos santos, como se rezasse e afastasse seu espirito daquele lugar. Consoante Foucault (1987,
p. 40), o suplicio era assim percebido pelos torturadores: “Mas as dores deste mundo podem
valer também como peniténcia para aliviar os castigos do além; um martirio desses, se €
suportado com resignagdo, Deus ndo deixara de levar em conta”. O recorte dessa cena

simboliza esse dialogo:

F21 (01:07:43): conversa do sacerdote com o papa Clemente VIII.

Entretanto, entendemos a negagdo da confissdo como um gesto de resisténcia, de
desobediéncia as ordens dos seus torturadores, nos termos de Foucault (2012). Nesse sentido,
reiteramos 0 aspecto positivo da relacdo de poder, haja vista ele, a partir de sua resisténcia,
conseguir vulnerabilizar o poder da igreja. Recusando-se a abjurar, Giordano Bruno continua
exigindo a presenca do papa.

Em 1600, ajoelhado, em siléncio, diante de autoridades clericais, escuta sua sentenca
de morte. Foi reconduzido ao cércere negando até o final de sua vida a abjuracdo das suas
obras. A igreja, entdo, delega ao Estado o cumprimento da sentenca*’. Amordacado, para que

42 “Luigi Firpo lista estas acusacdes feitas contra Bruno pela Inquisicio Romana: sustentar opinides contrarias
a fé catdlica e contestar seus ministros; sustentar opinides contrarias a fé catélica sobre a Trindade, a divindade
de Cristo e a encarnacdo; sustentar opinides contrarias a fé catélica sobre Jesus como Cristo; sustentar opinifes


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%B3lica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trindade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Encarna%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jesus
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ndo mencionasse mais heresias, foi conduzido a fogueira, queimado vivo pelas ordens
divinas. Consoante Foucault (1987, p. 31 - 32):

O suplicio repousa na arte quantitativa do sofrimento. Mas ndo é sé: esta
producdo é regulada. [...] faz parte de um ritual. E um elemento da liturgia
punitiva, e que obedece a duas exigéncias. Em relagdo a vitima, ele deve ser
marcante [...]. E, pelo lado da justica que o impde, o suplicio deve ser
ostentoso, deve ser constatado por todos, um pouco como seu triunfo.

Com a finalidade de darmos embasamento a nossa analise, prosseguimos com as
discussGes no item seguinte, apresentando conceitos importantes acerca da Anélise do

Discurso (linha francesa).

contrarias a fé catdlica sobre a virgindade de Maria, mde de Jesus; sustentar opinides contrarias a fé catélica
tanto sobre a Transubstanciacdo quanto a Missa; reivindicar a existéncia de uma pluralidade de mundos e suas
eternidades; acreditar em metempsicose e na transmigracdo da alma humana em brutos, €; envolvimento com
magia e adivinhagdo”. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Giordano_Bruno) (acessado em 09/02/2017, as 18h).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_(m%C3%A3e_de_Jesus)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Transubstancia%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metempsicose
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1.4. O discurso

Final do século XIX, inicio do século XX, Saussure formalizou a linguistica enquanto
ciéncia, pois determinou o seu objeto (a lingua), o seu método de investigacdo (a descricao).
Nessa perspectiva, observou a lingua em sua imanéncia, analisando as suas estruturas
internas, tal como a ciéncia da época exigia como método. Nessa conjuntura, torna-se possivel
estudar a lingua a partir de regularidades, sem se considerarem as influéncias externas, pois
estas sdo consideradas como geradoras de irregularidades, consequentemente, ndo podem
fazer parte de sua estrutura. Dai 0 uso do termo “estruturalismo”. Conforme Mussalim (2001,
p. 102) este termo: “[...] define as estruturas da lingua em funcdo da relagdo que elas
estabelecem entre si no interior de um mesmo sistema linguistico”.

N&o obstante a abrangéncia dos estudos linguisticos, o interesse pela compreensdo da
linguagem toma outras propor¢des, em diferentes lugares e sob diferentes perspectivas
epistemoldgicas (politica, historia, filosofia, etc.), continuando a interagir com outros saberes
que concernem aos multiplos fenémenos com os quais ela esta relacionada. E esse panorama
que constitui pano de fundo para o aporte tedrico que norteou nossa pesquisa: a Analise do
Discurso de linha francesa. Mussalim (2001, p. 102) assim contextualiza essa ciéncia: “[...] €
sob o horizonte comum do marxismo e de um momento de crescimento da Linguistica — que
se encontra em franco desenvolvimento e ocupa o lugar da ciéncia piloto — que nasce o
projeto da Andlise do Discurso”. O projeto da Andlise do Discurso (doravante AD) se assenta
num objetivo politico, enquanto a linguistica oferece meios para abordar essa politica, uma
vez que pela lingua se pode chegar a ideologia, de crucial importancia para o projeto
investigativo de Althusser.

Ainda consoante Mussalim (2001), com as interpretacGes feitas por Althusser e Lacan
sobre Saussure, Marx e Freud, a AD promoveu um encontro entre a linguistica e a historia,
questionando o “corte saussureano” e as delimitagdes do campo da linguistica, rearticulando o
sistema linguistico com as condicGes histéricas da lingua em uso. Como podemos perceber,
essa disciplina/ciéncia entremeia os arredores tedricos entre trés dominios, a Linguistica, o
Marxismo e a Psicanalise. Os historiadores dessa ciéncia defendem que a AD consiste em
uma ruptura epistemologica, por haver uma mudanca do objeto a ser pesquisado, o discurso.
Como bem explicita Mussalim (2001, p. 105): “A instituicdo da AD, para Pécheux, exige uma
ruptura epistemoldgica, que coloca o estudo do discurso num outro terreno em que intervém

questdes teoricas relativas a ideologia e ao sujeito”.
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Ainda para Mussalim (2011), Pécheux retoma a dicotomia saussuriana e inscreve 0s
processos de significagdo em outro terreno, 0s quais ndo concebem nem o sujeito, nem 0s
sentidos como individuais, mas como historicos e ideoldgicos. Desse modo, a Analise do
Discurso, proposta por Pécheux, concebe a linguagem como mediacao indispensavel entre o
homem e a realidade social.

Diferenciando-se das linguisticas imanentes e das demais ciéncias humanas que
utilizavam a lingua como instrumento para explicar textos, a AD recorta seu objeto teorico, o
discurso, que, segundo Orlandi (2002), é palavra em movimento, pratica de linguagem. A
nocdo de discurso, de acordo com essa linguista, ndo trata apenas de transmissdo de
informacdes. Para a AD, a nogdo de transmisséao é reducionista, pois a acdo de usar o discurso
a ultrapassa. Consoante Orlandi (2002), a linguagem constitui um processo de identificacdo
do sujeito, de subjetivacdo, de argumentacdo, de construcdo da realidade, produzindo, assim,
efeitos de sentidos multiplos entre os locutores.

Desse modo, 0s estudos discursivos buscam o sentido dimensionado no tempo e no
espaco das praticas discursivas dos sujeitos, descentrando a nocdo de sujeito consciente,
negando o carater absoluto da lingua. Com efeito, tais estudos ndo trabalham com a lingua
fechada nela mesma, mas com o discurso, que € um objeto sécio-historico; por conseguinte,
passivel de mudanca pelos sujeitos que a usam. Afora esses aspectos, ndo se trabalha com a
historia, com a sociedade como se elas ndo produzissem efeitos de sentidos. Orlandi (2002, p.
16) assim defende o uso que a AD faz desses conceitos: “[...] a Analise de Discurso critica a
pratica das Ciéncias Sociais e a da Linguistica, refletindo sobre a maneira como a linguagem
esta materializada na ideologia e como a ideologia se manifesta na lingua”. Como resultado
dessa perspectiva de estudo, segundo essa estudiosa, é possivel observar a relacdo entre a
lingua e a ideologia, através do discurso, percebendo-se como a lingua produz sentidos por
sujeitos e para sujeitos.

Entendemos, dessa forma, que ha uma relacdo fundamental entre o linguistico e o
historico. Em decorréncia disso, o campo transdisciplinar se volta para a compreensdo do
sentido do discurso historicamente construido, inscrevendo-se em um ambiente submetido as
questBes tedricas relativas a ideologia e ao sujeito. A concepcdo de sujeito, por sua vez, é
norteada pelo ideal de que ele é uma funcédo discursiva e, como tal, age sobre o discurso.
Nesse sentido, para a AD, hd um deslocamento da ideia entre emissor e receptor do discurso.
Estes sdo concebidos como sujeitos (locutor / interlocutor), 0s quais enunciam em uma dada
formacdo discursiva, um lugar; uma dada posi¢cdo imaginaria (cf. nota de rodapé n° 5).
Conforme Mussalim (2001, p. 110):



53

Calcada no materialismo histérico, a AD concebe o discurso como uma
manifestacdo, uma materializacdo da ideologia decorrente do modo de
organizacdo dos modos de producdo social. Sendo assim, o sujeito do
discurso ndo poderia ser considerado como aquele que decide sobre os
sentidos e as possibilidades enunciativas do proprio discurso, mas como
aquele gue ocupa um lugar social e a partir dele enuncia, sempre inserido no
processo histérico que lhe permite determinadas inser¢des e ndo outras.

Como foi observado, a formacao discursiva (FD), consiste no lugar social do qual o
sujeito enuncia. Esse lugar, por sua vez, é interpelado pela ideologia, pelas situaces em que
se produz esse dizer. Em decorréncia disso, o sujeito (uma fungdo discursiva) pode
desempenhar diferentes papéis, de acordo com os multiplos lugares (FD) de que enuncia, com
as varias posi¢cdes imaginarias em que se encontra, no espaco discursivo. Mas, levando em
conta as contribui¢fes de Lacan (MUSSALIM, 2001; ORLANDI, 2002), enfatizamos que o
sujeito é considerado clivado, esta entre a consciéncia e a inconsciéncia, portanto, ndo pode
controlar completamente o que enuncia, pois ndo tem controle sobre 0 modo como o real da
lingua e o real da histéria o afetam, funcionando, assim, pelo inconsciente e pela ideologia.
Nesses termos, os sujeitos*® sdo interpolados pelas formacgdes discursivas, pelas formacdes
imaginarias, pela formacdo ideologica, pelo interdiscurso, pelo intradiscurso, pelos
esquecimentos de n° 1 e de n° 2. Considerando nosso objeto de andlise, observamos que, no
filme em andlise, h4 um conflito entre os discursos religioso e cientifico; antes disso, ha um
confronto entre forcas ideoldgicas materializadas nas posicdes que os personagens do clero e
Giordano Bruno ocupam. O clero desempenha o papel da verdade, da autoridade da igreja
catdlica; Bruno ocupa o lugar de um filésofo, cujas premissas cientificas caracterizam
posicdes ideoldgicas contrarias as da sua época, descentralizando o poder da igreja.

De acordo com Orlandi (2002), a conjuntura intelectual da Analise de Discurso coloca
a interpretagdo em destaque. Nesse sentido, o estudo do discurso se diferencia da
Hermenéutica, no que diz respeito a busca de sentido verdadeiro através de uma “chave” de
interpretacdo. A AD ndo estaciona na interpretacdo, trabalha com métodos, com a construgéo
de dispositivos tedricos que propiciam gestos de interpretacdo, capazes de compreender como

objetos simbdlicos produzem sentidos.

4 Em resumo, para a Analise do Discurso, area a que nosso trabalho esta circunscrito, o individuo, para se
constituir sujeito dos seus discursos passa de um estado de S; (individuo) para S (fungdo discursiva). Explicando
melhor: 0 S; (sujeito empirico/individuo) € interpolado pela Formacdo Discursiva (FD), pelo interdiscurso, pela
Formagcdo Imaginaria e, entdo, passa para o estado de S, (funcdo discursiva).
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Dai a referida autora propGe a distin¢do entre a inteligibilidade, a interpretacdo e a
compreensdo. A inteligibilidade diz respeito ao processo de referenciagdo, ao sentido da
lingua: ““ele disse isso’ ¢ inteligivel” (ORLANDI, 2002, p. 26). Essa analista sustenta que
esse enunciado é inteligivel, porém néo é interpretavel, porque nao se sabe quem ¢ “ele” e 0
que “ele” disse. A interpretacdo é a busca do sentido pensando-se no contetudo do texto.
Contudo, a compreenséo vai além. Compreender € buscar como um enunciado (texto, musica,
filme etc.) produz sentidos, a partir da sua constituigdo, permite que se possa “‘escutar’” outros
significados que estejam presentes. A referida autora (2002, p. 26) procede, entdo, a seguinte
defini¢do: “[...] a Andlise de Discurso visa a compreensdo de como um objeto simbdlico
produz sentidos, como ele estd investido de significacdo para e por sujeitos”. Essa
compreensdo demonstra como o texto possibilita gestos de interpretacdo que ligam sujeitos e
sentidos, produzindo, assim, novas praticas de leitura.

Levando em conta os aspectos acima mencionados, Orlandi (2002) nos mostra que 0s
diferentes sentidos encontrados, em diferentes enunciados remetem as memorias e aos
acontecimentos externos. Por conseguinte, ndo estdo presentes na materialidade linguistica, no
texto propriamente dito, mas nos gestos de interpretacdo, (ORLANDI, 2002, p. 30):

Os dizeres ndo sdo, como dissemos, apenas mensagens a serem codificadas.
Sdo efeitos de sentido que sdo produzidos em condigdes determinadas e que
estdo de alguma forma presentes no modo como se diz, deixando vestigios
que o analista de discurso tem de apreender. S8o pistas que ele aprende a
seguir para compreender os sentidos ai produzidos, pondo em relag&o o dizer
com sua exterioridade, suas condigdes de producéo. Esses sentidos tém a ver
com o que é dito ali, mas também em outros lugares, assim como o0 que nao
é dito, e com o que poderia ser dito e ndo foi. Desse modo, as margens do
dizer, do texto, também fazem parte dele. (Grifo nosso).

Sobre condi¢des de producdo, Orlandi (2002) nos ensina que elas abrangem
fundamentalmente os sujeitos, a situacdo e a memoria. Considera as condi¢fes de producgéo
em sentido estrito, chegando as circunstancias da enunciagéo, o contexto imediato; em sentido
amplo, o contexto sdcio-histérico, ideologico. A memoria, com relacdo ao discurso,
possibilita a expressdo do interdiscurso, aquilo que foi enunciado antes, em outro lugar,
independentemente da situacdo em que é retomado, dos sujeitos que o retomam. Orlandi
(2001, p. 31) define a memdria discursiva dessa forma: “[...] memoria discursiva: o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e que retoma sob a forma do pré-construido, o ja-dito
que estd na base do dizivel, sustentando cada retomada da palavra”. Assim, as palavras
significam pela historia, pela lingua. “O que ¢ dito em outro lugar também significa nas

nossas palavras” (ORLANDI, 2002, p. 32). Essa observacdo €& fundamental para
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compreendermos o funcionamento do discurso relacionado aos sujeitos, a ideologia.
Resumindo, para analisar um discurso, o analista deve considerar o contexto historico, social
em que foi produzido, por os sentidos serem historicamente produzidos.

A partir dos argumentos arrolados, compreendemos a producéo de sentido a partir das
condigdes de producdo evidenciadas na pelicula examinada. Por meio do
personagem/enunciador Bruno, o autor presentifica, no discurso filmico, o ponto de vista
cientifico — filosofico, que faz oposic¢éo aos dogmas cristdos.

Ainda sobre as condi¢des de producdo, Orlandi (2002) nos explica que funcionam de
acordo com certos fatores. Um deles € a relagdo entre discursos, entre sentidos. Segundo essa
nogdo, os sentidos resultam das relagdes entre os proprios discursos: “[...] um discurso aponta
para outros que o sustentam, assim como para dizeres futuros” (ORLANDI, 2002, p. 39).
Dessa maneira, ndo ha como limitar o comeco nem o final do discurso, um dizer se relaciona
com outros dizeres imaginados, possiveis ou realizados.

Outro fator é a antecipacdo. Esse mecanismo capacita o sujeito a colocar-se no lugar
do outro (do seu interlocutor), pois aquele é capaz de antecipar os sentidos das palavras para
este, uma vez que 0s sujeitos (locutores) enunciam de uma determinada FD, para um
determinado interlocutor (ORLANDI, 2002, p. 39). Consequentemente, o locutor dirige o
processo de argumentacéo, prevendo seus efeitos sobre o ouvinte.

Afora esses aspectos, € importante observarmos as relagdes de forcas. Estas dizem
respeito ao lugar a partir do qual o sujeito enuncia, é constitutivo do seu dizer. Como
consequéncia disso, as palavras significam de maneiras diferentes, dependendo da posicdo em
que o sujeito (locutor) se encontra. A partir de tais pressupostos, observamos que no filme, a
“voz” de Giordano Bruno, enunciada a partir da posicdo de filosofo renomado, doutor em
teologia, detinha uma relagdo de forga concernente ao conhecimento. Era justamente essa
relagdo de forga do conhecimento que confrontava os dogmas da instituigdo religiosa,
configurando um sentido de ameaca as questdes politico-sociais que estruturavam a igreja.

Todos esses mecanismos de funcionamento do discurso repousam no que a autora
chama de formacgdes imagindarias. Ainda consoante Orlandi (2002), essas formagdes sdo o
resultado das projec6es dos sujeitos fisicos ou dos seus lugares empiricos. Ou seja, ndo sdo 0s
sujeitos empiricos, mas sim as imagens que fazem de si ou dos seus lugares: “[...] sdo essas
projecdes que permitem passar das situacGes empiricas — os lugares dos sujeitos — para as
posigdes dos sujeitos no discurso” (2002, p. 40). Abaixo trazemos uma sequéncia discursiva
(SDg) da cena 5 (interrogatorio, 00:53:55)
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, em que Bruno € interrogado em Roma, para ilustrarmos tais pressupostos em nosso

objeto:

- [...] E suas afirmagbes sobre a Santissima Trindade? E sobre o inferno?
(sacerdote)

- E verdade, nunca entendi o que significa falar de trés pessoas. O que
significa dizer que o Espirito Santo é uma terceira pessoa? (Bruno)

- Ndo consigo entendé-lo como uma pessoa. Devo admitir que nem os
evangelhos, nem Santo Agostinho usam este termo. Os diabos, o inferno,
onde as almas ficam perecendo pela eternidade! Sim, admito! Pela luz da
razdo, ndo consigo entender isso! (Bruno)

- Mas segundo a verdade catélica? (sacerdote)

- Essa pergunta supde que haja duas verdades, uma catdlica e uma filosofica.
(Bruno)

- A verdade é uma s0. A revelada por Deus e conservada pela Santa Madre
igreja! (sacerdote)

O dizer do personagem/enunciador Bruno produz um sentido oposto ao
predeterminado pela igreja, por ele ter sido deslocado para uma formagéo discursiva
(religiosa) que ndo admite outras verdades, exceto as ditadas pela propria igreja. O sujeito
Bruno tenta explicar, a partir de outra formacdo discursiva, seu pensamento sobre a
Santissima Trindade e sobre o inferno. Quando faz isso, anuncia de um lugar de poder de
conhecimento (naquela época, considerado inferior ao da igreja), da posi¢do (imaginaria) de
filésofo. O personagem/enunciador sacerdote inquiridor, por sua vez, ocupa um lugar de
poder, respaldado pela posicdo (sacerdote inquiridor) que ocupa dentro da igreja. Bruno
(sujeito) contesta a predeterminacgdo da verdade catolica, ponderando sobre a possibilidade de
existéncia de duas verdades, a catolica e a filosofica. Nesse ponto, Bruno se coloca realmente
na posicdo de sujeito que enuncia a partir da posicdo de filosofo. O sacerdote contra-
argumenta em prol do estabelecimento de uma verdade (a da santissima igreja), pois € a Unica
capaz de salvar os homens da Terra. Consequentemente suas determinagdes (verdades)
devem ser acatadas por todos, ocupando assim o lugar de poder maximo. Consequentemente,
entendemos que argumentacdo e contra-argumentacdo simbolizam os jogos de forca, as
estratégias que formam o embate entre as verdades de uma época.

Como afirmado anteriormente, as condi¢des de producdo, conforme Orlandi (2002),
envolvem o que é material (a lingua, modificada pelo equivoco e pela historicidade), o
institucional (a formag&o social) e 0 mecanismo imaginario, que produz imagens dos sujeitos
e dos objetos do discurso, dentro de uma formacdo histérica. Toda essa compreensao nos traz
a imagem da posicao sujeito locutor, interlocutor e do objeto do discurso. Orlandi (202, p. 42)

assim nos esclarece:
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O imaginario faz necessariamente parte do funcionamento da linguagem. Ele
¢ eficaz. Ele ndo “brota” do nada: assenta-se no modo como as relagdes
sociais se inscrevem na historia e sdo regidas, em uma sociedade como a
nossa, por relagcbes de poder. [...] 0os sentidos ndo estdo nas palavras elas
mesmas. Estdo aquém e além delas.

Ainda segundo Orlandi (2002), o interdiscurso mobiliza as producBes de sentido,
atravessando o sujeito do discurso. Esse sujeito é também afetado pelo esquecimento, pela
ideologia. Desse modo, a AD concebe-o como um sujeito clivado (entre a consciéncia e a
inconsciéncia), como afirmado. Essa autora acrescenta ainda o conceito de esquecimento que,
de acordo com M. Pécheux, hd duas formas: o esquecimento n°l, também chamado
esquecimento ideoldgico, resulta do modo pelo qual os sujeitos sdo afetados pela ideologia. O
sujeito se ilude por esquecer que ele mesmo é assujeitado pela FD em que se encontra ao
enunciar. “Esse esquecimento reflete o sonho adamico: o de estar na inicial absoluta da
linguagem, ser o primeiro homem, dizendo as primeiras palavras que significariam apenas e
exatamente o que queremos” (ORLANDI, 2002, p. 35). O que acontece é que 0s sentidos
apenas se representam como se originassem nos sujeitos, isso porque eles (os sentidos) séo
apresentados pela maneira como atua na lingua e na historia, e ndo pela prépria vontade.

O esquecimento n°2 é da ordem da enunciacdo: ao longo do seu dizer, o sujeito faz
escolhas, formando familias parafréasticas, sem ter consciéncia disso. Esse esquecimento o
leva a pensar que o que diz s6 pode ser dito com aquelas palavras e ndo com outras, fazendo-o
crer que tem plena consciéncia do que diz, e que por isso pode controlar os sentidos do
discurso. De acordo com Orlandi (2002, p. 36):

As ilusdes ndo sdo “defeitos”, sdo uma necessidade para que a linguagem
funcione nos sujeitos e na produgdo dos sentidos. [...] é assim que suas
palavras adquirem sentido, é assim que eles se significam retomando
palavras j& existentes como se elas se originassem neles, e é assim que
sentidos e sujeitos estdo sempre em movimento, significando sempre de
muitas e variadas maneiras. Sempre as mesmas, mas, a0 mesmo tempo,
sempre outras. (Grifo da autora)

Essas determinacfes de que o sujeito ndo € a origem do processo discursivo séo
necessarias para que haja sentidos e sujeitos. E por isso que, para a Anélise do Discurso, o
esquecimento é estruturante, pois o0s individuos “esquecem” o que ja foi dito
involuntariamente para que se constituam em sujeito, ao se identificarem com o que dizem.
Em sintese, a Analise de Discurso considera que a linguagem é uma préatica porque intervém
no real. O sujeito do discurso se significa pela histéria, assim, segundo Orlandi (2002, p. 95,
96):
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E a ideologia que torna possivel a relagdo palavra/coisa. Para isso tém-se as
condicBes de base, que é a lingua, e 0 processo, que é discursivo, onde a
ideologia torna possivel a relagdo entre o0 pensamento, a linguagem e o
mundo. Ou, em outras palavras, reine sujeito e sentido. Desse modo, o
sujeito se constitui e 0 mundo se significa. Pela ideologia.

Em suma, podemos apreender 0 modo como a ideologia se materializa na lingua, ao
considerarmos o imaginério na relagdo do sujeito com a linguagem, compreendendo melhor
como se constituem os sentidos, pois observamos o acontecimento do significante em um
sujeito afetado pelo real da historia.

Afora tais abordagens, Gregolin (2011) propde a relacdo da Analise do discurso com a
semiologia “a partir do interior da propria historia da AD” (GREGOLIN, 2011, p. 84). Isso
significa dizer que a autora incorpora a discussdo semioldgica, sem deixar de lado o social, 0
histérico e a problematizacdo do sujeito. A referida autora traz a baila todo processo de
aparecimento da Andlise do Discurso francesa e 0s questionamentos de seus principais
autores: Pécheux, Certeau, Bakhtin, Davallon e Foucault. Gregolin (2011) argumenta que no
inicio dos anos 1980 Pécheux e Davallon procuram pensar sobre a forca da midia enquanto
operadora da memdria social, j& que, naquele momento histérico, a midia estava em
exponencial crescimento com a grande circulacdo de textos sincréticos, cujas materialidades
ndo verbais faziam a visualidade surgir com forca total. Nesse contexto, a autora reflete como
as imagens operam na memoria social, coletiva e cultural.

Através do exemplo de um site com imagens candnicas da cultura ocidental, relido a
partir de duas figuras contemporaneas (o0 Nascimento do Homem de Michelangelo com o
cartdo de credito na mdo do homem e a maquineta na méao estendida de Deus), Gregolin
(2011) demonstra que essa imagem promove 0 retorno a uma memoria cristalizada da nossa
cultura, a0 mesmo tempo em que aparece um novo sentido, atualizando, assim, tal imagem
em sua historicidade. Essa reflexdo sobre os efeitos da midiatizacdo e da memoria revela o
conceito de acontecimento, conforme Foucault (GREGOLIN, 2011, p. 90):

[0 conceito de acontecimento de Foucault surge] a partir da ideia de que ha
diferentes temporalidades na histdria e, assim, os sujeitos ndo a vivem
somente a partir de uma temporalidade de longa duragdo, mas também em
temporalidades que s&o da instancia do acontecimento, que emergem num
determinado momento. Essa emergéncia (seja na longa duracdo, seja na
instancia do acontecimento) é materializada no discurso, em palavras e
imagens.

Também de acordo com Gregolin, alguns acontecimentos retornam incessantemente

porque estdo intrinsecamente ligados a memoria cultural operando a naturalizagdo, como o
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exemplo da obra de Michelangelo. Em contrapartida, h&4 o apagamento de outros discursos.
Desse movimento que oscila entre o retorno e o apagamento de acontecimentos discursivos
deriva a discussdo sobre a memaoria e 0 esquecimento. Assim, 0 acontecimento se inscreve em
uma materialidade disponivel para futuros aparecimentos, pois ele sempre abre possibilidade
de retorno. A referida linguista diz que, evidentemente, essas imagens seguem aos comandos
de uma ordem do discurso, de uma ordem do olhar. “Essa ordem do olhar é cada vez mais
forte na contemporaneidade. Faz parte da ordem do olhar mostrar determinadas imagens e
ndo mostrar outras” (GREGOLIN, 2011, p. 91).

Remetemos, nesse momento, tal metodologia tedrica ao nosso objeto de pesquisa, pois
observamos justamente 0 agenciamento da materialidade filmica para uma ordem do olhar na
construcdo do acontecimento discursivo, durante a trajetéria da vida de Giordano Bruno,
presentificada ao longo do filme. Podemos citar como exemplo uma imagem do momento em

que os presos sao alimentados:

. . o)~

Fig. 22: Momento de distribuicdo de alimento aos presos (00:36:45)

Percebemos, no primeiro instante, que nosso olhar esta desviado para direita, a partir
do escuro, com a luz no fundo, na direcdo contraria. Dois guardas, so identificados por suas
vestimentas, pois sua fisionomia é ocultada. Essa materialidade imagética produz sentido
guando a visualizamos a fisionomia baixa do funcionario e do filésofo preso para o ato de
alimentar-se, caracterizado por meio de um objeto que simboliza uma substancia aguada,
insossa, somado ao local escurecido. Tal iluminacdo (versus excesso de luminosidade),
somada a gestualidade, traz, portanto, o sentido de negatividade: o contraste entre o escuro,

interno ao ambiente, e a luz, externa a ele, relaciona-se com a memoria discursiva,
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concernente ao castigo da prisédo: ndo cumpre o estabelecido sofre as consequéncias de uma
prisdo fria, escura, com ma alimentacdo, vigilancia permanente, reatualizando, assim, a
obediéncia, a hierarquia e a punicao.

Outro momento em que podemos destacar a presenca desse agenciamento é a imagem

a que a pelicula nos remete, a da igreja medieva, encontrada também em nossos dias:

Fig. 23: igreja romana (00:50:25)

Essa composicdo imagética produz sentido quando percebemos um olhar objetivo
obtido por meio da perspectiva do alto, a imponéncia da igreja, a altura das paredes, dos
monumentos, do teto, em contraste com a imagem das pessoas (dos fiéis seguidores),
minusculas, insignificantes, planejado para constituir o efeito de grandiosidade, de separacéo
entre deus e 0s homens, distingdo entre 0 mundo e o universo. Atualiza a memoria social de
que a igreja € detentora do poder imponente de deus e que deus ndo estd em todos,
consequentemente o poder esta nas suas maos (da igreja), cujos desmandos formam uma
condicdo de produco do proprio filme*4.

Portanto, de acordo com Gregolin (2011), podemos pensar que a promocdo da
materialidade discursiva, em uma ordem do olhar determinada, constroi o acontecimento para
o futuro, haja vista a possibilidade de ser retomado, atualizado, relido. Por isso, a imagem &
operadora de simbolizacédo; as relagcbes entre as materialidades verbais e ndo verbais sdo
operadoras de memodria.

No capitulo seguinte, apresentamos as relacbes de poder, saber, verdade e

disciplinarizacdo dos corpos, de acordo com os ensinamentos de Michael Foucault.

4 Remetemos nosso leitor para o topico 3.2 deste trabalho.
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CAPITULO Il - PODER, SABER, VERDADE, DISCIPLINARIZACAO DOS
CORPOS

Ha efeitos de verdade que uma sociedade como a sociedade ocidental, e hoje
se pode dizer a sociedade mundial, produz a cada instante. Produz-se
verdade. Essas producgdes de verdades ndo podem ser dissociadas do poder e
dos mecanismos de poder, a0 mesmo tempo porque esses mecanismos de
poder tornam possiveis, induzem essas producdes de verdade, e porque,
essas produgdes de verdade tém, elas proprias, efeitos de poder que nos
unem, nos atam. (FOUCAULT, 2012 [1977], p. 224)

Este capitulo consiste em uma discussao acerca das teorias de Foucault (1987, 1988,
2011, 2012, 2015). Ao longo de sua producédo, observamos a utilizagéo do corpo no processo
de disciplinarizacdo, ligados a punicdo. E, como técnicas para efetivacdo da disciplina,
destacamos o controle do tempo, do espaco, das atividades. Refletimos ainda sobre as
relacBes de poder/saber, as lutas ideoldgicas existentes no processo de construcdo das
verdades. Estas estdo centradas no discurso cientifico e nas instituicbes que o produzem,
constituindo lugar de enfrentamento social (REVEL, 2005). Refletimos também sobre o
cerceamento do discurso, evidenciando, nesse sentido, os processos de interdicdo e regulacéo.

Tais reflexdes constituem o norte e eixo das nossas analises.

2.1. Os procedimentos de controle do discurso

Inicialmente, reiteramos que, para Foucault (2012 [1978]), o discurso ndo €
considerado apenas como conjunto de signos, mas como praticas discursivas. Para esse
filésofo (2012 [1978], p. 248), o discurso consiste em: “[...] uma série de acontecimentos,
como acontecimentos politicos, através dos quais o poder ¢ vinculado e orientado”. Quanto ao

conceito de praticas discursivas, Foucault (1997, p. 136) a define desta forma:

[...] o que se chama “pratica discursiva” pode ser agora precisado. N&o se
pode confundi-la com a operacdo expressiva pela qual um individuo formula
uma ideia, um desejo, uma imagem; nem como atividade racional que pode
funcionar em um sistema de interferéncia; nem como a ‘competéncia’ de um
sujeito falante quando constroi as frases gramaticais; € um conjunto de
regras andnimas, histéricas, sempre determinadas no tempo e espago, que
definiram para uma época dada e para uma &rea social, econémica,
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geografica ou linguistica dada, as condicdes de exercicio da funcio
enunciativa. (Grifos nossos)

O conceito de praticas discursivas, portanto, ndo corresponde a uma atividade do
sujeito, mas a quais regras concernentes a ordem do discurso ele estd submetido (DOSSE,
2007). Decorre dai que, de acordo com Foucault (2011), a producdo discursiva é utilizada
como forma de controle social, a0 mesmo tempo que é selecionada, remanejada por
procedimentos que estdo ligados a poderes e desejos, cerceando seus acontecimentos
selecionados de forma aleatdria, restringindo sua construcdo material. Esse autor prossegue
com tal exame da seguinte forma (2011, p. 10):

[...] o discurso [...] ndo é simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o
desejo; €, também, aquilo que é o objeto de desejo; e visto que — isto a
histdria ndo cessa de nos ensinar - o discurso nao é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominag&o, mas aquilo por que, pelo que se
luta, o poder do qual nos queremaos apoderar.

Assim, o discurso ndo é somente o que determina os poderes e saberes que atravessam
0s sujeitos socialmente, mas é também o proprio acontecimento, acdo material na producdo da
subjetividade, um dispositivo de praticas problematizadoras. Foucault (2011) nos mostra que
os procedimentos de controle e delimitacdo do discurso podem ser tanto internos quanto
externos a ele. O autor explicita os procedimentos externos de fechamento do discurso
dividindo-os em interdicdo, oposicao entre razéo e loucura e a vontade de verdade.

A interdicdo diz respeito a palavra proibida, haja vista qualquer um néo ter o direito de
falar qualquer coisa em qualquer circunstancia (FOUCAULT, 2011). Para o referido autor
(2011, p. 9), existem trés tipos de interdi¢des: “o tabu do objeto, o ritual da circunstancia e o
direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala”. Essas interdi¢des se deslocam, cruzam-
se e se reforcam, determinando essa topografia discursiva, os lugares de memoria, de
discurso, revelando sua ligagcdo com o desejo e com o poder. Isso porque, usada pela propria
argumentacao, a interdicdo nao cessa de se modificar, tornando os discursos o proprio objeto
de desejo.

Evidenciamos tal interdicdo discursiva no filme Giordano Bruno, a partir do
confronto entre o protagonista e seu anfitrido, o personagem/enunciador Giovanni Mocenigo.
Aquele, num gesto contrario a verdade promulgada pela igreja, afirma que virtude deste
personagem/enunciador (Mocenigo), seus discursos, ndo nasceram da filosofia, mas da fé. Em

contraposicdo a esse posicionamento, 0 personagem/enunciador Giordano questiona essas
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“verdades” advindas da fé religiosa, explicando que tais verdades séo alienadoras, obstruintes.
Esta sequéncia discursiva (SDg) nos leva a essa compreensao (00:19:45):
- Sei de cor todos 0s discursos com 0s quais martelam nossas cabegas desde
0 bergo até a escola e depois ao pulpito: sejam pobres de espirito, sejam
humildes de mente! Renunciem a razdo! Apague a luz da inteligéncia que te
inflama e consome, porque quanto mais souber, mais ird sofrer! Renuncie a
sua esséncia, sejam prisioneiros da santa fé! (Giordano Bruno)

O personagem/enunciador Giordano arremata assim tal argumento: “Viva como um
gado! Viver deste modo é como estar morto!” (SD10) (00:20:53). Essa argumentacdo nos leva
a perceber como a religido silencia, interdita o saber, pois ndo se pode falar ou agir
contrariamente aos dogmas inculcados por ela, caso contrario se € punido, constituindo-se
prisioneiro da santa fé, consoante Giordano. Giovani Mocenigo, entdo, contesta a
argumentacdo de Bruno questionando-o sobre a desordem, caso todos os cidaddos, “até os
servos, os barqueiros ou os pobres”, se habituassem a pensar contrariamente a fé cristd. Tal
contestacdo corrobora a legitimacdo do poder e da sua consequente interdicdo, no que
concerne a posicdo dos sujeitos que enunciam. Nesse caso, s6 a alguns é dado o direito de
pronunciar determinados discursos. Essa legitimacdo de determinados discursos esta
relacionada ao “ritual das circunstancias”, nos termos de Foucault (2011).

Em decorréncia dessa contestacdo de Mocenigo, podemos observar a naturalizacdo do
poder religioso na sociedade medieval, quando a instituicdo, apoiada em sua posi¢cdo de
mando e mantendo seu direito privilegiado de enunciador, tenta interditar Giordano Bruno,
utilizando o poder inquisitorial. Trata-o como herético, pois 0s pressupostos cientificos,
contraproducentes as teorias religiosas da época, eram impugnados pelos dogmas catolicos.
Tais dogmas sujeitavam 0s sujeitos a determinada ordem do discurso, impedindo-os de
construirem outros sentidos, de problematizarem questbes conservadoras, quanto a novas
construcdes de conhecimentos.

Outro procedimento de exclusdo do discurso, reconhecido por Foucault (2011), é a
separacdo loucura versus a razédo, esse principio faz com que determinados discursos sejam
ndo somente interditados, mas anulados. Em Giordano Bruno, essa anulacdo das falas do
filésofo é legitimada pelo discurso da igreja, a qual o trata como louco. Esse tratamento
ocorre em decorréncia da sua resisténcia a verdade professada pelos dogmas da igreja
catélica. Ademais, no momento em que o clero interroga os presos, companheiros de cela de
Giordano, a fim de produzir provas corroborando a denuncia de heresia, ha a tentativa de
producdo (por imposi¢cdo) de uma verdade, segundo a qual Bruno estaria louco. Consoante

tais testemunhas, suas palavras denotavam loucura, delirio:
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[...] tracava imagens no ar, saia de si mesmo, via-se nos seus olhos o inferno,
0 demdnio.

Ele tinha uma voz sarcéstica, falava contra deus, contra a igreja, contra o
tribunal da Santa Inquisicdo. (SD11) (01:20:55)

Como bem advoga Foucault (2011, p. 10), “o louco é aquele cujo discurso ndao pode
circular como o dos outros”. Isso porque tais discursos ndo sédo considerados verdadeiros,
consequentemente, o individuo louco ndo ocupa uma posicao de poder, tampouco pode ser
considerado sujeito enquanto tal. Consoante Foucault (s/d)*: “A loucura é o ja-esta-ai da
morte”. Pois a loucura indica que o mundo estd préximo da sua derradeira catastrofe: o liame
entre a loucura e o nada (FOUCAULT, 2010, p. 17). Esse argumento se aproxima do ponto de
vista do clero dessa época, uma vez que ir de encontro as verdades da biblia significa o vazio
metafisico, o nada. Mas, ainda de acordo com Foucault (2010, p. 33), ““[...] a loucura so existe
em relagdo a razao”.

O terceiro principio de exclusdo, a oposi¢do entre o verdadeiro e o falso, determina o
qgue é normal ou anormal, certo ou errado, considerando-se que o discurso verdadeiro €
respeitado e temido, pois s6 0 pronuncia quem possui o direito, de acordo com o ritual que é
exigido, obtendo autorizagdo para tal. Nos moldes de Foucault (2011, p. 15), o discurso
verdadeiro pelo qual se tinha respeito “[...] era o discurso que, profetizando o futuro, nio
somente anunciava o gque ia se passar, mas contribuia para a sua realizacdo, suscitava a adesao
dos homens e se tramava assim com o0 destino”. Constatamos essas premissas no nosso objeto
de estudo quando refletimos sobre a relacdo entre a autoridade religiosa, cujo discurso era
dogmaético coercitivo, a sociedade daquela época, construindo uma verdade absoluta que
fomentava a verdade teista.

Tal divisdo historica dos discursos em verdadeiros e falsos, segundo o autor, deu-se
por causa da nossa vontade de saber, e esta se desloca continuamente, como bem exemplifica
Foucault (2011, p. 16 - 17):

Por volta do séc. XVI e do séc. XVII, apareceu uma vontade de saber que,
antecipando-se aos seus contetdos atuais, desenhava planos de objetos
possiveis, observaveis, mensuraveis, classificaveis; uma vontade de saber
gue impunha ao sujeito cognoscente (e de certa forma antes de qualquer
experiéncia) certa posicdo, certo olhar e certa fungdo (ver, em vez de ler,
verificar, em vez de comentar); uma vontade de saber que prescrevia (e de
um modo mais geral que qualquer instrumento determinado) o nivel técnico
do qual deveriam investir-se 0s conhecimentos para serem verificaveis e
Gteis (grifo nosso).

4 Video “Foucault por ele mesmo™: https://www.youtube.com/watch?v=Xkn3 1sjh4To



65

Ainda segundo Foucault (2011 p.17), essa vontade de verdade tem como suporte um
conjunto de praticas institucionais, “[...] como as sociedades de sabios outrora, os laboratdrios
hoje”, que ¢ reconduzida e refor¢ada pela maneira como o saber € aplicado e distribuido em
uma sociedade, induzindo sobre outros discursos um poder de repressdo. Assim, esse terceiro
sistema de exclusdo do discurso estd na base da interdicdo e da segregacdo da loucura
fundamentando-os e modificando-os, tornando-se mais profundo e incontornavel. Porém,
segundo o autor, o discurso verdadeiro ndo reconhece a vontade de verdade que o atravessa,
ignorando-a como extraordindria forca que aciona a exclusdo daqueles que, em nossa historia,
procuram mascarar essa vontade de verdade, recolocando-a como objeto de contestacdo da
verdade absoluta, justificando a interdicdo e a defini¢do da loucura.

Além dos sistemas de exclusdo do discurso ja estudados existem, segundo Foucault
(2011), procedimentos internos ao discurso que exercem seu proprio controle. Essas
estratégias de controle constituem a rarefacdo dos discursos: o comentario, a figura do autor,
as disciplinas. O comentario reforca os conceitos de intertextualidade*®, de memodria
discursiva, de interdiscursividade, de dominios discursivos. Foucault (2011) afirma que ha
uma espécie de desnivelamento entre os discursos: 0s que sdo atos pronunciados e 0s que Sao
atos de fala retomados, modificados, reatualizados. Assim ele argumenta (2011, p. 22): “[...]
os discursos que, indefinidamente, para além da sua formulacéo, sdo ditos, permanecem ditos
e estdo ainda por dizer”. Conforme esse autor, 0 comentario possibilita a constru¢do de novos
discursos, dizendo algo além do texto mesmo, pois, sejam quais forem as técnicas
empregadas, 0 comentario tem o papel de silenciar ou retomar o texto primeiro. Ele traduz o
proprio processo de reatualizacdo dos discursos, a partir da criagdo de novos sentidos,
renovando 0s acontecimentos a sua volta.

A autoria constitui outro principio interno ao discurso, completando o primeiro. O
autor é entendido como “principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de
suas significacdes, como foco de sua coeréncia” (FOUCAULT, 2011, p. 26); € uma posi¢ao

discursiva, posicdo de sujeito no discurso. Esse principio, consoante Foucault (2011), nos

4 A intertextualidade é concernente a relagdo entre textos. Isso significa que, na medida em que um texto se
refere a outro texto, a construcdo de sentidos daquele depende do conhecimento que o leitor tenha deste. Essa
nogdo diz respeito também ao conhecimento que o sujeito tem da diversidade de tipos, de géneros, uma vez que
a manifestacdo dos fatores de textualidade (coeréncia, coesdo, intencionalidade, aceitabilidade, informatividade,
situacionalidade) difere conforme o tipo textual. Logo, o conhecimento prévio de determinados tipos de texto
constitui fator decisivo no processamento de qualquer texto. Assim como existe a intertextualidade para a
Linguistica Textual, ha a interdiscursividade para a AD. M. Pécheux (1997), baseado em Bakhtin, defende que
nenhum locutor é o Addo Biblico. Segundo ele, a relacdo entre discursos é constitutiva de cada discurso, é
condicdo de existéncia dos discursos. Essa nogdo de interdiscursividade, no entanto, ndo é contemplada pela
noc¢do de intertextualidade.
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espacos em que o pré-requisito de autoria é indispensavel, como na filosofia, literatura e
ciéncia, desempenha papéis diferentes. Durante a idade média, o discurso cientifico era um
indicador de verdade, tendo em vista que esse jogo de identidades determinava seu valor
cientifico. J& na literatura, “[...] 0 autor é aquele que da a inquietante linguagem da ficcéo suas
unidades, seus nos de coeréncia, sua inser¢do no real” (FOUCAULT, 2011, p. 28). Portanto, 0
principio de autoria se constitui através da reatualizacdo dos discursos, tendo a forma da
individualidade e do eu.

O terceiro principio, relativo e movel, de limitacdo do discurso sdo as disciplinas. Esse
principio controla a produgdo do discurso, porém € oposto ao comentario e ao autor, visto que
a disciplina se define por um dominio de proposi¢des indefinidamente novas, consideradas
verdadeiras, mas andnimas. Na perspectiva foucaultiana, essa condicdo de verdade das
disciplinas é o que determina se uma proposicdo preenche as exigéncias complexas e pesadas
de sua extensdo. Foucault (2011, p. 35) reforga a perspectiva do verdadeiro da seguinte forma:
“E sempre possivel dizer o verdadeiro no espago de uma exterioridade selvagem; mas nao nos
encontramos no verdadeiro sendo obedecendo regras de uma politica discursiva que devemos
reativar em cada um de nossos discursos”. Ele defende que esse principio de coergéo fixa os
limites pelo jogo das identidades, formadas a partir de uma reatualizagdo permanente de
regras.

Foucault (2011) sustenta ainda a existéncia de um terceiro grupo de procedimentos
controladores dos discursos. Este grupo consiste na rarefacdo dos sujeitos: ritual da palavra
(quem pode falar? Onde? Como?), doutrina (validacdo da verdade), sociedade do discurso.
Tais procedimentos determinam as condi¢des de funcionamento dos discursos, impondo
regras aos sujeitos que o pronunciam. O ritual da palavra ndo permite que todos (sujeitos
que falam) tenham acesso a ele (o discurso). O referido autor demonstra como essa rarefacéo
dos sujeitos revela seu poder (FOUCAULT, 2011, p. 37):

[...] ninguém entrard na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas
exigéncias ou se ndo for, de inicio, qualificado para fazé-lo. Mais
precisamente: nem todas as regides do discurso sdo igualmente abertas e
penetraveis; algumas sdo altamente proibidas (diferenciadas e
diferenciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos os ventos e
postas, sem restricao prévia, a disposi¢do de cada sujeito que fala.

O ritual define ainda a qualificacdo determinante das propriedades e dos papéis
preestabelecidos, dando poder e eficacia ao discurso dos sujeitos que falam. Em decorréncia
disso, surgem as “sociedades de discurso”, cuja fun¢do ¢ produzir ou conservar discursos

circulados em um espaco fechado; sua distribuicdo sé € permitida segundo regras rigidas,
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salvaguardando os detentores desses discursos. Em consequéncia disso, 0 nimero de sujeitos
que o pronunciam € limitado; o discurso s6 pode circular e ser difundido entre eles. Foucault
(2011) atesta que existem diversas sociedades de discurso difusas, mas altamente coercitivas:
0 segredo cientifico, as formas de disseminacdo e de circulacdo do discurso médico, 0s
discursos econdémicos, os politicos. No caso do filme em estudo, este revela a existéncia de
uma sociedade de discurso, no interior da propria igreja, lugar em que seus participes,
intelectuais, conhecedores de multiplas verdades, impediam que outros conhecimentos, além
dos dogmas da igreja, fossem circulados. Em virtude disso, para além dessa sociedade, 0s
sujeitos eram proibidos de terem acesso a esses conhecimentos, sob pena de puni¢éo, tortura.
Em ordem invertida a sociedade de discurso, Foucault (2011) coloca as doutrinas
(religiosas, politicas, filosoficas). Nestas, o discurso tende a ser difundido, tendo em vista a
guantidade ilimitada de individuos que o propagam, definindo sua pertenca reciproca com a
condicdo de reconhecer e aceitar as mesmas verdades. Essa pertenca doutrinaria questiona ao
mesmo tempo o enunciado e o sujeito que fala, como bem advoga Foucault (2011, p. 42):

Questiona o sujeito que fala através e a partir do enunciado, como provam os
procedimentos de exclusdo e 0s mecanismos de rejeicdo que entram em jogo
guando um sujeito que fala formula um ou varios enunciados inassimilaveis;
a heresia e a ortodoxia ndo derivam de um exagero fanatico dos mecanismos
doutrinarios, elas Ihes pertencem fundamentalmente.

A doutrinagdo liga os individuos a certos tipos de enunciados, com a consequente
proibicdo de todos os outros. Assim, ela realiza uma dupla sujeicdo: “dos sujeitos que falam
aos discursos e dos discursos ao grupo, ao menos virtual, dos individuos que falam
(FOUCAULT, 2011, p. 43), promovendo a consequente difusdo dessas verdades entre 0s
sujeitos. Percebemos igualmente essa doutrinacdo no filme Giordano Bruno, na medida em
que a igreja perpassa ideais de obediéncia, por meio da difusdo dos seus dogmas. Da mesma
forma, os dogmas cristdos sdo doutrinarios e, portanto, recorrentes em relagcdo ao conjunto de
sujeitos que acreditam neles, repetem-nos.

Por fim, Foucault reconhece a apropriacédo social como o dltimo procedimento de
sujeicdo do discurso. Ele denomina a educagdo como instrumento de acesso a qualquer tipo de
discurso que traz em suas linhas a distancia, as oposicoes e as lutas sociais. Segundo Foucault
(2011, p. 44), “todo sistema de educag@ao ¢ uma maneira politica de manter ou de modificar a
apropriacao dos discursos, com os saberes ¢ os poderes que eles trazem consigo”. NO que
concerne ao nosso objeto, Giordano Bruno relembra alguns momentos em que ministrava
aulas na Universidade de Sorbonne, retomando justamente questbes de apropriacao social,
pelos dogmas da igreja, pela aceitacdo da ciéncia em relacdo a esses dogmas, na medida em
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que essas instituicdes detinham os discursos entendidos como verdadeiros, ndo permitindo

uma autonomia académica. Esta cena ilustra o debate entre professor e alunos, acerca da

verdade, em Oxford:

F24: Giordano Bruno ministrando aula em Oxford (00:52:08).

Além dessa cena que nos remete a essa discussdo, expomos a SD12, em que Giordano

discute com os estudantes de Sorbonne:

A uma nova visdo do cosmo deve corresponder uma nova concepgao de
homem. [...] Se é a Terra que gira em volta do sol, assim como 0s outros
planetas [...] Se existem outros sois, outros sistemas solares no universo,
entdo deus ndo esta no alto, fora do mundo, mas em cada particula de
matéria, inerte e viva. E a propria matéria! [...] Queremos a livre filosofia, a
livre pesquisa cientifica, enquanto vos quereis impor vossa vontade!
Queremos a autonomia do pensamento e da ciéncia, de qualquer autoridade!
[...] Enxotemos para sempre, de todas as universidades, os carolas e 0s
pedantes. Amém! Amém! Esta universidade, ndo aberta a todos, ndo € justa.
Cétedras aos sébios, ndo aos dogmaticos! Bancos escolares a qualquer um
que ame as ciéncias! Ensino livre! Trabalho das méos e das mentes honrados
em igual medida! S6 assim pode nascer o novo homem! (grifos nossos)
(Giordano Bruno, 00:51: 18 — 00:52:06).

O personagem/enunciador Giordano, nesse momento, tenta modificar a apropriagio

dos discursos por parte da igreja, defendendo a necessidade de descentralizacdo do poder da

instituicdo, a liberdade da filosofia, do ensino, da ciéncia, do acesso livre a tudo isso. Nesse

sentido, o personagem/enunciador Giordano entende que a visdo do ‘homem’ deve ser

redimensionada, na medida em que se reconhece a sua relacdo com o cosmo, com deus.

Propde, entdo, o redimensionamento da ideia de deus, enquanto matéria viva, presente em

tudo, negando os ideais da igreja, segundo os quais deus esta acima de tudo e de todos. Em
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virtude da negacdo desse principio, ndo se pode temer deus. PropBe, enfim, uma nova
temporalizagéo, espacializacdo, pautado na concepcdo da infinitude do cosmo. Entretanto, o
poder da igreja é tal que interdita a possibilidade de se repensar a relacdo deus/homem/cosmo,
impondo, de certa forma, que a universidade mantenha a apropriacédo da verdade religiosa.
Consequentemente, religido e ensino caminham juntas, na defesa dessas mesmas verdades,
num gesto de enunciados parafrasticos.

No item seguinte apresentamos algumas discussdes sobre o poder e a docilidade dos

corpos, sob os postulados de Foucault (1987).

2.2 Poder e estratégias de disciplinarizacao dos corpos

As estratégias de disciplinarizacdo dos corpos, de acordo com os ensinamentos de
Foucault (1987), consistem na manutencdo e no controle do poder através do corpo. Essa
estratégia é iniciada a partir do suplicio do corpo do criminoso, como forma de punicdo, pois
quem despreza as leis ndo s6 comete um crime contra sua vitima, como também ultraja
diretamente a soberania do rei. A infracdo, até o século XVIII, é entendida como uma ofensa
ao rei, uma vez que a lei é a vontade do soberano; sua violacdo, um ataque ao poder do
Estado. O suplicio é realizado em praca publica, para que toda a populacdo ao redor do reino
possa presenciar a penalidade, que se constituia em uma tecnologia, um conjunto de
procedimentos sistematicamente elaborados, encadeados tendo como finalidade uma gradacéo
calculada de sofrimentos (FOUCAULT, 1987, p. 31):

Desde a decapitagdo — que reduz todos os sofrimentos a um s6 gesto e num
sO instante: o grau zero do suplicio — até o esquartejamento que os leva
quase ao infinito, através do enforcamento, da fogueira e da roda, na qual se
agoniza muito tempo; a morte-suplicio € a arte de reter a vida no sofrimento,
subdividindo-a em “mil mortes” e obtendo, antes de cessar a existéncia, the
most exquisite agonies. (Grifos do autor)

Esse ritual supliciante estruturava-se em uma producéo regulada por regras detalhadas,
relacionando o tipo de sofrimento, a intensidade e o tempo, com a gravidade do crime do
delinquente e a condicdo social de suas vitimas. Tem como func¢&o purificar o crime, tragando
sobre o corpo do condenado marcas inapagaveis a memoria dos homens com o sofrimento
exibido. O suplicio penal ¢ uma producdo diferenciada de martirio que manifesta o poder
punitivo da justica, como bem argumenta Foucault (1987, p. 32): “Nos ‘excessos’ dos

suplicios, se investe toda a economia do poder”. O processo criminal, de acordo com Foucault
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(1987), permanecia secreto para o publico e para o suspeito, pois até mesmo antes de chegar
ao palco j& ha algo de suplicio; traz a luz a verdade do crime, produz uma verdade juridica,
verdade da culpa, decidindo a pena, a condenagdo. Essa forma secreta demonstra que o
estabelecimento da verdade era um direito do soberano, dos juizes, confirmando que a “‘forca
soberana’ de que se origina o direito de punir ndo pode em caso algum pertencer a
‘multiddo’” (FOUCAULT, 1987, p. 33). Tais exigéncias formais da prova juridica conferem
um modo de dominio interno do poder incontestado e exclusivo de saber.

O procedimento de producdo da verdade na auséncia do acusado inclina-se a
assinatura da verdade da informacdo pela confisséo, fazendo com que a verdade exerca todo
seu poder com a punicao justa, visto que o proprio acusado se julga e se condena. Como nos
explica Foucault (1987), a confissdo, como elemento de prova e de coagdo semivoluntéria,
ilustra o classico juramento do acusado antes do interrogatério criminal; a tortura, forma de
violéncia fisica feita para extrair uma confissdo “espontanea”. A tortura revela uma forma de
confirmar que ninguém € suspeito inocentemente e, ao mesmo tempo, uma forma de punir.
Remete ao corpo como objeto de construcdo da verdade, “corpo que fala e, se necessario,
sofre, serve de engrenagem aos dois mecanismos” (FOUCAULT, 1987, p. 36). Esse jogo
entre pena e verdade € a estratégia do suplicio e da disciplina, pois had o duelo entre o
torturador e o torturado, por meio de um desafio fisico que deve decidir sobre a verdade.
Dessa forma, Foucault (1987, p. 37) argumenta:

Sofrimento, confronto e verdade sdo ligados uns aos outros na préatica da
tortura; trabalham em comum o corpo do paciente; investigagdo da verdade
pelo suplicio do “interrogatorio” é realmente uma maneira de fazer aparecer
um indicio, o mais grave de todos — a confissdo do culpado; mas é também a
batalha, é a vitoria de um adversario sobre o outro que produz “ritualmente”
a verdade. A tortura para fazer confessar tem alguma coisa de inquérito, mas
tem também de duelo.

A tortura judiciaria elabora o ritual de producdo de verdade ao lado do ritual de
imposicdo da punicdo. O corpo interrogado no suplicio € o objeto da aplicacdo do castigo e 0
lugar da usurpacdo da verdade, ja que, do mesmo modo que a presuncdo é igualmente
matéria-prima de inquérito e um extrato de culpa, o sofrimento metddico da tortura é ao
mesmo tempo um ato de instrugdo e uma medida para penalizar. Nesse sentido, o suplicio,
tem a funcdo de manifestar a forga fisico politica da lei, do poder soberano, da sua vontade.
De modo que 0 excesso na punicdo se torna uma tecnologia na forma de manifestar,
cristalizar a dissimetria do poder entre quem manda e quem obedece, entre 0 soberano e seus

suditos, € a realizacdo dessa dissimetria que estd em jogo no ritual do suplicio.
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A partir do final do século XVIII, de acordo com Foucault (1987), a deprimente festa
de expiacdo vai sendo suprimida devido a sua composi¢do desumana. Na tentativa de se obter
uma punicdo, de maneira mais “civilizada”, e a conservacdo do poder, 0 sistema cria um
regulamento que disciplina a rotina dos detentos, “o cerimonial da pena vai sendo obliterado e
passa a ser apenas um novo ato de procedimento ou de administragdo” (FOUCAULT, 1987,
p. 12). Assim, as instituicdes passam a regular a utilizacdo do tempo dos presos, disciplinando
seus corpos. Define-se, entdo, punicdo diferente para delitos distintos, hierarquizando os
delinquentes, respondendo as expectativas sociais, pois tudo que enredasse em cerimonia
penal seria visto como negativo para a instituicdo. Nesse ambiente, a punicéo torna-se a parte
mais velada do processo penal, trazendo consequéncias (FOUCAULT, 1987, p. 13):

Deixa o campo da percepcdo quase diaria e entra no da consciéncia abstrata;
sua eficicia é atribuida a sua fatalidade ndo a sua intensidade visivel; a
certeza de ser punido é que deve desviar o homem do crime e ndo mais o
abominavel teatro: a mecénica exemplar da punicdo muda as engrenagens.

A partir dai, a justica guarda distdncia da execucdo, confiando a outros e
culpabilizando, de maneira univoca, somente o delinquente. Da-se, portanto, uma negacgéo
tedrica do papel de castigadores e a implantacdo de penas fisicas, com a relagdo castigo-corpo
diferenciada dos suplicios, a dor do corpo ndo mais é elemento constitutivo da pena, mas sim
“[...] a prisdo, a reclusdo, os trabalhos forcados, a serviddao de forcados, a interdicdo de
domicilio, a deportacdo” (FOUCAULT, 1987, p. 14), privando o individuo de seu direito de
liberdade. O castigo deslocou-se para uma economia dos direitos suprimidos e, como nos
explica esse fildsofo, a punicdo passa a ser exercida sobre a alma, uma nova realidade que se
atém ao incorporeo (FOUCAULT, 1987, p. 18): “[...] & expiacdo que tripudia sobre o corpo
deve suceder um castigo que atue, profundamente, sobre o coracdo, o intelecto, a vontade as
disposi¢des” (FOUCAULT, 1987, p. 18). Com a substituicdo do objeto de punigdo, sdo
julgados os impulsos, os desejos; sdo invocados para desvendar até que ponto estava
implicada a vontade do acusado como forma de qualificar o individuo, tomando medidas de
seguranga que acompanham a pena, na tentativa de controlar e anular sua periculosidade.

Todo esse ritual traz consigo algo diferente de julgar, ndo mais se busca a verdade do
fato, quem é o autor, mas a origem do crime, “[...] 0 instinto, inconsciente, meio ambiente,
hereditariedade” (FOUCAULT, 1987, p. 20). Surge, entdo, um fato significativo, a anulacéo
do louco como criminoso. O diagndstico da loucura excluia-o da qualificagcdo do ato como um
delito, passando da posicdo de delinquente para doente, implicando um fracionamento de

“responsabilidades”, ja que precisaria de um laudo psiquiatrico para sancionar a
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periculosidade do individuo, definindo a melhor maneira de modifica-lo, reprimindo ou
tratando. Assim, Foucault (1987) explica que o sistema penal, definido pelos grandes codigos
dos séculos XVIII e XIX, apoderou-se de elementos e personagens extrajuridicos, ndo para
desdobrar poderes, mas para eximir a justica de ser a Unica instituicdo que castiga. Todo esse
deslocamento acarreta em um saber cientifico que se entrelaga com a pratica do poder
punitivo.

Foucault (1987) nos mostra, entdo, que as medidas de penalidades ndo séo
absolutamente negativas, repreensivas, excludentes, pois, dependendo do sistema politico ou
formas sociais podem procurar reparacdo ou expiacgao, ser severa ou indulgente. Esse autor
recoloca os sistemas punitivos como uma certa economia politica do corpo, visto que a
suavidade penal também trata da forca, da utilidade e da docilidade do corpo. Explicando
melhor, mesmo que ndo se utilize de métodos agressivos como enclausuramento, as relacfes
de poder tém inclina¢Ges imediatas sobre o corpo: “[...] elas o investem, o marcam, o dirigem,
0 supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais”
(FOUCAULT, 1987, p.25). A utilizacdo econémica do corpo é investida por relacdes de
poder e de dominacdo através de um sistema organizado, calculado de sujeicdo, tornando-o
submisso e produtivo, podendo ser direta, fisica, mas também sutil e tecnicamente pensada.
Nesse ambiente, consoante Foucault (1987, p. 26): “[...] pode haver um ‘saber’ do corpo que
ndo é exatamente a ciéncia de seu funcionamento, e um controle de suas forcas [...]; esse
saber e esse controle constituem o que se poderia chamar de a tecnologia politica do corpo”.

Essa tecnologia corresponde a uma microfisica do poder, validada pelos aparelhos,
instituicOes e materializada por meio do corpo. Tal poder é exercido pelo efeito das posi¢des
estratégicas do individuo e ndo um privilégio da classe dominante. As relacdes de poder
aprofundam-se dentro da sociedade, ndo estdo localizadas somente nos vinculos do Estado
com os cidadaos ou na fronteira das classes:

Tratariamos ai do ‘corpo politico’ como um conjunto de elementos materiais
e das técnicas que servem de armas, de reforco, de vias de comunicacéo e de
ponto de apoio para as relacdes de poder e de saber que investem 0s corpos
humanos e os submetem fazendo deles objeto de saber (FOUCAULT, 1987,
p. 27).

Ainda conforme Foucault (1987), a relagéo poder-saber ndo supde a sobreposi¢do do
poder. E, portanto, preciso ser considerada a partir dos processos, das lutas que atravessam,
constituem, determinam as formas, 0s campos possiveis do conhecimento. Trata-se de um
corpo politico fundamentado nas técnicas punitivas, supliciadas ou no ritual dirigido as almas.

Considerar as praticas penais como um conteldo na anatomia politica seria uma parte da
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genealogia da alma moderna. Reconheceriamos ai uma atual correlacdo naturalizada de uma
certa tecnologia do poder sobre o corpo. N&o afere a alma como uma ilusdo, ou efeito
ideologico, mas assegura que ela tem uma realidade gerada em todos 0s segmentos corporeos
pelo funcionamento de um poder que se pratica sobre 0s que sdo punidos — de modo mais
abrangente, sobre os que séo treinados, corrigidos, sobre as criancas, 0s estudantes, 0s que séo
submetidos a um aparelho de producéo e controlados durante sua existéncia. Esta alma real e
incorporea é o ambiente onde se manifestam os efeitos do poder e a referéncia de um saber,
“[...] a engrenagem pela qual as relacGes de poder ddo lugar a um saber possivel, e 0 saber
reconduz e refor¢a os efeitos de poder” (FOUCAULT, 1987, p.28). Sobre essa realidade,
varios conhecimentos foram construidos e vérios valores morais do humanismo foram
reivindicados. De acordo com Foucault (1987), a alma nédo foi substituida por um objeto de
saber ou de interveng¢do técnica, ela ¢ “[...] efeito e instrumento de uma anatomia politica; a
alma, prisdo do corpo” (FOUCAULT, 1987, p. 29). Portanto, a alma habita 0 homem e o faz
existir como peca de dominio de poder exercido sobre o corpo.

No que diz respeito ao objeto em estudo, evidenciamos que o controle do corpo e da
alma, através da disciplinarizacdo ocorre em toda a passagem filmica. O filme inicia com
uma procissdo*’ pelas ruas de Veneza, com todo o clero ostentando os tesouros da igreja,
seguindo a banda marcial, protegidos por um exército armado. Entoam as musicas religiosas
em marcha, com a populacdo em volta reverenciando toda a trajetéria, fazendo o sinal do
cristianismo, a cruz. Entendemos esses gestos como o resultado do controle do corpo, do
espaco, pela igreja catolica, demonstrado pela disposicdo fisica: as forcas armadas em frente e
em volta de todo o clero (em posicéo central), formando uma barreira; a populagédo ao redor,
mantendo certa distancia; os doentes posicionados para receber a béncdo do patriarca,

sacerdotes cantando e levando os livros de canticos nas maos:

F 25 e 26: controle do corpo e do espago, através do medo e da reveréncia (00:02:04)

Na sequéncia, Bruno, vestido com sua toga, sobressai-se na procissdo, conversando

com frei Domenico. Este, friamente, tenta disfarcar, pede para o personagem/enunciador

47 Esclarecemos o sentido de procissdo com o qual trabalhamos. Como bem define Houaiss (2009), identificamos
esse sentido como a acepgao 1 do verbete procissdo: “substantivo feminino. Rubrica: religido. Marcha solene em
que padres e outros clérigos desfilam carregando imagens veneraveis, seguidos pelos fiéis”.
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Bruno calar-se, pois pode prejudicd-lo com suas indagagdes. Tal atitude reforga o controle do
corpo pelo medo das punigdes

F 27: controle do corpo por meio de comportamento disciplinavel (00:05:04).

Podemos identificar ainda a domesticacdo do corpo, por comportamentos
disciplinaveis e determinados, na narrativa, quando o personagem/enunciador Giordano chega
bébado a casa do seu anfitrido. Este (Mocenigo), insatisfeito por Bruno estar bebendo e
desfrutando a vida, exclama SDi2 (00:18:00): “Sendo um filésofo parece que ndo despreza
mesmo o0s prazeres!” De acordo com Foucault (1987), o corpo é utilizado como objeto de
controle social, consequentemente, os prazeres e as diversdes ndo podem ser vivenciados por
qualquer um; um corpo é décil quando pode ser submetido, utilizado e aperfei¢oado.

Ao longo do filme examinado, como mencionado, evidenciamos também a
domesticacdo do corpo pela tortura; a tentativa de construcdo da verdade com possivel
confissdo do crime. Significam atos de instrucéo e de penalidade (ja que se aprende, através
da tortura, a se falar a verdade). Como mencionado anteriormente, Bruno é colocado na roda
para confessar seu crime quanto aos argumentos arrolados pelos inquisidores. Entretanto, a
sua reacao a esse tipo de tortura assusta o papa Clemente VI1II, assemelhando-a as rea¢des dos
santos. Consoante Foucault (1987, p. 31), esses instrumentos constituem a morte-suplicio, a

retencdo da vida no sofrimento, “subdividindo-a em “mil mortes™”.
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F28: producéo da verdade da culpa (01:01:50)

Conforme Foucault (1987), o suplicio constitui um ritual politico, configurando uma
politica do medo. Essa €, portanto, uma funcéo juridico-politica, haja vista o fato de o suplicio
ndo restabelecer a justica, mas reativar o poder. O suplicio configura-se como agente de
poder. Nesse contexto, a justica do rei era uma justica armada; o criminoso, um inimigo do
principe. Quanto ao nosso objeto de pesquisa, entendemos que 0 sumo pontifice simboliza a
figura do rei. Mas, da mesma forma, podemos entender que o rei é figuratizado pelo préprio
Cristo, considerado rei dos judeus, pelos cristdos. Consequentemente, o crime praticado por
Bruno, seria duplamente ofensivo, pois atingiu o papa e o filho do homem, Cristo. Decorre
dai a aplicacdo do suplicio sobre seu corpo: “ A cerimonia do suplicio coloca em plena luz a
relagdo de forga que da poder a lei” FOUCAULT, 1987, p. 46).

O filme em analise problematiza, entdo, essa estrutura disciplinar do corpo, as torturas
utilizadas nos processos guiados pelo Santo Oficio, na medida em que traca o percurso da
biografia de Giordano Bruno. No decorrer dessa narrativa, revela a decapitagdo de um
filésofo de Oxford, a morte de uma bruxa na fogueira, o0 amordacamento e morte do préprio
Bruno. Todas essas puni¢bes ocorreram em praca publica, como forma de exemplo de
punicdo do crime, ratificando conceitos sociais de comportamento e disciplina pelo
adestramento. Como resultado dessas exposicdes, espera-se que o publico internalize os
discursos circulados como verdades pelo medo, produzindo um saber do corpo, a partir do
qual as instituicOes, igreja e Estado, validam sua superioridade.

Para darmos seguimentos as discussdes acerca dos postulados de Foucault (1987),

apresentamos a vigilancia, a luz do Pandptico.

2.3. A vigilancia: o Panoptico de Bentham

Afora as consideracOes acerca do controle, da disciplinarizacdo do sujeito, Foucault
(1987) explica a construcdo da sociedade disciplinar. Nesta, com o objetivo de manter a
ordem, a disciplina, os sujeitos sdo individualizados, examinados, moldados e distribuidos no
corpo social. Segundo Foucault (1987), a disciplina®® é uma técnica que utiliza o individuo
como objeto de poder, como instrumento de seu exercicio. Esta técnica funciona nos modos

de uma economia calculada, como bem nos explica o referido filosofo (1987, p. 143): “O

4 Chamamos atencéo que estamos utilizando a palavra disciplina em dois sentidos, concernentes aos postulados
de Foucault (1987, 2011), quais sejam: conforme Foucault (1987), a disciplina corresponde a regras do
comportamento, acarretando no controle dos corpos; de acordo com Foucault (2011), a disciplina é ‘um conjunto
de verdades’ e consiste em um controle do discurso.
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sucesso do poder disciplinar se deve sem divida ao uso de instrumentos simples: o olhar
hierarquico, a sancdo normalizadora e sua combinacdo num procedimento que lhe €
especifico, o exame.” O olhar hierarquico diz respeito a técnicas que permitem efeitos de
poder através da vigilancia, de olhares que devem ver sem serem vistos. Um exemplo do uso
de tais técnicas sdo os observatdrios dos acampamentos militares. Neles “desenha-se a rede
dos olhares que se controlam uns aos outros” (FOUCAULT, 1987, p. 144). Nesse contexto,
Bentham desenvolve uma arquitetura que ndo mais é feita somente para visualizar o espaco
exterior (fortalezas), mas para permitir a visibilidade, o controle interior, articulado,
transformador do individuo, dominando seu comportamento. Com efeito, o antigo esquema de
enclausuramento passa a ser substituido pelo calculo da abertura e do fechamento, bem como
das passagens e das transparéncias. Esse recurso de disciplina pela vigilancia fabrica/modifica
os individuos.

A vigiléncia hierarquizada torna-se um sistema de poder integrado e mdaltiplo, pois
repousa sobre os individuos, “perpassa efeitos de poder que se apoiam uns sobre 0s outros:
fiscais perpetuamente fiscalizados” (FOUCAULT, 1987, p. 148). Sob essa composi¢ao,
Foucault (1987) enfatiza o Panoptico, idealizado por Bentham, cuja figura arquitetural tem
como principio fabricar efeitos homogéneos de poder, a partir do qual o poder deve ser
visivel, mas inverificavel: “Visivel: sem cessar o detento tera diante dos olhos a alta silhueta
da torre central de onde é espionado. Inverificavel: o detento nunca deve saber se esta sendo
observado; mas deve ter certeza de que sempre pode sé-lo” (FOUCAULT, 1987, p. 167)*.
Assim, o vigiado, mesmo ndo vendo o seu vigia, tem a certeza de que o outro o esta vigiando.
Dai o efeito do Pandptico: induzir no prisioneiro uma consciéncia permanente de visibilidade
que sustenta o funcionamento automatico do poder.

Grosso modo, a semelhanca do Pandptico, constatamos a vigilancia incessante em
Roma, inicialmente; depois, em Veneza, lugares em que os olhos da igreja eram representados
pelos integrantes da sociedade, aqueles que compartilhavam dos mesmos discursos, em
decorréncia da apropriacdo social dos dogmas da fé catolica, a luz do ritual, da doutrina.
Nesse contexto, o discurso religioso atravessa a sociedade, subjugando-a, amedrontando-a,
forcando-a a fazer tudo que a instituicdo igreja acredita como verdade incontestavel. Com

efeito, os sujeitos sdo expostos a uma verdade Unica em relagdo a deus: a sua onipresenca e,

4% Nesses termos, evidenciamos a vigilancia constante a que somos submetidos na sociedade atual, nas
instituicBes (escolas, empresas e etc.), nas ruas, que, sob 0 argumento de protecdo, deixa evidente a penetragdo
no comportamento dos homens, alterando ndo s6 o que os sujeitos fazem, mas também no que sdo capazes de
fazer.
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consequentemente, um ser capaz de tudo observar, julgar, castigar. A exemplo dessas
consideracdes, salientamos a passagem inicial da pelicula, quando, durante a procissdo, um
amigo do personagem/enunciador Giordano Bruno demonstra sua insatisfacdo por ter
participado da guerra santa, e a igreja, juntamente com a populacdo, ndo reconhecer a sua

participacdo, dando somente crédito aos poderosos. Abaixo a sequéncia discursiva (SD13):

E agora parece que tudo foi feito pelos senhores capitdes. Esqueceram-se de
nos, os desgracados, mas 0 mérito também é nosso, ndo é sé coisa de ricos e
de heréis (00:50:53).

Nesse momento, algumas pessoas ao redor discordam de seus posicionamentos
iniciando uma confusdo, mandam-no calar-se, benzer-se por estar falando bobagens, injurias,
SD14 (00:50:46): “Entdo va para a procissao com os outros”. “Ajoelhe-se, benza-se, pega
perdédo a deus”. O personagem/enunciador Bruno, ouvindo tudo, ajuda-o a sair daquele lugar
pedindo que o deixassem falar o que quisesse. Essas imagens, em consonancia com a

sequéncia discursiva, compdem o enunciado, funcionando como uma estratégia discursiva:

Ly |

Olqueié isso!?

F 29 e 30: Giordano e 0 amigo durante a procissao

Em outra sequéncia, como mencionado anteriormente, durante sua festa, Morosini
apresenta Bruno para os seus convidados, pessoas influentes socialmente. Todos voltam seus
olhares para o filésofo, o qual retruca: “Podem admirar a besta rara” (SDis). De maneira
irdnica, Giordano demonstra 0 quédo seus pensamentos e atitudes sao diferentes das normas da
época. No mesmo segmento Bruno é interrogado por Fosca (amante de Morosini) SD1s:

-E verdade que veio para Veneza para ensinar os segredos da magia?
(Fosca).
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-Estou aqui para aprender. Estariam bem arranjadas as vulvas se esperassem
pelo meu rendimento! Se encheriam de teias de aranha! (Bruno) (00:08:28).

Observamos nessas sequéncias que o enunciador/personagem Bruno percebe o
controle e, supostamente, enquadra-se ao discurso aceito socialmente. Ressaltamos, portanto,
que, neste sentido, o discurso religioso configura o controle politico-social; é demarcado pelos
préprios sujeitos-enunciadores, participes da sociedade do discurso que o enuncia. Em
decorréncia disso, ha uma ampla divulgacdo desse discurso, promovendo uma ampla
apropriacgao social desse mesmo discurso, a partir do controle e da vigilancia. Tal inducdo de
valores, normas, hierarquizacéo, reitera o discurso de obediéncia, resignacao, aceitacdo do
destino que Ihes é apresentado. Consideramos, enfim, a relacdo de tais estratégias de controle
com o Panoptico de Bentham, por exercer um monitoramento da populacdo, reiterando as
relaces de poder em diversas instancias sociais.

Passamos, a seguir, para as discussdes acerca do saber, da verdade.

2.4. Saber, Verdade

A preocupacao com o conhecimento é colocada por Chaui (2000), a qual descreve o
nascimento da filosofia na Grécia até os filosofos modernos. Os primeiros fildsofos ocidentais
dedicavam-se a um conjunto de indagagdes que tinham como ponto central a descoberta do
que seria o Ser. Ocupavam-se com a origem e a ordem do mundo, o cosmos. Com o passar do
tempo, passou-se a indagar o que era 0 préprio cosmos, 0 que seria essa base eterna que
permanece sob a transformacdo das coisas. Por isso se considera que os primeiros fildsofos
ndo tinham uma preocupacdo principal com o conhecimento, mas presumiam que podiamos
conhecer o Ser ja que absorvemos (através dos nossos sentidos e do nosso pensamento), a
manifestacdo das coisas.

Heréclito Efeso, Parménides de Eléia e Demdcrito de Abdera foram trés filésofos que
indicaram a preocupagéo com o conhecimento. Heraclito de Efeso considerava 0 mundo como
um fluxo perpétuo. A realidade, para Heréaclito, era a harmonia dos contrarios. Comparava-a a
chama de uma vela, “transformando a cera em fogo, o fogo em fumaca e a fumaga em ar. O
dia se torna noite, o verdo se torna outono, o novo fica velho, o quente esfria, 0 Umido seca,
tudo se transforma no seu contrario” (CHAUI, 2000, p. 138). Essa afirmacdo indicava a

diferenca entre o conhecimento que nossa percep¢do oferece e o conhecimento que nosso
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pensamento atinge, pois nossos sentidos estdo ligados a estabilidade, e nosso pensamento
alcanca a verdade como mudanca continua.

Parménides de Eléia era oposto a Heraclito. Afirmava que conhecer € alcancar o
idéntico, imutavel, e que era impossivel pensar o que é e 0 que ndo é a0 mesmo tempo.
“Pensar ¢ dizer o que um ser ¢ em sua identidade profunda e permanente. Com isso, afirmava
0 mesmo que Heraclito — perceber e pensar sdo diferentes — mas o dizia no sentido oposto:
percebemos mudancas impensaveis e devemos pensar identidades imutaveis” (CHAUI, 2000,
p. 138).

Demacrito de Abdera desenvolveu uma teoria conhecida como atomismo, a qual a
realidade é constituida por atomos. Atraveés dos Orgdos dos sentidos, percebemos as
diferencas, 0s opostos porque percebemos os efeitos das combinagdes dos atomos, e somente
0 conhecimento pode conceber os atomos, que sao invisiveis. Dessa forma, esse filésofo
concordava com Heraclito e Parménides em que ha diferenca entre o que conhecemos através
da nossa percepcao e o que conhecemos através do pensamento.

Esses trés pensamentos mostram que desde o inicio os filosofos preocuparam-se com o
problema do conhecimento, pois se voltaram para a questdo do verdadeiro. Perceberam que
NOSsoO pensamento segue regras para conhecer as coisas e que ha uma diferenca entre pensar e
perceber. “Pensamos a partir do que percebemos ou pensamos negando o que percebemos? O
pensamento continua, nega ou corrige a percep¢ao? O modo como 0s seres nos aparecem € 0
modo como os seres realmente sd0?” (CHAUI, 2000, p. 139).

Tais preocupacbes ocasionaram duas atitudes filosoficas: a de Sécrates e a dos
sofistas. Os sofistas chegaram a conclusé@o de que s6 podemos ter opinides subjetivas sobre a
realidade, que ndo podemos conhecé-la e, para que haja um vinculo com o mundo, com 0s
outros humanos, € preciso que se utilize a linguagem como instrumento de persuasdo das
préprias ideias e opinides.

Por outro lado, Socrates afirmava que, para conhecer a verdade € preciso afastar as
ilusBes dos sentidos e as das opinides, a fim de alcanca-la apenas pelo pensamento. Conhecer
¢ passar da opinido ao conceito, “do ponto de vista individual a ideia universal de cada um
dos seres e de cada um dos valores da vida moral e politica” (CHAUI, 2000, p. 139). Esse
exemplo trouxe a possibilidade de conhecer e questionar as causas das ilusdes, dos erros e da
mentira. Dai, Platdo e Aristdteles incorporaram na filosofia a ideia de que existem diversos

graus de conhecimento que se diferenciam pela auséncia ou presenca do verdadeiro.
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Para Platdo, somente o raciocinio e a intui¢do intelectual sdo considerados vélidos
porque O raciocinio exercita nosso pensamento permitindo alcancar uma intuicdo das
esséncias que constituem a realidade. De acordo com Chaui (2000, p. 140):

Para Platdo, o primeiro exemplo do conhecimento puramente intelectual e
perfeito encontra-se ha matematica, cujas ideias nada devem aos 6rgaos dos
sentidos e ndo se reduzem a meras opinides subjetivas. O conhecimento
matematico seria a melhor preparacdo do conhecimento para chegar a
intuicdo intelectual das ideias verdadeiras, que constituem a verdadeira
realidade.

Esse principio se aproxima do objeto ora analisado, haja vista a questdo central de
Giordano Bruno que é a questdo do infinito, a qual esta vinculada as ideias de imortalidade da
alma e de Deus e, portanto, a ideia de liberdade. Na matematica, a questdo do infinito so é
estabelecida no século X1X, com George Kant®, o qual sofreu perseguigdes como Giordano
Bruno, atestando o quanto essa questdo é complexa.

Ainda segundo Chaui (2000), para os gregos, a realidade é a prépria natureza, dela
fazem parte os humanos e suas instituicdes. E se sdo feitas dos mesmos elementos, participam
da mesma inteligéncia, habitando, dirigindo, conhecendo. A referida autora destaca, porém,
que os filésofos modernos tém uma perspectiva filoséfica diferente da dos gregos, porque
entre eles se instala o cristianismo, trazendo problemas que os antigos filésofos
desconheciam. De acordo com a concepc¢do cristd, a ideia grega de uma participacao
harmoniosa entre 0 nosso intelecto e a verdade, 0 nosso ser e 0 mundo ndo é aceita. O
cristianismo introduziu a separacdo radical entre os humanos e a divindade. Acompanhada
pela graga divina, a fé iluminava nosso intelecto e guiava nossa vontade. A fé nos fazia saber
que, pela vontade soberana de deus, era concedido a nossa alma imaterial conhecer as coisas
materiais. Porém, o0s modernos ndo aceitaram tal perspectiva, tornando a questdo do
conhecimento como central.

O problema do conhecimento torna-se elementar e a Filosofia comeca pela capacidade
de o homem conhecer. A teoria do conhecimento compreende, entdo, a relacdo entre o sujeito
e 0 objeto do conhecimento. Os dois filésofos que iniciam esse exame sdo o inglés Francis
Bacon e o francés René Descartes. Para os modernos, trata-se de compreender e explicar
como nossas ideias correspondem ao que se passa verdadeiramente na realidade. Antes de
abordar o conhecimento verdadeiro, esses dois filosofos examinaram as formas do erro,

através da analise dos preconceitos e do senso comum. Eles se convencem de que é possivel

SInformagdes encontradas no site: http://www.forumpermanente.org/rede/numero/numero-
nove/edubrandaonove (Acesso: 06/07/2017 as 14h20).
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vencer os efeitos do erro, gragas a uma reforma do entendimento e das ciéncias. Essa reforma
pode ser feita pelo sujeito do conhecimento, se esse decidir encontrar fundamentos seguros
para o saber.

Ainda conforme Chaui, o filésofo inglés John Locke é o iniciador da teoria do
conhecimento propriamente dita, porque analisa cada uma das formas do conhecimento que
possuimos, a origem das ideias, a finalidade das teorias e a capacidade de autonomia do
sujeito em conhecer. Assim, Platdo e Descartes afastam a experiéncia/conhecimento sensivel
do conhecimento verdadeiro, que é puramente intelectual. Aristoteles e Locke acreditam que
o0 conhecimento se efetua por graus continuos, partindo da sensacao até chegar as ideias. Essa
diferenca de perspectiva proporciona duas regulamentacfes na teoria do conhecimento, o
racionalismo e o empirismo. A saber, (CHAUI, 2000, p. 146):

Para o racionalismo, a fonte do conhecimento verdadeiro ¢é a razdo operando
por si mesma, sem o auxilio da experiéncia sensivel e controlando a propria
experiéncia sensivel. Para o empirismo, a fonte de todo e qualquer
conhecimento € a experiéncia sensivel, responsavel pelas ideias da razéo e
controlando o trabalho da proépria razéo.

Em outras palavras, no racionalismo, o conhecimento é feito a partir da maneira como
se conduz o raciocinio para, depois, formular experimentalmente a ideia formulada. J& no
empirismo, as experiéncias humanas sdo as responsaveis pela formacgdo das ideias, pelo
conhecimento.

Afora esses conceitos encontrados em Chaui (2000), trazemos a baila os
guestionamentos de Foucault sobre o conhecimento e a questdo da verdade. Analogicamente
aos sistemas filosoficos tradicionais, Foucault (1987, 1988, 1999, 2005, 2011, 2014, 2015),
tem como fio condutor do seu pensamento a problematica da verdade. No entanto, esse
filésofo ndo estabelece um vinculo originario entre o sujeito e o conhecimento, ou seja, ndo é
a natureza do sujeito que é designada como origem da verdade, mas ele apoia-se na sua
producdo historica. Consoante Gregolin (2016, p. 6), para Foucault: “As coisas e os sujeitos
ndo preexistem aos discursos, ao contrario, sdo esses que os constituem. Os sujeitos e 0S
objetos existem em espacgos e tempos construidos, que definem representa¢des”.

De acordo com Foucault (2005), a verdade tem a propria histéria, dessa forma, ele
dialoga como ela surge dentro de um contexto de praticas sociais geradoras do dominio do
saber, visto que (a verdade) ndo é natural, tampouco dada pela natureza humana. Esse autor
defende que existe um jogo de regras estabelecido entre as praticas de uma determinada época

gue atuam legitimando estratégias e taticas de poder nas esferas sociais. Para ele, a verdade e
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sua propria concepcéo sdo efetivadas mediante tais praticas sociais ou praticas de si®!. Entéo
0 verdadeiro ndo esta no objeto (ndo preexiste, torna-se assim numa articulacdo especifica),
nem no sujeito (torna-se tal nas praticas em que € tomado), mas na mutua modificacdo e
constituicdo historica.

Foucault (2005) argumenta que o conhecimento é inventado, em contrapartida ao
conhecimento como origem. Dessa forma (FOUCAULT, 2005, p. 16):

[...] O conhecimento ndo esta em absoluto inscrito na natureza humana. O
conhecimento ndo constitui 0 mais antigo instinto do homem, ou
inversamente, ndo ha no comportamento humano, no apetite humano, no
instinto humano, algo como um germe do conhecimento. De fato, diz
Nietzsche, o conhecimento tem relacdo com os instintos, mas ndo pode estar
presente neles, nem mesmo por ser um instinto entre 0s outros; o
conhecimento é simplesmente o resultado de um jogo, do afrontamento, da
juncéo, da luta e do compromisso entre os instintos. E porque os instintos se
encontram, se batem e chegam, finalmente, ao término de suas batalhas, a
um compromisso, que algo se produz. Este algo é o conhecimento.

Nessa perspectiva, ndo ha relacdo de semelhanca entre o conhecimento e o mundo, ele
(o conhecimento) é tido como uma forma de violéncia a prépria natureza, visto que sdo 0s
sujeitos de conhecimento que imp&em a ordem ao mundo, sendo assim um produto histérico,
fruto de relagdes de poder e violéncia. Nesse ambiente, Foucault (2014), faz uma analise
epistemoldgica sobre a producdo da verdade, o ato pelo qual a verdade se manifesta. Ele nos
mostra a nogdo e a pratica da parresia, um termo grego que designa a coragem de dizer a
verdade, expor tudo, de se falar com franqueza. Afirma que a parresia é uma certa maneira de
se dizer a verdade, mas ndo como ato de discutir, nem como arte de ensinar, nem como arte de
persuasdo, tampouco como uma arte de demonstracdo, ndo a encontra nas estratégias
discursivas. Ha verdadeiramente a parresia na punidade, ao ser pronunciada (FOUCAULT,
2014, p. 13):

A parresia pde em risco ndo apenas a relacéo estabelecida entre quem fala e
aquele a quem é dirigida a verdade, mas no limite, pde em risco a propria
existéncia daquele que fala, se em todo caso seu interlocutor tem um poder
sobre aquele que fala e se ndo pode suportar a verdade que este Ihe diz.

Assim, o parresiasta®® fala em seu proprio nome, fala sua opinido, sua convicgio,
revela e desvela o que a cegueira dos homens ndo pode perceber. O dizer a verdade do

parresiasta “aponta para individuos e situagdes a fim de dizer o que estes s@o na realidade,

51 De acordo com Revel (2005, p. 33), o termo praticas de si aparece no vocabulario de Foucault como
prolongamento da ideia de governamentalidade. “A anélise do governo dos outros segue, com efeito, aquela do
governo de si, isto é, a maneira pela qual os sujeitos se relacionam consigo mesmos e tornam possivel a relacéo
com o outro”.

%2 Diz-se parresiasta aquele que profere a parresia.
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dizer aos individuos a verdade deles mesmos que se esconde a seus proprios olhos, revelar sua
situacdo atual, seu carater, seus defeitos, o valor da sua conduta e as consequéncias [...]”
(FOUCAULT, 2014, p. 19). De fato, é se expor pela liberdade, pois estdo dispostos a morrer
por ela. Foucault (2014) afirma ainda que a no¢éo de parresia ¢ uma noc¢éo politica, visto que,
do ponto de vista da pratica do que se pode chamar governo de si mesmo e dos outros, analisa
as relagdes de poder e de seu papel no jogo entre o sujeito e a verdade.

Nesse contexto, atentamos para nosso objeto em estudo, no que diz respeito a
problematizacdo da verdade como desdobramento politico. Podemos, dessa forma, pensar a
coragem da verdade (FOUCAULT, 2014) como uma tentativa de ruptura na construcdo de
uma experiéncia ética, como uma linha de fuga contra os processos de assujeitamento em que
Giordano Bruno presenciava em seu contexto historico.

No capitulo seguinte, esclarecemos a metodologia adotada na pesquisa, apresentando

outras anlises do corpus.
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CAPITULO 11l - O SUPLICIO DO CORPO DE GIORDANO BRUNO: IMPOSICAO
DE UM DEUS VERDADEIRO?

[...] s6 aparece aos nossos olhos uma verdade que seria riqueza, fecundidade,
forca doce e insidiosa universal. E ignoramos, em contrapartida, a vontade
de verdade, como prodigiosa maquinaria destinada a excluir todos aqueles
que, ponto por ponto, em nossa histdria, procuram contornar essa vontade de
verdade e recolocé-la em questdo contra a verdade, la justamente onde a
verdade assume a tarefa de justificar a interdicdo e definir a loucura: todos
aqueles, de Nietzsche a Artaud e a Bataille, devem agora nos servir de sinais,
altivos sem duavida, para o trabalho de todo dia. (FOUCAULT, 2011, p. 20)

Este capitulo consiste em uma abordagem acerca da metodologia utilizada na nossa
investigacdo, da analise discursiva do nosso corpus de pesquisa: o filme Giordano Bruno.
Ressaltamos que a pesquisa estd ancorada nas teorias da Analise do Discurso (linha francesa),
utilizando os seguintes conceitos: formacéo discursiva, formacdo imaginaria, esquecimentos
de n°l e n°2, memdria discursiva, interdiscurso, intradiscurso. Contamos também com as
fundamentacbes teoricas do filésofo Michael Foucault, no que diz respeito ao sujeito, ao
discurso, a ordem do discurso, a disciplina do corpo, ao poder/saber, ao saber/verdade.
Destacamos ainda que, a andlise discursiva, fundamentada nesse filosofo, ndo consiste em
uma andlise materialista do discurso, uma vez que ndo procura encontrar, por tras do discurso,
a fonte do poder, mas examinar as diferentes formas pelas quais o discurso funciona como
elemento estratégico de relagdes de poder, considerando-o, portanto, como uma série de
acontecimentos através dos quais o poder € vinculado e orientado (FOUCAULT, 2012
[1978]). Além de tais dispositivos tedricos e, por conta do amplo material de analise, como
dispositivos analiticos, efetuamos trés recortes discursivos. Estes sdo considerados como
unidade variavel de uma situacdo discursiva (ORLANDI, 1984). A luz desse conceito,
elaboramos os seguintes recortes: o discurso sobre o/do conhecimento religioso, institucional
(a perpetuacgdo de padrfes sociais da igreja; deus versus heresia; heliocentrismo); o discurso
sobre o/do poder da vigilancia (Roma versus Veneza); os discursos do/sobre o corpo
supliciado (as imagens construidas a partir da relacdo poder/saber). Esses recortes foram

realizados com vistas a respondermos 0s questionamentos norteadores da nossa pesquisa.
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3.1 Metodologia das analises

Escolhemos a metodologia de analise de cunho qualitativo, com o intuito de
analisarmos discursivamente o filme Giordano Bruno, problematizando as relacGes de
poder/saber e a construcdo de verdades. Nesse contexto, é importante trazermos a baila os
estudos de Orlandi (2002), a qual nos faz refletir como devemos proceder enquanto analista
do discurso, como podemos compreender o discurso, considerando a opacidade da linguagem,
a sua ndo-evidéncia, a formacdo dos sentidos pela histéria. Essa postura altera a posi¢do do
sujeito leitor para outra posicdo, a construida pelo proprio analista. Ainda consoante Orlandi
(2012, p. 83), esse deslocamento (da posicdo leitor para a posicdo analista) conduz a
compreensdo do discurso: “[...] a leitura outra que ele pode produzir pelo dispositivo. Leitura
esta que trabalha o efeito da objetividade, levando em conta o deslize, o equivoco, a
ideologia”.

Nesses termos, a referida autora (ORLANDI, 2002, p. 59) propde a construcdo de um
dispositivo de interpretacdo, colocando a relacdo entre o dito e o ndo dito, considerando a
posigdo / o lugar de que enuncia o sujeito, “[...] procurando ouvir, naquilo que o sujeito diz,
aquilo que ele ndo diz, mas que constitui igualmente os sentidos de suas palavras”.
Consequentemente, esse dispositivo considera o interdiscurso; os esquecimentos de n°1 e n°2,
a manifestacdo do inconsciente, da ideologia, na constituicdo dos sujeitos. Essa relacdo abre
possibilidade para compreender, na medida em que o analista se torna um contemplador do
seu objeto, observando os processos de producdo de sentidos, a luz do dispositivo teorico.
Orlandi (2002, p. 61) defende o seguinte ponto de vista:

Sem procurar eliminar os efeitos de evidéncia produzidos pela linguagem em
seu funcionamento e sem pretender colocar-se fora da interpretacéo — fora da
historia, fora da lingua — o analista produz seu dispositivo teérico de forma a
ndo ser vitima desses efeitos, dessas ilusdes, mas a tirar proveito delas. E o
faz pela mediacdo tedrica. Para que, no funcionamento do discurso, na
producdo dos efeitos, ele ndo reflita apenas no sentido do reflexo, da
imagem, da ideologia, mas reflita no sentido do pensar. Isto significa colocar
em suspenso a interpretagdo. Contemplar. Que, na sua origem grega, tem a
ver com deus, com 0 momento em que o her6i contempla antes da luta: ele
encara sua tarefa. Ele a pensa. (Grifos nossos)

Entendemos, portanto, que ndo ha sé um lugar interpretativo, pois o discurso se
relaciona com a historia, a ideologia e a lingua. A mediacdo tedrica permanente constitui o
processo de compreensdo, ajudando-nos a construir, finalmente, nosso dispositivo analitico, a

partir do recorte, tanto da teoria como do corpus.
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E importante ainda reiterarmos a perspectiva ndo verbal, a partir da qual nossa
pesquisa também estd formulada. Consoante Kristeva (2007), o gesto, os sinais visuais, a
imagem, a fotografia, a pintura e outras tantas linguagens comportam um sistema de
significacdo sem se construirem com o auxilio da linguagem verbal. A referida autora
exemplifica a analise semioldgica de uma pintura (KRISTEVA, 2007, p. 313), a partir da qual
compreendemos ainda que essa semiologia tem natureza historica:

[...] esse texto torna-se uma encruzilhada de significantes, e as suas unidades
sintaticas e semanticas remetem para outros textos diferentes que formam o
espaco cultural da leitura. Decifra-se o codigo do quadro atribuindo a cada
um dos seus elementos (as figuras, as formas, as posi¢cGes) um ou VAarios
sentidos que lhes poderiam ser dados pelos textos (tratados filoséficos,
romances, poesias, etc.) evocados no processo da leitura. O codigo do
quadro articula-se sobre a histéria que o rodeia e produz assim o texto que o
guadro constitui. (grifos nossos)

Semelhantemente, Gregolin (2011) nos traz a articulacdo da semiologia com a Anélise
do Discurso a fim de esclarecer que a analise semioldgica esta inerente ao sujeito, ao social e
ao historico. Consecutivamente, ela assevera que as imagens produzem sobre a memoria
cultural, promove um retorno a memdria enraizada e, na mesma medida, fomenta um novo
sentido.

Segundo Gregolin (2011), um acontecimento (como pratica discursiva) abre sempre a
possibilidade de seu retorno, ele se inscreve em uma materialidade em uma forma, “e estara a
disposicdo dos futuros aparecimentos. Tanto hd uma memoria para o passado como ha uma
memoria para o futuro” (2011, p. 91). Isso porque as materialidades imagéticas obedecm a
uma ordem do discurso, a uma ordem do olhar, operando uma simbolizagéo e realizando uma
inscricdo do proprio acontecimento na historia, o qual pode ser projetado para o futuro ou
pode ser relido, retomado, transformado. Dessa forma, o acontecimento, que pode ser uma
materialidade verbal ou ndo verbal, relaciona-se com a memoria:

A passagem do visivel ao nomeado nos mostra que a imagem é um operador
de memoria social, comportando no seu interior um programa de leitura, um
percurso inscrito discursivamente em outro lugar. Esse programa de leitura
esta inscrito na propria materialidade da imagem, mas € um percurso que,
I6gico, ndo nasce na imagem, ha todo um processo de intertextualidade, de
interdiscursividade, de memdria das imagens que vao produzir isso que € um
acontecimento, mas que nao prescinde, de maneira nenhuma, da histéria
(GREGOLIN, 2011, p. 93).

A referida autora concebe que a semiologia tem carater histérico e social, e também
gue os objetos de analise referentes somente ao linguistico ndo ddo conta dos objetos

sincréticos, ja que deslizamento e a atualizacdo da memoria nos indica a importancia dos
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jogos entre memoria e esquecimento nos processos de producgdo de sentido. Assim, devemos
pensar na semiologia inserida na AD para proporcionar questbes pertinentes para as
discursividades contemporaneas.

Afora as discussdes apresentadas, reafirmamos o discurso como pratica discursiva.
Segundo Foucault (2012 [1978]), o discurso é uma série de acontecimentos que pertencem ao
sistema econémico, ou ao campo politico ou as institui¢bes, ou seja, a fun¢do que se pode
atribuir a algo que foi dito em um determinado momento. Assim, buscamos descobrir as
relacBes entre os acontecimentos discursivos, a partir da posi¢cdo ocupada pelo sujeito, em
relagdo aos diversos dominios, com os seguintes recortes: o discurso sobre o/do conhecimento
religioso, institucional (a perpetuacdo de padrbes sociais da igreja; deus versus heresia;
heliocentrismo); o discurso sobre o/do poder da vigilancia (Roma versus Veneza); 0S
discursos do/sobre o corpo supliciado (as imagens construidas a partir da relacdo poder/saber
na construcdo da verdade).

A seguir iniciamos nossa analise acerca dos recortes discursivos relacionados ao filme.

3.2 Discurso do/sobre o conhecimento, religido, institucional

Conforme os argumentos arrolados nos capitulos anteriores, a pelicula relaciona o
discurso religioso ao discurso do conhecimento. Como mencionado anteriormente, de acordo
com a definicdo de formacdo discursiva, consideramos que a igreja enuncia de um local
privilegiado, no qual assume sua sobreposicdo de determinada verdade sobre os sujeitos
sociais. Tal poderio é revelado no inicio do filme, com a procissdo (manifestacdo religiosa,
em que os representantes da religido desfilam carregando imagens veneraveis, seguidos pelos
fiéis), com os canticos em latim, lingua usada pela igreja catolica medieval, utilizada para os
rituais de doutrinamento. Tais procedimentos® traduzem a imposicdo da educacéo religiosa
de forma mistica, com apenas um sentido, o defendido pela igreja catdlica: a onipresenca de
deus, a sua consequente vigilancia, punic¢ao dos sujeitos rebeldes.

Na procissdo, observamos o significado simbdlico sobre os objetos que a igreja

ostenta. Tais objetos demonstram como a instituicdo imbuia no imaginario dos sujeitos o seu

53 |sso nos remete as atuais instancias midiaticas, as quais inculcam discursos carregados de construcdo de
verdades, manipuladoras, narcotizantes. Esse termo retoma os conceitos de Teixeira Coelho (1980), segundo o
qual a cultura de massa aliena, produz o conformismo social, naturaliza.
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poderio, a sua diferenca aos demais filhos de deus (ja que é detentora de valiosos objetos que
a representa).

F 31 e 32: Procissdo (00:38:40)

Nos recortes das cenas acima, introdutérias do filme, podemos perceber o branco das
vestes utilizadas pelos sacerdotes nessa cerimoénia. O branco, na sociedade ocidental,
simboliza a pureza, a paz, a santidade, a divindade (PASTOUREAU, 1993). Essa cor entra em
consonancia com a claridade do dia, remetendo-nos a relagdo do homem com o divino, a paz
resultante dessa relacdo. Os cénticos em latim ecoados em unissono, por sua vez, reiteram o
pensamento segundo o qual a lingua latina era a escolhida para estabelecer tal relacdo
(KRISTEVA, 2007).

Da forma como o filme é introduzido, a midia cinematogréfica reestabelece uma série
de problematizagBes que encontramos nas questdes politico-sociais, religiosas vigentes.
Remetemos, entdo, a uma reatualizacdo do discurso, segundo o qual hd uma autoridade, um
poder social manipulador nas médos de poucos (nesse caso, 0s participes da sociedade do
discurso da religido). Além disso, destacamos a exposi¢do de bens de consumo significativos
que Ihes (igualmente, os participes da sociedade do discurso da religido) garantem projegédo
sobre os outros participes dessa sociedade, evidenciando a hierarquia, a relacdo de forcas nas
formac0es discursivas (religiosos e seus discipulos).

A midia, entdo, remete-nos a riqueza dessa instituicdo, fazendo-nos coloca-la em
perspectiva com a atualidade. Tal riqueza, por sua vez, é garantidora do poder sobre os mais
pobres (a maioria dos discipulos). Nesses termos, o filme reatualiza a hierarquia da igreja, a
sua supremacia monetaria e historica, evidenciando a continua perpetuacdo de valores, de
padrdes sociais naturalizados pela instituicdo religiosa.

Como anteriormente analisado, o filme narra a historia de Giordano Bruno, Nolano,
como era chamado, que viajou por varios paises estudando, ensinando, publicando seus livros,
com o intuito de convencer as pessoas a sua volta e até o papa (com quem tenta, em véo,

falar), sobre suas concepcdes acerca de deus, do homem, do cosmo. Bruno acredita que deus
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ndo existe como individuo, mas, enquanto matéria, em todas as coisas, pessoas, animais,
minerais, em qualquer parte da natureza. Nesse sentido, ele ressalta a teoria segundo a qual
somos parte de um todo, consequentemente, todos e tudo esta em comunicacéo direta com a
divindade. Entretanto, para ele, nada disso diminuia a humanidade, pelo contrario, essa ideia
estimulava, aumentava a importancia dos seres humanos no universo. Enfrentava, assim, o
conceito contra o qual a igreja se respaldava: um deus todo-poderoso que autorizava sua
supremacia (da igreja) sobre os individuos, incutindo medo e subserviéncia as pessoas. De
acordo com Foucault (2012), enquanto forma de resisténcia ao poder, essa desobediéncia
(enfrentamento de Bruno aos conceitos dogmaticos) apresenta um aspecto positivo® na
producdo do saber.

Consoante Foucault (1999), o conhecimento do século XVI consistia em um saber
racional adicionado a no¢fes advindas da magia, ao conhecimento herdado da antiguidade.
Em decorréncia, este filosofo considera tal conhecimento fragil. Para ele (1999, p. 42): “[..] o
saber do século XVI condenou-se a s6 conhecer sempre a mesma coisa, mas a conhecé-la
apenas ao termo jamais atingido de um percurso indefinido”. Mais adiante ele acrescenta:
“Conhecer sera, pois, interpretar: ir da marca visivel ao que se diz através dela e, sem ela,
permaneceria palavra muda, adormecida nas coisas” (1999, p. 44). Entendemos que € dessa
relacdo a que Giordano se refere, a dar vida a tais interpretagdes. Como resultado disso, a
igreja tenta que a palavra permaneca muda; as coisas, adormecidas. E a consequente
perpetuacdo do mesmo estado de coisas.

No que diz respeito a tentativa de mudar a visdo do homem sobre si préprio, sobre o
universo, relacionamos a imagem do personagem/enunciador Giordano Bruno a de Jesus
Cristo. Justificamos, inicialmente, tal comparacdo a partir dos estudos biblicos, a luz dos
quais Jesus, durante toda sua vida, tentou mostrar as pessoas da sua época uma imagem de
deus diferenciada dos preceitos religiosos existentes. Consoante seus (de Jesus) ensinamentos,
deus seria um pai misericordioso e, como tal, amava os homens. Afora essa perspectiva, Jesus
professava a existéncia de varias moradas na casa do Pai (deus). Comprovamos essa crenca, a

partir do evangelho de S&o Jodo (14:2)%: “Na casa de meu Pai hd muitas moradas; se néo

% “Foucault utiliza o termo “positividade’ para referir-se a andlise discursiva dos saberes desde um ponto de
vista arqueologico. Determinar a positividade de um saber ndo consiste a referir os discursos a totalidade da
significacdo nem a interioridade de um sujeito, mas a dispersdo e a exterioridade. Tampouco consiste em
determinar uma origem ou uma finalidade, mas as formas especificas de acumulacdo discursiva. A positividade
de um saber é o regime discursivo ao qual pertencem as condicdes de exercicio da funcdo enunciativa (AS, 163 —
167). “Assim, a positividade desempenha o papel do que se poderia chamar um a priori historico” (AS, 167)”.
(CASTRO, 2016, p. 336).

55 Leia-se: capitulo 14, versiculo 2. https://biblia.gospelmais.com.br/Joao_14:2/ (acessada em 12/02/2017, as
23h30min.
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fosse assim, eu vo-lo teria dito. Vou preparar-vos lugar”. Por causa dessa percepcéo, Jesus foi
torturado, crucificado, seus discipulos perseguidos pelos romanos.

Conforme Giordano, deus estd em toda parte, € a propria matéria. Na mesma medida,
defendia que ndo estamos (0 ser humano, a Terra) s6s no universo; ha outros mundos (outras
moradas). Essa argumentacdo, por seu turno, vai de encontro aos ensinamentos da igreja
medieva, a qual destrdi seus (os de Giordano) escritos, persegue-o, tortura-o e 0 queima na
fogueira. Essa destruicdo do ideal de onipresenca de deus, de nova forma da Terra, sua
consequente relacdo com o universo, pde em perspectiva novas teorias acerca do homem, da
religido. Um redimensionamento do conhecimento dessa época. Nesse caminho, na iluséo de
que pode construir uma nova percepc¢ao de deus, de homem, do cosmo, Bruno tenta objetar as
crencas dessa igreja.

E, nas cenas em que esse personagem/enunciador esta com a amante de Morosini,
Fosca, ele afirma como a maioria das pessoas pouco entendia das coisas que eram objeto de
adoracdo: - “As criancas [...] pouco a pouco sdo obrigadas a rezar a Santissima Trindade, aos
santos e a Nossa Senhora [...] (SD17) (00:10:25). Nessa passagem, Bruno ressignifica a
memoria discursiva de que os individuos sdo doutrinados desde criancas a cultuar, louvar
Nossa Senhora, como mée purissima. Isso nos remete a Foucault (2011), para quem a
doutrina liga os individuos a certos tipos de enunciados, com a consequente proibicdo de
todos os outros. Ao contrario da sujeicdo dos individuos a doutrina, Bruno tenta construir uma
verdade raciocinavel, ndo compativel com o seu tempo. Nessa SD, ele discute sobre o fato de
as verdades entram no jogo do poder, como uma imposicdo, de interdicdo ideoldgica a qual
todos tinham que se submeter desde a infancia.

Igualmente, nessa sequéncia, quando ele desperta o prazer na personagem Fosca, esta
mostra o temor em relagdo ao conhecimento a que ndo tinha acesso, ao poder de persuaséo do
personagem Bruno. Dessa forma, observamos o contradiscurso de Giordano Bruno na
desmistificacdo do discurso religioso de que Maria era a mée de todos os homens, produzindo
um saber e um efeito de sentido buscado pela midia como embate discursivo, podendo ser
contextualizado pela condicdo de producdo do proprio produtor e pela época em que foi
produzido. Abaixo, realizamos um recorte desse enunciado, para a composi¢éo da producédo

de sentidos:
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Fig. 33: Giordano Bruno desconstréi a imagem de Maria (00:14:34).

Observamos, entdo, que o sistema de funcionamento da fé crista tornava a igreja cada
vez mais poderosa: 0 que ndo fosse ajustado aos padrbes de verdades encontradas no
evangelho catdlico seria doutrinado. Entretanto, como mencionado anteriormente, Foucault
(2005) nos ensina que a verdade e sua propria concepcao sdo efetivadas mediante préaticas
sociais ou praticas de si. O verdadeiro, consequentemente, ndo esta no objeto (ndo preexiste,
torna-se assim numa articulacéo especifica), tampouco no sujeito (torna-se tal nas praticas em
gue é tomado), mas na mutua modificacdo e constituicdo histérica. Com efeito, para a
existéncia de um fechamento em torno dessas verdades, era importante um sistema de
governo que as divulgasse e as impusesse, de forma que o papa era tanto um chefe de Estado,
como um lider espiritual.

Nesse contexto, Bruno tornou-se, como afirmado, um perigoso rival da igreja, pois
construiu uma filosofia que unia a religido ao racionalismo. E, como anteriormente ja
analisado, Giordano Bruno acredita na perspectiva do conhecimento empirico, a luz do qual
relaciona 0 movimento das marés, a menstruacdo da mulher as fases da lua; a vida e a morte
das plantas, a alternancia das estagdes ao sol. A partir disso, ele preconiza a ligagdo de deus
com todas as coisas, SDig (00:14:44) corrobora tal afirmacdo: “-Pensemos, tudo é uma
correspondéncia, entre o mundo animal, vegetal e humano”. Em decorréncia dessa analogia,
concebia o universo como infinito, haveria, portanto, infinitos mundos, infinitas
possibilidades. Para ele, os sentidos tém apenas a fungdo de exercitar a razdo, tem o intelecto
como principio e conclusdo propria e viva da verdade. Tudo isso tornava Bruno
perigosamente inteligente e subversivo, aos olhos da igreja, a qual decidiu livrar-se dele.

Afora tais conceitos, Giordano Bruno percebe o Sol como o centro do universo; ndo a
Terra como a instituicdo catolica preconizava. A sequéncia discursiva (SD1g) é referente a

essa crenga de Bruno: -“O cosmo é uno, eterno e infinito. A Terra € um dos mundos. E nés,



92

nela, nos, as formas, giramos em volta do Sol sem nos darmos conta disso” (00:22:57). Como
observado anteriormente, Foucault (1999), coloca como a ideia de infinito redimensiona a de
localizacdo medieval (hierarquiza¢do de lugares, classificados como ‘profanos’, ‘sagrados’).
Consequentemente, esse filosofo fez com que a localizacdo medieval sucedesse a extensao.
Essas concepgdes (heliocentrismo® e infinito) ndo correspondiam as verdades da
época, colocando o personagem/enunciador Bruno fora do discurso permitido pela instituicdo
religiosa. Esse personagem/enunciador também pregava a liberdade de ideias e troca aberta de
aprendizados, buscava a mudanca. Porém, a igreja ofuscava pensamentos contrarios, oprimia
verdades perigosas (as ameacadoras da supremacia institucional), reiterando 0s mesmos
discursos circulados pela doutrina. A sequéncia discursiva (SD2o) retoma 0 momento em que
Giordano ¢ interrogado pela Santa Inquisicdo Romana. Consoante Foucault (1987), as
“provas legais” eram obtidas pela confissdo, para cuja obtencdo havia uma coercdo. Nesse

caso, a prisao e consequente morte na fogueira:

-[...] E suas afirmacBes sobre a nossa Santissima Trindade? E sobre o
inferno? (Pontifice, 00: 54:01).

-E verdade, nunca entendi o que significa falar de trés pessoas. O que
significa dizer que o Espirito Santo é uma terceira pessoa? N&o consigo
entendé-lo como uma pessoa. Devo admitir que nem os evangelhos. Nem
Santo Agostinho usa este termo (Bruno, 00:55:15).

-Os diabos, o inferno, onde as almas ficam perecendo pela eternidade! Sim,
admito! Pela luz da razéo, ndo consigo entender isso! (Bruno, 00:55:29).

-Mas, segundo a verdade catélica? (Pontifice, 00:55:35).

-Essa pergunta supde que haja duas verdades, uma catdlica e uma filoséfica
(Bruno, 00:55:42)

-A verdade é uma sé! A revelada por deus. E conservada pela santa madre
igreja! (Pontifice, 00:56:03).

Entendemos portanto, que o contradiscurso de Bruno contraria a ortodoxia religiosa,
culminando na sua prisdo por heresia, reiterando o exercicio do controle, da
disciplinarizac@o do sujeito, sob o viés da vigilancia (aqui figurativizado pelo seu acusador

Giovani Mocenigo e, depois, pela a prépria prisdo), da punicdo, efetivando a interdicéo.

% Heliocentrismo é a teoria que coloca o Sol como centro do universo. Historicamente, o heliocentrismo é
oposto ao geocentrismo, que tem a Terra como centro do universo.
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Todos esses mecanismos de controle dos sujeitos, dos discursos, do corpo revelam a ligagéo
com o desejo e com o0 poder, pois a igreja ndo permite a liberdade de conhecimento.

A luz da definicdo de formagao discursiva, consideramos que os sacerdotes enunciam
de um lugar prestigiado, assumem o local de doutrinadores e de profetas, ja que seguiam as
leis de Jesus Cristo e suas verdades. Detentores de sabedoria e tementes aos conhecimentos
de Giordano, manipulavam suas palavras (as de Giordano), utilizando seus préprios dizeres,
para que pudessem formar um sentido contrario ao que se conhecia na época, deslocando a
formacédo discursiva de Giordano Bruno de lugar de filésofo para lugar de herético, pecador,
naturalizando valores morais de lealdade e obediéncia.

Ainda sob esse viés, percebemos que Mocenigo (ex-amigo e anfitrido de Giordano),
anuncia de um local privilegiado, pois € um influente comerciante, segue as ordens de seu
confessor; com isso se torna uma forma de producdo de verdade contra Giordano Bruno, um
testemunho. Esse personagem/enunciador € interrogado e denuncia Bruno, reafirmando o que
outrora havia combinado com seu confessor: Giordano proferia blasfémias contra a igreja
catdlica. Depois da conversa com o sacerdote, Morcenigo planejou uma emboscada para
Bruno, em sua prépria casa, ndo o deixa ir embora, prende-o no quarto, durante a noite. Pela
manhd, os guardas da Santa Inquisicdo capturaram Bruno, entregam-no a igreja. Assim,
remete-nos a figura biblica de Judas Iscariotes que, de acordo com os evangelhos canénicos,
foi o traidor que entregou Jesus aos seus captores, por trinta moedas. Nesse caso, Mocenigo
trai Giordano, pela promessa de seus negdcios melhorarem, donde concluimos o jogo do
poder pela obtencdo de mais capital. 1sso nos remete igualmente a discursos circulados
socialmente: ‘o dinheiro compra tudo’. Em relagdo a isso, comprou a amizade, o
compromisso que este personagem/enunciador firmou com Giordano.

Destacamos ainda a questdo da condigéo de produc&o®’ em que o filme foi produzido.
Como dito anteriormente, Carlos Ponte (produtor) tinha um histérico conflituoso com a igreja,
pois foi processado pelo papa Pio XII na mesma década por causa do filme “Massacre em
Roma”. Percebemos que o filme em estudo esta totalmente pautado em um discurso religioso,
em um discurso de interdi¢cdo. Busca discussdo em sua época (1973), numa tentativa de
problematizar os desmandos da igreja, 0 seu poderio que detinha uma supremacia historica.

Observamos a naturalizacdo da ideologia pela qual o produtor era atravessado, de esquerda,

57 Reiteramos que, quanto as condigBes de producédo, remetemos que estas sdo constituidas pelos sujeitos e
situacdo, pela memdria discursiva, pelas circunstancias imediatas da enunciacdo (contexto imediato), pelo
contexto histérico, ideolégico, pela histéria (a producdo de acontecimentos que significam na maneira como as
materialidades estdo relacionadas ao mundo e a cultura)
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revolucionério e, consequentemente, pde os discursos advindos dessas posi¢des em uma
ampla circulagdo, a partir da midia cinematogréafica. Giuliano Montaldo (diretor) vivenciou o
Neorrealismo, a perseguicdo da igreja, fazendo parte também do seu contexto historico, as
divergéncias com a imposicao religiosa a qual havia sofrido. Tendo como fio condutor o
contradiscurso da religido, o filme retrata o século XVI, no qual a fé era superior a raz&o,
reporta o discurso em que a luz questiona a religido.

Nesse sentido, percebemos duas condi¢bes de producédo desses discursos: a epoca em
que o filme foi produzido (séc. XX, 1973); a época em que 0 personagem/enunciador Bruno
viveu/sofreu (séc. XVI). Como ja mencionado, enquanto um preso da Santa Madre Igreja, 0
personagem/enunciador Bruno é submetido a muitos interrogatorios. Podemos observar essas
acusacOes nesta sequéncia discursiva: SD2; (00:53:55): -“Acusado de ensinamento contra a
igreja, de conspiracdo contra o papa, este tribunal pretende julga-lo com equidade e justica.
Invoca iluminacdo por parte do Espirito Santo”. Entendemos que, do lugar do qual enuncia
esse sujeito, propagador da pena de Bruno, nos termos de Foucault, ha a politica do medo em
relacdo & alma®®, na medida em que ha a reiteracio da passagem biblica de Mateus (5:20),
Deus protege os justos, os que agem de acordo com as leis: “Com efeito, eu lhes garanto: se a
justica de vocés ndo superar a dos doutores da lei e dos fariseus, vocés ndo entrardo no reino
dos céus”. Assim, o discurso religioso é utilizado como respaldo dos dogmas catolicos

tornando-se eficaz instrumento de poder.

A

F 34: Giordano Bruno seno iterrogado em Roma (00:53:40)

Quanto as cores das vestimentas dos cardeais, 0s inquisidores de Brun, o vermelho
denuncia o lugar de onde enunciam os cardeais: da autoridade papal, pois essa cor remonta as
vestimentas do Sumo Pontifice. Bruno, por sua vez, traja o habito dos fildésofos, ja que estes
eram considerados como sacerdotes. Esse habito contrasta o preto e branco, ressignificando o

%8 A alma cristd, nos termos de Foucault (1987), era faltosa e merecedora de castigo.
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pecado versus a pureza. Bruno, entdo, encontra-se nessa interface, entre o pecador e o
mensageiro da boa nova.

Além as ameacas acima transcritas, na medida em que o interrogatorio de Giordano
Bruno acontece, os seus inquisidores enumeram as contraposi¢des discursivas, retiradas do
todo de sua obra, como afirmado. Entretanto, fazem esses recortes para justificarem o ponto
de vista assumido pelos proprios inquisidores. Nesse sentido, inter-relacionam esses recortes
(o contra-argumento) as verdades professadas pela igreja. Abaixo expomos a SD2;:

-Em seus escritos, vocé afirma que Moisés era um mago, bem como nosso
senhor Jesus Cristo (Pontifice, 00:56:21).

-H& uma magia natural que reflete e revela a ordem divina da natureza
(Bruno, 00:56:23).

-Ja refletiu no que implicaria uma acusagdo por magia? Ja se deu conta do
que aconteceria? Nds estamos aqui para ajuda-lo. Mas vai ter que mostrar
sua boa-fé. Vocé assegurou que nosso senhor Jesus Cristo morreu enforcado
e ndo crucificado, que ndo queria morrer, que morreu contra vontade, que era
um coitado e que fazia apenas milagres aparentes para seduzir o povo?
(Pontifice, 00:56:49).

-[...] Escreveu: os padres tém que casar, porque é mesmo uma pena que a
igreja considere pecado um dom natural tdo belo? Escreveu: nenhuma
religido entre as existentes € boa, porque todas, de igual modo, sdo
instrumentos de poder e levam os homens a lutas fraticidas e a guerras
sangrentas? (Pontifice, 00:57:05).

-Sim, escrevi isso. Mas, as outras coisas? N&o dessa forma! (Bruno
00:57:22).

-Escreveu: Os procedimentos que a igreja usa agora ndo sdo 0s dos
apostolos... (Pontifice, 00:57:30).

-Né&o desse modo, ndo assim! Dessa forma ndo me possibilitam defesa. Nos
meus livros expus minhas ideias dando argumentos. Vocés, agora, estdo
contestando algumas frases, algumas linhas extraidas ao acaso para distorcer
seu significado e uséa-lo contra mim. Entdo examinem o contexto total de
minhas obras e estou disposto a discutir com todos os doutores da igreja, se é
mesmo isso que o querem! (Bruno, 00:57:55).

Em todo didlogo, encontramos pistas discursivas que acarretam na segregagdo de
Giordano Bruno. Tido como herético, louco, seu discurso é apagado, na medida em que seus
argumentos sédo recortados de suas obras descontextualizadamente, suas obras sao queimadas.
A propria nomenclatura, mago, para a época, apresentava um sentido de subversdo. Sua ideia
de que Jesus Cristo era um coitado, que morreu contra a vontade e seduzia 0 povo com seus
milagres aparentes desconstrdi totalmente os dogmas ortodoxos e produz uma perigosa
vulnerabilidade no poder da instituicdo. Entendemos que esse enfrentamento de discursos

representa, nas duas formacdes discursivas (igreja versus Bruno), a luta constante do poder de
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enunciar do lugar do conhecimento, da verdade. Remete-nos igualmente aos dogmas
existentes na sociedade, 0s quais segregam, discriminam, tornam loucos aqueles que ndo sdo
condizentes com a ordem do discurso cristdo (a crenca nas religiGes africanas, os ateus, 0s que
ndo tém fé, as crencas em deuses diversos).

Giordano Bruno € desvinculado da posi¢do imaginaria de exsacerdote, de filésofo
(poder), para uma posicdo subjugada, dos que querem a discordia, a falta de paz. Na
passagem: “Se ¢ mesmo isso que o querem”, Giordano deixa claro que as indagacgdes
produzidas ndo significam entender o que ele escrevia, o que ele pensava, mas, nos moldes de
Foucault (1987, 2005, 2011), de fazer o jogo do inquérito na producdo da verdade, 0
interrogatdrio como maneira de surgimento do indicio mais grave, a confissdo do culpado.
Essa batalha evidencia o ritual de producdo da verdade, o exercicio de controle como forma
de disciplinarizacdo dos seres pelo medo, pela puni¢cdo. A interdicdo é efetivada pelo clero,
revelando a ligacdo com o desejo e com o poder, pois detinham o discurso aceito/verdadeiro e
almejavam a confisséo, a dominacgdo de Bruno, examinando-o, adestrando-o, sujeitando-o.

Atentamos ainda para as posi¢des socialmente demarcadas como a dos sujeitos que
precisam ser leais (como Mocenigo que ouviu o conselho do sacerdote e entregou Bruno), a
subserviéncia sem objecdo (como o padre amigo de Bruno que dissimula que o conhece), da
mulher que deve obedecer ao homem (quando Fosca vai deitar-se com Bruno, a mando do
seu amante Morosini). Essas relacfes hierarquizadas legitimam a funcdo pedagogica das
doutrinas, da educacéo, dos principios de instrucdo que € veiculado.

Ressaltamos ainda o0 momento em que Bruno é condenado. De joelho diante de seus
juizes, direcionado de frente para o papa, o qual ndo consegue olha-lo nos olhos, recebe sua
sentenga. Em seguida, é-lhe arrancada bruscamente a tunica que vestiu. Esse gesto constitui o
préprio cerceamento do discurso, pois, como seus discursos (de Giordano Bruno) sao
interditados, ndo mais fazem parte da ordem discursiva do clero. Compreendemos que o
gesto, por sua vez, de ser condenado a morrer na fogueira, sem derramamento de sangue,
simboliza o sofrimento do seu espirito, assim como as chamas degradam seu corpo fisico. Os
cardeais queriam apagar a propria esséncia desse personagem/enunciador Giordano,
simulando que ele jamais teria existido. Diante dessa cerimonia, exibida para todos,
gueimariam sua obra e seu corpo, na tentativa de produzir efeitos de verdade através do medo,
da punicédo ordenada pelo discurso religioso.

Ainda durante a deciséo final de seu julgamento, Bruno foi questionado se teria algo a
dizer. Com alguns assustadores instantes, Bruno, entéo, levanta a cabega, com fisionomia

serena, voz firme e potente, contrastando com seu estado fisico resultante de torturas,
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assegurou: “Talvez vosso medo de impor-me esta sentenca seja maior que 0 meu de aceité-la”
(SD23) (01:44:12). Remetemos essa passagem novamente a imagem de Jesus Cristo que, de
acordo com o livro biblico de Mateus (27-24), aceita sua sentenca de forma serena e firme
diante de Pdncio Pilatos, o qual ndo tem coragem para condena-lo, simbolizado pela lavagem
de suas mdos. Nesse ponto, inter-relacionamos tal argumento de Bruno com a crenga
perpassada pela biblia, de acordo com Mateus (27-24).

Entendemos, com isso, que o embate das formacgdes discursivas produz efeitos de
verdade, pois, através do acionamento do comentario® acerca do conhecimento, da religido
catolica cristd, hd uma reatualizacdo desses discursos de verdade, de poder. Esse acionamento
da memoria discursiva promove a subjetivacdo do sujeito com relagdo ao mundo, de forma
que tal efeito de sentido seja compartilhado e aceito como verdadeiro pelos membros do
grupo.

Evidenciamos ainda que essas medidas punitivas, de acordo com Foucault (1987,
1999, 2012), ndo possuem somente efeitos negativos, pois, como mencionado, 0 sistema
punitivo produz uma economia politica do corpo através da relacdo docilidade do outro,
efetivando efeitos de verdade. Entretanto, essa docilidade pode ser contrariada por meio da
resisténcia. Nesse sentido, compreendemos que, mesmo sendo submetido a tortura, a
rarefacdo dos discursos, do sujeito, o enunciador/personagem Giordano Bruno mantém suas
contra-argumentacdes relacionadas ao homem, a deus, ao cosmo. A partir desse gesto de
interpretacdo evidenciamos, entdo, que o embate entre as fronteiras discursivas pode
naturalizar o sentido do discurso religioso, e de obediéncia, de interdicdo, como também
reatualizar e provocar novos sentidos, como os de resisténcia.

Dando seguimento ao trabalho, analisamos, no tépico seguinte, o discurso sobre o/do

poder da vigilancia.

3.3 Discurso do/sobre o poder da vigilancia

Como afirmado anteriormente, o discurso da vigilancia é perpassado durante toda a
histéria narrada. Inicialmente, trazemos a baila o discurso do personagem/enunciador

Giovanni Mocenigo, um poderoso comerciante que convida Giordano Bruno para morar na

% Como mencionado anteriormente, o comentario, de acordo com Foucault (2011), sdo textos aos quais
voltamos sempre, ou seja, a propria intertextualidade, memoria discursiva.
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sua casa enquanto lhe ensina a arte da memaria. No desenrolar da narrativa, percebemos que
Mocenigo é persuadido pelo seu confessor, membro do alto clero, para corroborar a acusagdo
da Santa Inquisicdo contra Giordano; é, entdo, um dos olhos da instituicdo romana. Tal
confessor demonstrou um forte interesse em capturar Giordano Bruno, pois apresentou pistas
de que o conhecia bem (SD24 00:21:59): “Mandei te chamar porgque sou seu amigo, vocé pode
dar protecdo a quem quer gque seja, mas ndo a um inimigo da igreja, um descrente, dizem que
secretamente pratica magia negra”. Mocenigo forjou um didlogo com o filésofo nolano,

criando uma armadilha para a Santa Sé capturar o filosofo.

F 35: Emboscada que Mocenigo planejou contra Bruno (20:59:24)

Em sua declaracdo a Inquisicdo, Mocenigo alega que emboscara Bruno
deliberadamente e que nao fizera antes por piedade. Nesse sentido, trazemos a baila o poder
tentacular de vigilancia do Pandptico de Bentham, observando a semelhanca dessa figura
arquitetural com o olho vigilante da Santa Inquisicdo, uma observadora onisciente e
onipresente, tendo membros da sociedade como seus representantes hierarquicos. Destacamos
igualmente a acdo da vigilancia quando evidenciamos, na pelicula, as diferencas existentes
entre a Republica de Veneza e a de Roma (local em que se encontra o centro do poder
clerical). A autoridade papal era reconhecida por todos os reinos dominados pela igreja
catélica. Mas cada um tinha seu proprio controle administrativo.

Desde que Bruno fora preso, havia o perigo de ser extraditado para ser julgado em
Roma. Seu colega de cela ja pressentia essa possibilidade. Na cena 4, ha um dialogo entre
Tragagliolo (sacerdote representante de Roma) e o Patriarca de Veneza. Tragagliolo sustenta
gue Roma quer que Giordano Bruno seja julgado em Roma. Depois desse momento, todas as
autoridades eclesiasticas de Veneza se reinem para decidir o que fazer com Bruno (SD2s): -
“Bruno ndo é um delinquente comum como os fugitivos. Os olhos de todo mundo estdo em
cima de nds. Por que motivo devo ser eu a decidir? Para que serve o senado? [...] O senado ira
decidir” (cena 4, 00:45:54.).
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F 36 e 37 em que o Patriarca leva a decisdo sobre o destino de Bruno para o conselho de doges.

Percebemos aqui a imagem que a igreja faz de si; a imagem que o povo faz dela.
Temerosa em negar a extradicdo de Bruno, teme também entregé-lo, e o povo revoltar-se
contra ela, pois, entregar Bruno a Roma significava a ndo liberdade administrativa e,
consequentemente, o aprisionamento dos cidaddos. A igreja, entdo, decide colocar a
extradicdo nas méos do Senado limpando sua imagem com Roma e com a populagédo
Veneziana. Nesse sentido, o Patriarca, o conselho de doges, assim como Pilatos, lavam as

maos.

F 38 e 39 (00:47:40): Votacdo do senado pela transferéncia de Bruno para Roma.

Enquanto ocorria a vota¢do dentro da instituicdo, a populacéo se dispunha do lado de
fora, sob forte vigilancia do exercito armado, fazendo conjecturas sobre o destino de Bruno,
sem possibilidade de participar. Essa sequéncia discursiva salienta as questdes sobre a
liberdade, em Veneza, uma vez que Roma funcionava como o Pandptico. Para Foucault
(1987), o Panoptico € uma figura arquitetural, cuja visibilidade é uma armadilha, pois
funciona como um laboratério de poder. A esse respeito transcrevemos uma sequéncia
discursiva de um cidaddo veneziano (SDas):

-Eu lhes digo, se Veneza entregar Bruno nas maos dos frades de Roma, isso
significa que estamos na merda até o pescoco. Se alguém ¢é livre deve ser
livre aqui. Mas se alguém é livre e o mandam embora, onde ndo héa
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liberdade... € porque entdo nem aqui ha liberdade. Nem em Veneza
(00:47:12).

Por meio de votacdo®®, o Senado (conselho de doges) decide transferir Giordano
Bruno para Roma, lugar em que nédo havia liberdade do pensamento. Tal gesto reitera o
imaginério social de relacfes de poder, de subserviéncia, de impoténcia da populacédo civil.
Fica evidenciado, de igual forma, o enfraquecimento da autonomia de Veneza, pois reagiu
conforme fosse mais conveniente para suas relacGes econdmicas, politicas com a Santa Se.
Esse monitoramento com relacdo a populacdo, ao senado revela a vigilancia, a punicdo a que
a sociedade, os politicos estdo expostos. E possivel associar, assim, a onipresenca de Roma ao
Pandptico de Bentham, no qual a disciplinarizacdo esta sob forma de vigilancia e
ramificacGes do poder (FOUCAULT, 1987). No item seguinte trazemos a andlise acerca de

alguns personagens enunciadores do filme.

3.4 Discurso do/sobre o corpo supliciado

Foucault (1987) explica que o poder ndo é uma forca exercida verticalmente, mas
constitui cada espaco nas relagdes, no interior da sociedade. As relagcdes de poder séo
dispostas de maneira tentacular, atingindo os sujeitos em suas microrrelagfes. Ainda
conforme Foucault (1987), a descoberta de que o corpo € objeto manipulavel se d& na época
classica, em que a execuc¢do publica, precedida por suplicios era a regra; o destino dado aos
delinquentes, a expressdo fisica da vinganca do rei sobre seus suditos. Contudo, essa
perspectiva de dominio do corpo é redimensionada numa tecnologia de controle, revelando
guem manda e quem obedece. Para esse fil6sofo, a punicdo dos criminosos se transforma
porque a forma de exercer o poder também se transforma.

Nesse contexto, destacamos o controle sob forma de disciplinarizacéo, sob preceito da
vigilancia, do medo e da punicdo exercido pela igreja a populacdo, e até as instituicdes
governamentais, perpassadas pelo filme em estudo. Ressaltamos, com isso, 0 dominio dos
seres que lhes sdo subjugados, controlados através da puni¢do dos corpos e das almas. A
tortura revela a estratégia de desafio fisico que decide sobre a verdade. Assim, o
interrogatdrio e a tortura, sofridos inUmeras vezes por Giordano, configura-se como uma

forma de suplicio, na busca de verdade manipulada pelo poder da igreja.

0 Tal acontecimento nos remete a0 momento da votacdo, pelo senado, para abertura do processo de
Impeachment da entdo presidente da repiblica Dilma Roussef.
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Entendemos que Giordano Bruno tem o préprio discurso como poder de difusdo de
seus pensamentos, através dele fez o “milagre” de Fosca sentir prazer (remetendo-nos ao seu
discurso de que Jesus fez pequenos milagres como demonstracdo de poder entre 0 povo),
tentou, durante toda sua existéncia, disseminar suas verdades sobre novos conhecimentos.
Clivado pela posi¢do imaginaria de filésofo e exsacerdote, em uma formacdo discursiva
dogmatica, ja que ele passou por uma formagdo no convento de Napoles, onde se tornou
doutor em teologia. Suas teses infinitistas significavam uma alternativa de visdo de mundo
contraria ao geocentrismo adotado pelo cristianismo. Nesse sentido, tem o discurso como
forma de resisténcia, sua contra-argumentacdo evidencia sentidos diversos e opostos aos
discursos permitidos. Como consequéncia, Giordano Bruno teve seu corpo supliciado,
manifestando sentidos de poder e supremacia religiosa.

Como mencionado, o exercicio de controle é efetivado em varias passagens do filme.
O personagem Mocenigo, quando é convocado para depor contra Giordano Bruno é inquirido
se ndo seria um bom catdlico, se ele (Mocenigo) ndo queria que Bruno o ensinasse a arte da
magia. Esse personagem/enunciador, que também fala de uma formacéo discursiva religiosa,
nega, comprovando o0 apagamento do sujeito em detrimento do controle que o clero, na
posicdo imaginaria de sacerdotes, exerce sobre seu corpo, manipulado, moldado e dominado.
Essa sequéncia discursiva (SD27) corrobora esse gesto de interpretagéo:

- Por que 0 mandou vir para sua casa? (Sacerdote inquisidor, 00:30:40)

- Tinham me dito que era um grande sabio e que ensinava a arte da memoria
(Mocenigo, 00:30:41)

- Por que o denunciou? (Sacerdote, 00:30:42)

- Por dever de consciéncia e por ordem de meu confessor (Mocenigo,
00:30:43)

-Isso justifica a ordem da denuncia, mas certamente ndo o absolve
(Sacerdote inquisidor, 00:30:46)

- Assim que percebi que ndo era um bom cat6lico, mas um descrente, logo
corrigi meu erro (Mocenigo, 00: 30 53)

Evidenciamos o cerceamento do discurso, a disciplinarizacdo e o dominio nessa
sequéncia. Mocenigo obedece as ordens do seu confessor, por ser um bom catdlico, no
entanto ndo foi o bastante para ser absolvido, é ainda supliciado com infinitas perguntas na
tentativa da construcdo da verdade desejada pela igreja. E Giordano Bruno, apesar de ter
estudado o sacerddcio, ndo seria um bom catdlico (nas palavras de Mocenigo), ndo cria nas
verdades da igreja, merecia, entdo, ser denunciado, assim, tornando Mocenigo obediente,

disciplinado (um bom catolico).
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Fig. 40: Interrogatorio de Mocenigo (00:31:05)

No filme, o processo de suplicio do corpo de Giordano Bruno inicia-se a partir da sua
captura na casa de Mocenigo pela Inquisicdo. Ele é trancado no quarto durante a noite e

quando os guardas o prendem, ndo o deixam levar suas proprias coisas:

N&o! Suas coisas
vao ficar aqui!

Fig. 41: captura de Bruno

Logo que é preso, Bruno percebe que pode ser transferido para Roma e decide abjurar
“para continuar a pensar, para continuar a agir” (00:44:41). Para ele é o que a confissdo vale,
conforme a sequéncia discursiva SD2g (00:42:19):

-Pode ser que tenha errado e tenha me desviado da santa igreja, mas estou
aqui em sinal de arrependimento. Estou aqui para me redimir. Sobre a minha
salide confesso 0s meus erros. E peco humildemente perddo ao senhor Deus
e a todos vds. Estou pronto a receber o que sua prudéncia deliberar e julgar
atil para minha alma. [...] Se, pela misericordia de Deus e de todos vos me
for concedida a liberdade, prometo mudar de vida. (Giordano Bruno).

Ainda sob o viés da obra foucaultiana, a técnica da confissdo impde a relacdo de
docilidade dos corpos e é denominada disciplina. Tal dindmica disciplinar é observavel na

atitude do personagem/enunciador Bruno que, mesmo abjurando para conseguir sua liberdade
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sem se arrepender de seus pensamentos, submete-se ao procedimento dominante, na tentativa
de ser liberto ¢ poder agir sem medo, pois segundo ele, “medo ¢ loucura” (00:44:21). Porém,

sua retratacdo néo foi aceita, e Bruno foi mandado para Roma.

Fig. 42: Bruno abjurando debrucado, rodeado pela vigilancia (21:02:51)

Levado a Roma, Giordano Bruno é encarcerado e interrogado, SD2e:

-Acusado de ensinamento contra a igreja, de conspiracdo contra o papa, este
tribunal pretende julga-lo com equidade e justica. Invoca iluminacdo por
parte do Espirito Santo. (Pontifice, 00:53:17)

- Em Veneza repudiei meus erros, fiz ato de contricdo pelos meus pecados.
N&o tenho mais direito a uma sentenga do que a um novo processo? (Bruno,
00:53:55)

- Vocé ndo pode fazer perguntas. Somos nds que interrogamos. Recordo a
ignobil comédia de sua abjuragdo. Veneza quase cai. (Pontifice, 00:53:58)

- Confesso ser um fildsofo, ndo um te6logo. Sempre me ocupei da moral e
das ciéncias e ndo da fé. (Bruno, 00: 54: 29)

O pontifice, personagem/enunciador de prestigio, por estar representando o tribunal
dogmaético, expbe a evocacdo de Deus e, por ele, faz o julgamento com a devida
imparcialidade, pois € essa a imagem que a igreja faz de si mesma. Ativa a memodria
discursiva de que a instituicdo é respaldada por poderes espirituais para julgar e punir os
pecadores, desobedientes. Reafirma esse poder com a declaragdo de que Bruno ndo pode fazer
perguntas, so ela (a igreja) esta permitida de fazé-las. De igual forma, demonstra a formacgéo
imaginaria que faz de Veneza, fraca, manipulavel. Ja Giordano Bruno, com seu
contradiscurso, atualiza a formacéo de sentido que, mesmo dentro da formacéao discursiva
religiosa, é deslocado para uma formacéo discursiva filosofica, em que o raciocinio é
privilegiado, que reflete sobre as questdes da vida, ndo somente acredita no que é imposto, no

que a fe permite aceitar como verdades.
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Ainda nessa orientagdo, podemos inferir a vulnerabilidade da igreja em outra
sequéncia discursiva (SD3o):

- Em seus escritos, vocé afirma que Moisés era um mago, bem como nosso
senhor Jesus Cristo. (Sacerdote, 00:56:19)

- H& uma magia natural que reflete e revela a ordem divina da natureza.
(Sacerdote, 00:56:21)

- Ja refletiu no que implicaria uma acusagdo por magia? Ja se deu conta do
que aconteceria? Nés estamos aqui para ajuda-lo. Mas vai ter que mostrar
sua boa-fé! (Sacerdote, 00: 57: 02)

Essa SD permite-nos observar o quanto a igreja teme perder seu poder dogmatico
pelas palavras de Giordano Bruno, e o quanto a questdo do Iéxico esta relacionada com a
formacdo de sentido da época, pois as palavras ‘mago’, ‘magia’, representavam heresia. No
entanto, para Bruno, representavam a forca divina que esta presente em todas as coisas.
Entendemos, entdo, que a igreja detinha esse saber de Giordano Bruno, mas ndo divulgava,
cerceava tais discursos, como uma anatomia politica, como forma de docilidade-utilidade
dos corpos, tanto de Giordano, o qual deveria mostrar sua boa-fé, aceitando falar o que lhe
fosse permitido, quanto de todos 0s sujeitos que estivessem fora da fé catdlica.

Como afirmado, nos termos de Foucault (1987), a confissdo se constitui numa prova
tdo forte que ndo ha necessidade de acrescentar outras, também é a Unica maneira que 0
acusador tem de forjar sua autoridade univoca, pois € preciso que ele mesmo se julgue e se
condene, conseguindo, assim, a vitdria sobre o acusado. Entdo, o personagem/enunciador frei
Tragagliolo leva as atas do interrogatorio para o papa analisar. Este, mostra como a igreja
tinha conhecimento sobre as verdades de Giordano Bruno, mas tinha medo de que essas
verdades fossem difundidas, pretendendo, assim, silencia-las, apaga-las, pois tais verdades
punham em xeque os dogmas professados pela fé cristd. Abaixo, transcrevemos a sequéncia
discursiva (SD31):

- Entendi perfeitamente o caso. Se a Santa Inquisicdo quiser realmente
entregar Bruno para a fogueira, entéo terei que usar um procedimento mais
escrupuloso do que a Santa Inquisicdo de Veneza. E queremos lhe pedir que
informe o proposito ao cardeal Sartori, que tanto fez para transferir a causa a
Roma, apesar de nossas perplexidades. Pedimos que nos ajude a néo errar.
(Papa, 00:58:47)

- NO6s ndo amamos as prisbes e as fogueiras. Temos um amargo
pressentimento. Queira lembrar que € o primeiro e mais importante processo
por heresia que esta sob nosso pontificado [...] (Papa, 00:59:04)
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Na passagem “pedimos que nos ajude a n&o errar”, evidenciamos o mandado (pelo
papa Clemente VIII) de suplicio do corpo de Giordano para que a verdade da igreja exerca
todo seu poder através da producdo de sua confissdo, assinando sabiamente a construcdo da
verdade dogmatica e apagando a sua (de Giordano Bruno). Dai por diante, Bruno diz que so6
falard com o proprio papa. Dessa forma, como os sacerdotes ndo conseguem através do
suplicio de varios interrogatérios, decidem tortura-lo, colocando-o na roda. Abaixo,

recortamos as cenas desse suplicio:

Assim que colocam Giordano Bruno na roda, percebemos, nos termos de Foucault, o
ritual supliciante do corpo e da alma. Abaixo trazemos a sequéncia discursiva correspondente
(SDz):

- Giordano Bruno, insisto mais uma vez, ndo persista no erro. Assim fazendo
perdera sua alma e nos obrigara a trata-lo com todo o rigor das severas leis
da Santa Inquisicdo. Deve fazer uma confissdo completa e sem reservas.
Arrependa-se! Abandone seu orgulho! Submeta-se perante Deus e a igrejal
(Sacerdote, 01:02:08)

- S¢ falarei com Clemente XIlII. (Bruno 01:02:09)

A condicdo de autoridade da igreja busca provar, a qualquer custo, a prova de que
Giordano Bruno ¢ herético, pecador, que rejeita as ordens sagradas, unindo depoimentos e a
confissdo, desvelando, assim, consoante Foucault, a tecnologia do poder. Percebemos o
suplicio penal como ato de instrucédo e, a0 mesmo tempo, producdo diferenciada de martirio
gue manifesta o poder punitivo. Processo que permanece secreto para o publico, para o sujeito
(no caso do testemunho de Mocenigo e frei Celestino), comprova que o estabelecimento da

verdade pertence somente a quem detém o poder, consequentemente detentores do saber, o
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qual é produzido nesse ritual politico. A pelicula, portanto, reitera valores morais como a
necessidade de ser obediente, de ser bom, humilde.

O personagem enunciador Tragagliolo vai novamente contar ao papa como foi a
tortura, enfatiza que Bruno é um erudito, conhece a fundo a filosofia, a astronomia, a arte da
memoria, a medicina e as ciéncias naturais, que a suportou centrando-se, como se rezasse e
afastasse seu espirito. Verificamos igualmente a positividade de Foucault (1987), a resisténcia
ao poder na posicdo de enfrentamento de Giordano Bruno, que resiste a tortura em siléncio,
ndo produz a verdade desejada pela igreja, recuperando a memdaria discursiva da passagem de
Jesus sobre a Terra, quando aceitou, em siléncio, sua tortura (0 caminho do calvario, a coroa
de espinhos, por exemplo). Consequentemente, essa posi¢do de Giordano promove relagdes
de sentido de martir, de injusticado.

Apds essa cena, outro preso conversa com Bruno de uma cela em frente (SDz3):

- Bruno, Bruno, sou Francisco Pucci, lembra-se de mim? Na Inglaterra, em
Oxford. Um depois do outro, pegam todos nés. Eu fui arrastado de um
carcere para outro. Esperei trés anos que alguma coisa mudasse, mas, ao
contrario, a sentencga! Eu ja fui julgado. Herege, reincidente! Sabe o que isso
significa? NGs procuramos servir a verdade, e esse é um delito que eles ndo
perdoam! (01:08:29)

Inicialmente, discutimos sobre a verdade a que esse filosofo se referia: a verdade
cientifica, pautada a partir das relacdes de producdo de saberes. Eles estavam em busca de
verdades produzidas a partir da relacdo entre a racionalidade do homem e seu entorno,
diferentemente da igreja que tentava dominar o outro sob a perspectiva de dogmas, de
reiteracdo de mesmas verdades, doutrinarias.

Percebemos, em analogia, a condi¢do de producdo, marcas de autoria de Carlo Ponte,
fazendo emergir a tentacular relagdo de forca, o sentido de que a instituicdo, na época em que
o filme foi produzido, manipulava, domesticava 0s corpos, através de outras instancias, como
0 poder judicial, por exemplo. Esse controle do corpo e da alma pelo medo também ¢é
reiterado no momento em que Bruno lembra da abjuracdo de outros presos, SD34 ! (01:26:08):
“Hereges, ajoelhem! Bartholomeu, esta disposto a renunciar seus pecados e a fazer ato de

arrependimento, obediéncia, remissao? Ajoelhe!”
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Fig. 45: Ato de arrependi?nento de presos, heréticos.

Nosso plano de visdo nessa imagem é de baixo para cima, tendo uma luz forte ao
fundo, por tras dos acusados, podendo significar a recompensa, 0 préprio céu para 0s que
obedecem as leis da igreja. 1sso nos leva a associacdo a passagem biblica, segundo o
evangelho de Mateus (5:3-12): “[...] Bem-aventurados os humildes de espirito, porque deles é
o reino dos céus”.

Bruno, por sua vez, é levado para conversar com Belarmino em uma sala de estudos
da igreja, repleta de livros, recuperando o sentido de detentora do conhecimento, do discurso e
consequentemente do poder. Belarmino pergunta a Giordano por que abandonou a ordem e
por que queria separar 0 povo da sua religido, julga o carater dele (de Giordano) afirmando
SD41(01:17:27): “Com sua inteligéncia, com sua doutrina, poderia ter merecido a pirpura”. A
cor pdrpura tem, neste instante, um sentido figurado de dignidade real, dignidade cardeal,
efetivando assim a posi¢do imaginaria de poder que os integrantes da doutrina fazem parte.
Além disso, esse dialogo revela o quanto os participes da cUpula da igreja sdo conhecedores
das verdades que interditam. Abaixo trazemos a tona um recorte dessa cena. Mais uma vez, a
luz invade o ambiente; desta vez, ela reitera a perspectiva de iluminagdo do conhecimento. Eis

a imagem:

Fig._46: Sala de estudos da igrejTa (00:48:54)
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O controle do corpo, o cerceamento do discurso e o préprio discurso também é
representado pela figura imagética de Giordano Bruno, pois seu corpo é manipulado e
cerceado como objeto de desejo e de producdo de verdades, bem como desenvolve

procedimentos complexos de exclusao e interdicéo.

’/

Fig. 47: Bruno em seu julgamento final (01:32:40)

E oferecida outra chance de retratagdo, um tempo para pensar antes da condenagéo,
Bruno decide fazer voto de fome e sede. Com o corpo esquélido, comeca a recordar das
conversas que teve com os demais lideres dos paises aos quais iniciou a difusdo de suas
reflexGes, sua tese, tentando proclamar a paz acima dos contrastes da fé, dizendo que os
politicos ndo deviam ser instrumentos nas maos das religioes, “um Estado que ndo deixasse
imperar a religido (01:37:25)”. Entendemos que, quanto a essa problematica, Carlo Ponte

traduz igualmente pistas de autoria, pois, enquanto sujeito, estava sendo processado por um

papa. Eis as imagens dos lideres:

Quando Giordano Bruno vai para seu julgamento final, a pelicula centraliza a imagem

do papa Clemente XIlII, olhando para os lados sem conseguir encarar o supliciado. Essa
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imagem mostra 0 quao poderoso seria 0 contra-discurso de Giordano Bruno, representa a
condicdo de risco em que a igreja romana se encontrava diante das premissas desse fildsofo.

Demonstra o proprio acontecimento (discurso) como dispersao/surgimento de saberes.

Essa dispersdo de saber é evidenciada principalmente pelo lugar social em que esse
sujeito, o papa Clemente XIllI, enuncia. Interpelado pelas ideologias, pelas situacbes que
produzem o dizer, cuja posicao imaginaria € de poder supremo, ndao consegue olhar Giordano
Bruno de frente, produzindo efeitos de sentidos de erro, de covardia, de que as verdades desse
filésofo sdo coerentes, mas precisam ser apagadas, interditadas, pois “sou eu que sou O ser
supremo, sou eu que produzo os dizeres e 0s saberes”.

O personagem enunciador Giordano Bruno fala pela Gltima vez. Toda sua fala esta
direcionada exclusivamente ao papa, o qual permanece sem coragem de olha-lo nos olhos. Eis

a sequéncia discursiva (SDzs):

- Quando disse que 0s processos usados pela igreja ndo séo os dos apostolos,
porque a igreja usa o poder e ndo o amor, ndo estava enganado.

- Quando disse que a minha filosofia é a livre procura e ndo o dogma, eu ndo
estava errado.

- Eu errei quando acreditei poder pedir a igreja que combatesse um sistema
de supersti¢do, de ignorancia, de violéncia.

- Errei quando acreditei poder reformar a condi¢cdo dos homens com a ajuda
deste ou daquele principe. Vi todas as tentativas que fiz, quanta morte.
Henrique Il de Franga...sangue. Elisabeth da Inglaterra...sangue. Rodolfo |1
da Austria...sangue. E até o monarca que proclama se sentar mais alto que
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todos, mas nesta noite ndo o vejo nesta audiéncia...sangue. Quanta morte.

Pedir a quem tem os poderes que reforme o poder...que ingenuidade.

- Queriam minha confissdo? Ja obtiveram. E a confissdo da minha vida.
(Giordano Bruno 01:38:30, 01: 41:01)

Fig. 50 e 51: Bruno proferindo suas ultimas reflexdes ao papa Clemente XIII.

Nas imagens da pelicula visualizamos que o0s Unicos participes do julgamento de
Giordano Bruno eram o clero e as forgas armadas, evidenciando as sociedades de discurso
(Foucault, 2011) e o suplicio secreto na producdo das verdades como direito do soberano e de
seus juizes, assim mantendo a posse exclusiva do saber, o discurso sé pode circular e ser
difundido entre eles. Portanto, a populagéo ndo tinha conhecimento sobre os contra-discursos
de Giordano Bruno, somente as verdades permitidas pela instituicdo, manipuladas pela sua
Otica. Atualiza sentidos politicos atuais de hierarquizagdo, conservacdo de segredos e
manutenc¢do da ordem, pois a populagdo so participa do que lhe € permitido.

A sequéncia discursiva assinalada comprova a questdo da nocdo de parresia em
Foucault (2014). Giordano Bruno se encontra em posic¢ao de enfrentamento, de resisténcia ao
poder, confessando sua verdade sem dissimulacdo, nem reserva, sem mascara-la, pondo em
risco sua existéncia, pois o0s sujeitos para quem fala ndo as suportam. Essa é justamente a

coragem da verdade a que Foucault (2014, p. 14) se refere:

[...] implica um vinculo forte e constituinte entre aquele que fala e o que ele
diz, e abre, pelo proprio efeito da verdade, pelo efeito de ofensas da verdade,
a possibilidade de uma ruptura de vinculo entre aquele que fala e aquele a
guem este se dirige. [...] O parresiasta serd o dizedor corajoso de uma
verdade em que ele arrisca a si mesmo e sua relagdo com o outro.
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Permanecendo em seus moldes (de Foucault), essa € uma nocao politica, visto que,
examina as relacdes de poder e seu papel nas problematicas entre os sujeitos e as verdades.
Visualizamos, portanto, essa coragem da verdade de Giordano Bruno como positivo no
enfrentamento aos processos de suplicio.

Durante todo o julgamento o papa, além de ndo olha-lo, ndo dirige a palavra a ele. E
dada a sentenga por um sacerdote, SD3s (01:40:01): - “Sentenciamos Senhor Giordano Bruno
herege, pertinaz obstinado e, portanto, incurso em todas as censuras eclesiasticas e penas
impostas pelos sacros canones. Que ele ndo sofra qualquer mutilacéo de carne. Queremos a
morte do pecado e ndo do pecador.” Logo, o governador pergunta como deve proceder, SD3s
(01:45:07): -““Se tenho que queima-lo, por que ndo me dizem? E se tenho que poupéa-lo, por
que também ndo me dizem?”. E o sacerdote responde SDs7 (01:55:06) —“Senhor governador,
no instante em que o Santo Oficio entrega o prisioneiro ao braco secular, nossa tarefa fica
concluida. A igreja ndo permite derramamento de sangue. Fara o que ditar sua consciéncia”.

Essa passagem faz emergir sentidos de silenciamento e de purificacdo do crime. A
igreja julga, sentencia, mas passa para as méos do governo a fungéo de execucao, transferindo
a culpabilidade na alma de quem o executa.

Logo depois ha o pronunciamento para toda a populacéo sobre o espetaculo solene da
morte de Giordano Bruno em praca publica, para que sirva de exemplo, de manutencdo da
ordem, da obediéncia, do suplicio do corpo doutrinado. Seguidamente Bruno é amordacado,
levado para o patibulo pelos guardas e queimado vivo, eis as imagens:

Fig. 52 e 53: mordaca e calvario de Giordano Bruno.
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Fig. 54 e 55: morte de Giordano Bruno

Acreditamos assim, que a mordaca representa o silenciamento das ideias desse
filésofo, pois tinha seu discurso como préprio poder. O cortejo de Giordano pela guarda
armada, a demonstracdo em local publico e o fogo, representam a metafora do poder, pois
através do suplicio do seu corpo (de Giordano Bruno) desenvolveram-se procedimentos que
regularam a ordem do discurso, bem como sistemas de interdigo e disciplinarizacéao.

Essa tecnologia de poder de suplicio como apagamento do saber de Giordano Bruno
ocasiona, em contrapartida, um deslizamento que promove efeitos de sentido opostos, pois o
condenado aceita sua pena sem negar suas convicgdes, remetendo-nos novamente a Jesus
Cristo. Logo, entendemos que o poder esta no centro das relacdes entre os seres, provocando
sua necessaria segregacdo, e tais problematicas ndo traduzem a descoberta do que seja
verdadeiro, mas sim nos fazem compreender as regras pelas quais determinados
dizeres/discursos agregam em si mesmos o valor da verdade.

Finalmente, ap0s as analises dos recortes discursivos, evidenciamos a reiteragéo de
discursos marcados institucionalmente pelo filme. A pelicula promove a dispersdo dos
discursos religiosos como base de controle, de cerceamento discursivo, de manutengéo de
posicdes discursivas de sujeicdo/sobreposicdo e de relagdes de poder na hierarquizagdo de
sujeitos sociais.

Em seguida, exibimos nossas consideraces finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nosso estudo tem buscado, a partir de uma perspectiva teorico-analitica, refletir o
nosso objeto, o filme Giordano Bruno. Tentamos vislumbrar a relacdo entre as midias, no
nosso caso, o cinema. Analisamos o papel da midia cinematogréfica enquanto linguagem,
enguanto suporte transmissor de discursos, como fonte histdrica; contextualizamos o enredo
do filme Giordano Bruno; estudamos 0s seus principais personagens; trazemos a baila a
Analise de Discurso francesa, seus principais conceitos.

Explanamos acerca das teorias de Foucault (1987, 1988, 1999, 2009, 2011, 2012
2015). Observamos a utilizacdo do corpo no processo de disciplinarizacéo, ligados a punicao.
Como técnicas para efetivacdo da disciplina, destacam-se o controle do tempo, do espaco, das
atividades. Refletimos as relagdes de poder/saber, as lutas ideoldgicas existentes dentro do
processo de construcdo das verdades. Refletimos também sobre o cerceamento do discurso.
Evidenciamos, nesse sentido, seus 0s processos de interdicdo e regulagdo. Fizemos uma
abordagem sobre o discurso como elemento estratégico de relagGes de poder, considerando-o,
portanto, como uma série de acontecimentos através dos quais o poder € vinculado e orientado
(2012 [1978]).

Como resultado de nossas investigacdes, observamos a desconstrucdo da imagem de
Maria (mé&e de Jesus). Do mesmo modo, percorremos 0 contexto das simbologias, que

permeiam valores e crencas construidos pela sociedade. Estudamos o corpo de Giordano
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Bruno como obtencdo do proprio poder, simbolo maior da pelicula. Afora, constatamos os
duelos discursivos em que se tenta produzir verdades. Analisamos ainda o significado da
palavra magia para a época em que Bruno vivera; os sentidos formados a partir das imagens
do fogo, da mordaca, do patibulo, como mantenedores da disciplina. Adotamos também um
olhar reflexivo sobre as figuras da igreja e do Estado, o qual nos levou a percep¢do do poder
do dogma sobre o Estado, dependendo dos interesses elencados.

Essas analises resultam de um gesto de de-superficializacdo do texto, possibilitando-
nos a construcdo de trés recortes discursivos na elaboracdo do nosso corpus: a) o discurso
sobre/do conhecimento, religioso, institucional (perpetuacdo de padrdes sociais da igreja;
deus versus herege; heliocentrismo); b) o discurso sobre o poder da vigilancia (Roma versus
Veneza); c) o discurso do/sobre o corpo supliciado.

A partir da analise do discurso sobre o conhecimento, religioso, institucional,
identificamos representacOes referentes a busca da verdade, e a0 apagamento, por perceber
Giordano Bruno como a figurativizacdo do messias. De igual forma, a desconstrucdo do
poder dogmatico do cristianismo pela resisténcia de Giordano Bruno, essas medidas
punitivas, de acordo com Foucault, ndo possuem somente efeitos negativos, pois como
afirmado, o sistema punitivo produz uma economia politica do corpo através da relagdo
docilidade do outro, efetivando efeitos de verdade. Porém, essa docilidade pode ser
contrariada por meio da resisténcia. Com efeito, constatamos a reatualizagdo dos embates
discursivo religioso, institucional e do conhecimento pela midia. Com base nisso, observamos
a representacdo simbdlica de discursos interdiscursivamente determinados (o discurso
biblico). E, na medida em que essa memdria discursiva é atualizada, ela se ressignifica. Esse
movimento de sentido demonstra o carater multiplo das aluses trazidas no filme. Trazendo a
baila, entdo, os delineamentos de Michel Pécheux, para quem a memoria social escrita em
praticas deve ser investigada pela Analise do Discurso.

Evidenciamos também um mecanismo perpetuador da vigilancia, o Pandptico de
Bentham, cuja dimensdo revela a sobreposi¢do do mais forte sobre o mais fraco, por ser um
observador onisciente e onipresente. A esse mecanismo relacionamos a relacdo entre Roma e
Veneza. Acreditamos que a manutencao da hierarquia é exercida por meio do monitoramento
com relacdo a populacdo, pois a constante observacdo remete a perda de liberdade,
posicionamentos e atitudes individuais, ja que o vigilante sobrepuja o vigiado. No filme
estudado, associamos a onipresenca de Roma ao Pandptico de Bentham, no qual produz um
controle através das ramificacbes do poder, recriando, assim, uma sociedade disciplinar
(FOUCAULT, 1987).
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Ao proceder a analise do discurso sobre o corpo supliciado constatamos o suplicio de
Bruno como a metafora do poder, pois através dessa tecnologia do corpo promovem-se
procedimentos que remetem ao discurso religioso, a partir do qual o pecador é punido, pois
tem que pagar seus pecados na Terra para a salvacdo da sua alma. Mas, ao mesmo tempo, ha
um deslizamento que promove efeitos de sentido opostos, pois o condenado aceita sua pena
sem negar suas convicgdes, remetendo-nos novamente a Jesus Cristo.
Tendo em vista as analises acima expressas, 0s estudos tedricos que as sustentaram,
tentamos responder as nossas questdes norteadoras:
e Em que medida a religido e o Estado dificultam a producédo/veiculagdo do
conhecimento cientifico?
Entendemos que o enredo do filme traz a baila mitos presentes na meméria social,
inseridos em um dominio de controle, manutencdo de discursos. Como
mencionado anteriormente, de acordo com a definicdo de formacdo discursiva,
consideramos que a igreja enuncia de um local privilegiado, no qual assume sua
sobreposicdo de determinada verdade sobre os sujeitos sociais. Tal poderio
também sobrepuja o poderio do Estado, no qual se torna aliado de forma
hierarquica. Nesse sentido, essas duas instituicdes (igreja e Estado) dificultam a
producdo/veiculacdo do conhecimento cientifico na medida em que traduzem a
imposicdo da educacdo religiosa de forma mistica, com apenas uma vertente, a da
igreja catdlica, segregando, discriminando, tornando loucos aqueles que ndo sdo
condizentes com a ordem do discurso cristdo: a onipresenca de deus, a sua

consequente vigilancia, punicéo dos sujeitos rebeldes.

e Qual arelacéo do controle do saber cientifico e a detencéo do saber religioso?

Na pelicula estudo o saber religioso era dogmatico, impositivo, ndo raciocinavel,
amparado na fé. Destarte, o saber cientifico do préprio Giordano Bruno tracava
linhas de raciocinio para atitudes e dogmas presentes em sua época. Dessa forma, a
detencdo do poder religioso se sobrepunha ao saber cientifico, controlando-o,
moldando-o. Assim, entendemos que o discurso religioso é utilizado como
respaldo dos dogmas catolicos tornando-se eficaz instrumento de poder,

controlando o saber cientifico.

e Por que a Igreja Catolica proibiu a veiculagdo das obras de Giordano Bruno?
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A manutencdo e o cerceamento da circulacdo de discursos ocorrem no que
Foucault (2011) denomina de Sociedade do Discurso. Nesta, h4 procedimentos
internos e externos de rarefacdo dos sujeitos, ligados ao desejo e ao poder, a
imposicdo de regras ao sujeito, a regulacdo do acontecimento. Observamos esse
procedimento de controle dos discursos na proibicdo das obras de Giordano bruno,
para que tais discursos ndo fossem veiculados, podendo reiterar a condi¢do de
producéo do produtor do filme, no qual estava sendo processado pelo papa por ter
usado sua imagem, (a do papa) em um outro filme (Massacre em Roma), tentando
assim gerar efeitos de sentido de que que a igreja queria silencia-lo (Carlo Ponte),

regular seu acontecimento discursivo.

e Quais efeitos discursivos esses gestos da Igreja provocam?
Toda a narrativa faz referéncia ao discurso religioso. Em consequéncia, o
dominio cinematografico da um novo sentido a esses discursos (religiosos)
através da memoria social, inserida em um dominio de controle, de
mantenedora de discursos. Obedecendo a uma I6gica de mercado, sob o viés do
sistema capitalista, esses novos sentidos sdo agregados a eles, obedecendo ao
continuismo da tentativa do controle social, politico. Entendemos, entdo, que
os efeitos discursivos provocados pela igreja perpassam o foco no controle dos
sujeitos, na manutencdo de discursos enraizados na meméria, de posicdes
discursivas hierarquizadas, bem como, a midia, tal qual os discursos
religiosos, assume um papel de reprodutora de imagens e modelos culturais
ritualizadoras de comportamentos, inserindo 0s sujeitos em uma comunidade
imaginada de estereotipos que agem como mecanismo disciplinar do corpo

social.

e Em que medida essa instituicdo utiliza-se da disciplinarizagdo dos corpos para
inculcar o discurso acerca de um deus punitivo?

Entendemos que as formacgfes discursivas sdo os lugares a partir dos quais 0s

sujeitos enunciam, evidenciando os sentidos naturalizados pelos sujeitos

determinados ideologicamente. O discurso religioso, ao interpelarem as formagoes

discursivas, ratificam posicOes assumidas e dao credibilidade aos sentidos

construidos a partir de crencas. No filme, percebemos que existem formagdes

discursivas divididas entre o bem (quem segue as regras da igreja) e o mal (quem
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desobedece). Esses discursos assumem um carater de domesticacdo na medida em
que a igreja castiga os impuros em nome de deus, utiliza-se da disciplinarizacéo

dos corpos para inculcar suas crengas, transformando-os em seres obedientes.

e Quais as imagens que os padres da Igreja constroem de si, do deus, dos fiéis?
Entendemos que os mecanismos de funcionamento do discurso, de acordo com a
Anélise do Discurso, repousam nas formacgdes imaginarias. De acordo com
Orlandi (2002), essas formacdes sdo o resultado das projecdes dos sujeitos fisicos
ou dos seus lugares empiricos. Ou seja, as imagens que fazem de si ou dos seus
lugares empiricos. Consequentemente, a partir das nossas andlises, percebemos
que os sacerdotes constroem uma imagem de soberania sobre si, por serem
respaldados pelo poder de representar o préprio deus; constroem a imagem de um
deus punitivo, que castiga os pecadores que ndo seguem suas leis; e constroem a
imagem de que a populacdo tem que ser fiel a esse deus que estd acima de tudo e
de qualquer coisa, que tudo vé e que castiga-os, transformando-os em sujeitos
obedientes as crencas impostas.

Esbocamos, entdo, uma leitura do filme Giordano Bruno como uma producao
filmica complexa, reconhecendo que um fato de linguagem produz sentidos,
ideologias, de acordo com as relagdes econdmicas, politicas, sociais e culturais.
Por fim, o presente estudo analisou releituras e ressignificacbes acerca dos

acontecimentos humanos.
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