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RESUMO

No processo de construgédo de identidade, os meios de comunicagédo e entretenimento atuam
como ferramentas que contribuem para a formacdo do individuo. Esses meios sdo
responsaveis por refletir esteredtipos que compdem a sociedade, e, muitas vezes, a forma
subjetiva exposta por esses canais de comunicacdo reproduz um olhar unilateral acerca da
sociedade, 0 que em muitas ocasifes privilegiou o olhar daqueles que dettm o dominio da
palavra. Entre as tantas categorias coisificadas e/ou apagadas por esses meios estdo as
mulheres. Os estere6tipos femininos, apesar de muitos, ndo sdo diversificados, visto que as
mulheres sdo sempre representadas como: a mée, a esposa, a donzela em perigo, a amante,
entre outros, todos eles criados para estabelecer o local da mulher na sociedade. A luta por
visibilidade feminina néo é recente, e uma das motivacOes dessa luta deve-se a forma como as
mulheres sdo representadas na midia. Diante disso, o presente trabalho teve por objetivo
analisar e discutir a forma como as mulheres sdo representadas no género HQS (Histdrias em
Quadrinhos), e, para tanto, analisamos a personagem Mulher Maravilha, que, apesar de vista
como simbolo de empoderamento feminino, carrega varias marcas estereotipadas sobre a
mulher. A metodologia adotada para a conducdo deste trabalho deu-se por meio de pesquisa
qualitativa bibliografica. Por sua vez, o desenvolvimento das analises propostas pelo estudo
seguiu algumas perspectivas tedricas, dentre as quais estdo a Teoria Multimodal do Discurso,
de Kress e Van Leewen (2001) e Van Leewen (2005), a Teoria performativa do género, de
Butler (1990), e os estudos sobre construgdo de identidade, de Hall (2000). A leitura das
imagens que compdem o género analisado também se fundamentou no aporte do Letramento
Critico e dos Estudos Culturais. Por fim, destacamos que a necessidade de ressignificacdo da
imagem feminina no universo das HQS é a questao central desta pesquisa.

Palavras-chave: HQS. Mulher Maravilha. Feminino. Identidade.



ABSTRACT

In the process of identity construction, the media and entertainment industry act as tools that
contribute to the formation of the individual. These media are responsible for reflecting
stereotypes that make up society and often the subjective way exposed by these channels of
communication reproduce a unilateral view of society, which on many occasions have
privileged the eyes of those who hold the domain of the word. Among the many categories
objectified and/or erased by these means are the women. Female stereotypes, though many are
not diversified, women are always represented as: the mother, the wife, the damsel in distress,
the mistress among others, all those created to establish the place of women in society. The
struggle for female visibility is not recent and one of the reasons for this struggle is the way
women are represented in the media. The present work aims to analyze and discuss how
women are represented in the genre Comics, so we will analyze the character Wonder
Woman, who despite being seen as a symbol of female empowerment, carries several marks
of the male view upon the woman. The methodology adopted to conduct this work will be
through qualitative bibliographical research. The development of the analyzes proposed by
this work will follow some theoretical perceptions among which are the Multimodal Theory
of Speech by Kress and Van Leewen (2001) and Van Leewen (2005), The performative
Theory by Butler (1990) and the Identity Studies by Hall (2000). The reading of the images
that compose the genre analyzed will also use the contribution of the Critical Literacy and the
Cultural Studies. The need to redefine the female image in the universe of comics is the
central aim of this work.

Keywords: Comics. Wonder Woman. Female. Identity.



INDICE DE FIGURAS

Figura 1-llustracdo da primeira tirinha no Brasil. Fonte: MOYA, 1996. p. 15.......cccccevvvenene 18
Figura 2-llustracdo da Historia em quadrinhos The yellow kid, publicada em 1895. Fonte:
GO0GIE TMAGES. ...ttt b ettt eb e b bt e n et e s e eneenea 19
Figura 3-Brenda Starr - personagem criada por Dale MesSSiCK. .........ccceveverenenenenierieieennene 20

Figura 4-Primeira aparicao da personagem na HQS All Star Comics em dezembro de 1941. 22

Figura 5-Capa da primeira edicdo da Mulher Maravilha publicada em Janeiro de 1942.......... 22
Figura 6-Fonte Wonder Woman. Ed. n°. 1 de Verdo de 1942. DC comics. p. $/N. .....ccveueee. 40
Figura 7-Tempestade - Personagem da Marvel COMICS........cccccvieevierieeeerieneeiecie e 48
Figura 8-Mulher-Gato - Personagem da DC Comics. Fonte: Google Images.........ccccceevveuneee. 48

Figura 9-Cena do jogo Street fighter, na qual aparece a personagem Cammy. Fonte: Google
10T T USSR 49

Figura 10-Personagens do universo dos Games e HQSs em suas versdes para o cinema. Fonte:

GOOPIE IMAYGES. ...vveuviereeteite ettt ete st e et e e et e b e s teeta e tesbe et e s beesa e besteessesbeessessesbaenbesteessensessnensenns 49
Figura 11-Fonte: KROTOSKI, A. Chicks and Joysticks: an exploration of women and
gaming. UK: ELSPA, 2004. P. L10. ..cuiciiiieieieiteeeeste sttt te sttt e be e aaesaesanenne e 51
Figura 12-Fonte: Pesquisa Game Brasil 2017, P. 8. ....cocevivierieriiieieereeeeesenereieeeeeeeeiens 51
Figura 13-Fonte: Sensation Comics- Wonder Woman- n® 1-Jan.1942. p. 1. ....ccccocevvevveveennene 56
Fig. 14-Fonte: Sensation Comics - Wonder Woman- n°® 1-Jan.1942. p. 10.......ccccccevvevveveennene 57
Fig. 15-Fonte: Wonder Woman- n°® 58- Mar- abril-1953. p. 31. ...ccoccviirininenineeieeeeeee 57
Figura 16-Fonte: Wonder Woman- n° 58- Mar- abril-1953. p. 4 e 8, respectivamente. .......... 58
Figura 17-Fonte: Wonder Woman- Summer iSSue.1942. p. 3....cc.ovvirirenenenenerieieeeeeennens 59
Figura 18-Summer Issue - Wonder Woman. n® 1- 1942. p. 118. ..cccccvvererereniennenieeeieeeeenene 60
Figura 19-Fonte: Sensation Comics - Wonder Woman. p. 11.......cccovveveeiineeiieciecceesecreeiee 61
Figura 20-Wonder Woman. n° 170. Maio,1967. p. 2 e 9, respectivamente.............ccccervvennenne. 63
Figura 21-Fonte: Wonder Woman. n°® 49. Dez,1990. P. 11.....cooviieiirieieeeeeeeeeeee e 64
Figura 22-Fonte: Wonder Woman. Edicao de Aniversério de 75. Dez, 2016. p. 39................ 64
Figura 23-Fonte: Sensation Comics - Wonder Woman- n® 1-Jan.1942. p. 3. .....ccccevvvveeenne. 68
Figura 24-Fonte: Wonder Woman - Summer issue. 1942, p. 8a. ....ccoocevverivercenieeeeeneeeee 69
Figura 25-Fonte: Wonder Woman - Summer issue. 1942, p. 11a. ....cccccevevevenenenieneeeeeeennens 70
Figura 26-Capa da 12 Ed. Fonte: Sensation Comics. Jan. de 1942..........ccocvveveveneniereeeeennens 70
Figura 27-Fonte: Sensation Comics - Wonder Woman. n® 1. p. 8. .....ccevevivenenenenieieieennne 71

Figura 28-Fonte: Sensation Comics. Janeiro de 1942. P. 8. ....ooveveieerenenerenereseeeeeeeeeiens 72


../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560920
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560921
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560921
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560922
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560923
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560924
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560925
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560926
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560927
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560928
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560928
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560929
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560929
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560930
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560930
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560931
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560933
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560934
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560935
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560936
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560937
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560938
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560939
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560940
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560941
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560942
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560943
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560944
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560945
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560946
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560947

Figura 29-Fonte: Sensation Comics - Wonder Woman. n° 1. Ed. Jan. 1942, p. 12.................. 73

Figura 30-Fonte: Wonder woman - Summer Issue. n° 01. Ed. 1942. p. 13.....ccccvevevivvvennne. 73
Figura 31- Da esquerda para a direita, capas das edi¢cGes dos anos de 1942, 1953, 1990 e 2007,
TESPECTIVAIMENTE. ..c.viveeiiite ettt ettt et et e et e st e e e e e e te e e e s beesa e tesbeensesteeseessesreessenseessessesseensenees 74
Figura 32-Fonte: Wonder Woman- n°® 170. Ed. Maio de 1967. ........cccceverereneneneieieeeenne 75
Figura 33-Fonte: Wonder Woman- Ed. do 75° aniversario. Dez.2016. p. 13........cccccevvveuenne. 75
Figura 34-Fonte: Wonder Woman - Dc comics Ed. Jan. 1980.........ccccccveeiniincinincinceee 76
Figura 35-Fonte: Wonder Woman - Dc comics Ed. Jan.1980. p. 17......ccccceveveveneneeeeenennene 77
Figura 36-Fonte: Wonder Woman- Dc comics-Ed de Aniversério, dez 2016. p. 09. .............. 78
Figura 37- Imagens da Mulher maravilha na HQS e no filme langado em Junho de 2017
respectivamente. Fonte: GOOQGIE IMAGES. ......cveiririreririerieieteiee et 82
Figura 38-Fonte: Wonder Woman - n° 49. Ed. Dez., 1990. p. 11. ..ccccveveevireeiereeeeeeeeeeee 84
Figura 39-Wonder woman - summer edition. 1942. p. BA € 4A ... eeeieeececeeeece e 88
Figura 40-Fonte Wonder Woman Spectacular- DC Comics. Dez.,1978. p. 25-26. ................. 90

Figura 41-Fonte: Wonder Woman- DC Comics. n° 4. Fev, 2007. p. 1-2....covvevvecveeeveireennenne. 90


../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560948
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560949
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560950
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560950
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560951
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560952
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560953
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560954
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560955
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560956
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560956
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560957
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560958
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560959
../../Downloads/Dissertação%20Versão%20-Finalizada.doc#__RefHeading___Toc510560960

SUMARIO

SUMARIO ...ttt 12
INTRODUGAO . ...t ee et tes st se sttt na st 12
OBUIETIVOS ... bbbt s ettt bbb e ne e 15
Breve historia das HQS .......ooiviiiii ettt 16
De pessoas simples aos SUPEr-NEroiS........ccovviveieiieiieie e 20
O nascimento da Mulher Maravilha ... 22

F AN o7 Lo To LU ToTo I =T ] o ol o OSSR 23
Dos comics para as telas: 0 qUE MUAA? ........cccveiveiieieeie e 27
METODOLOGIA.....co ettt bbb eneas 29
AS MULHERES E O MOVIMENTO FEMINISTA ..o 31
1.2 O MIt0 daS AMAZONES ....c.eeiveeieeieiiesieeieseesteeie e sieeseesseesseesesseesseessesneesseensens 38
1.3 Afigura feminina Nas HQS ... 42
1.4 O feminino sob 0 olhar MasCUliNO .........cccovveiiiie i 44
MULHER MARAVILHA: UMA RESSIGNIFICAQAO DA MULHER? ........... 53
2.1 A Amazona Americana: historia da HQS...........c.ccoovviveiveiiicrenn i 54

O pioneirismo Na 0bra de MOUITON.........ccooieiirieeere et 55

2.2 O feminino e o feminismo na Mulher Maravilha..........c..ccccccoveiiviininn. 59
2.2.1 A fase ndo feminista da Mulher Maravilna ..........ccccooeveeiniininieninereeeeens 61
2.2.2  Oretorno as origens fEMINISTAS .........cceiiecieiiieece e st 63

2.3 1AENUAATE ......ceeeeiece e 65
2.3.1 A identidade feminina na HQS da Mulher Maravilha..........c..ccccevvevienienrrennene. 66
2.3.2 A construcgdo da identidade americana na HQS da Mulher Maravilha ................ 68

2.4 A concepcao de corpo na HQS da Mulher Maravilha ... 73
2.4.1 SHE’S JUSE @ GITI!.ueiiiiiiiiiieiie ettt st et re e sre e sraesnae e 75

3 A MULHER MARAVILHA E ANOVA CORRENTE FEMINISTA .............. 78



3.2. Novos tempos + Antigos vildes = Mesmos problemas............cccccooiiinnnnne 83

3.2.1 Violéncia contra @ MUINET .........cirieiriiiniciicce e 85

3.3 Who run(s) the WOIIA?...........cov e 90
3.4 Novas formas de empoderamento ..........ccocveieieieiineneneseeeeee e 92
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt esesss s ses st ess s 94

REFERENCIAS ..ot ettt e e e e et er e e e e e e e e ee e ee e e e er e 98



12

INTRODUCAO

Como mulher, cresci, como tantas outras, ouvindo o seguinte discurso: “Isso nao ¢
coisa de menina!”, mas o que de fato ¢ “coisa de menina”? Claro que, quando crianga, ndo me
questionava a respeito disso e apenas obedeci... Somente depois de um tempo passei a
perceber que esse discurso nada mais era do que um eco de anos de restri¢des e silenciamento
que, de tanto se repetir, soava como algo “natural”. Por tras do “¢ coisa de menina”, nao se
restringiam apenas o brincar de boneca ou a cor rosa, aquela era, na verdade, uma barreira
invisivel que limitava a menina a espacos que ela deveria ocupar, Unica e exclusivamente, por
ser mulher. Butler (1990) alerta para as expectativas implicitas contidas no “ser menina” e os
desdobramentos dessa afirmacdo ao longo da vida da menina/mulher. Isso porque os atos
performativos contidos nesse discurso sdo as primeiras formas de “poda” que permeiam a

identidade da mulher.

Essas restricbes atuam como signos que interferem em ou representam — de forma
direta ou indireta — nossa forma de pensar e agir na sociedade em que vivemos. Partindo do
conceito de Bakhtin (2006) que afirma que o signo é ideoldgico, podemos, com isso,
confirmar que muitos desses signos, além de contribuirem para a construcéo ou representacao
de nossas ideologias pessoais, em alguns casos, também reforcam a repeticdo de padrbes a
serem seguidos ou descartados. Sobre tal aspecto, o referido autor pontua que “tudo que €
ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,

tudo que ¢ ideoldgico € um signo. Sem signos ndo existe ideologia” (BAKHTIN, 2006, p. 29).

Por serem expressdes de constructo social, os signos se baseiam em reflexos dos
espacos em que estamos inseridos e ddo abertura para avaliarmos como somos e também
sobre quem é representado nesses espacos. Toda a producdo humana, seja ela verbal ou ndo
verbal, é capaz de evidenciar formas diversas de ler e representar o mundo e 0s seres que nele

habitam.

Da combinacdo entre 0s signos visuais e verbais surgiu uma das formas mais
populares de entretenimento, as historias em quadrinhos (HQs). As tdo populares histérias
representam espacos reais e ficticios usando uma férmula que combina humor, sétira,
imagens, onomatopeias e personagens que vao desde super-herdis e vildes a animais com

caracteristicas antropomorficast. As HQs, ao longo da histéria, tém contribuido para a

A atribuicdo de caracteristicas humanas a animais, elementos da natureza, etc.
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construcdo do imaginario de varias geragdes que encontram em suas paginas uma nova forma
de perceber o mundo. Categorizamos como nova, pois as historias em quadrinhos
introduziram, através do layout inovador, uma forma de leitura mais dinamica, diferentemente
dos contos de fadas e poemas épicos (romances e epopeias), géneros em gue ja se estabelecia

0 contato com o imaginario e o sobrenatural.

A leitura de historias em quadrinhos faz parte da rotina de milhdes de pessoas ao redor
do mundo, e muitos tiveram a infancia e a adolescéncia marcadas pelas aventuras e pelos
desafios dos super-herdis. Nas paginas das HQs, coloridas ou monocromaticas, a exemplo dos
Mangas, versdo japonesa desse género textual, vislumbra-se o estabelecimento de um espaco
onde tudo parece ser possivel ou alcancavel.

Todavia, essa tdo aparentemente inocente forma de lazer pode ser um espacgo no qual
determinados estereotipos podem ser reforcados. Estereotipos estes que vdo muito além da
ideia maniqueista do vildo versus o her6i. Castro (2011) assevera que tanto as HQs quanto as
Graphic novels possuem “mensagens” que, a0 mesmo tempo em que divertem seus leitores,
servem também como objeto de analise. E, embora a repeticdo de esteredtipos ndo seja uma

caracteristica exclusiva das HQs, isso de certa forma contribui para a sua manutencéo.

Com o objetivo de delimitar o objeto de estudo escolhido, faz-se necessario
estabelecer a diferenca entre os géneros HQs e Grafic novels. Classificam-se como HQs o0s
exemplares que obedecem a uma periodicidade e que, portanto, exigem uma continuacdo da
historia; ja as Grafic novels, por sua vez, ndo possuem esse comprometimento com a
periodicidade de publicacdo e, além desse aspecto, as historias contadas em suas paginas se

iniciam e se findam na mesma edicao.

O género HQs possui diversos formatos, a exemplo de tirinhas, mangas, gibis,
charges, etc. Nesta pesquisa, analisaremos um dos subtipos de HQs, o comic. As HQs no
formato comic representam, talvez, o modelo mais reconhecido entre as historias em
quadrinhos. 1sso porque, majoritariamente, dedicam-se a narrar as aventuras dos super-herais
e seus vildes em um formato dindmico que fideliza a leitura da narrativa e que pode se
estender por varios exemplares. Nesse sentido, esta pesquisa se concentrara em evidenciar a

construcdo do feminino na produgéo textual de tal género.

Como todo género discursivo, esse representa a visao de alguém sobre algo e pode

estabelecer nas entrelinhas uma relagdo entre a representacdo e a construgdo do carater
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identitario. Butler (1990, p. 3-4)? afirma que “representagdo ¢ a fungdo normativa de uma
linguagem que se diz revelar ou distorcer o que se supde ser verdade”. Desta forma, torna-se
relevante para esta pesquisa questionar: Quais padres estdo sendo postos como ideais nas
HQs? Como a nocdo de feminino é representada nesses espacos? Quais ideais séo
representados e em favor de quem? Todas essas perguntas conduzem a mais uma, na qual sera

balizada esta pesquisa: sob qual perspectiva sdo representadas as mulheres nas HQs?

Comumente visto como um espaco predominantemente masculino, 0 universo dos
quadrinhos €, em sua massiva maioria, local de representacdo de ideais do imaginario
masculino e, por essa razdo, muitas vezes representa as personagens femininas como
coadjuvantes ou como aquelas que precisam ser resgatadas por um homem, o heroi, pois elas
ndo detém a “capacidade” e nem a forga para superar obstaculos sozinhas. Essas personagens
romantizadas pelos contos de fadas na figura de lady in distress (donzela em apuros) reforcam
de forma inconsciente a dominacdo do sexo masculino sobre o feminino. Como afirma
Bourdieu (2002, p. 34), “As regularidades da ordem fisica e da ordem social impdem e
inculcam as medidas que excluem as mulheres das tarefas mais nobres [...], assinalando-lhes

lugares inferiores”.

Com o intuito de responder aos questionamentos pontuados nos paragrafos anteriores
alinhados as recentes discussdes sobre a representacao e a identidade da mulher na sociedade
atual, esta pesquisa analisara, através da figura icbnica da Mulher Maravilha, as implicacdes
da forma como essa personagem ¢é representada no género HQs na construcdo da identidade
feminina. A personagem foi criada no ano de 1941 pelo psicélogo formado pela Universidade
de Harvard, William Moulton Marston, cujos direitos de reproducdo pertencem a editora

Detective Comics, popularmente conhecida como DC.

Desde o principio, por contrariar o papel coadjuvante que as personagens femininas
ocupavam nas HQs, a Mulher Maravilha tem sido vista como simbolo de empoderamento
feminino, rompendo com o discurso machista de que a mulher é o sexo fragil. Espelhada na
figura mitologica das Amazonas, guerreiras gregas que compunham uma sociedade composta
apenas por mulheres, onde os homens ocupavam apenas o papel de genitor, a personagem
Mulher Maravilha empunha a bandeira do feminismo em um espago marcado por esteredtipos

machistas.

2 Todas as tradugdes neste trabalho s&o de minha inteira responsabilidade.
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OBJETIVOS

Esta pesquisa tem por finalidade analisar a personagem Mulher Maravilha, da DC
comics, como objeto de representagdo feminina que contraria o carater redutor que é
destinado a maioria das personagens femininas nesse género textual. Logo, o presente
trabalho tem por objetivo analisar e discutir a forma como as mulheres sdo representadas no
género HQs (Historias em Quadrinhos). Atrelado ao questionamento central, temos como
objetivos especificos: investigar de que forma a representacdo feminina nos meios de cultura
de massa interfere na construcdo de identidade; pontuar os possiveis motivos que perpassam
as descricdes sexualizadas ou redutoras das personagens femininas nas HQs; e sondar a
repeticdo dos padrdes femininos afixados pelas HQs em géneros oriundos dessa producéo, a

exemplo do universo dos games.

A escolha por esse corpus surgiu, inicialmente, de uma motivacgéo pessoal, pois, como
leitora e fa das historias de super-herdis e super-heroinas, sempre me incomodou a forma
redutora como as mulheres sdo retratadas, seja através da vestimenta que destaca
excessivamente as curvas femininas, ou pelos papéis que essas personagens desempenham
nessas produgdes textuais. Posto isso, Vivas (2006, p. 20) aponta para algumas formas de
exposi¢do da imagem das mulheres usadas pelos mais diversos veiculos de comunicag&o.
Segundo a autora, a violéncia contra a dignidade feminina se da de varias formas: seja através
da venda de sua imagem como “iscas de consumo” despidas em outdoors e em capas de
revistas, seja como propaganda televisiva, ridicularizadas em programas humoristicos, ou

ainda condenadas a anorexia e a beleza impostas pelo mundo da moda.

Os atributos femininos sdo explorados de forma a reproduzir um “padrao de beleza”
imposto pelos seus consumidores. Usamos essa palavra no masculino, visto que o padréo
representado atende aos fetiches de um publico-alvo bem especifico, os homens. Outra
questdo que alimenta esse tipo de representacdo € atribuida ao fato de que a grande parte dos
cartunistas é do sexo masculino, padrdo que se repete nas criacGes originadas a partir das
histérias em quadrinhos, a exemplo dos videogames e dos filmes inspirados nos super-heraois.
O referido padrédo de beleza afeta até mesmo a super-heroina em analise que, apesar de evocar

a bandeira do feminismo, ndo se livra do modelo.

As questdes sobre corpo e representacdo do feminino através da 6tica masculina serdo

mais bem discutidas no capitulo 2 desta dissertacdo, pois, assim como tantas outras
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personagens no mundo da HQs, a super-heroina em analise neste trabalho também tem um

homem como seu criador.

Este trabalho espera contribuir para discusses acerca da posicdo e representacao da
mulher no género HQs ao longo dos anos e para as extensdes desse olhar em outros meios de
difusdo de informacdo oriundos deste, a exemplo dos games. Essas relacbes seréo
estabelecidas a luz da Teoria Multimodal do Discurso (TMD), de Kress e Van Leeuwen
(2001) e Van Leeuwen (2005), através da qual pretendemos explicar as interpelacdes

ideologicas contidas nessa categoria textual.

No préximo item, apresentaremos um pouco da histdria do surgimento das HQs. Nesse
segmento, destacaremos o0s precursores do citado género textual e seu processo de

desenvolvimento, desde sua criacdo até o que hoje se configura como histéria em quadrinhos.

Breve historia das HQs

A arte de contar historias atraves de imagens antecede o surgimento da linguagem
escrita, e os desenhos rupestres sdo as maiores evidéncias de que se comunicar através de
imagens ndao € um recurso recente. Essas imagens, além de representarem formas de
expressao de um povo, ainda nos auxiliam a compreender, mesmo que de forma superficial, a

realidade na qual esses povos estavam inseridos.

Conforme Moya (1996), data de 1827 a primeira evidéncia daquilo que
reconheceriamos como Histéria em Quadrinhos (HQs) no século seguinte. A “literatura em
estampas” ou, como denominada por Goethe, os “romances caricaturados” tiveram como
precursor o artista suico Rudolph Topffer, que representava eventos simples do cotidiano com
personagens modestos, em espagos comuns, em um formato que combinava pequenos textos e
imagens organizadas sequencialmente. Dessa combinacdo entre imagens e texto escrito
davam-se os primeiros passos para 0 estabelecimento do género que se tornaria, no século

seguinte, uma das formas mais conhecidas de entretenimento.

Quando pensamos em HQs, mais precisamente a do tipo comic, imediatamente somos
remetidos as histdrias de super-her6is com superpoderes, sejam eles adquiridos através de
experimentos cientificos ou vindos de outras galaxias, mutantes ou vigilantes que lutam em

defesa do “bem maior”. De fato, ¢ dificil imaginar um cenario de historia em quadrinhos que
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ndo contemple uma dessas realidades, mas, como pontuado no paréagrafo anterior, nas
“literaturas em estampas”, ndo havia super-herdis e sim personagens cotidianos, a exemplo do
padeiro do artista Wilhen Bush (1865) e do personagem M. Vieux-Bois do precursor do
estilo, Rudolph Topffer. Esses personagens em geral ilustravam situacdes rotineiras, €, em sua
maioria, comicas, que eram publicadas em jornais ou em livros; alguns reunidos em um

compéndio com essas histdrias. Topffer (1837) definia sua producéo e os livros como:

Ele se compBe de uma série de desenhos autografados em traco. Cada um destes
desenhos é acompanhado de uma ou duas linhas de texto. Os desenhos, sem este
texto, teriam um significado obscuro, o texto, sem o desenho, nada significaria. O
todo, junto, forma uma espécie de romance, um livro que, falando diretamente aos
olhos, se exprime pela representacéo, ndo pela narrativa. Aqui, como um conceito
facil, os tratamentos de observagcdo, o cdmico, o0 espirito, residem no esbhoc¢o
propriamente dito, do que na ideia que o croqui desenvolve (apud MOYA, 1996, p.
9).

A relacdo de dependéncia entre texto escrito e imagem anunciada por Topffer é o
principio basico da teoria da multimodalidade, conceito que surgiria anos mais tarde e que

esta entre os preceitos tedricos adotados pela presente pesquisa.

No Brasil, também encontramos evidéncias desse género, da fusdo entre imagens e
texto, uma vez que surgiram, em 1867, nas paginas da Revista Illustrada, as primeiras
historias contadas através de quadrinhos. O percursor desse género no Brasil foi o ilustrador e
jornalista italo-brasileiro Angelo Agostini. Assim como seus antecessores, Agostini descrevia
em seus quadrinhos, de maneira humoristica, situacdes cotidianas com temas que
representavam a sociedade da época. Em suas paginas, 0s personagens vivenciavam situacdes
simples e rotineiras da época em que foram criadas. Apesar de ndo ser a primeira de suas
criacdes para a revista, a tirinha intitulada de “As Cobrangas” estd entre as mais famosas

obras de Agostinis.

8 A tirinha apresentada a seguir possui apenas o carater ilustrativo, por isso ndo foi feita a transcrigdo dos

didlogos. Imagem extraida do livro: MOYA, A. Histéria da Histéria em Quadrinhos. Ed. Brasiliense, 1996.
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"Figura 1-llustracdo da primeira tirinha no Brasil. Fonte: MOYA, 1996. p.
15.

Sem abandonar as origens, quando se usava 0 cotidiano como cenario para as
narrativas, mas apresentando ideias e usos de elementos que sdo proprios do modelo de HQs
que conhecemos hoje, surge em 1895 a primeira HQs propriamente dita, do americano
Richard Outcault, intitulada como The Yellow Kid (“o menino amarelo”, em portugués). E o
primeiro exemplo de histéria com personagem fixo que apresentava de forma irreverente
questdes sobre politica. O titulo da tirinha que se transformou em HQs ndo foi dado pelo
autor, mas pelo publico, que, inspirado na vestimenta do garotinho protagonista, passou a
chamé-lo de menino amarelo. O pioneirismo dessa criacdo deve-se a dois fatores centrais:
primeiro, por ser a primeira producdo nesse formato publicada em cores e, por Gltimo, por
marcar o surgimento dos baldes de fala tdo peculiares as histérias em quadrinhos. Nas
palavras de Moya (1996, p. 18), “Outcault deu forma definitiva e continuada ao fenomeno que

outros artistas fizeram no passado, propiciando assim o nascimento a linguagem dos comics”.

Assim como ocorre até hoje, as comic strips (tirinhas) tiveram como seu primeiro
espaco de veiculacdo as paginas de jornal. Segundo Moya (1996), algumas dessas historinhas,
a exemplo do Menino Amarelo, que conta as aventuras de um garoto travesso e pobre dos
guetos nova-iorquinos, serviam como instrumento de protesto e, por essa razao, ndo eram bem
vistas pelas familias de prestigio, sendo por muito tempo consideradas por alguns como
literatura de qualidade questionavel, pois representavam “ma influéncia” para os jovens da
época. Observamos que isso ndo é muito diferente da visdo construida acerca dos jogos
eletronicos hoje. Alessa et al. (2015) atribuem que o descaso inicial dado as HQs deveu-se ao

momento em que essa arte popular insurgiu: segundo os autores, foi em um periodo em que a
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arte era uma forma de expressao da alta cultura e da burguesia, por isso qualquer forma de
expressao popular era vista como “entulho artistico”.
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Figura 2-llustracdo da Historia em quadrinhos The yellow kid, publicada em 1895.
Fonte: Google Images.

Semelhante ao que ocorreu na histdria da Literatura mundial, o citado género, em seus
primordios, ndo creditava valor as HQs (cartoons) produzidas por mulheres. Assim, como em
todos os setores que possuiam alguma relacdo com o intelecto, a producdo de HQs se
concentrava majoritariamente nas maos de autores. Os reflexos desse padrdo podem ser
evidenciados ainda nos dias de hoje, e, apesar de ndo possuir nenhum vinculo com a ideia de
incapacidade feminina em produzir histérias em quadrinhos, como no passado, 0 nimero de

cartunistas mulheres nesse setor é ainda bastante timido.

Entre as primeiras cartunistas, estdo os nomes de Nell Brinkley, Gladys Parker,
Frances Edwina Dumm e Dalia Messick, sendo esta Gltima a Unica, dentre as mencionadas
autoras, a usar o pseudénimo masculino, a fim de evitar que suas publicagdes fossem
rechacadas pelo publico ou pelas editoras da época; ela assinou suas criagbes com o

pseuddnimo Dale Messick.

A personagem mais icOnica de Dale foi criada em 1940. A autora apresenta as
aventuras e os conflitos vividos pela repérter Brenda Starr, personagem que da nome a
comicstrip. Brenda € uma mulher de carater forte e de atitudes que contradiziam os padrdes

comportamentais das mulheres da década de 1940. Embora ndo seja a primeira protagonista
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feminina no universo das HQs, cabe a Brenda Starr um destaque especial por ter sido uma das

raras personagens pensadas e desenvolvidas por mulheres.
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Figura 3-Brenda Starr - personagem criada por Dale Messick. Fonte: Google
Images.

Desde o lancamento da personagem até a sua Ultima publicacdo, em 2011, todas as
personagens criadas por Dale Messick, que compunham a historia de Brenda Starr, foram
desenhadas por cartunistas, sendo, assim, uma das poucas tirinhas produzidas inteiramente
por mulheres. Além disso, como acontece com tantos outros personagens dos quadrinhos, a
criacdo de Dale Messick também teve sua adaptacdo para os cinemas. O filme que conta a
historia da sagaz reporter foi lancado em 1989 e carrega 0 mesmo nome da protagonista da
HQs (WIKIPEDIA, 2017).

No segmento a seguir, explicaremos como ocorreu a introducdo dos super-herdis nas

HQs e como eles se tornaram os personagens de maior destaque do género.
De pessoas simples aos super-herais*

Foi somente com a criacdo do personagem Superman, em 1938, que de fato as HQs
ganharam o formato de revistas em quadrinhos como as concebemos atualmente. Como ja

mencionado, o ambiente de circulacdo dessas historias eram 0s jornais dominicais, que

4 Nesta pesquisa, 0 vocabulo super-herdi deve ser compreendido ndo somente pelo seu protagonismo na

histdria, mas também por ser um personagem com capacidade fisica sobrenatural.
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publicavam semanalmente partes dessas narrativas. O formato de comic book foi introduzido
em 1934 pela revista Action comics.

A mudanca ndo se deu apenas no formato do género, mas também na criacdo de
personagens que dariam a dimensdo que é atribuida a ele na contemporaneidade. Se o0s
antecessores faziam uso de pessoas simples, de figuras histdricas, a exemplo dos cavaleiros,
de cowboys, de espibes ou de animais humanizados, como o Pato Donald, da Disney, 0s
criadores do Super-Homem, Jerry Siegel e Joe Shuster, foram além desses modelos e criaram
um personagem com excepcional capacidade fisica (forca e velocidade), capaz de enfrentar os
mais diversos desafios em favor da humanidade. Em virtude do grande sucesso obtido, esse
personagem ganhou uma versdo para a televisdo, inicialmente em formato de desenho

animado; posteriormente, como seriado, no teatro; por fim, no cinema.

A All American Comics, hoje conhecida como DC comics, e a Marvel Comics Group
foram as pioneiras nesse formato de HQs e as responsaveis por imortalizar novos padrfes de
escrita que mudaram a nossa forma de ler essas produgdes textuais. Segundo Moya (1996),
expressoes, a exemplo de “Shazam”, apareceram pela primeira vez na revista da Marvel em

1939, introduzida pelo personagem Capitdo Marvel.

Apesar de pioneiras nesse formato, tanto a DC quanto a Marvel usavam da mesma
estratégia que seus antecessores, embora saibamos que super-herGis apenas existem nos
quadrinhos, indiretamente 0 momento vivido pela sociedade continuava servindo de
inspiracdo para o desenvolvimento das tramas. Ambas as revistas surgiram em meio ao
cenario cadtico da Segunda Guerra Mundial, e, portanto, esse cenario demandava da

sociedade a necessidade “magica” de solucao desses problemas.

Sem duvidas, nenhum outro personagem simboliza de forma tdo clara os ideais
americanos quanto o Capitdo Ameérica, super-herdi da Marvel criado em 1941, por Jack Kirby
e Joe Simon. A simbologia impressa no uniforme do personagem, estratégia que ja havia sido
usada anteriormente, de maneira mais discreta, pelo personagem Superman, que usa a mesma
paleta de cores da bandeira dos Estados Unidos, é a forma mais expressiva de defesa e
incentivo ao patriotismo, além da defesa dos ideais de justica, segundo os padrdes
estadunidenses. As mesmas caracteristicas também podem ser vislumbradas em outros
personagens do mundo das HQs, a exemplo da personagem em analise nesta pesquisa, cujas

devidas apreciacOes serdo trabalhadas no segundo capitulo desta dissertacao.
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Embora saibamos que o principal objetivo das HQs é estimular o entretenimento, é
inegavel que a figura do soldado combinada ao fantasioso mundo dos superpoderes serviu de
modelo inspirador para incentivar jovens a se juntarem as frentes de luta na guerra, além de
indiretamente trabalhar a nocdo maniqueista, em que os herois representam os Estados Unidos

seus aliados; e os vilGes, seus opositores.

O nascimento da Mulher Maravilha

Né&o diferente do que ocorreu em outras épocas, o cotidiano estadunidense foi usado
como referéncia para o desenvolvimento das ja estabelecidas HQs. Mais uma vez, em meio ao
cadtico cenario de guerra, foi criada, em dezembro de 1941, aquela que seria a primeira super-
heroina, Wonder Woman (Mulher Maravilha). A personagem do psicélogo William Moulton
Marston e do artista Harry G. Peter representa o inicio das discussdes sobre o papel da mulher
nas HQs. A exceléncia da criagdo de Moulton, para Delaney (2014, p. 3), deve-se ao fato de
que “nao so ele estava assumindo um meio que nao era estritamente considerado ‘popular’,
ele também se esforcou para criar uma personagem super-her6i feminino e dota-la com
caracteristicas nao tipicamente associadas ao sexo feminino”.
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Figura 4-Capa da primeira edicdo da
Mulher Maravilha publicada em Janeiro
de 1942.

Figura  5-Primeira  aparicdo da
personagem na HQs All Star Comics
em dezembro de 1941.

Buscando referéncia no mito grego das guerreiras Amazonas, Moulton criou a
personagem que mudaria a forma como as mulheres se enxergariam na sociedade. De acordo
com Delaney (2014), a Mulher Maravilha de Moulton introduziu nos Estados Unidos da
década de 1940 uma visdo contemporanea sobre 0s espacos que as mulheres ocupariam nas
geragdes a seguir. Personagens femininas ja haviam sido introduzidas no mundo das HQs,

como Sheena, de William Thomas, de 1937, e Brenda Starr, de Dale Messick, mas somente
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com a criagdo da Mulher Maravilha viu-se de fato o nascimento ndo somente de uma
protagonista, mas, sim, de uma super-heroina. Delaney (2014, p. 2) assevera que Moulton
“acreditava que as mulheres eram muito mais competentes para governar uma sociedade
pacifica que os homens, devido a sua natureza afetuosa e inclinacdo para recorrer ao amor, ao
contrario da violéncia e guerra”. Apesar de essencialista, pois valoriza caracteristicas ligadas a
maternidade e consequentemente ao zelo da vida, a visdo de Moulton representava a base das
reivindicacdes dos movimentos em favor da igualdade de géneros, por isso 0 anseio por uma
maior participacdo politica e social foi a esséncia dos protestos da primeira fase dos

movimentos feministas, cujos detalhes serdo discutidos no primeiro capitulo desta pesquisa.

Com a guerra, muitos dos espacos antes ocupados pelos homens passaram a ser
ocupados pelas mulheres, e essa mudanca de papel social inspirou a reflexdo acerca da nova
“fun¢do” da mulher na sociedade. Nesse interim, discussdes sobre a promog¢ao da autonomia
feminina, através do movimento Girl Power®, ganharam forca, o que inspirou a luta de varias
mulheres por visibilidade. Assim como a personagem nos quadrinhos de Moulton, as
mulheres precisavam travar lutas constantes contra o machismo e, como destaca Delaney
(2014), a representacdo da Mulher Maravilha de Moulton contrastava com a imagem de dona
de casa divulgada em 1941, na medida em que instigava nas mulheres a necessidade de serem
fortes contra a ideologia de superioridade masculina.

A versdo americanizada de uma Amazona simbolicamente representa os anseios das
mulheres norte-americanas pelo estabelecimento de seus direitos, pois, com o fim da guerra, a
mdo de obra feminina voltou a ser desvalorizada, e o trabalho fora de casa, visto como
desnecessario. A temporaria mudanca de papel social seria novamente substituida por aqueles
que supostamente tém direito adquirido de ocupar essa posi¢édo, ou seja, 0s homens. Segundo
Alves e Pitanguy (2007, p. 50), “As mensagens veiculadas pelos meios de comunicagdo da
época enfatizam a imagem de ‘rainha do lar’, exacerbando-se a mistificagdo do papel da dona

de casa, esposa e mae”.

Arcabouco Tedrico

5 A expressdo “Girl power” é usada como termo para poder feminino, independéncia e autossuficiéncia.

Girl power expressa um fendmeno cultural da década de 1990 e inicio de 2000, e estad também ligada a terceira
onda do feminismo. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Girl _power.
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Como j& pontuado na primeira parte deste trabalho, o objeto escolhido para anélise
encontra-se na categoria de producdo textual, nesse sentido, mais do que aspectos linguisticos,
essa forma de producdo pode retratar facetas da sociedade na qual se insere. Na tentativa de
explicar tais fendbmenos através da relacdo dialética entre discurso e estrutura social, esta
pesquisa analisara o corpus escolhido por alguns vieses, um dos quais visa a observar a
producdo textual pela perspectiva de Fairclough (2001, p. 92), que a categoriza como:
“Constitutiva tanto de maneira convencional, pois contribui para reproduzir a sociedade
(identidade social, relagdes sociais, sistemas de conhecimento e crenga) como €, mas também

contribui para transforméa-la”.

E oportuno lembras que a estreita relagdo existente entre signo e ideologia se torna
ainda mais visivel na producéo linguistica. O pensamento bakhtiniano de visdo dialogica dos
signos, segundo o qual afirma a existéncia de discurso dentro de outro discurso, assevera que
as manifestacBes linguisticas sdo formas de representacdo da realidade. De acordo com
Bakhtin (2006, p. 30):

Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e
refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de
um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliagao
ideoldgica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.). O dominio
do ideolégico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes.
Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o ideol6gico. Tudo que é
ideoldgico possui um valor semiético.

Em conjunto com os aspectos linguisticos, ideoldgicos e simboélicos que compdem o
referido objeto de estudo, almejamos discutir acerca da representacdo e construcdo da
identidade feminina no género textual HQs. Segundo Bourdieu (2002), a perspectiva da
Historia explica e aponta as “razdes” que contribuiram para a forma como a mulher tem sido
representada. O estudioso atenta para as varias formas de violéncia simbolica as quais estéo

expostas as mulheres, em decorréncia do que ele classifica de dominacdo masculina.

No que se refere as discussdes sobre a posicdo da mulher, muitos pontos de vista
podem ser adotados, seja pela natureza social, econdémica, religiosa, etc. Para a conducédo
desta pesquisa, apresentaremos, de maneira sucinta, o percurso historico das lutas por
visibilidade feminina, objetivando analisar e discutir a forma como as mulheres sdo

representadas no género HQs.
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A construgdo dessas, que muitas das vezes equivalem ao olhar masculino sobre a
mulher, contribui para que os esteredtipos de esposa, mde e senhora do lar tenham sido

fossilizados na memoria coletiva. Sob tal enfoque, Vieira (2005, p. 210) pontua que:

As diferentes ordens do discurso, responsaveis pelas mudancas do sujeito,
constituem a identidade feminina e por estarem submissas a momentos histéricos
especificos, abrigam experiéncias particulares, emocdes e vivéncias culturais que
permitem a construcdo social da subjetividade feminina.

Movimentos que reivindicam uma maior visibilidade da mulher condenam qualquer
representacdo que diminua a importancia da mulher ou que setorize a sua participagdo na
sociedade. Ao revisitar o passado, observamos que muito do que sabemos sobre grandes
mulheres, desde deusas mitologicas, grandes regentes ou “transgressoras”, como Joana
D’Arc, conhecemos através do olhar masculino acerca dessas mulheres. 1sso é confirmado na
fala de Beauvoir (2009, p. 161) quando assevera que: “A representagdo do mundo, como o
proprio mundo, é operagdo dos homens; eles o descrevem do ponto de vista que lhes é

peculiar e que confundem com a verdade absoluta”.

Nesse sentido, 0 uso de elementos historiograficos se faz importante para a construgédo
deste trabalho, pois eles contribuem para a contextualizacdo e comprovagdo dos
questionamentos mencionados no escopo, além de valorarem a necessidade de discussdo do
tema em questdo. De acordo com Carvalho (2012, p. 15), “Os discursos, como manifestagdes
de linguagem, reclamam de interpretacdes, pois se a lingua Ihes assegura a materialidade

indispensavel a sua existéncia, a historia concorre para lhes atribuir sentidos”.

Para refletir acerca da imagem da mulher e, mais importante, da formacdo de
identidade desta, faz-se necessario revermos como as mulheres sdo configuradas nos diversos
espacos que ocupam. Ao afirmar que as producdes midiaticas refletem o local, ndo somente
geografico, mas também o local na cultura, é determinante percorrermos esses espacos — HQs,
games, producdes cinematograficas — de forma a analisa-los pela perspectiva critica,

excedendo, desse modo, a visdo de simples meios de entretenimento.

E oportuno, pois, recorrermos a afirmacao de Hall (2000), por meio da qual confirma
que a identidade é construida no discurso e, portanto, reflete a versdo do porta-voz desse
discurso. A partir de tal afirmacdo, compreendemos as razdes pelas quais a imagem da mulher

se viu limitada e dependente de representacdo por tanto tempo.
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Em virtude do género textual escolhido, que abriga a linguagem verbal e né&o verbal, a
importancia da relagdo imagética com estabelecimento e construgdo ideoldgica se torna ainda
mais saliente, razéo pela qual esse aspecto ndo pode ser ignorado. Sendo as HQs os principais
meios de publicacdo da arte sequencial, e que, segundo Alessa et al. (2015, p. 17), possuem “a
imagem como principal meio de linguagem”, as imagens analisadas por esta pesquisa
objetivardo apresentar exemplos de representagéo feminina no género HQs e os reflexos desta

na construcdo de identidade.

As relacOes entre texto e imagem tém sido exploradas por varias perspectivas, entre as
principais estdo a semidtica e, mais recentemente, as teorias Multimodais. A partir dos
estudos Multimodais, a relacdo entre os aspectos linguisticos e visuais passou a ser
considerada em razdo dos significados gerados a partir dessa fusdo. Hoje, as producdes
escritas podem ser observadas com base nos aspectos sonoros, visuais, espaciais e
multimodais, permitindo-nos apreender que a Multimodalidade surge da combinacgdo entre
dois ou mais aspectos que compdem o texto. Zacchi (2016) aponta para a crescente tendéncia
de uso de textos utilizando imagens, o que demonstra o surgimento de uma nova dimensdo no

que se refere a interpretacdo de textos.

A teoria Multimodal, por sua vez, explora a relacdo entre a producdo escrita e a
representacdo imageética, ndo somente a relacao superficial da imagem como descri¢do do que
estd escrito, mas a imagem como produtora e transformadora de sentidos. O carater
transformador desse olhar pode desvelar as intencdes do artista (cartunista) no momento da
criacdo das imagens, assim como despertar a criticidade do leitor. Vieira (2015) explica que,
para a conducdo de uma andlise com efeito multimodal, é necessario que tratemos as imagens
de modo semidtico, pois, através desse critério, podemos perceber como as imagens Sao

construidas, como recortam o mundo ou como intencionalmente podem omitir detalhes.

Em uma analise em primeiro plano, as imagens nas HQs cumprem a funcdo basilar de
ilustracdo do texto escrito, mas esse fato ndo exclui a possibilidade de que sejam tomadas
isoladas do texto. Ao exercitarmos essa técnica, torna-se possivel inferir acerca da época em
que a imagem foi produzida, ou até mesmo se ela apresenta caracteristicas vanguardistas. E
possivel também indagarmos a respeito das interpelagdes ideoldgicas do(s) autor(es) no
momento da criacdo imagética. Considerando o corpus em analise, o criador da personagem
deixa transparecer as inclinagdes ideologicas que interferiram na criacdo da Mulher

Maravilha. Com as andlises, esperamos poder destacar esses pontos de interseccdo entre a
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criacdo e as influéncias do criador, a partir das quais sera possivel atribuirmos algumas

interpretacdes.

Este trabalho é composto por trés capitulos. No primeiro, sdo discutidas as relagdes
entre o surgimento do movimento feminista e as aproximacoes desse fenbmeno social com a
origem mitoldgica das Amazonas. Nele, ainda, serdo apresentadas, de forma sucinta, as lutas
das mulheres por visibilidade e igualdade de género. Apresentamos também uma discussao
sobre a representacdo de personagens femininas na literatura, nas historias em quadrinhos, nos
games e na industria cinematogréafica, buscando estabelecer relagdes entre os exemplos de

representacéo e as razdes que as alimentam.

O segundo capitulo do trabalho dedica-se a analise da personagem central, Mulher
Maravilha, contemplando ndo somente 0s aspectos visuais e verbais oriundos do género HQs,
mas também analisando como a concepcdo do feminino é construida nas historias em
quadrinhos. Em razéo do caréater hibrido desse género textual, torna-se determinante a analise
dos aspectos mencionados por diferentes perspectivas, entre elas: os efeitos ideoldgicos
presentes nas formas como as mulheres sdo representadas nas HQs e como o olhar do homem
sobre a mulher pode ser reflexo dessa representacdo. Faz-se necessario pontuar o dominio
majoritario de cartunistas e roteiristas do sexo masculino nesses espacos, pois, alem de refletir
uma visao unilateral da mulher, comprova que o0 acesso feminino a esses ambientes ainda é

bastante escasso.

No terceiro capitulo, trazemos questBes referentes as discussbes atuais sobre o
feminismo e a difusdo que a terminologia empoderamento feminino tem ganhado nas Gltimas
décadas. Apresentamos também uma reflexdo acerca do local da mulher na sociedade atual,
permitindo-nos debater se estamos mais proximos ou mais distantes da plena igualdade de

género.
Dos comics para as telas: o que muda?

Assim como a literatura, as HQs servem de inspiragdo para a criacdo de outros
géneros, por exemplo, as animacdes, os videogames e também o cinema. Hoje, os filmes
estrelando super-herdis sdo responsaveis por arrecadar milhdes em bilheteria ao redor do
mundo, no entanto, em ambos o0s géneros, videogames e filmes, fica evidente o espacgo
minoritario ocupado pelas personagens femininas. E, em razdo disso, os citados géneros
servirdo de espelho para exemplificar o estabelecimento de uma hierarquia masculina nas

HQs e seus derivados.
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A discrepéncia entre o numero de cartunistas mulheres e homens pode ser evidenciada
no percentual irrisorio de indicages de cartunistas mulheres ao troféeu HQSMIX®. Em critica

publicada pela cartunista Carolina Ito e divulgada pelo site http://revistatrip.uol.com.br, a

autora fez um levantamento dos indicados ao prémio de destaques do ano de 2015, ano em
que a citada cartunista também foi indicada. Ela constatou que, enquanto as producGes
masculinas ocuparam 82% das indicagdes, apenas 13% das producdes finalistas foram feitas

exclusivamente por mulheres.

Em consequéncia da ainda inexpressiva participacdo das mulheres no mundo dos
quadrinhos € previsivel que o numero de producBes cinematograficas que tenham mulheres
como protagonistas reproduzam a escassez deste publico na edicdo e producdo em ambos 0s
géneros (HQs e Cinema). Com o crescente aumento na producdo de filmes inspirados no

universo ficcional dos super-herois essa diferenca ficou ainda mais explicita.

Sao muitas as produgbes que narram os conflitos e os desafios dos super-herdis, tais
como: Superman, Batman, Spiderman, entre outros. Eles j& tiveram suas histdrias contadas
diversas vezes pela industria cinematografica. Porém, o crescimento desse género no cinema
trouxe a luz alguns questionamentos sobre a participacdo feminina nas histdrias em
quadrinhos, dentre os quais cabe o destaque de um: Onde estdo os filmes sobre as super-

heroinas?

Mesmo tendo uma histéria tdo antiga quanto a de alguns dos personagens citados
acima, somente em meados de 2017 - pouco mais de 75 anos ap0s a sua criacdo - a historia da
Mulher Maravilha foi contada nos cinemas. Apesar de tardia, esta pequena conquista

demonstra um avanco nas reivindicagdes por maior visibilidade da mulher.

E pretenséo deste trabalho que, ao final, as analises realizadas por esta pesquisa sirvam
como combustivel para motivar questdes que tratem dos reflexos do simbolico na construcéo
de identidade, pautando-se, principalmente, na construcdo da identidade da mulher pelo
discurso, além de contribuir para a desconstrucdo da imagem feminina no género textual

analisado.

No item seguinte, apresentaremos a estrutura do trabalho. Nesses segmentos, serdo
expostas as etapas da pesquisa e a metodologia adotada para a realizagdo das analises

desenvolvidas.

®Prémio considerado o Oscar dos quadrinhos brasileiros. Fonte: http://HQsmix.com.br/.
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29

METODOLOGIA

A conducdo deste trabalho dar-se-a através da pesquisa qualitativa bibliografica, em
que serdo discutidos como as mulheres sdo representadas nas producdes de cultura de massa e
as possiveis relaces dessas representagdes com a posi¢do ocupada por elas na sociedade
atual. Para objeto de analise, delimitamos um género textual, a histéria em quadrinhos, e a

personagem Mulher Maravilha, primeira super-heroina a habitar o universo dos quadrinhos.

Em um universo com aproximadamente 900 exemplares publicados sobre a
personagem, isso sem mencionar as aparigoes nas edi¢fes do Superman, Batman e Liga da
Justica’, fez-se necessario delimitar quais exemplares seriam contemplados pela pesquisa.
Para tanto, fizemos um recorte de forma que abrangesse o maior nimero possivel de
cartunistas responsaveis pelas diferentes representacGes da personagem Mulher Maravilha nos
ultimos 75 anos. Assim, selecionamos para analise nove exemplares, dois do ano de 1942, ano
de estreia da super-heroina, seis exemplares representando as décadas de 1950 a 2000, e mais
um publicado em dezembro de 2016, que comemora 0 aniversario de 75 anos da personagem,

configurando-se como edicao especial.

Considerando que entre as palavras-chave desta pesquisa estdo a construgdo da
identidade e a representacdo feminina nas HQs, as analises também serdo desenvolvidas a
partir da teoria da performatividade de Butler (1990) aplicada a nogéo de género e ao conceito
de representagdo, que enxerga 0 outro como aquele que ndo se encaixa nos padrdes

predefinidos.

Outro aspecto passivel de analise é a caracteristica que configura a estética desse
género, que é a presenca de imagens. De acordo com Alessa et al. (2015), a principal
caracteristica da arte sequencial é a fungdo de destaque que as imagens possuem nesse meio,
configurando-se como protagonistas do género. Partindo dessa ideia, podemos considerar o
texto da HQs como um texto multimodal, e, como tal, as imagens servem a um proposito
maior do que apenas representar o texto escrito. A partir da teoria Multimodal, somos entao

introduzidos a multiplas formas de construgdo de sentidos.

"The Justice League of America foi criada em 1960 e é composta pelos seguintes super-heréis: Mulher
Maravilha, Batman, Superman, Aquaman, Flash, Lanterna Verde, entre outros. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Liga_da Justi%C3%A7a.
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As HQs serdo analisadas a partir de trés aspectos: a presenca de representatividade
feminina; a construgdo da identidade da mulher, e a influéncia do discurso misdgino e o

estabelecimento da objetificacdo feminina.
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AS MULHERES E O MOVIMENTO FEMINISTA

“Women's rights are human rights”.
(Hillary Clinton)

Beauvoir (2009, p. 79), em seu livro O Segundo sexo, usa a seguinte afirmagdo: “O
mundo sempre pertenceu aos machos”. A sensagdo de que se pensou o mundo para o homem
e de que a mulher teve que se adaptar a ele, tem sido, ao longo dos séculos, discutida por
aquelas que se opunham a enxergar um mundo dividido em categorias delimitadas pelo
género sexual. A visdo teocéntrica de criacdo do mundo reforcou a ideia de inferioridade da
mulher, pois, ao atribuir a origem feminina a uma simples costela daquele que foi criado a
imagem e semelhanga do ser supremo, fica implicita a subserviéncia feminina. Como afirma
Matos (2008), a supressdo da mulher diante das concepcoes religiosas a excluiu também das
producdes de saber, tendo em vista o fato de que as primeiras universidades nasceram no seio

da igreja catolica, o que, portanto, ndo permitia o acesso das mulheres a educacao.

Desde muito cedo, foram reservados a mulher espacos que se limitam ao ambiente
domeéstico. Cabia as mulheres viver em funcdo dos seus maridos e filhos; elas, sob a tutela do
“natural”, eram impedidas de acessar espagos que ndo se configurassem como “coisas de
mulher”. Bourdieu (2002, p. 43) defende que “Simbolicamente voltadas a resignacdo e a
discricdo, as mulheres s6 podem exercer algum poder voltando contra o forte sua prépria
forga, ou aceitando se apagar”. Segundo Snyder (2008, p. 169), “Os esteredtipos feminino e
masculino sdo rapidamente aprendidos. Nos jogos, as meninas praticam o seu futuro como

esposas e mées, os meninos desempenham papéis de fantasia envolvendo perigo e emogao”.

Rechacadas pela mordaca da sociedade patriarcal, surgiu o movimento de mulheres
que ndo aceitavam o destino vinculado a realizacdo pessoal através do casamento. As
primeiras vozes datam do século XVI1I e, de acordo com Alves e Pitanguy (2007), ha na figura
de Ann Hutchinson uma das primeiras formas de manifesto em favor do feminismo da
Histéria Americana. Segundo as autoras, Ann organizava peguenas reunides, em que pregava

contra os dogmas calvinistas da superioridade masculina.

Os primeiros movimentos feministas reivindicavam 0 acesso a espagos de prestigio,
como escolas e universidades. Sem direito a instrucdo e, consequentemente, incapacitadas de

enxergar criticamente a sua funcdo na sociedade, as vertentes pioneiras do feminismo
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demandavam frequentar espagos iguais aos dos homens, para que, dessa forma, pudessem
igualitariamente participar da vida politica do pais como verdadeiras cidadds. Segundo
Colling (2004, p. 15), “No dominio da palavra, a escrita ¢ uma das primeiras conquistas
femininas e a que provocou maior resisténcia”. Assim, o dominio da palavra, nesse contexto,

simbolizava a capacidade de se tornar porta-voz de sua propria historia.

Os movimentos que reivindicavam a igualdade dos sexos foram vistos em sua origem
como movimentos barbaros e extremistas, pois contrariavam a condi¢do “natural” da mulher
de ser dona de casa e de se preocupar com a criacéo e a educacgdo dos filhos. Foram, portanto,
recebidos com estranheza, seja por “ignorancia” dos que ndo enxergavam, seja por aqueles
gue se negavam a enxergar a existéncia de uma classe segregada. A reprovacdo dos
movimentos se deu, principalmente, em razdo do rompimento da hierarquizacdo binaria entre

o feminino e o masculino.

As manifestacdes feministas ganharam forca com a Revolugdo Francesa no século
XVIII, razéo pela qual muitos historiadores a consideram como o marco das mobilizagdes
femininas. Em 1791, foi publicado um manifesto intitulado A Declaracdo dos Direitos da
Mulher e da Cidada, escrito pela ativista francesa Olympe de Gouges. Esse manifesto foi
lancado em critica ao documento Declaracdo dos Direitos dos Homens e Cidaddos, que
negava as mulheres o direito a igualdade. Ou seja, excluia aquelas que, assim como 0s
homens, também lutavam pelos ideais de Liberdade, Igualdade e Fraternidade pregados pela

revolucéo.

Na Inglaterra do século XVIII, insurgiu mais uma voz que denunciava os abusos da
sociedade patriarcal da época: Mary Woolstonecraft. Ela alertou, em seu livro intitulado
Defesa dos Direitos das mulheres, que as mulheres sdo “naturalmente” inferiores aos homens,
pois a elas ndo lhe sdo garantidas as oportunidades de acesso a informacdo. As autoras Alves

e Pitanguy (2007) destacam um trecho em que se evidencia esse manifesto:

Para que a humanidade seja mais perfeita e feliz, € necesséario que ambos 0s sexos
sejam educados segundo os mesmos principios. Mas como sera isso possivel, se
apenas a um dos sexos é dado o direito a razdo? [...] é preciso que também a mulher
encontre a sua virtude no conhecimento, o0 que sO sera possivel se ela for educada
com os mesmos objetivos que os do homem. Porque € a ignorancia que a torna
inferior WOOLSTONECRAFT, 1792 apud ALVES e PITANGUY, 2007, p. 36).
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Com o estabelecimento do capitalismo no século XIX e a consequente demanda do
mercado por mdo de obra para trabalhar nas féabricas, vé-se surgir uma nova forma de
desvalorizacdo. Garantiu-se as mulheres o0 acesso ao mercado de trabalho, mas com diferencas
salariais que nenhuma relacdo tinha com a qualidade do servico prestado, e sim com gquem
ocupava os cargos. A diferenca salarial entre homens e mulheres data dessa época; e até hoje

atinge mulheres em varios setores da economia mundial.

De acordo com Pinto (2010), a histéria do movimento feminista esta delimitada em
trés fases, as quais lhe foram atribuidas a classificacdo de ondas. As trés ondas que compdem
0 movimento por igualdade de géneros, como ja pontuamos nos paragrafos anteriores, servem
para demarcar cronologicamente as conquistas alcancadas pelas mulheres. Na Histéria
mundial, sempre houve mulheres que, indignadas com a sua posi¢do na sociedade, rebelaram-
se contra seus opressores, mas somente nas Ultimas décadas do século XIX é que o

movimento feminista se estruturou em formato de militancia.

Sem sombra de davidas, um dos movimentos mais conhecidos da luta das mulheres
contra a misoginia € o chamado movimento sufragista, através do qual as mulheres
reivindicavam o direito ao voto. As sufragistas, como ficaram conhecidas as militantes dessa
frente, representam figuras importantes na luta pela igualdade de direitos. A conquista do
direito ao voto marca uma das grandes conquistas das mulheres no final do século XIX e nas
primeiras décadas do século XX. Alves e Pitanguy (2007, p. 48) apontam que “Se o
movimento sufragista ndo se confunde com o feminismo, ele foi, no entanto, um movimento
feminista, por denunciar a exclusdo da mulher da possibilidade de participacdo nas decisfes
publicas”. Nesse ambito, o movimento sufragista marca a primeira das trés ondas que

compdem as manifestacdes feministas no mundo.

Com os novos tempos, novos desafios se apresentaram para as mulheres. As vertentes
feministas que correspondem a segunda onda, segundo Alves e Pitanguy (2007),
incorporaram a0 movimento 0s questionamentos sobre as raizes culturais que enxergavam a
mulher como submissa aos homens. Além das reivindicacfes por exercicio de direitos
politicos, trabalhistas e civis, questionava-se também a existéncia de critérios “naturais” que
referendavam a perpetuacdo da desvalorizagdo feminina. Sobre a segunda onda, Pinto (2010,

p. 16) assevera:

O feminismo aparece como um movimento libertario, que ndo quer s6 espaco para a
mulher — no trabalho, na vida publica, na educagdo —, mas que luta, sim, por uma
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nova forma de relacionamento entre homem e mulher, em que esta Ultima tenha
liberdade e autonomia para decidir sobre sua vida e seu corpo.

Como todo movimento popular, esse também possuiu a sua vertente mais radical: o
chamado RADFEM (Feminismo radical) atribui a culpa da diferenciacdo de género a forma
como as mulheres foram tratadas ao longo da histdria. Muitas das fundadoras dessa vertente
tiveram origem na segunda onda do movimento feminista, com inicio nos anos 1960.
Questdes como violéncia domeéstica, sexualidade, familia (pilula anticoncepcional), mercado
de trabalho, etc. se tornaram pauta desse movimento, tendo em vista a reparacdo imediata dos
direitos femininos. O movimento recebeu a terminologia de radical, pois tinha, entre 0s varios
objetivos, alguns deles mencionados acima, o anseio de extinguir da sociedade os maleficios
causados pelo patriarcalismo. De acordo com essa vertente, o patriarcalismo era 0 maior
responsavel pelo apagamento da figura feminina em setores como a politica e a economia,
além de ser o grande patrocinador dos casos de violéncia contra a mulher: fisica e psicologica.

Alves e Pitanguy (2007, p. 9) sintetizam esse pensamento na seguinte afirmacao:

O feminismo busca repensar e recriar a identidade de sexo sob a Gtica em que o
individuo, ou seja, ele homem ou mulher, ndo tenha que adaptar-se a modelos
hierarquizados, e onde as qualidades “femininas” ou “masculinas” sejam atributos
do ser humano em sua globalidade.

Em meio ao processo de reflexdo sobre os direitos alcangcados pelos movimentos
anteriores, houve a introducdo de novos temas como sexualidade, violéncia contra a mulher,
salde, ideologia, formacdo profissional e mercado de trabalho. Tdo importantes quanto as
conquistas alcangadas pelas manifestacdes que compuseram a primeira onda feminista foram
0s questionamentos desencadeados por eles, a exemplo de: quem de fato se sentiu
representada por essas conquistas? A quem pertence a vitoria das sufragistas? As respostas a
essas perguntas estimularam o surgimento do movimento de mulheres negras, que,
duplamente rotuladas (primeiro pela condicdo de mulher, segundo por sua raca), ndo se
sentiram representadas pela militancia feminista, composta, principalmente, por mulheres de

classe média/alta, brancas e letradas.

Os movimentos em favor dos direitos das mulheres negras surgiram nos Estados
Unidos e na Europa em 1970. A insurgéncia desses grupos deveu-se, principalmente, ao fato

de aquelas mulheres ndo se verem representadas pelos movimentos feministas e, por essa
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razdo, sentiram-se obrigadas a refletir acerca da dupla discriminagdo que sofriam: primeiro,

por serem mulheres; segundo, por serem negras.

A década de 1990 e marcada pelo inicio da terceira onda feminista: entre as discussfes
propostas por essa nova fase, estdo as reflexdes a respeito das conquistas e dos fracassos
obtidos nas fases anteriores do movimento. Essa fase marcadamente serviu para revisitar a
origem do movimento e reconstrui-lo, de forma que ele fosse capaz de incorporar todas as

mulheres, independentemente de sua etnia ou seu extrato social.

A luta de todas as mulheres por igualdade de direitos visa ao estabelecimento de uma
sociedade que defina papéis ndo por género sexual, mas pela capacidade dos individuos que
compdem a esfera social. Colling (2004, p. 18) defende que “O pensamento feminista da
diferenca sugere a multiplicidade, a heterogeneidade e a pluralidade e ndo mais a exclusédo
binéaria”. Conforme resumem Alves e Pitanguy, “O feminismo se constrdi, portanto, a partir
das resisténcias, derrotas e conquistas que compdem a Histéria da Mulher e se coloca como
um movimento vivo, cujas lutas e estratégias estio em permanente processo de recriagdo”

(2007. p. 74).

No item a seguir, apresentaremos, brevemente, a trajetoria da mulher na literatura.
Nesse segmento, traremos as limitacGes impostas aos trabalhos de autoras femininas, assim
como as estratégias usadas por elas para denunciar a situagdo da mulher em diferentes
periodos da Historia.

1.1 A mulher na literatura

A presenga de personagens femininas na literatura representa a mulher por duas
perspectivas: a mulher boa e virtuosa, cultuada pela igreja catélica, a partir da imagem de
Maria, mée de Jesus; e a pecadora, ma, que tem na figura de Eva o seu maior modelo. Seja
pela concepgéo catdlica, seja pelos mitos pagéos, a exemplo de Pandora e Medusa, a mulher
teve, desde os primordios, uma posicdo predeterminada, imutavel. Contrariar essa condigédo
significava ir de encontro as leis divinas e naturais que marginalizaram as mulheres durante
varios séculos e que, durante a ldade Média, puniram com a morte aquelas que se

manifestavam contra a ja consolidada sociedade patriarcal.

A vitimizagdo feminina nas obras literarias era vista como caracteristica inerente a

mulher e, portanto, uma categoria imutavel. O estabelecimento desse perfil fez com que,
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durante anos, mulheres em todo o mundo se mantivessem fiéis a crenga de que o casamento
era sinonimo de felicidade. De acordo com Patti (2004, p. 29), “A histdria das mulheres revela
que por varios séculos a mulher foi marginalizada, massacrada e educada para ser mae de

homens que futuramente as colocariam no lugar de oprimidas e desamparadas”.

1.1.1 Uma questéo de ponto de vista?

O protagonismo feminino nas obras literarias era inexistente, as “mocinhas” ou damas
das novelas de cavalaria, do final do século XV e inicio do XVI, eram apaticas e
subservientes. No periodo Elisabetano?, época de ouro das producOes artisticas, a postura
feminina permaneceu engessada a posi¢do coadjuvante. Um exemplo desse aspecto é a
comédia shakespeariana The Taming of the Shrew (1594). “A Megera Domada”, titulo da obra
em portugués, tem como protagonista a personagem Catarina, a quem o autor descreve como
uma mulher rispida e fria que rejeita varios pretendentes, isso porque, ao longo da comédia, a
protagonista apresenta postura contraria ao casamento. Catarina rejeita a concepcdo de o
casamento ser utilizado como moeda de troca, por isso é adjetivada, por seu criador, como
megera, mas, ao final da historia, ¢ “domada” por um homem com o qual, finalmente, se casa.
Em uma andlise simplificada, podemos evidenciar a superioridade do desejo masculino sobre

o feminino, tdo recorrente nas producdes literarias da época.

Saindo da esfera da presenga feminina na literatura enquanto personagem e migrando
para a esfera da autoria feminina, os dados de producdes literarias sao ainda mais limitados:
primeiro porque nem todas as mulheres eram letradas; segundo porque a descrenca na
producdo intelectual feminina era tamanha que suprimia qualquer tentativa de producéo

textual desse tipo.

O surgimento da autoria feminina data, entdo, da publicacdo dos primeiros manifestos
escritos por mulheres nos séculos XVI1I e XVIII, como ja apresentados na se¢ao anterior deste
trabalho. Entretanto, a literatura como arte e ndo mais somente como expressdo pessoal
ganhou destaque a partir das publicagdes das irmés Charlotte Bronté (1816-1855)°, Anne
Bronté (1820-1849) e Emily Bronté (1818-1848), e da escritora, também inglesa, Jane Austen
(1775-1817).

8 Cabe destacar que, no teatro do periodo Elisabetano, era vetada a participacdo de mulheres em pecas teatrais;
sendo assim, tanto os papéis femininos quanto os masculinos eram interpretados por homens.

®Dados extraidos do livro Feminism in Literature: a gale critical companion. Volume 2: 19th Century, Topics
& Authors (A-B). Tompson-USA, 2005.
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Sousa e Dias (2013) argumentam que as obras de Jane Austen respondiam
criticamente aos ditames impostos pela sociedade patriarcal do século XVIII e XIX. As
producdes da escritora inglesa representam a situacdo da mulher, cujas principais qualidades

deveriam ser a inocéncia, a responsabilidade, a virtude e a fidelidade ao homem.

Sousa e Dias (2013) também apontam como uma das principais consequéncias das
lutas das mulheres o surgimento da profissdo de escritora, entre os séculos XVII e XVIII,
embora com maior destaque no século XIX. As autoras daquela época passaram a refletir, a
repensar a sua condicdo de subalterna e, através dos romances, muitos deles assinados com
pseudonimos masculinos, expunham a sua voz como mulher que vivia enclausurada no
ambiente privado. Entre as autoras que usaram esse recurso estdo as ja citadas irmas Bronté,
George Eliot e George Sand®. A producdo literaria feminina, principalmente as obras
produzidas pelas irmas Bronté, tratava de uma das instituicdes mais importantes na Inglaterra
do século XIX, o casamento. A partir dessa afirmacdo, Sousa e Dias (2013) destacam o
cardter utilitarista da condicdo da mulher na sociedade inglesa durante a Era Vitoriana.

No Brasil, as primeiras obras literarias produzidas por mulheres ndo estdo
cronologicamente tdo distantes das inglesas. Segundo Duarte (2003), atribui-se a Nisia
Floresta Brasileira Augusta'! (1810-1885) o titulo de uma das primeiras brasileiras a romper o
espaco privado e publicar textos em jornais da entdo chamada ‘“grande imprensa”. Data de
1832 a publica¢do do seu primeiro livro, intitulado Direitos das mulheres e injustica dos
homens. Em 1859, foi publicado o primeiro romance escrito por uma brasileira, Ursula, com a
autoria de Maria Firmina dos Reis (1825-1917). Nesse romance, além da presenca da voz da
mulher violentada em sua dignidade e com a existéncia reduzida ao ambiente doméstico, ha a

denuncia da condicdo da mulher enquanto afrodescendente no Brasil.

Interpeladas pela condi¢do de mulher, as escritoras expuseram, através de suas obras,
uma nova perspectiva do feminino que contrariava a noc¢do ja tdo estigmatizada pelos canones
literarios. Sousa e Dias (2013) apontam essa mudanca de perspectiva como um dos fatores
mais relevantes para a desconstrucdo da conotacdo negativa existente na ideologia imposta
pela cultura patriarcal. Com efeito, as vozes dessas mulheres romperam com o ja estipulado

padréo de que mulher ndo precisava saber ler ou escrever.

ORespectivos pseuddnimos das romancistas Mary Ann Evans e Amandine Aurore Lucile Dupin, baronesa de
Dudevant.

pseuddnimo de Dionisia Gongalves Pinto.
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Hoje, as mulheres ndo precisam mais se esconder atrds de pseud6nimos, nem
tampouco tém suas obras categorizadas, em razdo da sua autoria, como literatura de baixa
qualidade. A conquista feminina do direito de escrever é acima de tudo uma vitdria social. A

partir de suas obras, a mulher alcanca, mesmo que a passos curtos, a tdo almejada visibilidade.

E incontestavel a influéncia das teorias feministas no desenvolvimento literario, e isso
se deve particularmente a origem das mulheres que compdem a militdncia feminista. Pinto
(2010) classifica como rara a combinacdo entre a militdncia e a teoria que baliza 0s
movimentos feministas. Segundo a autora, essa rara combinacdo deriva-se, entre outras
razGes, do tipo social de militantes que impulsionou 0 movimento. As primeiras militantes,
nas diferentes fases do movimento, eram mulheres instruidas e de classe média e que,

portanto, foram responsaveis pela caracteristica peculiar do movimento.

A presenca da autoria feminina nas producdes literarias ajudou a desmistificar a
imagem positiva construida em torno da imagem de “rainha do lar” e elucidou a existéncia de
um lado feminino anteriormente ignorado ou tido como inexistente. Personagens como
Catherine Earshaw de Emily Bronté (1841), Jane Eyre de Charlotte Bronté (1847) e Clarissa
Dalloway de Virgina Woolf (1925) apresentaram ao mundo as multiplas facetas femininas
além de romperem com a visdo estereotipada do feminino reforgado por algumas obras

literérias.

Nell Brinkley, Gladys Parker, Frances Edwina Dumm e Dalia Messick (Dale Messick)
foram responsaveis por abrir espaco para as mulheres no universo das HQs, similar ao que as
escritoras anteriormente mencionadas fizeram no campo literario. Estas introduziram
personagens que contrariavam o comportamento frivolo tipico das “mocinhas” nas historias
em quadrinhos. Suas narrativas em quadrinhos demonstravam as inquietudes delas diante da

imagem da mulher que geralmente era retratada nesses meios.

A imagem feminina construida socialmente, como ja& pontuamos, deve-se a varios
fatores, 0s quais em sua massiva maioria apoiavam a submissao feminina. Sobre esse aspecto,
as formas como a representacdo da mulher ocorrem nas producdes literarias e nas historias em
quadrinhos se aproximam. O topico a seguir apresentara uma “versao feminina” que contraria

o0 estigma de sexo fragil e pde a mulher em um patamar de poder.

1.2 O mito das Amazonas



39

Considerando que a personagem em analise neste trabalho teve como inspiracdo para
sua criagdo 0 mito das guerreiras amazonicas, acreditamos que seja pertinente apresentar
brevemente esse mito e os reflexos dele ndo somente na criacdo da personagem em analise,
mas também como simbolo de representacdo de poder feminino. A referéncia a origem grega
da personagem aparece nas primeiras edi¢fes da HQs. Na edi¢cdo nimero 1, de 1942%, ao
descrever a “composi¢ao” da super-heroina, evidencia-se a clara referéncia aos deuses gregos.
Podemos argumentar, através dessa imagem, que a Mulher Maravilha nasceu da combinacéo
da beleza da deusa Afrodite, da sabedoria da deusa Atena, da forca do semideus Hércules e da

velocidade do deus Mercurio (Hermes)®.

A inspiracdo em mitos e lendas gregos ndo é uma particularidade da personagem
Mulher Maravilha. Outros personagens, a exemplo de Aquaman, da DC comics; a Fénix, da
concorrente Marvel, foram inspirados respectivamente nos mitos em torno da lendéria cidade

de Atlantis e na ave mitoldgica que possui a capacidade de ressurgir das cinzas.

12Esta edigdo foi categorizada como ndmero 1, pois representa a primeira edigdo da Mulher Maravilha fora da
série Sensational Comics, que marca a primeira apari¢do da super-heroina.

13 Traducdo dos textos contidos na imagem em destaque abaixo, extraida da HQS Wonder Woman Ed. n°.
1 de Verdo de 1942. DC comics, p. s/n. Afrodite: Mais bela de todas. Afrodite era a deusa grega do amor e da
beleza. Nascida da espuma do mar perto da ilha de Ciprus, ela inspirou e protegeu todos os amantes mortais,
Continuacéo: ... aprisionando homens nas correntes do amor e da beleza, forjada por seu marido, Vulcan, o
ferreiro dos Deuses. Atena: Nascida da cabega de Zeus, pai de todos os deuses gregos. Atena se tornou a deusa
da sabedoria. Embora ela carregasse uma espada e uma langa para proteger os mortais dos males da ignoréncia,
ela oferecia paz como o seu maior presente para a humanidade. O seu simbolo era o ramo de oliveira,
representando paz e fartura. Hércules: O deus da forca era metade mortal, metade deus. Quando era apenas uma
crianga, ele estrangulou duas ferozes serpentes que tentavam maté-lo. Ele executou 12 trabalhos que exigiram
sua prodigiosa forca e, em sua morte terrena, foi levado ao Monte Olimpo para morar entre 0s deuses para
sempre. Quem é ela? De onde ela vem? Como ela conseguiu se manter humana e ainda ter suas invenciveis
habilidades? Essas sdo as perguntas que todos estdo fazendo - Mulher Maravilha se tornou o assunto do
momento em toda a América. Com a beleza de Afrodite, a sabedoria de Atena, a forca de Hércules e a
velocidade de Mercdrio, esta glamorosa princesa amazona surge vividamente no horizonte Americano vinda da
misteriosa Ilha Paraiso, onde mulheres governam supremas. Mercirio: Conhecido pelos antigos gregos como
Hermes, deus da velocidade, este jovem enérgico, alegre, brincalhdo que pode se fazer invisivel com seu chapéu
com asas e se transportar como a luz com suas sanddlias aladas, sempre carrega com ele seu espectro de
velocidade, duas serpentes retorcidas sobre um cajado alado.
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Figura 6-Fonte Wonder Woman. Ed. n°. 1 de Verdo de 1942. DC comics. p. s/n.

Insurge da mitologia Grega o tipo de sociedade exclusivamente matriarcal mais
conhecida da histéria da humanidade. O mito das guerreiras Amazonas € narrado pelo poeta
grego Herodoto, em seu livro intitulado de Histéria, datado de 440 a.C. A sociedade
matrilinear das Amazonas representa o simbolo mais significativo de emancipacao feminina e
tem até hoje inspirado mulheres na luta contra a supressdo machista. As “amazonas” atuais
usam o discurso como arma e as leis, mesmo que ainda insuficientes, como escudo contra

qualquer manifestacdo de violéncia simbolica ou fisica.

A ndo subserviéncia das Amazonas ao dominio masculino fez com que essas
guerreiras fossem retratadas como béarbaras. A recorrente atribuicdo desse adjetivo deve-se
simplesmente ao fato de que a histéria (ou mito) dessas mulheres foi narrada através da

perspectiva masculina, ou seja, 0s personagens subjugados naquela estratificacdo social.

A mitologia atribui, segundo Branddo (1991), uma origem divina a essas guerreiras.
De acordo com a lenda, elas eram descendentes de Ares, deus da guerra, e da ninfa da
Harmonia. Elas eram responsaveis por seu proprio desenvolvimento e excluiam a figura
masculina da composicao da sociedade. Muito provavelmente, essa origem divina atribuida as
amazonas era, na verdade, uma tentativa de justificar que “simples mulheres” jamais seriam

capazes de realizar feitos como os das guerreiras Amazonas.

Atribuem ao nome Amazonas diversas origens etimologicas, mas seguramente a

versdo mais conhecida, como aponta Branddo (1991), é a- paldveg, que significa “privada de
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um seio”. Isso porque, segundo a lenda, essas guerreiras amputavam um dos seios para

melhor manusear o arco. A mutilagdo do seio, segundo Branddo (2009, p. 244), era:

O ato matriarcal das Amazonas, que sacrificavam sua feminilidade, mutilando,
como vimos, um dos seios, ndo apenas para combater como um homem em sua luta
com o masculino pela independéncia, mas também para fortalecer a Grande Deusa
do matriarcado, Artemis de Efeso. Esta se nos apresenta na arte figurada coberta
com um manto cheio de seios, simbolos, se ndo os proprios seios, dos seios a ela
sacrificados pelas Amazonas.

Nessa composicdo social, era configurado a figura masculina apenas o papel do
genitor, que, apos cumprir sua “funcdo”, era descartado. A postura transgressora das
Amazonas foi desafiada em muitos momentos, inclusive até pelo poderoso Hércules. Entre os
12 desafios impostos ao semideus, estava a tarefa de recuperar um cinturdo que estava em
posse de Hipolita, a rainha das Amazonas*. A conquista desse cinturdo pode ser
simbolicamente interpretada como a dominacdo da mulher pelo homem, em que a figura de
Hércules representa os ideais da sociedade grega da época. A partir desse evento, podemos
fazer um contraponto com o que aponta Bourdieu (2012), ao discutir sobre a fronteira
simbdlica da cintura feminina. Durante anos, o corpo feminino foi tratado por dois angulos:
como objeto de desejo e como objeto de clausura. E, segundo alguns estudos, foi atribuida a
cintura feminina a denominacao de limite entre a pureza e a impureza. No mito das amazonas
simbolizado através da figura do mitico cinturdo, fica evidente a origem desse pensamento,

representado através da dualidade soberania e submissao.

Mitol6gicas ou reais, as guerreiras Amazonas representam simbolicamente uma
parcela da sociedade que lutava contra a opressdo imposta pela diferenca de género sexual.
Referenciando-se na valorizacdo da estrutura matriarcal, a vertente radical do movimento
feminista se assemelha, em sua esséncia, ao que era proposto pelas Amazonas, pois, assim
como no mito grego, esse movimento proibia a adesdo de homens. Entre as justificativas
usadas pelo movimento para essa proibicdo estava a “incapacidade masculina” de
compreender a posicdo da mulher, tendo em vista o fato de eles sempre terem sempre

ocupado um papel de destaque na sociedade.

YInformacéo disponivel em http://www.smithsonianmag.com/history/amazon-women-there-any-truth-behind-
myth-180950188/?no-ist.
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No seguinte topico, apresentaremos a presenca de personagens femininas nas HQs e a
forma como as personagens femininas sdo retratadas nesse espago. As implicagdes dessas

representacdes serdo discutidas nas analises desenvolvidas no segundo capitulo deste trabalho.

1.3 A figura feminina nas HQs

A historia em quadrinhos americana exportou para 0 mundo, junto com seus super-
herdis, os ideais de liberdade e justica norte-americanos. Em meio aos icnicos e patriéticos
uniformes dos personagens, escondiam-se as ideologias compartilhadas por uma nagéo.
Partindo do pressuposto afirmado por Castilho (1997, p. 36) de que “Nao existe no campo da
informacdo coletiva nenhuma mensagem inocente”, podemos interpretar que, por mais
fantasiosas que sejam as aventuras nas HQs, elas podem representar as facetas ideoldgicas
daquela nacdo. E exemplo dessa faceta a criagdo do personagem Capitdo América, ja citado
neste trabalho, que representou, durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, o exemplo de
soldado, patriota e defensor dos ideais americanos. Mesma férmula repetida nos cinemas,
principalmente o hollywoodiano, que, depois do atentado terrorista de 11 de setembro, na
cidade de Nova lorque, tem investido em filmes que retratam atentados terroristas enfatizando
o trabalho da inteligéncia americana em combaté-los. Sdo exemplos dessa proposta os filmes:
As Torres's Gémeas, de 2006, Guerra ao Terror, de 2008, A hora mais escura, de 2012, e O

dia do atentado, de 2017, filme este mais recente.

Cabe abrir um paréntese para destacarmos o crescente investimento da industria
cinematogréfica nos filmes de super-herois. Analisando as duas Ultimas décadas, fica evidente
a discrepancia entre as produgdes que tém como protagonista personagens masculinos e as
gue trazem personagens femininos. Entre os anos 2000 até 2017, apenas 5 filmes tiveram
como protagonista uma super-heroina. Séo eles, respectivamente: Lara Croft: Tomb Raider
(2001) e Lara Croft Tomb Raider: The Cradle of Life (2003); Catwoman (2004); Elecktra
(2005) e Mulher Maravilha (2017). Esses numeros nada mais sdao do que um reflexo da
pequena porcentagem de protagonistas femininas que ocupam o universo das histérias em

quadrinhos.

A figura do super-her0i simbolizava a hegemonia americana nos mais diversos

campos, nas ciéncias, na inteligéncia militar e, acima de qualquer outro, na defesa da

15 Informagdes obtidas no site http://cinemal0.com.br/tipos/filmes-sobre-terrorismo.
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liberdade do povo americano. A “superioridade” norte-americana se legitimava a medida que
construia a figura do outsider (imigrantes ou aliens) como aquele que privaria 0s americanos
de seus direitos. De acordo com Vieira (2008, p. 212), “As historias em quadrinhos
participam do imaginario do publico e constituem importante meio de representacdo da

cultura popular e contemporanea”.

Os grupos minoritarios, a exemplo dos negros e indios, estdo possivelmente entre as
figuras mais estigmatizadas tanto pelo cinema quanto pelas famosas historias de Western?.
Nessas histdrias, hd uma inversdo da figura do outsider que, diferentemente de invasores, sao
vistos como seres vanguardistas, superiores e, portanto, os Unicos capazes de comandar a

nacao.

E as mulheres? Onde nos encaixamos nessa realidade? Somos parte desse grupo que
luta pela garantia e seguranca ou somos apenas figurantes nesse cenario? A resposta para
esses questionamentos ndo é muito divergente do pensamento perpetuado em outros meios de
comunicagdo, visto que, nas vezes em que havia a necessidade de inclusdo de uma
personagem feminina nas HQs, lhes eram reservadas partes “normalmente” aceitas pela

populacdo. As mulheres sdo sempre méaes, esposas, secretarias, princesas, etc.

No género HQs, encontramos facilmente personagens que representam esse perfil, por
exemplo: Lois Lane, personagem que é sempre resgatada pelo Superman, ou a figura de Mary
Jane Watson, personagem que, assim como Lois, depende de Spiderman para salva-la. Essas
personagens tiveram respectivamente suas primeiras apari¢bes nas HQs nos anos de 1938 e
1964. E, apesar de temporalmente distantes e de terem sofrido algumas adequacdes com o
passar dos anos, ambas possuem uma caracteristica em comum: sdo 0s pares romanticos do
alter ego dos super-herdis. Elas representam a conexdo dos super-herois com seres “comuns”,

ao mesmo tempo em que refletem em sua “fragilidade” a vulnerabilidade do heroi.

As célebres donzelas representam a visao da sociedade patriarcal a respeito da limitada
capacidade feminina. Segundo Ramirez (2007, p. 99), “A organizacdo social estabelecida
pelas relacbes de poder e autoridade se transforma mediante as praticas discursivas dos
autores das comunicacdes sociais”. Para Frethein (2017), donzelas, a exemplo de Lois,
servem para contrastar a relacdo entre o papel da heroina e do her6i, na qual a primeira nao
representa a antitese do segundo, pois esse papel se aplica ao viléo, e, sim, como ja pontuado,

a fragilidade do heroi.

Historias do Velho Oeste ou também conhecidas como histérias de cowboy.
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A repeticdo dos estratos sociais ndo é caracteristica particular da HQs, entretanto,
assim como em outros espagos, contribuiu para o estabelecimento de certas formas de
enxergar o mundo. No que diz respeito a esse género, € através do corpo que essas relacoes se
estabelecem. Colling (2004, p. 16) afirma que “Como o corpo ¢ o primeiro lugar da inscrigao,
a sociedade sempre leu, encarou a mulher a partir de seu corpo, e de suas producdes,
fechando-as na reprodugdo e na afetividade”. Para Bourdieu (2012, p. 39), “Os principios
antagbnicos da identidade masculina e feminina se inscrevem, assim, sob forma de maneiras

de servir o corpo”.

Quando representadas, na grande maioria das vezes, as personagens femininas
recebem um tratamento “especial” no que diz respeito aos seus atributos fisicos. Elas sdao
recorrentemente magras, curvilineas, altas, com seios fartos, etc., ou seja, uma combinacdo de
fetiches atribuidos ao mundo masculino. Nesse contexto, estariam elas assim representadas
para suprir a necessidade de um determinado publico-alvo. Como declara Taylor (2003, p.
39), “Peitoral e biceps avantajados em personagens masculinos agem como caracteristicas
sexuais simbolicas, (mas também) eles sdo simultaneamente capazes de representar o poder

[...] seios fartos (em avatares femininos) s6 agem como marcadores sexuais”.

Duplamente estereotipadas, primeiro pelo limite imposto pelos “locais da mulher” e,
por ultimo, por Ihes serem determinados padrfes de beleza nessas narrativas, percebemos, de
maneira bem clara, a repeticdo de velhos padrdes, contra os quais as mulheres tém lutado para
combater. A criacdo das super-heroinas representou 0s primeiros passos em favor daguelas

gue ndo se enxergavam nos padrdes, como os de dona de casa, esposa e mulher recatada.

Considerando o avango que a criacdo desse novo perfil feminino representou,
discutiremos no proximo tépico o olhar do masculino sobre as mulheres na ficcdo do mundo

das HQs e dos videogames.

1.4 O feminino sob o olhar masculino

Romantizadas pelos irmdos Grimm, cacadas pela Santa Inquisi¢do durante a Idade
Meédia, negociadas para assegurar um ‘“bom” matrimdnio ou endeusadas pela maternidade, as
mulheres assumiram diversas identidades ao longo da historia mundial. No entanto, a voz
feminina que ecoa dos livros de Historia, seja ela ficcional ou oficial, nada mais € que versoes

do feminino criadas pela lente masculina. De acordo com Colling,



45

Homens e mulheres constituem-se em uma estratégia de poder. Os homens definem-
se e constroem a mulher como O outro, a partir deles mesmos, ocupam um lugar de
poder e exercem ndo somente em relagdo a mulher, mas também em relacdo aos
demais seres masculinos que ndo se ajustam a seu arquétipo. O lugar que ocupa 0
feminino, nesta relagdo de poder hierarquizado, pode também ser ocupado pelo
homem (2004, p. 24-25).

A versdo unilateral e colonizada das historias de Western se repete na forma como as
mulheres foram retratadas ao longo da historia da humanidade. O olhar masculino foi durante
muito tempo o Unico soberano; fator este que contribuiu para a desvalorizacdo e o
silenciamento das mulheres. Sobre esse aspecto, Cocca (2016) afirma que estamos mais
propicios a nos sentir como super-herois ou super-heroinas quando nos vemos representados
pela midia. Se a midia ndo apresenta mulheres em posicdo de poder, muito dificilmente

podemos exigir que a sociedade nos enxergue como capazes de ocupar tais posicoes.

Esse olhar partidario favoreceu também o estabelecimento do padrdo de beleza
americano, o modelo caucasiano excluiu das producdes artisticas 0s que ndo possuiam o
citado padrdo, razdo pela qual existem tdo poucos personagens afrodescendentes ou nativos
americanos. Cocca (2016) ainda destaca que, quando mulheres séo retratadas em posi¢édo de
poder, muito raramente elas sdo afrodescendentes, homossexuais, transexuais ou possuem
alguma limitacdo fisica, reforcando assim a manutencdo do modelo de mulher branca e

heterossexual.

Como j& pontuamos neste trabalho, a producgdo intelectual feminina foi durante muitos
anos quase inexistente, e as poucas autoras que se aventuravam a escrever algo tinham que se
esconder por trds de pseuddnimos para que suas publicacGes fossem minimamente aceitas
pela sociedade. As poucas producdes que carregavam a assinatura de suas autoras foram
durante muito tempo vistas como produces inferiores, ao ponto de serem classificadas como
“literatura para mulheres”, pois, segundo os criticos, principalmente dos séculos XVI ao
XVIII, estas obras demandavam da leitora pouca capacidade intelectual. Sousa e Dias (2013)
argumentam que esse conceito ganhou visibilidade ao ser criticado pelas pensadoras Virginia
Woolf (1928), no livro Um teto todo seu e por Simone de Beauvoir (1949) atraves da
publicacao do livro O Segundo sexo. Sousa e Dias (2013, p. 158), continuando sua exposicéo,
afirmam, ao se referirem aos estudos de Woolf (2004), que “As mulheres tinham receio de
escrever, ja que nada poderia se esperar delas intelectualmente, segundo a visdo masculina

dos fatos™.
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Apesar de inaceitavel, no pensamento atual, o silenciamento feminino na producéo
artistica resultou na criagdo de uma imagem feminina atraves da Otica masculina. Em face
disso, Colling (2004) afirma que o lugar feminino na historia dependeu das representacdes
dos homens. Sendo o0s seus porta-vozes, eles escreveram a historia dos homens, tida como
universal, e a historia das mulheres desenvolveu-se a sua margem. A relacéo entre a palavra e
0 poder colaborou para o estabelecimento de uma hierarquia de género em que o masculino
apaga o feminino, ao menos no que diz respeito a fatos relevantes. Ainda segundo a
supracitada autora, a repressdo sofrida pelas mulheres perpassa varios niveis que encontraram

respaldo ndo somente no silenciamento, mas também nas versdes femininas reproduzidas:

N&o foi somente o poder repressivo que atuou sobre a mulher, que a transformaria
em um quase nada, sem voz nem discurso, em conceito negativo. Mas o outro poder,
0 normativo, o incitador de discursos, de saber, que propalou discursos numerosos
sobre e neles se outorgou identidade, configurou-lhe a sua posicéo e o seu papel
(COLLING, 2004, p. 26).

A relacdo entre a palavra e o poder ndo é um conceito recente ou desconhecido e,
durante muitos anos, apenas aqueles que possuiam o dominio da palavra eram considerados
cidaddos, sendo destinados a eles espacos de prestigio na sociedade. Talvez um dos mais
antigos exemplos da palavra como sindnimo de poder tenha sido exercido pelos sofistas,
mestres em retdrica que na, antiga civilizacdo grega, eram contratados para ensinar a arte do
bem falar aos filhos dos aristocratas. De acordo com Castro (2013), o maior critico do método
sofista foi o fildsofo grego Platdo, e entre as criticas a esse método estavam: o relativismo e o
ateismo sofistico e a visdo da passividade da alma. 1sso porque os sofistas acreditavam no

poder de persuasdo a partir do qual o conceito de “verdade” ganhava uma noc¢ao mais fluida.

No que diz respeito a formag&o da identidade da mulher na sociedade, o silenciamento
feminino colaborou para o estabelecimento de uma hierarquia de género na qual o masculino

apaga ou isola o feminino. Para Bellin (2008, p. 81-82):

As relacBes de género se baseiam em atribui¢Ges diferentes e assimétricas para 0s
sexos masculino e feminino. Desta forma, estas relacfes sdo sempre relacdes de
poder e desigualdade, supostamente controladas por um de seus componentes inter-
relacionados: o homem.
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Quando tratamos de HQs ou de videogame, estabelecemos uma rela¢do direta com o
publico masculino. Snyder afirma que “O videogame tem sido comercializado quase que
exclusivamente para meninos. Com exce¢do das poucas personagens femininas que estdo
representadas nos textos em video, o material publicitario é claramente dirigido aos meninos”
(2008, p. 158). Assim, os jogos reproduzem o que a sociedade entende por imagem de
masculinidade, a exemplo da agressividade nos jogos de luta, da figura do herdi que salva a
princesa, do gosto por corridas de carro ou por futebol, entre outros. No que diz respeito a
escassa presenca feminina no futebol, Azevedo (2014) defende a existéncia de uma “mao
dupla” entre o futebol feminino na vida real, o da TV ¢ o dos videogames. Ou seja, a demanda

nos videogames nao existe porque ndo ha demanda na vida real e vice-versa.

Em andlise e pesquisa desenvolvidas pelo supracitado autor, nos raros casos em que a
cobertura midiatica aborda o futebol feminino, ha& uma preocupacdo dos interlocutores
(reporteres e comentaristas) em destacar os atributos femininos das atletas, a exemplo das
pernas, do rosto, das unhas, do cabelo, dos acessorios, delegando a segundo plano os aspectos

técnicos das jogadoras.

Caricaturada, estereotipada, sexualizada, vitimizada ou romantizada, a representacdo
feminina nas produg¢des masculinas atende a necessidade de um puablico-alvo que ainda esta
enraizado nas concepgoes vistas como “naturais” e reproduz a mulher de maneira objetificada
e subserviente. Até mesmo quando as mulheres ocupam uma posicdo de prestigio em uma
historia, ha a necessidade de ressaltar seus atributos fisicos; por exemplo, seios vastos, corpo
curvilineo acompanhado de um figurino que tem mais relacdo com a exibicdo desses atributos

do que necessariamente uma relagdo com a funcéo desempenhada pela personagem.

ATWOMAN

NINE LIVES OF A Fofine Fatale

Figura 8-Tempestade - Personagem da Marvel Figura 7-Mulher-Gato - Personagem da DC Comics.
Comics. Fonte: Google Images. Fonte: Google Images.
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As imagens acima sdo alguns exemplos da naturalidade com que a sensualidade
feminina é explorada. A visdo coisificada da mulher n&o se limita apenas as HQs, estendendo-
se a outros universos como o dos games e filmes, nos quais, independentemente da posicédo
gue ocupem na historia, seja ela de protagonista ou coadjuvante, heroina ou vild, elas
representam um padréo de beleza e, em sua massiva maioria, o padrdo de beleza americano.
Vieira (2015, p. 45) salienta que “Em contextos multimodais, as imagens transformam-se em

referéncias diretas ou indiretas da realidade fisica e social”.

A “concretude” proporcionada pela presenca de imagens nas historias em quadrinhos
deu visibilidade a limitacdo feminina sobre a qual falavam os textos literarios. A
representacdo imagética da mulher fragil, dependente e sexualizada traz a luz o pensamento

predominante na sociedade a respeito da mulher.

Outro aspecto que chama atencdo nessas producdes € o numero irrisério de
personagens de diferentes etnias. Apesar do sutil crescimento nas Gltimas décadas, durante os
anos 1960 e 1970, periodo de intensos conflitos pelo fim da segregacdo racial nos Estados
Unidos, o numero de personagens negras nas historias em quadrinhos era praticamente
inexistente. As poucas apari¢cdes de participacdes afrodescendentes estdo marcadas por papéis
secundarios ou de pouquissima relevancia na construcdo da historia. Esse nimero é ainda

menor quando consideramos a presenca de personagens femininas negras.

e G S —
Figura 9-Cena do jogo Street fighter, na qual aparece a personagem Cammy.
Fonte: Google Images.

Tanto nas HQs como nos jogos de videogame ficam evidentes os papéis ocupados

pelos personagens masculinos e femininos. A visdo da mulher nesses espagos, com algumas
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excecOes, atende a uma perspectiva socialmente construida que privilegia o olhar do homem
sobre o da mulher. Em uma breve andlise da figura 37, percebemos, nas vestimentas dos
personagens envolvidos na cena, a preocupacao em mostrar a for¢a do personagem masculino
(central), através da exibicdo dos masculos, e da sensualidade e sexualidade da personagem

feminina.

No contexto do jogo, a personagem Cammy servia a uma associacdo que treinava e
sequestrava meninas para que se tornassem assassinas profissionais. Ela, assim como as
outras que compunham a associacao, tiveram o seu DNA alterado e suas memarias apagadas.
(WIKIPEDIA, 2017a). A breve descricdo da personagem serve para justificar que ndo ha um
motivo, além da supervalorizagdo da sensualidade, que valide a forma como a personagem €

representada.

Figura 10-Personagens do universo dos Games e HQs em suas versdes para 0
cinema. Fonte: Google Images.

O excesso de sensualidade se ancora na nocédo retrograda de que a figura feminina
deve agradar aos olhos masculinos e, portanto, atende sempre ao mesmo modelo: alta, branca,
olhos claros, cabelo impecavel — mesmo nas situacBes mais adversas —, salto alto, etc. E
oportuno destacar que todas as imagens das personagens representadas acima tém como seus
criadores homens, portanto a concepgdo de feminino se mantem fiel a lista de fatores
“essenciais” na criacdo das figuras femininas. Azevedo (2014), em sua pesquisa sobre a
representacdo das mulheres nos videogames de futebol, aponta para a utilizacdo coisificada da
imagem feminina; em alguns casos, ndo muito raros, como aponta o autor ao analisar as capas
de alguns jogos, a vestimenta das mulheres nessas capas ndo permite nenhuma relagcdo com o

esporte, deixando explicito o real propdsito de seu uso: a conotacdo sexual.



50

E indiscutivel, nesse contexto, a relagdo do imaginario com o estabelecimento e
desenvolvimento da identidade. N&o se enxergar nas representacdes artisticas colabora para o
apagamento e a substituicdo da identidade do individuo por uma que seja socialmente
aceitavel. Ao redor do mundo, vemos exemplos de pessoas que se mutilam para copiar
padrdes impostos pelos meios de comunicagdo de massa. Bhabha (1998, p. 110) defende que
“o esteredtipo ¢ um modo de representacdo complexo, ambivalente e contraditorio, ansioso na
mesma proporcdo em que € afirmativo, exigindo ndo apenas que ampliemos nossos objetivos

criticos e politicos, mas que mudemos o proprio objeto da analise”.

Esse tipo de representacdo incita varias perguntas a respeito da construcdo da
identidade feminina, entre as quais daremos enfoque as seguintes: que tipo de imagem do
feminino esta sendo construida? Como esperar que mulheres se enxerguem nesse tipo de

representacdo? O que ainda motiva a permanéncia desse padrdo de mulher?

Segundo os dados fornecidos pela Marvel, uma das maiores produtoras de quadrinhos

americana, ao site http://www.comicsbeat.com/, cerca de 40% do seu publico de leitores sdo

mulheres. Entretanto, apesar do crescente nimero de leitoras, ainda se observa certa
resisténcia em estabelecer uma nova imagem da mulher. Surge dai a importancia de incentivar
a desconstrucdo do estigmatizado padrdo de beleza, substituindo-o por formas que

contemplem as novas leitoras.

Em estudo publicado no encarte Chicks and Joysticks (2004), podemos evidenciar que
0 aumento do consumo do puablico feminino ndo se limita apenas as HQs. O universo dos
games também tem registrado uma mudanca no perfil dos seus consumidores, como pode ser
comprovado no grafico abaixo, o qual representa a porcentagem de jogadoras/consumidoras

de jogos de videogame no mercado asiatico, norte-americano e europeu.

Active Female Gamers by Country
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A pesquisa Game Brasil 2017%, realizada e divulgada pelas agéncias Sioux, Blend e
ESPM, constatou que, além do significativo aumento na adesdo do publico feminino aos
jogos eletrénicos no pais, elas também representam atualmente a maioria nesse mercado:
56,6% dos jogadores no pais sdo mulheres. A pesquisa foi realizada com o publico online em
todo o Brasil e teve a participacdo de 2.947 respondentes. Abaixo é possivel ver os dados
coletados nas ultimas pesquisas realizadas pela Game Brasil, os quais atestam o crescimento

do interesse do publico feminino pelos jogos eletronicos.

Figura 12-Fonte: Pesquisa Game Brasil 2017, p. 8.

O crescente mercado representa mais do que simplesmente o surgimento de um novo
publico-alvo, é um alerta para a necessidade de mudanga de visdo. Espera-se, com isso, que a
realidade vendida nos games ofereca a possibilidade de incluir aqueles que, de alguma forma,
sentem-se excluidos, seja por questdes de género ou de etnia.

Os veiculos de cultura de massa abriram espaco para a producdo e reproducdo de
maultiplas vozes, e, a0 mesmo tempo em que serviram de plataforma de protesto, também
refletiram estruturas identitarias da sociedade na qual estavam inscritas tais vozes. Viu-se,
assim, a reproducdo de padrdes que ndo contemplavam essa diversidade, e que, portanto,

estariam em desacordo com a nocao iconoclasta desses espagos.

Diante do exposto, vimos que a trajetdria feminina em busca de representatividade
esta distante de ser um assunto resolvido e que, para mudar a forma como a identidade
feminina é construida, € imprescindivel que haja uma mudanca na forma como ela é

17 https://www.pesquisagamebrasil.com.br/.
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representada, afinal a Historia nos mostra que a identidade se constroi a partir do que nos é
contado e representado. Logo, se a representacdo € negativa, limitada ou seletiva, tendemos a

nos enxergar e a nos confirmar dessa forma.

No capitulo seguinte, serdo feitas as analises das HQs da Mulher Maravilha. Nessas
andlises, destacaremos, além dos aspectos estéticos particulares ao género textual analisado,
as impressdes do social no texto. As andlises buscardo evidenciar de que forma a mulher é
representada no citado género e como essa representacdao pode interpretar a posicdao feminina

na sociedade.
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MULHER MARAVILHA: UMA RESSIGNIFICACAO DA MULHER?

Esta secdo do trabalho serd dedicada as analises da HQs da Mulher Maravilha
produzidas entre os anos de 1942 a 2016. Como ja pontuamos, em decorréncia do extenso
namero de exemplares produzidos nos 75 anos de existéncia da personagem, fez-se necessario
delimitar quais exemplares seriam contemplados por esta pesquisa. Dessa forma, serdo
analisados nove exemplares, dois do ano de 1942, ano de estreia da super-heroina; seis
exemplares representando as décadas de 1950 a 2000, e mais um publicado em dezembro de
2016, que comemora 0 aniversario de 75 anos da personagem, configurando-se, assim, como

edicéo especial.

Para o desenvolvimento de tais analises, as producdes discursivas e imagéticas das
histérias em quadrinhos serdo observadas por duas perspectivas: sincrénica e diacronica. Em
um primeiro momento, o Vviés sincrdnico proporcionard a compreensdo das condi¢cdes de
producdo do género em anélise e das possiveis marcas de sua influéncia no desenvolvimento e
na formacdo identitaria da personagem. Por Gltimo, o aspecto diacrdnico assegurara a visao e
a observacao dos avancos ou retrocessos no desenvolvimento da personagem ao longo dos

Sseus 75 anos.

As HQs serdo consideradas a partir de trés pontos centrais: O feminino e o feminismo
na Mulher Maravilha; A construgdo da identidade feminina na sociedade patriarcal e A
representacdo da mulher pela 6tica masculina, através da concepc¢ao e representacdo do corpo
feminino no género HQs. Em meio as analises, o periodo histérico em que a personagem foi
criada sera brevemente discutido, pois, além de contribuir para a compreensdo do local da
mulher na sociedade da década de 1940, também oferecera suporte para que compreendamos

o destaque dado a identidade estadunidense e o estabelecimento da nogdo entre o eu e o outro.

As discussOes sobre identidade e representagdo feminina serdo fundamentadas no
conceito de performatividade de Butler (1990) e na definicdo de identidade apresentada por
Hall (2000), que considera que a identidade muda em razdo da forma como o sujeito é

interpelado ou representado.

Tendo como corpus um género textual oriundo da cultura de massa, torna-se valido
que esta pesquisa seja considerada a partir da vertente dos estudos culturais, segundo a qual as
producdes “populares” sdo interrogadas em razdo de sua funcdo e representagdo social. Os

Estudos Culturais formam um viés metodoldgico interdisciplinar para estudos na area da
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Cultura de Massa. Entre as tematicas discutidas, estdo o género e a sexualidade, as identidades
nacionais, o pds-colonialismo, a etnia, a cultura popular e seus publicos, as politicas de
identidade, as préaticas politico estéticas, o discurso e a textualidade, a pds-modernidade, o
multiculturalismo e a globalizacdo, entre outros. De acordo com Mattelart e Neveu (2016, p.
72), “Os estudos culturais nascem de uma recusa do legitimismo, das hierarquias académicas
dos objetos nobres e ignobeis”. Considerando que a personagem analisada surgiu em um
momento de discussdes efervescentes sobre o papel da mulher na sociedade e sua consequente
caréncia de representacdo identitaria, a postura iconoclasta dos estudos culturais oferecera um
olhar acerca da influéncia dos movimentos sociais na producdo de material na industria do

entretenimento.

E indiscutivel a influéncia da representacio imagética para a formacéo da identidade, e
o0s instrumentos midiaticos estdo entre 0s maiores responsaveis por estabelecer e segregar
padrdes, sejam eles de beleza ou de comportamento. Dessa forma, as imagens, elementos
fundamentais na construcdo das HQs, serdo analisadas a partir da teoria da Multimodalidade,
tendo em vista que esta assegura a existéncia de uma relacdo entre imagem e texto que
ultrapassa o conceito de imagem como apenas ilustracdo daquilo que esta escrito, garantindo,

assim, que as imagens transmitam suas proprias significagdes.

Zacchi (2016), a respeito da teoria Multimodal, aponta que a existéncia de diferentes
modos em um texto ndo o0s determina sozinhos, mas sim de forma integral, de modo que “a
dimensdo multimodal adiciona recursos diferentes ainda ndo disponiveis em qualquer um dos

modos individuais especificos presentes em um texto”.

No topico seguinte, apresentaremos brevemente a historia da Mulher Maravilha. Nesse
segmento, abordaremos a origem da princesa amazona e sua transformacdo em super-heroina

simbolo dos ideais estadunidenses.

2.1 A Amazona Americana: histéria da HQs'®

Nascida na ilha de Themyscira, a princesa Diana, filha da rainha Hipolita, tem suas
raizes no mito grego das guerreiras Amazonas. A princesa Amazona combina beleza,

sabedoria, forca e agilidade, caracteristicas que, segundo a historia em quadrinhos, é fruto da

®Todas as historias narradas nesta secdo tém como fonte as HQs da Wonder Woman. Edices de Janeiro e
Summer issue, de 1942.
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combinacdo das habilidades de deusas e deuses gregos. Na historia de William Moulton
Marston e Harry G. Peter, as Amazonas vivem em uma ilha chamada de Ilha Paraiso. O nome
eleito para classificar uma ilha habitada apenas por mulheres, além de ser pouco criativo, nos
permite inferir que a nog¢do de paraiso possui uma estreita relacdo com o fato de os criadores
da personagem serem homens.

Na HQs, o capitdo Steve Trevor, do servico de inteligéncia norte-americano, é vitima
de um acidente de avido, provocado pelos inimigos do governo americano. Ao cair na ilha, o
capitdo é resgatado por Diana e, desse improvavel encontro, nasce um romance, que fard com
que a princesa Amazona abdique de sua vida junto as Amazonas para ir com o0 capitdo para 0s
Estados Unidos.

Para resolver o impasse que havia se instaurado na ilha, provocado pela abrupta
chegada do Cap. Steve Trevor, a Rainha Hipolita, a pedido da Deusa Afrodite, organizou um
torneio do qual todas as guerreiras da llha Paraiso deveriam participar; a vencedora dessa
disputa receberia como recompensa o direito de acompanhar o capitdo até os Estados Unidos.
Diana, mesmo tendo sido proibida de participar, pois sua partida da ilha resultaria na perda do
direito de se tornar a futura rainha das Amazonas, decidiu lutar. O momento da conquista do
torneio por Diana € também marcado pelo recebimento do iconico uniforme da personagem,

sobre o qual discutiremos mais detalhadamente no item 2.3 deste capitulo.

O pioneirismo na obra de Moulton

William Moulton Marston, que assina a revista como Charles Moulton, deixa claros,
nas primeiras paginas da HQs, os desafios que a guerreira Amazona ird enfrentar em “man-
made world” (um mundo dominado por homens). Na HQs, os desafios enfrentados pela
Mulher Maravilha simbolizam os preconceitos sofridos pelas mulheres, além de
representarem 0s riscos que o contexto da Segunda Guerra Mundial oferecia aos ideais de
liberdade e democracia norte-americanos.

O pioneirismo da criagdo de Moulton, no que concerne a formagédo de identidade
feminina, expressa-se através da substituicdo do vocabulo mankind (humanidade), palavra
masculina que estimula a segregacdo do feminino em razdo do masculino, por womankind
(palavra em destaque na figura 11). O uso desse neologismo evidencia a postura do autor a
favor dos ideais feministas, ao mesmo tempo em que denuncia a limitagdo linguistica no que

diz respeito a definicdo de género.
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lIKE THE CRASH OF THUNDER FROM THE SKY COMES THE
WONDER WOMAN, TO SAVE THE WORLD FROM THE HATREDS
AND WARS OF MEN IN A MAN-MADE WORLD/ AND WHAT
A WOMAN/ A WOMAN WITH THE ETERNAL BEAUTY OF
APHRODITE AND THE WISDOM OF ATHENA — YET WHOSE
LOVELY FORM HIDES THE AGILITY OF MERGURY AND THE
STEEL SINEWS OF A HERCULESZ/ WHO IS WONDER
WOMAN? WHY DOES SHE FIGHT FOR AMERICA ?
TO FIND THE ANSWER, LET US 60O BACK——BACK TO THAT
) MYSTERIOUS AMAZON ISLE CALLED PARADISE ISLAND/ TO
THAT ENLIGHTENED LAND OF WOMEN FLOATED THE
UNCONSCIOUS FORM OF A MAN— CAPTAIN STEVE TREVOR—A
U.S.ARMY INTELLIGENCE OFFICER WHO TRIED TO STOP A
MYSTERY BOMBER FROM RAINING DEATH ON AN AMERICAN ARNY
CAMP._ HERE ON PARADISE ISLAND, ON WHICH MAN HAD NEVER
QEFME SET FOOT, THE AMAZON MAID DIANA FELL IN LOVE WITH
AIN TREVOR, 'AND DECIDED TO BRING HIM BACK TO AMERICA

7 n'w AND HELP HIM WAGE um:  DEMOCRACY, 'AND
s 4’/ THRU-OUT THE WORLO.”
’?P ’\/ m‘ OUT OF THE BLUE SKY HURTLES A
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Yk m @ . 3 JJ SILENT TRANSPARENT PLANE ---~-
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Flgura 13-Fonte: Sensation Comics- Wonder Woman n° 1-Jan.1942. p. 1.

O rompimento com a imagem do her6i como sendo sempre do sexo masculino
caracteriza-se como um dos pontos altos na criacdo da personagem. Ao escolher uma mulher
como super-heroina, mais do que atender a necessidade da construcdo de uma imagem
positiva acerca da mulher independente, o autor também reconhece a visdo estigmatizada das
personagens femininas que ocupavam o género HQs. A obra de Moulton apresenta, assim,
uma “nova versao de mulher”, uma mulher independente e que ndo estd vitimizada pelo seu
Sexo.

Nas seguintes imagens, a mescla dos aspectos verbais e visuais atuam com o intuito de
reforcar a valorizagdo do protagonismo feminino. A “inversdo de papéis” na historia da
Mulher Maravilha incita a desconstru¢cdo do paradigma homem/herdi, incentivada pelos

movimentos feministas da época.

19 Traducéo do texto da figura 13: Como o barulho de um trovdo do céu vem a Mulher Maravilha, para salvar o
mundo do édio das guerras dos homens em um mundo feito por homens! E que mulher! Uma mulher com a
eterna beleza de Afrodite e a sabedoria de Atena e ainda que adoravel esconde a agilidade de Mercdrio e 0s
tendBes de aco de Hércules! Quem é a mulher maravilha? Por que ela luta pela América? Para encontrar a
resposta, vamos retornar - retornar para a misteriosa ilha das amazonas chamada llha Paraiso - para aquela
iluminada terra de mulheres onde um homem flutuava inconsciente - capitdo Steve Trevor - um oficial da
inteligéncia do exército americano que tentou impedir que um bombardeio misterioso atingisse 0 acampamento
do exército americano. Aqui na ilha Paraiso, onde nenhum homem jamais havia pisado, a guerreira amazona
Diana apaixonou-se pelo Capitdo Trevor, e decidiu leva-lo de volta a América e ajuda-lo a travar batalha pela
liberdade, democracia e as mulheres ao redor do mundo.
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20

TREVOR'S FALLING BODY
4 TH THE UNFAILING GRIP OF
CONSTRICTOR/ 15 GREAT BUT HER LOVE AND
STRENGTH ARE ATER.

ODAE

GOT HIM.” NOW
TO CARRY HIM

Fig. 15-Fonte: Wonder Woman- n® 58- Mar- abril-1953. p. 31.

Tomando como base as HQs analisadas, podemos afirmar que nenhum outro
personagem foi salvo tantas vezes pela Mulher Maravilha quanto o Cap. Steve Trevor; acerca
desse aspecto, cabe fazermos uma observacdo sobre a posicdo social que esse personagem
ocupa. Ao utilizar como “mocinho em perigo” um militar, personagem historicamente visto
como herdi, Moulton, além de romper com a figura do herdi tradicional, também o apresenta
como fragil, sentimental e mais inclinado ao casamento, caracteristicas antes atribuidas
apenas as personagens femininas. As figuras 14 e 15, destacadas acima, e a figura 16 sdo

exemplos dessas afirmacdes.

21

20 Tradug&o da Figura 14: Com o seu brago direito a mulher maravilha resgata o (Cap. Steve Trevor) que cai, ela
o0 segura firme pela cintura como uma boa constrictora. O impacto foi grande, mas o seu amor por ele e a sua
forca sdo maiores. (Telepaticamente a mulher maravilha informa ao avido) Peguei ele, agora o carregarei para o
avido. Steve fala: Vocé é um lindo anjo! MM responde: Estou mais para um anjo da guarda.

Traducéo da Figura 15: Mulher Maravilha! Socorro!

ZTraducdo: Figura 16: “Pobre Mulher Maravilha! Eu sairei enquanto ele ndo esta olhando e regressarei como
Mulher Maravilha! Isto o convencera!” (p. 4)
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"WHEN COL. STEVE TREVOR
AND HIS MEN ARRIVED, ALL
THAT 'REMAINED' OF WONDER
WOMAN WERE HER AMAZON
BRACELETS AND LASSO |
MAD LEFT TO BE FOUND---"

SHE'S -« ~GONE-~-KILLED-~~
IN ACTIONI--~-NOW WE'LL
NEVER BE
MARRIED=!

POOR WONDER WOMAN:

l’LL OASH ouT WHlLE H
ISNT LOOKING~AND RETURN
AS WONDER WOMAN! THAT

Figura 16-Fonte: Wonder Woman- n°® 58- Mar- abril-1953. p. 4 e 8,
respectivamente.

Bourdieu (2012) fala sobre a ‘“carga” que o conceito de virilidade masculina,
geralmente conectado como capacidade reprodutiva, sexual e social, mas também como
aptiddo ao combate e ao exercicio da violéncia, impde ao proprio homem. No cap. Steve
Trevor, observamos a transposicdo da representacao cliché dos personagens masculinos e a
apresentacdo de uma nova imagem de homem, mais consciente de seus sentimentos, ou Seja,

mais “humanizado”.

Segundo o principio da heterogeneidade discursiva de Autier-Revuz (1982), que
afirma que em toda producdo discursiva ha a interferéncia de outros discursos, e, portanto, em
todo texto hd a existéncia de um sujeito heterogéneo, sdo perceptiveis, na producdo de
Moulton, suas convicgdes pessoais como cidaddo que enxerga a necessidade de redefinigdo da
imagem feminina diante da sociedade, principalmente a estadunidense. Isso porque, nessa
visdo, € contraditério que uma sociedade que prega os ideais de liberdade continue
respaldando o comportamento miségino.

O vanguardismo de Moulton registra-se ndo apenas pela criacdo de uma super-heroina,
mas também porque, em algumas edi¢bes da HQs da Mulher Maravilha, existe uma se¢do
dedicada a contar a histéria das mulheres maravilha da vida real. Nessa secdo, intitulada
Wonder Woman of history, a histéria de grandes personalidades femininas é contada em
formato de HQs, mostrando que a Histéria mundial também foi construida por mulheres
tantas vezes apagadas.

Figura 16: “Quando o Coronel Steve Trevor e seus homens chegaram, tudo que havia sobrado da Mulher
Maravilha eram seus braceletes de Amazona ¢ seu lago (que) eu deixei para ser encontrado”. “Ela... se foi...
morta... em agdo! Agora nés nunca nos casaremos!”(p. 8)
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A relevancia da introducdo desse segmento na HQs deve ser valorada por dois
aspectos: primeiro por apresentar historias sobre mulheres contadas por mulheres, ou seja, ao
oferecer uma mudanca de porta-voz, Moulton também introduz novos referenciais femininos.
A versdo de algumas dessas histdrias, como apresentado abaixo na figura 17, € um exemplo
do citado segmento; segundo por confirmar que a capacidade de realizar tarefas

extraordinarias ndo se limita ao sexo.

WO
Aariv AN SAVE

Figura 17-Fonte: Wonder Woman- Summer issue.1942. p. 3.

Infelizmente, apds a morte de Moulton, em 1947, esse segmento foi excluido da HQS
e, com essa exclusdo, muitas outras historias sobre personalidades femininas deixaram de ser
contadas. Nas palavras de Cocca (2016, p. 29), “Com a morte de Moulton morre também a

insisténcia no feminismo da personagem”. Esse topico sera retomando mais a frente, no item

2.2.1.

2.2 O feminino e o feminismo na Mulher Maravilha

Instruidas desde cedo a saberem se comportar como uma “mulher”, ndo soa tdo ilégico
0 negativismo que se formou em torno da palavra feminismo. Duarte (2003, p. 151) aponta
para o tabu que se criou, principalmente aqui no Brasil, em torno da palavra feminista. A
carga negativa que foi atribuida a palavra fez com que algumas mulheres rejeitassem o
movimento ou tachassem aquelas que participavam do movimento. De acordo com a autora,

“A reacdo desencadeada pelo antifeminismo foi tdo forte e competente, que nao s6 promoveu
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um desgaste semantico da palavra, como transformou a imagem da feminista em sindbnimo de
mulher mal amada, machona, feia e, a gota d’agua, o oposto de ‘feminina’”.

E oportuno lembrar que, em uma sociedade que enxerga o feminismo e feminino como
antébnimos, a personagem Mulher Maravilha representa a combinagdo entre esses dois
conceitos, e, ainda que essa fusdo seja algo positivo, é preciso destacar a forma como ela é
abordada na HQS.

Nas figuras 18 e 19, em destaque abaixo, presenciamos a repeticdo de um pensamento
hegemonicamente difundido em varios meios de comunicacdo — “Mulheres gostam de roupa
nova e consequentemente gostam de compras” — aparentemente, independentemente de quem
ela seja. Apesar de a afirmagdo ndo representar um “problema”, ela abre espago para um
precedente perigoso que é a aceitacdo da futilidade e da frivolidade como caracteristicas

inerentes ao ser feminino.

DIANA, LIKE ANY OTHER GIRL WITH
NEW CLOTHES, CANNOT walT TO
TRY THEM ONZ [ 72

T e #

> g

=

22

THERE'S SO MUGH MATERIAL
70 THEIR DRESSES...

BUT THEY ARE CUTE/
HM-M/ THERES A

NICE FROCK/

22 Traducdo da fig.18: Diana, como qualquer outra garota com roupas novas, mal podia esperar para
prova-las. Traducdo da fig. 19: Sempre mulher, Diana olha as vitrines. Ha tanto tecido nestes vestidos. Mas eles
sdo tdo bonitos. Vestido legal!
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Figura 19-Fonte: Sensation Comics - Wonder Woman. p. 11.

Seguramente, tal informacdo ndo apareceria em uma histéria que tivesse como
personagem central o Superman, por exemplo. Entretanto, essa afirmacdo se encaixa na
premissa apontada por Butler (1990) ao apresentar os atos performativos que existem em
torno da definicdo de género. O “ser mulher” antecipa certas expectativas incutidas no
imaginario social e é reproduzido através de excertos, como o0 destacado acima,
aparentemente inofensivos, mas que podem ser interpretados como excludentes por aqueles
que decidem ndo se submeter a tais padrdes. Observando as imagens segundo a perspectiva da
multimodalidade, Kress e VVan Leuwen (2008, p. 47) afirmam que:

As estruturas visuais ndo somente reproduzem imagens estruturais da “realidade”.
Ao contrario elas produzem imagens da realidade que estdo conectadas a interesses
de instituicdes sociais, nas quais as imagens sdo produzidas, divulgadas e lidas. Elas
sdo ideoldgicas.

Outra anélise possivel, e seguramente mais positiva, seria interpretar as tirinhas
apresentadas como uma tentativa do autor de aproximar a super-heroina de outras mulheres,
demonstrando que forca, heroismo e feminilidade ndo sdo forcas que se repelem ou

eminentemente determinadas pelo sexo.

2.2.1 A fase ndo feminista da Mulher Maravilha

Como o fim da guerra em 1945 e a morte de Moulton em 1947, a personagem passou
por mudancas que eclipsaram os valores defendidos pelos movimentos feministas de
igualdade de direitos entre os géneros, cedendo lugar ao tradicionalismo de Robert
Kanigher®. Ocorre, entdo, a romantizacdo da personagem, a0 mesmo tempo em que emerge a
retomada dos valores tradicionalistas que evocavam o restabelecimento da posicdo feminina a

sombra do homem. De acordo com Castro (2011, p. 11),

ZEditor e escritor que ficou por mais de 20 anos & frente da producdo da HQs. Fonte: COCCA, C.
Superwomen: Gender, Power and Representation. Bloomsburry. New York, 2016.
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A fragilidade da posicao (da personagem) fica clara, com a mudanga social e politica
na América pos-guerra, quando midia e sociedade de uma maneira geral conclamam
justamente o oposto, a saber, o retorno das mulheres aos seus lares e a seus papéis
domésticos tradicionais, de esposa e mae.

Essa fase obscura da personagem é compativel ao retorno da méo de obra feminina ao
ambiente doméstico provocado com o final da Segunda Guerra Mundial. Nesse periodo,
surgiram criticas a super-heroina, pois a enxergavam como “anormal”, mesmo que dentro de

um universo fantasioso, a sua capacidade de subjugar a forca de um homem.

Ainda segundo a supracitada autora, € possivel observar que a Mulher Maravilha das
décadas de 1950 e 1960 aparece mais preocupada com a sua relagdo com o Cap. Steve Trevor.
Na edicdo de 1967, em destaque abaixo, observamos na fala da personagem, uma super-
heroina mais fragilizada, menos objetiva, mais sentimental e mais predisposta a abdicar de sua
posicdo de poder ndo somente pela perda sofrida, mas também por acreditar ter sido culpada

para que essa acontecesse.

OH, STEVE-- STEVE -~ LIFE WILL HAVE \
NO' MEANING FOR ME NOW! T'LL NEVER

FORGET YOU, MY DARLING-- NEVER! T'LL /s
ALWAYS SEE YOUR FACE BEFORE ME! A1

24

24 Traducdo do texto da Fig. 20: Oh Steve... Steve a vida ndo mais ter4 sentido para mim agora! Eu nunca

0 esquecerei meu querido... nunca! Sempre verei o seu rosto diante de mim!

Mais tarde no apartamento de Diana Prince, a guerreira amazona retira a vestimenta com a qual ganhou
o respeito do mundo. Eu nunca o usarei novamente, uma nova mulher maravilha devera ser escolhida. Uma que
ndo esteja atormentada pela memodria da morte do seu amado. Oh Steve! Estou tdo infeliz... eu falhei com todos!



63

LATER,IN HER D/ANA PRINCE APARTMENT,
THE AMAZON MAID SADLY REMOVES THE
COSTUME WHICH HAD WON HER THE RESPECT
OF THE WORLD... P

I'LL NEVER WEAR
ITAGAIN! A NEW
WONDER WOMAN
WILL HAVE TO BE

CHOSEN -- ONE WHO
WON'T BE HAMPERED
BY THE MEMORY OF
A DEAD SWEET-
HEART'S FACE!

Figura 20-Wonder Woman. n° 170. Maio,1967. p. 2 e 9, respectivamente.

OH, STEVE.. I'M 50 UNHAPPY...
I'VE FAILED EVERYONE !

7
.4
'im;&@ /A\‘

A segunda onda do movimento feminista iniciada na década de 1960 e que se estendeu
até meados da década de 1980 desencadeou discussdes que colaboraram para a retomada da
imagem da personagem como simbolo feminista. Segundo Cocca (2016), gracas as duras
criticas dos leitores, uma nova fase da personagem comecou a ser construida e com ela foi
retomada a imagem de icone feminista.

222 O -retorno as origens feministas

A retomada do discurso feminista na HQS aproximou ainda mais a super-heroina do
cotidiano das leitoras. Nas imagens 21 e 22, em destaque a seguir, além da preocupacao em
manter a personagem como simbolo feminista, é evidente, através da construcdo textual, o
engajamento para que essa seja também uma inspiracdo para todas as meninas e mulheres.
N&o somente o texto como também as imagens colaboram para o estabelecimento de uma
imagem forte e feminista da mulher.

Podemos observar que, mesmo com a diferenca de algumas décadas entre as
publicacdes, a mensagem de incentivo a autonomia feminina e a construgdo de uma imagem

menos fragilizada da mulher se manteve.
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(" SHE cAME AND TALKED ATy \
,smgoz B s US Ko WE ALL ‘;,;’Z’;'S THE WAY DIANA MAKES
HAD TH/8 Pow, EEL, LIKE SHES, Y KkNOW,
1AD THIS POWER /NS/0F LS, Aflkro?r ;

"' THAT NOMATTER How BAD THINGS

25 GO, THE POWER WoLLD GET You
THROUGH ITALL. WE JUST HAD 70

BELIEVENIT.”

SHES
EVERYBODY S
BEST FRIEND
--BUT OME, PR
SHES MORE S
LIKEA

SR

SHE REMINDS US THAT
WE'RE NOT ALONE...

Figura 22-Fonte: Wonder Woman. Edicdo de Aniversario de 75. Dez, 2016. p. 39.

Além dos pontos expostos, mais uma carateristica se destaca. Faz-se presente, na
figura 22, a mensagem de um movimento mais inclusivo e que simbolicamente representa
uma nova fase do movimento feminista. Sobre esse aspecto, Butler (1990, p. 22) afirma que:
“Talvez exista, na presente conjuntura politico-cultural, periodo que alguns chamariam de
‘pos-feminista’ uma oportunidade de refletir a partir de uma perspectiva feminista sobre a
exigéncia de se construir um sujeito do feminismo”, isso de maneira que nao seja compulsoria

apenas a participacao feminina.

PTradugio do texto da fig. 21: “Ela veio e falou na minha escola e nos disse que todos nds temos o poder dentro
de si. E que ndo importa o quéo dificil estejam as coisas, 0 poder nos ajudard a superar tudo. NOs s precisamos
acreditar. E assim que Diana faz vocé se sentir, ela é como, vocé sabe, uma parte de vocé. Ela é a melhor amiga
de todos, mas para mim ela € como uma irma.

Traducgdo do texto da fig. 22: Ela € um simbolo. Ela nos lembra que podemos ser mais, fazer mais. Ela nos
lembra que ndo estamos sozinhos... isolados em uma ilha.
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Assim, considerando que a identidade € algo socialmente construido e sendo as HQS
espacos que reproduzem, de forma ficcional, situacdes e probleméticas do mundo real,
redefinir a forma como as mulheres séo construidas em multiplos espacos pode transformar a

forma como elas se enxergam.

2.3 ldentidade

Nesta secdo, propomo-nos a indagar a respeito do conceito de identidade e, mais
especificamente, do conceito de identidade feminina. Afinal de contas, o que € ser mulher?
Ao longo dos anos, essa pergunta poderia ser respondida por diversas perspectivas: a religiosa
tem enxergado o aspecto divino, a capacidade de gerar outro ser; a literatura candnica a
categorizou por suas dualidades, como anjo/demdnio, louca/apatica, recatada/indecente; os
movimentos feministas romperam com o silenciamento imposto pela sociedade patriarcal e
questionaram, entre outras coisas, o “modelo de mulher” que lhes foi for¢osamente atribuido.
Acima de tudo, o novo olhar proporcionado pelos movimentos de empoderamento feminino

permitiu questionar: uma identidade construida pelos olhos do outro é identidade de fato?

Sabemos que a construgdo da identidade feminina ficou a cargo daqueles que néo
enxergavam a igualdade como algo positivo e, quando nos referimos aqueles, ndo incluimos
apenas 0s homens nesse contexto, pois € sabido que algumas mulheres acreditavam, e
infelizmente até hoje acreditam, na pseudoverdade de que os homens pertencem a uma
categoria superior, contribuindo para que durante anos se estabelecesse a crenca de que a

funcdo da mulher na sociedade estava limitada.

A separacdo entre o feminino e o masculino, além de contribuir para a segregacao
feminina nos mais diversos espacos sociais, demarca também o estabelecimento de uma
identidade fragilizada e dependente, sindbnimos esses que em alguns momentos foram vistos

como caracteristicas principais de ser mulher. De acordo com Butler (1990, p. 21),

A nocéo binaria de masculino/feminino constitui ndo s6 a estrutura exclusiva em que
essa especificidade pode ser reconhecida, mas de todo modo a “especificidade” do
feminino é mais uma vez totalmente descontextualizada, analitica e politicamente
separada da constituicdo de classe, raca, etnia e outros eixos de relagdes de poder, 0s
quais tanto constituem a “identidade” como tornam equivoca a nogéo singular de
identidade.
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Silva (2000) afirma que a identidade, assim como a diferenca, é uma criacdo social e
cultural e que, portanto, séo atos da criacdo da linguagem. A grande e, talvez, mais importante
questdo a ser considerada no processo da formacdo da identidade feminina se da,
principalmente, porque esta ndo nasceu da propria mulher, ou seja, durante muitos anos foi
estabelecida uma identidade pré-fabricada/predeterminada, Unica e exclusivamente, em razao
do seu género.

Os grupos minoritarios se viram forcados a se identificar com aqueles que néo
representavam a chamada “cross identity”? referida por Cocca (2016), sendo durante muitos
anos a unica forma que esses grupos tinham para se sentirem incluidos. Sem davida, muitas
meninas negras queriam ser a princesa dos contos de fadas, mas, como sempre a princesa era
branca e de olhos claros, elas sabiam que jamais poderiam ocupar tal papel; outras queriam
ser modelo, mas sua massa corporal ou sua estatura ndo lhes permitiam fazer parte desse
seleto grupo; esses sdo apenas alguns entre outros tantos casos, e a midia, seja ela televisiva,
cinematogréfica, etc., € umas das grandes responsaveis pela manutengdo de estereétipos que
marginalizam aqueles que ndo se encaixam nos padrdes. Para a citada autora, investir em
representacdes mais diversificadas, além de beneficiar a autoestima daquele leitor que néo se

sentia incluido, permite que ele(a) acredite que pode ser um super-her6i ou super-heroina.

2.3.1 A identidade feminina na HQS da Mulher Maravilha

Na HQS, assim como em qualquer relacdo de encontro de diferentes culturas ou
ideologias, o primeiro contato da Mulher Maravilha com a civilizagdo americana provocou
estranhamento: primeiro, no que diz respeito a vestimenta que, para os padrdes da década de
1940, era inadequadamente sensual; segundo, pelo fato de que uma mulher era capaz de
desenvolver varios feitos, como enfrentar situaces de perigo, a exemplo dos assaltantes
detidos pela super-heroina ou sua negacdo a subserviéncia e a exploracdo, impostas pela
sociedade patriarcal da epoca.

Propositalmente ou ndo, a criagdo de uma personagem feminina, estrangeira e,
consequentemente, com um background cultural diferente proporciona ao leitor enxergar a
estrutura social por um ponto de vista distinto. Ao confrontar a estrutura social das amazonas

com a americana, Moulton demonstra que a sociedade ndo precisa estar estruturada apenas de

2 Terminologia criada para se referir ao “empréstimo” que os grupos classificados como minoritarios

fazem da cultura do grupo de prestigio como forma de incluséo.
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uma forma e que a mulher pode ocupar papéis distintos dos estigmatizados como naturais. No
dizer de Cocca (2016, p. 27), “Como uma outsider, a mulher maravilha questiona e comenta

as normas sobre género que os americanos tomam como certas”.

Ainda sobre a posicao de outsider, Fretheim (2017, p. 11) aponta para a duplicidade de
estratos que afeta a super-heroina:

Como mulher, a mulher maravilha representa o outro em mais de uma forma. Ela é
diferente da maioria das pessoas porque ela é divina e possui poderes super-
humanos, mas também porque a maioria dos super-heréis, com os quais formaria um
grupo de pessoas com quem pudesse se identificar, sdo homens, e ela se torna a
outra mesmo entre 0s Seus iguais.

O enfrentamento provocado pelo encontro de identidades distintas se realiza em
alguns momentos na HQS. Em um deles, em destaque na figura 23, percebemos a producao
de dois discursos intermediados por grupos sociais: na fala e nos olhares das mulheres,
notamos a reprovacdo em oposicao ao discurso masculino que ressalta a atracéo fisica causada

pela beleza da personagem

STUNT FOR A NEW
MOVIN' PITCHER.

IFiTIS, THEY
CERTAINLY 60 TO

TO ATTRACT THE
PUBLIC EYEZ

27

WELL, THEY
CERTAINLY

Figura 23-Fonte: Sensation Comics - Wonder Woman- n° 1-Jan.1942. p. 3.

*"Traducéo do texto da fig. 23: E agora que as pessoas comecam a lotar as ruas, eles ndo estio nem um pouco
surpresos ao ver uma garota seminua andando tdo despreocupada. Que sem vergonha! Ela estd sem roupa. Que
descarada! Que amarga, irmd, vocé ndo queria parecer assim! Garoto, Que (delicia)! Ual! Eu aposto que é algum
tipo de publicidade para um novo filme. Se for, eles certamente ndo estdo medindo esforcos para capturar o olhar
do publico. Bem, definitivamente atraiu o meu!
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O uso da palavra hussy (imoral) reflete as concep¢des de uma época, no que diz
respeito ao “pudor feminino”. Segundo Vivas (2006, p. 22-23), “Os nomes ndo sdo somente
‘espelhos’ da realidade pré-existente, nem rétulos arbitrarios relacionados a esta, mas uma
forma cultural de fixar o que pode ser contado, (e no caso da imagem vista) como algo
concreto no fértil universo de multitude de ‘realidades possiveis’”. Logo, os nomes sdo como
estigmas que todas as minorias foram obrigadas a carregar, sendo, assim, 0s principais
responsaveis pelo atraso na construcdo de uma identidade feminina forte e independente.

Outro ponto sobressalente na imagem acima € a presenca da misoginia no discurso
feminino. A fala da personagem secundaria em destaque nas imagens representa a parcela da
populagéo feminina que reprovava e ademais categorizava como vulgar a imagem da mulher
emancipada.

Podemos inferir, a partir do estranhamento causado pela presenca da Mulher
Maravilha, o rompimento com a nocdo de normalidade que predefinia padrbes para o
comportamento feminino. Para Silva (2000, p. 83), “Normatizar significa atribuir a essa
identidade todas as caracteristicas positivas possiveis, em relacdo as quais as outras
identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa”. Na década de 1940, a imagem da
mulher como dona de casa, recatada, esposa e mae era vendida como hegemonica nos meios
de comunicacdo de massa da época, hegemonia essa que circunscrevia a mulher ao espago

doméstico.

2.3.2 A construcédo da identidade americana na HQS da Mulher Maravilha

A vestimenta da Mulher Maravilha mais do que reforcar a ideia de patriotismo
americano, pois traz as cores da bandeira estadunidense, também funciona como um recurso
para a reafirma¢do da identidade, em outras palavras, isso significa dizer: “Ela ¢ parte de
nossa nacdo”. Ela compartilha nossos ideais, ela nos defende contra “os outros”. Nesse
contexto, ao abdicar de sua vida com as guerreiras Amazonas para ir aos EUA, ela, em certa

medida, abdica de sua identidade original e assume a identidade do outro.

O reforgo aos ideais norte-americanos e, mais importante, a garantia da vitdria deles
na Segunda Guerra Mundial aparecem assegurados na imagem 24. O aval da Deusa Afrodite
“garante” a integridade da luta dos americanos por justica e, consequentemente, assevera o
merecimento da vitéria. Um segundo momento em que se pode confirmar o apoio da Deusa a

causa norte-americana esta presente na figura 25, que marca o recebimento do uniforme pela
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super-heroina. Ao vestir as cores da bandeira norte-americana, a protagonista esta

simbolicamente incorporando e se comprometendo a defender os ideais dessa nagéo.

APHROOITE APPEARS TO THE
| QUEEN. ™2 YOUNG aMAZON
MUST TAKE THE CAPTAIN BACK TO
AMERICA~ SHE MUST REMAN THER
TO FIGHT WAR AND EVIL # SELECT
YOUR STRONGEST MAIDEN FOR SHE
WILL NEED ALL g

MEANTIME, UNSEEN BY HUMAN EYES, MARS, THE GOD OF WAR, TAUNTS
PHRODITE.

4 YOUR RULE WILL END WHEN
AMERICA WINS.Z AND AMERICA
WILL WINZILL SEND AN
AMAZON TO HELP HERZ

28 MO HO# THE WHOLE WORLD'S

AT WAR =~ | RULE THE EARTH?

/=1 WISH YOU HAD NOT WON,

NO.7 PASSES THE TEST UN.
DIANA? BUT-BUT | AM VERY
PROUD

NOW IT IS HER TURN TOFIRE. HER

THE WINNER - -- - CONTESTANT
NO.7— THE MASKED MAIDEN”

NT'S FAST-BUTNOT FAST OF YOU» 1| AWARD YOU,
NOUGH. [ iy 7 I YOU MAY REMOVE YOUR m"lf, AS WINNER, THIS COSTUME AND 'Y
NUMBER 7. t WANT TO SEE THE MAGIC LASSO, PREPARED UNDER )N
APHRODITE S PERSONAL
OIRECTION TO WEAR IN

FACE OF THE STRONGEST AND
MOST AGILE OF ALL THE AMAZO
DAUSHTER” YOU.»

J’f

e
Pl UGH MY SHOULDER * S

Figura 25-Fonte: Wonder Woman - Summer issue. 1942. p. 11a.

28 Traduco do texto da fig. 24: Enquanto isso, invisivel aos olhos humanos, Marte, deus da guerra zomba:
“ha,ha, o mundo estd em guerra. Eu governo a Terra.” O seu dominio acabara quando a América ganhar e ela
ird. Enviarei uma amazona para ajuda-la. Afrodite aparece para a rainha. “Uma jovem amazona deve levar o
capitdo de volta a América- Ela deve ficar 14 e lutar a guerra contra o mal. Escolha a sua guerreira mais forte,
pois ela ird precisar de toda a sua forga. Eu obedecerei, Oh deusa! Traducéo do texto da fig. 25: NUmero 7 passa
pelo o teste sem se machucar, e agora chegou a sua vez de atirar. Sua oponente é rapida- porém ndo rapida o
bastante! Ai! Meu ombro! A vencedora da disputa é a competidora nimero 7. A guerreira mascarada. Pode
retirar a mascara nimero 7. Eu quero ver o rosto da mais forte e mais agil de todas as amazonas. Filha! VVocé! Eu
—Eu queria que vocé ndo tivesse ganhado, mas —mas eu estou muito orgulhosa de vocé. E como vencedora eu te
presenteio com essa roupa e o lago méagico feito sob as instrucdes da prdpria Afrodite para que use na Ameérica.

Oh, mée- que maravilhoso!
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No contexto social em que foi criada a personagem, 22 Guerra Mundial, elementos
como o patriotismo e o orgulho pelas cores da bandeira simbolizam mais do que
simplesmente expressfes de amor a nacao e, assim como nas HQS de outros super-herdis, a
“semelhanga” entre a padronizagdo do uniforme da super-heroina Mulher Maravilha e a
flamula dos Estados Unidos expressa mais que uma relacdo de nacionalidade, essa também
pode ser interpretada como uma possivel crenca na indestrutibilidade americana. Para Silva
(2000, p. 83), “Fixar uma determinada identidade como norma ¢ uma das formas privilegiadas
de hierarquizagdo das identidades e das diferencas”. Além do uniforme, outros elementos na
HQS exploram e reforcam o estabelecimento da identidade norte-americana, como pode ser

visualizado na seguinte imagem.

NO.1 JANUARY

THE SENSATIONAL
NEW ADVENTORE

Figura 26-Capa da 12 Ed. Fonte: Sensation Comics. Jan. de 1942.

Na imagem acima, além do icénico uniforme da personagem, ha também a presenca
de monumentos que representam a justica (Temple of Justice - Sede da Suprema Corte) e 0
governo americano (o Capit6lio - sede do poder legislativo dos Estados Unidos), todos eles
conectados pela imagem da bandeira. Segundo Delaney (2014, p. 4), “A importancia dos
edificios presentes nesta imagem funciona como simbolos iconograficos de Americanos, uma

imagem fortemente necessaria para a populacdo em meio a guerra”.

Nos recortes a seguir, pertencentes a edicdo apresentada acima, a jovem Amazona,
motivada pela vontade de permanecer na América, assume a identidade de Diana Prince. Ao
assumir a nova identidade, a protagonista assegura sua permanéncia em solo americano. A
historia atribui o desejo de permanéncia a paixao que a super-heroina nutre pelo Cap. Steve
Trevor, mas € possivel interpretar a “aquisicdo de cidadania” como uma reafirmagao de

identidade nacional. Silva (2000, p. 82) assevera que “Afirmar a identidade significa demarcar
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fronteiras entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade estd sempre ligada a uma
forte separagdo entre ‘nos’ e ‘eles’”.

29

AS _SME NEARS THE STEPS, WON~| [ THE GIRL TELLS
DER WOMAN SEES A GIRL HUD- | |THAT SHE IS AN ARMY NURSE
DLED AND CRYING THERE -~ ~ JUST APPOINTED TO THIS

1 DON'T MEAN TO INTRUDE HOSPITAL - - -
BUT CAN 1 HELP YOU? AND TODAY MY FIANCE JUST
GOT A JOB IN SOUTH AMERICA,
NO ONE CAN BUT HE CAN'T SEND FOR ME
HELP ME? BECAUSE HIS SALARY IS TOO

800—-H00* SMALL AT THE MOMENT?

THAT'S TERRIBLE, AND
JUST THINK~~IT ALL
WOULD WORK OUT RIGHT
IF ONLY YOU HAD A LITTLE,

LOOK— 8Y TAKING YOUR
PLAGCE | CAN SEE THE MAN

OH, BY THE WAY - MY
NAME IS DIANA.
WHAT'S YOURS P

WHY, THAT'S AN
AMAZING COINCI-
DENCE~I'M DIANA
T0O/ DIANA PRINCE|
AND YOU'D BETTER
REMEMBER THAT

LAST NAM,
BECAUSE IT'LL BE

AND SO THAT AFTERNOON=-=--
—
AN ANGEL---
A BEAUTIFUL
ANGEL/
OH, CAPTAIN TREVOR|

—YOU FLATTER ME
I'M JUST DIANA

Figura 28-Fonte: Sensation Comics. Janeiro de 1942. p. 8.

Cabe também destacar que, apesar de estrangeira, a super-heroina se identifica com os
ideais de liberdade estadunidenses, o que a motiva a ajudar os cidaddos dos EUA. Essa

29 Tradugdo do texto da fig. 27: Ao se aproximar da escada a mulher maravilha v& uma garota encolhida e
chorando. Eu ndo quero interferir, mas eu posso te ajudar? N&o ninguém pode me ajudar! (Continua a chorar) A
garota conta a mulher maravilha que ela € enfermeira do exército que acabou de ser indicada para esse hospital...
e hoje o0 seu noivo acabou de conseguir um emprego na América do Sul, mas que ndo pode leva-la, pois, 0 seu
salario, no momento ainda é muito pouco. Isso é realmente horrivel e pensar que tudo poderia se resolver se vocé
tivesse um pouco de dinheiro. Acebei de perceber que sem esses 6culos vocé e eu somos muito parecidas.
Acabei de ter uma ideia, se eu te der dinheiro vocé me venderia suas credenciais? VVocé- quer dizer que vocé
quer assumir o meu lugar no hospital? Mas eu ndo posso, digo...Tradugdo do texto da fig. 28: Veja (bem) - ao
assumir o seu lugar eu posso estar perto do homem que eu amo e vocé podera se casar com 0 homem que vocé
ama, sem nenhum prejuizo, ademais eu também sou ume enfermeira treinada- apenas um pouco de dinheiro e
uma substituicdo. E nos duas seriamos felizes. Eu farei isso! Oh- isso é maravilhoso! Oh meu nome é Diana e 0
seu? Que incrivel! Que coincidéncial Meu nome é Diana também! Diana Prince! E é bom que vocé lembre
desse sobrenome, pois ele serd seu a partir de agora. E assim naquela tarde...meu anjo... meu lindo anjo! Oh
capitdo Trevor vocé me lisonjeia. Eu sou apenas Diana Prince sua enfermeira especial! Ele lembra de mim... ele
lembra!
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identificacdo contribui para o processo de desestrangeirizagdo da personagem, que passa a ser

enxergada como parte de tal nacao.

O encontro com novos paradigmas sociais injeta certa volatilidade a nocdo de
identidade. Sobre a capacidade mutavel da identidade, Zacchi (2009, p. 85) afirma que: “A
identidade €, portanto, dinamica e passivel de transformacédo, assim como as relacdes de poder

entre os sujeitos ou grupos sociais”.

A referida separacdo fica ainda mais evidente nos momentos em que personagens
estrangeiros sdo incluidos na trama. Nas edicGes selecionadas por esta pesquisa, 0S
personagens com nacionalidade distinta da americana s&o em sua maioria os vildes do enredo,
uma pratica recorrente utilizada nas HQS para manter a imagem de heroicidade
estadunidense. Durante os primeiros anos da HQS, periodo da Segunda Guerra Mundial, 0s
vildes da princesa Amazona se intercalavam entre espiGes japoneses e soldados nazistas,

como pode ser visto nas figuras 29 e 30 em destaque abaixo.

HERE -PUT ON == B BOUND BY THE MAGIC LASSO,
THIS MASK/ AT 71 TAPANESE AGENT S FORCED TS
WA TELL TREVOR EVERYTHING HE
A\ 74 . KNOWS ~ AND THAT IS PLENTY/
D V A 7 WHO IS HITLER'S HEINRICH
e/l 2 ROy |/ CHIEF AGENT IN
iz 5 * SAN FRANCISCO?
)
@
=S = A
= b an —— = |
=4 > A § 3 !
=
=
e
=

Figura 29-Fonte: Sensation Comics - Wonder

. i _ i o
Woman. n° 1. Ed. Jan. 1942, p. 12 Figura 30-Fonte: Wonder woman - Summer Issue. n° 01.

Ed. 1942.p. 13

Mesmo com o fim da guerra, houve a manutencdo dos antigos vildes na trama e,
apesar da criagdo de novos, a exemplo dos cientistas loucos, dos seres extraterrestres, dos
animais geneticamente modificados e dos mafiosos, a constante retomada dos antigos
antagonistas evoca um passado de vitoria estadunidense. Segundo Hall (2000, p. 56), “O

retorno ao passado oculta uma luta para mobilizar as ‘pessoas’ para que purifiquem suas

Traducdo do texto da fig. 29: Aqui- ponha a mascara! Tradugdo do texto da fig. 30: Sob o efeito do lago
magico, o agente japonés é forgado a contar a Trevor tudo o que ele sabe- e era muito! Quem é o agente chefe de

Hitler em S&o Francisco? Heinrich Fritz Uber!
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fileiras, para que expulsem os ‘outros, que ameacam sua identidade e para que se preparem

para uma nova marcha a frente”.

2.4 A concepcéo de corpo na HQS da Mulher Maravilha

Ao longo dos mais de 75 anos de existéncia da personagem, considerando 0S
exemplares em andlise, a historia da Mulher Maravilha teve quase predominantemente como
Seu porta-voz cartunistas, editores e redatores homens, incluindo o seu criador. Por essa razéo,
o olhar do homem acerca da representacdo feminina serd uns dos pontos em destaque nas
andlises desenvolvidas. O principal objetivo dessa investigacdo serda promover a mudanca do

estereodtipo sexualizado para o empoderado.

Oito dos nove exemplares coletados para esta pesquisa tém como referéncia
ilustracGes produzidas por cartunistas que, ao longo dos anos, talvez em razdo da necessidade
do mercado, valorizaram a exploracdo do aspecto sensual, através da representacdo de um
corpo feminino curvilineo e com um figurino que, com o passar dos anos, ficou cada vez mais
sexualizado. A imagem da princesa Amazona usando um corselete, hot pants e sandalias de
salto deixa claro que, em meio a incontestavel habilidade da super-heroina, ela precisaria
atender a determinados padrdes de beleza.

Desde sua primeira aparicdo, em dezembro de 1941, o traje da personagem incita
alguns questionamentos. O primeiro e, portanto, mais superficial, diz respeito a
funcionalidade do uniforme usado pela protagonista. Nesse ponto, a vestimenta cumpre duas
funcdes: identitaria de preservacdo nacionalista e para demarcar a diferenca da cultura do
outro, nesse caso, a estrangeira. A primeira funcdo pode ser entendida pela adocdo da
identidade do outro como artificio de aceitacdo social. Ja a segunda, por sua vez, para
estipular as diferencas culturais entre a sociedade das Amazonas e a americana, pois a
estrutura do uniforme da Mulher Maravilha traz referéncias aqueles usados supostamente

pelas amazonas, a0 menos nos primeiros anos de edicao da revista.

Em uma andlise um pouco mais profunda, podemos justificar o uso da vestimenta
como estratégia de visdo da mulher a partir do olhar masculino. Como ja pontuamos nesta
pesquisa, a sexualizacdo feminina é estratégia recorrente nesses espacos de producédo, e com a
personagem Mulher Maravilha ndo € diferente. S&o inegaveis a relevancia e o pioneirismo da

personagem como simbolo de empoderamento feminino no mundo das HQS. Entretanto, um
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pouco da valorizagdo do Girl Power se perde em meio a exposi¢do corporal da personagem.
A manipulacdo da imagem estética da personagem estabelece uma relacdo proxima a

percepcao de corpo feminino refor¢ada pela industria da moda, do cinema, entre outras fontes.

Sé&o nitidas as mudancas fisicas sofridas pela personagem ao longo dos anos. Abaixo,
destacamos quatro capas em que essas mudancas sd8o mais evidentes. A personagem nao
somente se tornou mais forte, para atender aos padrdes de beleza da época na qual estava
inserida, mais isso demarca também a necessidade de que a imagem da heroina permaneca
atraente. As mudancas podem ainda ser evidenciadas no uniforme da super-heroina, visto que,

em algumas versoes, explora e evidencia ainda mais 0s contornos corporais da personagem.

Figura 29- Da esquerda para a direita, capas das edi¢des dos anos de 1942, 1953, 1990 e 2007,
respectivamente.

Faz-se necessario pontuar que a edicao de 1990, em destaque acima, tem pela primeira
vez a participagdo de uma cartunista mulher na edicdo da HQS, Colleen Doran. A
participacdo de Doran, apesar de sua relevancia, ndo agregou mudancas a silhueta da super-
heroina, que se manteve ainda bastante sexualizada.

Embasada em estudos desenvolvidos sobre a presenca feminina na midia, Cocca
(2016, p. 4-5) afirma que:

As personagens femininas estdo mais propicias a serem retratadas de forma
estereotipada bem como: mais temerosas, mais solidarias, mais interessadas em
romance e mais sexualizadas. Elas estdo mais propensas que 0S personagens
masculinos ao se vestirem (mais atraentemente), a estarem nuas e a terem a sua
(beleza) referenciada por outros personagens.
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Além dos aspectos pontuados acima, as personagens femininas também estdo mais
propensas a ter suas caracteristicas, a exemplo da beleza, referenciadas como antdénimo de sua
capacidade intelectual ou como sinénimo de sua fragilidade. Nas imagens em destaque
abaixo, é possivel observar as citadas referéncias nas falas dos antagonistas na HQS, mas que
de fato reproduzem, com naturalidade, referéncias pertencentes ao repertdrio popular e que
servem de plataforma para a reproducéo do discurso antifeminista.

, OH...A COURAGEOUS
: LADY. I MUST ADMIT THAT I HAVE

. A CRUSH ON THE BRAVE O

¥ THEY'RE DELICIOUS. HE|

YOU'RE PRETTY ENOUGH

TO BE A GORILLA--SO IM

GOING TO TURN YOU INTO,
ONE OF US/

Figura 31-Fonte: Wonder Woman- Ed. do 75°

Figura 30-Fonte: Wonder Woman- n° aniversario. Dez.2016. p. 13.
170. Ed. Maio de 1967.

No tépico seguinte, discutiremos sobre uma das formas discursivas usadas para

estigmatizar a situacdo feminina na sociedade.

2.4.1 She’s just a girl!

A escolha desse subtitulo representa a fragilidade sob a qual se estrutura a definicao de
mulher na sociedade. Como uma simples mulher poderia ser capaz de realizar feitos téo
extraordinarios? Como um homem ndo poderia ser capaz de deté-la? Essas questdes, que
estdo baseadas na leitura da mulher como sexo frégil, também serdo pauta de analise nesta

pesquisa.

$1Tradugdo do texto da imagem 32: “Vocé ¢ bonita demais para ser um gorila, entdo a transformaremos em um
de nos”. Tradugdo do texto da imagem 33: “Oh... uma mulher corajosa devo admitir que tenho uma ‘queda’
pelas mais bravas. Elas sdo deliciosas! Haha!”.
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Em varios momentos na histéria da Mulher Maravilha, o discurso da supremacia
masculina é posto em evidéncia, e, em todas as ocasides analisadas, esse discurso ganha vida
na fala dos vil6es que compdem a trama. A figura 34 traz a capa da edi¢éo de janeiro de 1980,
a qual reflete como nenhuma outra o aspecto acima referido. Observamos, na fala do vildo El
Gaucho, a necessidade de destacar que, por mais que a Mulher Maravilha tenha poderes, ela

jamais sera pareo para “um homem de verdade”, como pode ser lido no Unico baldo de fala

presente na capa.
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Figura 32-Fonte: Wonder Woman - Dc
comics Ed. Jan. 1980

Na imagem a seguir, pertencente a mesma edicdo referida acima, o personagem El
Gaucho mais uma vez faz uso do discurso misdgino ao questionar como o seu companheiro
de grupo se deixou abater por uma simples mulher, como pode ser lido na figura 35. O
personagem usa a expressao “‘a mere womam” (uma simples mulher) por duas razdes: a
primeira, com o intuito de ridicularizar o companheiro derrotado; e a segunda, desmerecer 0

fato de uma mulher acreditar ser capaz de vencer um homem.

YOU HAVE GIVEN Y £ 8s- A5 SHONN THE
WE THE CPPORUNITY 7 WORLD THAT NO
° M THE R LITTL ONE NAY ETAND
HONVOR WHCH IN THE NAY OF
WAS LOST BY T e THE CARTEL ...
MY FORNER =

compa NERO,

THE BUSH -

MASTER!

f A5
N
N
S

|
Figura 33-Fonte: Wonder Woman - Dc comics Ed. Jan.1980.
p. 17.
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A imagem do vildo El Gaucho representa o confronto dos EUA com os carteis de
drogas na América do Sul e no México, e 0 uso de expressdes em espanhol, bem como o
discurso do vildo que menciona a invencibilidade do cartel de drogas, comprovam a relacao
entre o personagem e a institui¢do de trafico de drogas. Na fala do personagem, € possivel ler
a seguinte afirmacdo: “Mas agora o Gatcho mostrou ao mundo que ninguém fica no caminho

do cartel, nem mesmo a mulher maravilha”.

A década de 1980 foi marcada, principalmente, pelo crescimento dos cartéis de droga.
O esforgo do governo estadunidense para combater o avango desses cartéis em seu territorio
converteu os narcotraficantes em inimigos da nagdo e, como em tantos outros casos anteriores

a esse, 0s novos inimigos também foram retratados nas HQS do periodo.

Na imagem 36, € possivel ler uma expressdo similar a que foi escolhida como
subtitulo deste segmento. Na fala do comandante (vildo) da cena, ele usa a expressdo “she’s
just a woman” (ela é s6 uma mulher) como forma de incentivar os seus soldados, igualmente

machistas, a revidarem o ataque da super-heroina.

SHE'S JUusST i
| A WOMAN, 2 3 %
| | YOU MORONS/ . } D W
'l opEN FIRE? IS 4 \ W

Figura 34-Fonte: Wonder Woman- Dc comics-Ed de Aniverséario, dez 2016. p. 09.

Infelizmente, discursos como o apontado acima sdo ainda bastante comuns em nossa
sociedade. Esses sdo reflexos da existéncia de uma suposta “limitagdo imposta pelo sexo”
sobre a qual se estruturou a ideologia patriarcal e que até hoje reduz a participacdo feminina a
determinados espagos.

No proximo capitulo discutiremos sobre 0 movimento feminista na atualidade e como esse
esta contribuindo para a constru¢do de um novo olhar acerca da mulher, assim como antigas

barreiras que ainda precisam ser vencidas.
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3 AMULHER MARAVILHA E ANOVA CORRENTE FEMINISTA

Este ultimo capitulo do trabalho centra-se nas discussdes atuais a respeito do
feminismo e na difusdo que a terminologia empoderamento feminino tem ganhado nas
ultimas décadas. Ao longo deste capitulo, serdo apresentadas questdes acerca do local da
mulher na sociedade atual, permitindo-nos debater se estamos mais proximos ou mais

distantes da plena igualdade de género.

De acordo com Butler (1990, p. 18), “Os dominios da ‘representacdo’ politica e
linguistica estabeleceram a priori o critério segundo o qual os proprios sujeitos sdo formados,
com o resultado de a representagdo s6 se estender ao que pode ser reconhecido como sujeito”.
Nesse sentido, faz-se necessario compreender como o sujeito mulher é concebido/repreendido

nas producdes de cultura de massa, ndo apenas como mulher, mas engquanto sujeito politico.

A super-heroina analisada por este trabalho surgiu como uma alternativa de fuga as
representacdes clichés das personagens femininas no universo das HQS e, mesmo tendo sido
criada ha mais de 75 anos, a imagem de super-heroina empoderada e independente € tdo
vivida que dificilmente associamos essas caracteristicas a outra personagem do universo dos

quadrinhos.

Antes de qualquer discussdo, é necessario emancipar a palavra feminismo, de forma
gue essa categoria ndo comporte apenas as mulheres e, sim, todas as pessoas que defendam a
luta pela igualdade de género. A critica ao sujeito do feminismo proposta por Butler (1990)
tinha como objetivo estabelecer uma visdo na qual ndo fosse imperativo ser mulher para ser

feminista.

Hoje, diferentemente do que ocorreu nas primeiras ondas do movimento feminista, se
discute a necessidade de uma maior participagdo masculina no movimento. A proposta de
uma mudanca de ponto de vista pode ajudar a libertar os préprios homens da dominacdo da

masculinidade tradicional.

A proposta, ainda vista por algumas pessoas como polémica, surge como alternativa
para romper com a ideia de que toda forma de machismo é apenas praticada pelos homens e

de que todos eles sdo representantes da opressdo patriarcal. Movimentos como o “He for
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She”, criado pela ONU-Mulheres, sdo o exemplo mais recente dessa nova Vvisdo, pois

convidam os homens a participarem e darem suporte aos direitos da mulher.

Essa mudanca de ponto de vista, além de demonstrar que todos podem se beneficiar da
igualdade de géneros, propGe que deixemos de enxergar o0 machismo como um adjetivo que
qualifica apenas os homens e que tragamos a luz o machismo velado no discurso feminino
que se transcreve na forma como as préprias mulheres se percebem na sociedade. Conforme
Van der Gaag (2014),

O feminismo como movimento de mudanga social garantiu as mulheres um espago
no mundo que elas nunca tiveram antes. E continua dividido entre permitir ou ndo a
participacdo de homens no movimento. Se as feministas pudessem encontrar uma
maneira de avancar com o crescente nimero de homens que estdo felizes em
encontrar esse terreno comum, isso tem o potencial de mudar a vida dos homens,
bem como as mulheres - e tornar nosso mundo um lugar melhor.

Apesar de utdpica a citacdo de Van der Gaag ndo deixa de ser valida e é possivel
estabelecer um contraponto entre a afirmag¢do da autora com o conceito de “democracia
radical” defendido por Laclau e Mouffe (2001) no qual apontam uma sociedade igualitaria

apenas como referéncia, pois ela nunca poderéa ser alcancada.

No segmento abaixo, discutiremos sobre como as mudancas da personagem em analise
estdo relacionadas a nova visdo de mulher na sociedade. E a relacdo entre o corpo real e a
imagem de corpo socialmente exigido sera o ponto de partida dessa discussao.

3.1 Novos padroes

O corpo é o local onde as representacdes se tornam mais do que apenas imagens, ele é
o0 espelho através do qual podemos enxergar a perspectiva de quem o representa e o local de
onde esta sendo representado. A imagem ultrassexualizada das mulheres nos jogos de
videogame, filmes e HQSs ja foi abordada por este trabalho, portanto, neste segmento, o
corpo feminino sera discutido a partir do conceito que reposiciona 0 empoderamento através

do corpo.

Falar sobre o dominio do corpo feminino a partir da analise de uma personagem

ficticia pode soar pouco racional, principalmente se consideramos que essa personagem
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passou pelo crivo de muitos cartunistas nos mais de 75 anos de existéncia, porém devemos

considerar a importancia desse tema no que diz respeito a origem da citada personagem.

A imagem empoderada da Mulher Maravilha esta diretamente inter-relacionada com a
capacidade de dominio que a super-heroina tem sobre o seu proprio corpo. A origem amazona
da Mulher Maravilha simboliza um dos grandes anseios feministas, que é a conquista da
independéncia e o dominio sobre o proprio corpo, o qual historicamente foi tratado como

“mercadoria” e meio de controle social.

Um dos pontos que mais chamam a atencdo na HQS da Mulher Maravilha € que,
apesar de englobar todas as caracteristicas que compdem a imagem de “mulher ideal”, esse
fator perde destaque diante da relevancia que essa personagem representa. E, nas palavras de
Fretheim (2017, p. 17), “A mulher maravilha mostra que ser um icone feminista ndo consiste
apenas em nao ser objetificado, mas, ao questionar as praticas atuais, dela pode emergir um
modelo saudavel apesar de tudo”. Compreendemos, assim, que mais importante do que
apenas incluir personagens femininas nas histérias em quadrinhos, elas devem apresentar
modelos que, tal qual a Mulher Maravilha, confrontem o discurso misdgino e auxiliem a

compreensdo do que significa ser feminista.

A imagem da Mulher Maravilha atual apresenta contornos bem mais realistas e,
decerto, essa mudanca deve-se principalmente ao aumento das discussdes acerca do
empoderamento feminino. Outro aspecto importante, ocorrido nas ultimas trés décadas, foi o
aumento da participacdo feminina no processo de edi¢cdo da HQS, o que pode ter contribuido

para a minimizacao das formas excessivas da personagem.

Seguindo essa tendéncia mais realista, a versdo da super-heroina criada para o cinema
apresenta uma personagem menos sexualizada e mais preocupada em vocalizar os ideais da

sociedade das Amazonas, local onde as mulheres ocupam uma posicao de poder.

Figura 35- Imagens da Mulher maravilha na HQs e no filme langado em
Junho de 2017 respectivamente. Fonte: Google images.
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N&o obstante as mudancas, principalmente fisicas, sofridas pela personagem ao longo
dos anos de sua existéncia, a bandeira da igualdade de géneros se coloca como o alicerce da
personagem e a motivacao para sua manutencdo. Mais importante do que a criacdo de uma
personagem feminina, ainda que no universo fantasioso das HQs, é a forte presenca da defesa

de uma sociedade que nédo reprime as pessoas em razdo do seu género.

Para além da representacdo da sexualidade, tomemos o corpo também a partir da
no¢do de dominagcdo. O corpo da mulher ao longo da histéria tem sido categorizado
principalmente por dois vieses: primeiro como objeto de desejo e segundo como objeto de
repressdo. Esse Gltimo conceito, por ter uma origem fortemente conectada a religido, impediu

que a mulher durante muitos anos tivesse autonomia sobre o proprio corpo.

Segundo Queiroz (2016), o controle sobre o corpo feminino € uma das ferramentas
usadas para a manutencdo do poder e do patriarcado. E sobre ele que recaem as formas mais
agressivas de repressao. Ter dominio sobre o préprio corpo ainda ¢ um obstaculo a ser
superado ndo somente no que diz respeito a uma representacdo mais fidedigna das mulheres
nos meios midiaticos, mas também no que se refere a visibilidade que essa reivindicacao

ganha nesses meios.

Desde as reivindicagdes sobre o direito ao acesso a meios contraceptivos — da segunda
onda feminista — até as leis que regulamentam o aborto, o reclamo das mulheres ao direito do
dominio sobre o proprio corpo tem se configurado como um dos grandes tabus da sociedade
atual. Butler (1988), ao citar Beauvoir, afirma que o corpo é um artefato historicamente
construido e por isso reproduz e dramatiza uma situacdo historica. Ao conceber essa
afirmacéo, a autora denuncia a existéncia de instituicdes sociais que regulam e estabelecem o

que deve ou ndo ser aceito naquele meio.

Incentivado principalmente pelas discussdes acerca da legalizagéo do aborto no Brasil
e pela discussao a respeito do controle da mulher sobre o proprio corpo, recentemente passou
a circular nas redes sociais, atraves da #meucorpominhasregras, um movimento gue retoma o
debate sobre o pertencimento do corpo feminino. E, como ja era previsto, assim como todos

assuntos que perpassam o corpo feminino, enfrentou e ainda enfrenta muitos embates.

O direito ao aborto é visto como um tabu, pois € algo que vai de encontro ao que se
espera de uma mulher — o desejo da maternidade. A descriminalizacdo e a legalizacdo do

aborto sdo dois dos grandes desafios enfrentados pelas mulheres na atualidade e esses tém se
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tornado pautas importantes do movimento feminista atual. Mendes, VVaz e Carvalho (2015, p.
96) apontam que “O aborto ¢ um caso sério de saude publica e reflexo disto, sdo 0s nUmeros
alarmantes de mortes de mulheres ao realizar o aborto, tornando-se uma das principais causas
da mortalidade materna”. Grosz (2000, p. 83) defende que “As mulheres ndo podem mais ter
a funcéo de ser o corpo para os homens, enquanto os homens sdo deixados livres para escalar

as alturas da reflexao tedrica e da producao cultural”.

Embora o reclamo ao dominio do préprio corpo nao seja um ponto contemplado pela
HQs, ela, de forma indireta, retrata a relacdo entre a imagem da mulher perfeita apresentada
pela midia e a imagem da mulher real. No contexto do fragmento a seguir, extraido da edi¢cdo
de dezembro de 1990, a personagem Mulher Maravilha esta sendo apresentada como uma
“celebridade” e, para a constru¢do da referida histéria, foi criado um programa de televisdo no
qual uma entrevista foi conduzida. Nesse programa, pessoas comuns sao questionadas sobre o

que elas pensam da super-heroina e o0 impacto que ela tem causado em suas vidas.

Entre os entrevistados estd a personagem em destaque na imagem 38, o cartunista a
retratou como uma mulher com um semblante infeliz, pois jamais alcancaria ou estaria no
mesmo nivel que a Mulher Maravilha. A andlise dessa imagem cabe duas possiveis
interpretacdes: a primeira de que essa personagem reafirma um dos objetivos alimentados
pela midia, que é a busca incessante pela imagem de perfeicdo e aceitacdo que atinge milhares
de pessoas, principalmente mulheres ao redor do mundo e por ultimo que essa seja a voz que
ecoava dos movimentos feministas que tinham como fim promover a aceitacdo feminina,

independente dos padr@es de beleza.

32 VT M GETTING KINDA TIRED
SEEING MY HUSBAND OGLING HER
PICTURES ALL THE TIVE.

-
VI MEAN, SHE s SO DROP-DEAD
5, GOT ALL THESE GREAT
POWERS, AND SHE'S A BRVEESS,
ROR PETE 'S SAKE. POES SHE
HAVE 70 FLRNT T77

Figura 36-Fonte: Wonder Woman - n°
49. Ed. Dez., 1990. p. 11.

%Tradugdo da Fig. 38. “Estou ficando cansada de ver meu marido cobigando as fotos dela o tempo todo”.
“Quero dizer, ela ¢ linda de morrer, tem todos estes poderes maravilhosos, e ela é uma princesa, pelo amor de
Deus. Ela tem que exibir isso?”’.
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Sobre as dualidades que regem a configuracdo do corpo feminino, Grosz (2000)
aponta para a associacdo entre a relagdo da mente com a masculinidade e do corpo com a
feminilidade. Essa relacdo, segundo a autora, foi defendida principalmente por algumas

correntes filosoficas e contribuiu de certa forma para a opresséo do corpo feminino.

No que diz respeito a construcdo da relacdo entre corpo e mente, a citada autora
ressalta como essa relagdo se estabeleceu segundo o pensamento cartesiano, visto que, de
acordo com tal pensamento, a relacdo entre corpo e mente pode ser analisada por trés
diferentes linhas, a saber: o corpo e sua funcéo bioldgica; o corpo como um objeto passivo e,
por ultimo, o corpo como objeto de representacdo. Essas atribuicdes ao corpo feminino sao os

principais pontos combatidos pelos movimentos de empoderamento feminino.

Grosz (2000, p. 68) ainda acrescenta que “A especificidade corporal das mulheres ¢
usada para explicar e justificar as posicdes sociais e as capacidades cognitivas diferentes (leia-
se: desiguais) dos dois sexos”. Para a autora, a opressdo patriarcal vincula as mulheres muito
mais intimamente aos corpos do que os homens e, através dessa identificacdo, restringe o0s

papéis sociais e econdmicos das mulheres a termos (pseudo) bioldgicos.

A retomada do discurso feminista na atualidade fez com que a personagem de William
Moulton Marston ganhasse ainda mais espaco nas discussdes sobre género. 1sso porque,
diferentemente de seus contemporaneos, Moulton propde, mesmo que em um universo
fantasioso, que a igualdade de géneros seja vista como algo possivel, sendo, portando, algo

que ele vislumbrava para a realidade.

3.2. Novos tempos + Antigos vildes = Mesmos problemas

A escolha deste titulo tomou por empréstimo a nogdo de que a existéncia de super-
herois esta diretamente imbricada a existéncia de vilBes. A relacdo entre a figura do heroéi e a
construcdo de identidade de uma nacao contribui simbolicamente para o estabelecimento do
her6i homem, fazendo com que, por geracdes, acreditassemos que esse ndo era um trabalho

feito para mulheres.

Quase todas as nagOes possuem um mito que explica a origem de sua cultura, e essa

origem esta diretamente conectada a construcao da identidade nacional do seu povo. Tanto a
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Historia quanto a literatura estdo repletas de exemplos que atribui aos homens, os herdis, 0s
grandes feitos da humanidade. Essas narrativas, aléem de explicarem o processo de formacéao

nacional, exaltam os ideais de nobreza e bravura dos envolvidos.

Embora contempladas pela mitologia grega, o papel das heroinas esta, com raras
excecgoes, relacionado a caracteristicas que remetem a fragilidade, & maternidade, a seducéo, a
fidelidade e a infidelidade matrimonial, ou seja, funcbes que estipulam, delimitam e
determinam o papel social da mulher; em contrapartida, aos herois Ihe sdo reservadas as
aventuras e as conquistas, assim como o estabelecimento de uma identidade cultural que

privilegia 0s homens em detrimento das mulheres.

Hall (2000) atribui as culturas nacionais a responsabilidade de serem uma das
principais fontes formadoras da identidade nacional. Para o autor, mais que instituicdes

culturais, as culturas nacionais sdo simbolos de representagéo:

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nag@o”, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas
estérias que sdo contadas sobre a na¢do, memdrias que conectam seu presente com
seu passado e imagens que dela sdo construidas (HALL, 2000, p. 50).

O apagamento da participacdo feminina na historia instituiu o estabelecimento do
homem como herdi e contribuiu para a formacao fragil e estereotipada da identidade feminina
que se perpetua até hoje nos meios de comunicacao.

Mais do que apenas entreter, as HQs sdo comprovadamente espacos de expressao que
usam o fantasioso como ferramenta de protesto, instrumento de representacdo ou até mesmo
como difusor de ideologias, €, como ja mencionamos neste trabalho, foi um dos dispositivos
utilizados pelos estadunidenses para alimentar o patriotismo na nagdo. Bourdieu (1989, p. 14)

afirma que:

O poder do simbolico ndo reside apenas nos sistemas simbélicos em forma de uma
illocutionary force, mas que se define numa relacdo determinada - e por meio desta-
entre os que exercem o poder e os que Ihe estéo sujeitos, quer dizer, isto é na prdpria
estrutura do campo em que se produz e se reproduz a crenga.

Para o citado autor mais do que formas e meios de representacdo de ideologias, 0s

constructos simbdlicos expdem as ideologias de grupo em posicdo de poder, assim como a

realidade daqueles que estdo sujeitos a estas ideologias.
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Considerada, desde sua criacdo na década de 1940, como icone feminista, a Mulher
Maravilha, assim como tantas mulheres na vida real, reclamava seu lugar em um espaco
dominado por super-herdis, um espaco em uma sociedade marcadamente dominada por
homens, na qual as mulheres, por mais extraordinarias que fossem, eram, ainda assim, apenas

“mulheres”.

A criagdo da super-heroina, além dos aspectos positivos j& pontuados por este
trabalho, também questiona a ideia de divisao de trabalho definida por género. Ha uma critica
a nocdo de que existem trabalhos mais apropriados para homens e outros mais apropriados
para mulheres. Sobre esse aspecto, Bourdieu (1990) alerta para a existéncia daquilo que ele
denomina de nobreza na masculinidade para explicitar a inversdo de valores que as mesmas
tarefas podem ter: elas podem ser nobres e dificeis quando sdo realizadas por homens, ou
insignificantes e imperceptiveis, faceis e fateis, quando sdo realizadas por mulheres. A
discussdo sobre a divisdo sexuada do ambiente de trabalho serd retomada mais adiante no
topico 3.3.

No mais, dizemos que a busca por validacdo em um espaco de repressdo tem sido uma
das grandes batalhas enfrentadas pelas mulheres ao longo dos anos. E hoje, apesar das
conquistas ja alcancadas pelas mulheres, ainda persistem questdes que alimentam o
desconforto e que evidenciam a fragilidade da posicdo da mulher na sociedade atual.

3.2.1 Violéncia contra a mulher

Na HQs, a Mulher Maravilha luta contra diversos vilGes que a desafiam e a prejulgam
como fragil, apenas por ser mulher. Gragas aos seus poderes, ndo ha batalhas que a super-
heroina ndo possa enfrentar e vencer, mas quantas mulheres podem de fato libertar-se do

estereotipo de frageis?

Entre as formas de demonstracdo de poder e, consequentemente, masculinidade, o
estimulo a violéncia é um dos aspectos mais reforgcados na construgdo da imagem simbolica
do homem. Ao longo da histéria, desenharam-se formas distintas de modelos de
masculinidade e, em sua maioria, a relacdo entre esse padrdo de homem e a violéncia sempre
se manteve como um dos focos. Desde os herdis dos mitos gregos, os gladiadores até a figura
dos cavaleiros medievais, 0 que os definia como herois e, mais fundamentalmente, como

homens era a sua bravura e sua for¢a. E, como aponta Van der Gaag (2014, p. 122), “A raiz
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da violéncia masculina é a forma como eles sdo criados para ver a violéncia - tanto contra as

mulheres quanto contra outros homens - como intrinseca a ser um homem”.

A relacdo entre a masculinidade e a forga, por um lado, e a fragilidade e o feminino,
por outro, torna-se bastante evidente depois da criacdo da personagem, pois, se ndo existisse a
expectativa de que as mulheres fossem sempre frageis e os homens sempre fortes, a Mulher

Maravilha seria apenas mais uma personagem em meio a tantas ja criadas anteriormente a ela.

Na HQs da Mulher Maravilha, a violéncia fisica e verbal é abordada em alguns
exemplares, a exemplo da edicdo de 1942, Summer Issue, analisada por esta pesquisa. Na
citada edicdo, o semideus Hércules tem por objetivo conquistar o cinturdo magico em posse
da rainha Amazona Hipdlita. Para a realizago de tal feito, Hércules, o homem mais forte do
mundo, segundo a mitologia grega, exige a rendicdo da rainha amazona, e, como tal
imposicdo ndo surtiu efeito e ademais a rainha ndo somente o desafiou como também o
derrotou em combate, o semideus ferido, principalmente em seu orgulho, arquitetou um plano
para enganar a rainha amazona. Hércules, em posse do artefato mégico, espancou, aprisionou
e escravizou as amazonas. Posteriormente, com o auxilio da Deusa Afrodite, a rainha Hipdlita
e as guerreiras conseguiram retomar sua liberdade, porém sob a condicdo de ndo permitir
jamais serem subjugadas por nenhum homem. Segundo a HQs, os braceletes usados pelas
amazonas servem para recordar o momento em que elas foram escravizadas pela sociedade

dos homens.

As imagens abaixo ilustram o momento em que as amazonas foram derrotadas por

Hércules e o exército grego.

33

33 Traducdo da figura 39: Hércules liderando um poderoso exército a Amazonia desafiou a rainha para um

combate pessoal. “Venha em frente, Hipdlita, se for capaz de Iutar com o homem mais forte do mundo”. “Eu
ouso lutar contra qualquer homem”. O bastdo de Hércules quebrou a espada pontiaguda da rainha como se fosse
um galho seco, deixando-a desarmada. “Renda-se ou morra”. As amazonas lutaram bravamente, mas sem o
cinturdo magico elas se tornavam vulneraveis. “Amarrem as prisioneiras, e vamos saquear a cidade!”. “Ola,
Amazonia ¢ nossal”. Os gregos, temendo a for¢a das guerreiras amazonas, prenderam-nas com correntes
pesadas.
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Figura 37-Wonder woman - summer edition. 1942. p. 3A e 4A

O episddio narrado acima, salvo algumas diferencas, pertence a mitologia grega e
marca 0 encontro entre as guerreiras amazonas e o semideus Hércules. Segundo Graves
(1999), a captura do cinturdo de ouro da rainha Hipdlita foi o nono dos doze trabalhos
executados por Hercules. De acordo com o mito, a tarefa de Hércules era conseguir o cinturdo
e, com ele, presentear a filha do rei Euristeu, monarca responsavel por escolher os doze

desafios do semideus.

Como mencionado, existem algumas diferencas entre o mito grego e a histéria contada
na HQs: o mito, além de ndo atribuir poderes méagicos ao cinturdo, atribui outra origem ao
conflito entre as amazonas e Hércules. Segundo a mitologia, a rainha Hipdlita apaixonou-se
por Hércules no momento em que 0 viu, € seguramente conseguir o cinturdo ndo seria uma
tarefa ardua para o semideus, até porque, provavelmente, a rainha o presentearia como prova
de seu amor. A deusa Hera, com rancor e ao perceber o que estava prestes a acontecer,
interveio e, disfarcando-se como uma amazona, fez com que as guerreiras acreditassem que
Hércules havia vindo sequestrar a rainha Hipolita, o que gerou a revolta entre as amazonas,

inclusive culminando com a morte da rainha Hipdlita durante a batalha.

Na HQs, a rainha Hipdlita tem um destino bem diferente do que € narrado no mito, e a
batalha contra Hércules é vista como exemplo de superacdo feminina diante da dominagéo
masculina. Apesar de ndo haver evidéncias que atestem ou justifiguem as inten¢des do autor,
é possivel interpretar que a opcao por retratar Hércules como um anti-herdi seja uma critica a
forma como as amazonas foram retratadas pela mitologia grega, uma vez que a descreve
como barbaras, um mau exemplo para todas as mulheres, além de representar uma estrutura

de sociedade inaceitavel para os padrbes patriarcais. Acreditamos que essa mudanca tenha
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sido adicionada & HQs para evidenciar uma visdao masculina dominadora que ndo admitia que

um grupo formado apenas por mulheres fosse capaz de subjugar o dominio masculino.

Diferentemente do que acontece nas HQs, na vida real ndo existem cinturbes magicos
ou escapadas miraculosas nem tampouco uma super-heroina que seja capaz de salvar milhares
de mulheres vitimas de abuso. Estatisticas** mostram que as mulheres estdo mais propensas a
sofrerem abusos tanto psicoldgico quanto fisico nos ambientes de trabalho ou doméstico; elas
sdo também as maiores vitimas do trafico sexual e, consequentemente, estdo mais propensas

ao abandono da vida escolar e ao casamento precoce.

Em relacdo ao uso de problematicas sociais, temas como o trafico de mulheres para
trabalho escravo e prostituicdo também tiveram destaque na HQs. Os citados assuntos sdo
destaque nas edicdes de dezembro de 1978 e de fevereiro de 2007, como mostram as imagens
40 e 41. Em ambos os casos, a super-heroina descobre e destréi um esquema de tréafico de
mulheres: o primeiro, liderado por uma célula nazista, e o ultimo ligado a bordéis
patrocinados possivelmente pelo trafico de drogas, com auxilio de agentes do governo, como

afirma o texto.

Figura 38-Fonte Wonder Woman Spectacular- DC Comics. Dez.,1978. p. 25-26.

Dados extraidos do site da ONU http://www.onumulheres.org.br/.



http://www.onumulheres.org.br/
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35

*... THEY FIND THEMSELVES

IN COERCIVE AND ABUSIVE

SITUATIONS THEY CANNOT
ESCAPE.

CASES, POLICEMEN
GOVERNMENT OFFICI
BEEN KNOWN TO PATRONIZE BROTHELS

Figura 39-Fonte: Wonder Woman- DC Comics. n° 4. Fev, 2007. p. 1-2

Conforme Van der Gaag (2014, p. 8), apesar das novas leis de protecdo a mulher e da
visibilidade que o tema tem ganhado nas mais diversas midias sociais, ainda alguns problemas

permanecem irresolutos:

Os homens ainda possuem a maioria das posi¢cdes de poder. A violéncia masculina
contra a mulher, que atravessa raca, classe e geografia, ndo mostra nenhum sinal de
reducdo. E mulheres e meninas em muitos paises continuam sendo vistas como
cidaddos de segunda classe, especialmente se elas sdo pobres ou provém de um
grupo étnico negro ou minoritario.

A violéncia contra a mulher estd associada ao que Bourdieu (2012) conceituou de
“provas de virilidade”, as quais estdo geralmente associadas a atos de violéncia e servem de
subsidios para o estabelecimento do conceito de “verdadeiros homens”. Junto a esse conceito
estd a poda de qualquer ideia de sentimentalismo que alimenta a repeti¢do do discurso popular
de que “homem nao chora”. Nas palavras do citado autor, “A virilidade, como se v€, ¢ uma

nogdo eminentemente relacional, construida diante dos outros homens, para 0s outros homens

35 Traducdo do texto da imagem 41: No bar coelhinha- Sdo José, California. “O trafico de mulheres para a
trabalho escravo, prostituicdo e casamento é um fendmeno global. Cerca de 2 milhdes de mulheres sdo traficadas
por ano e gera um lucro entre 5 e 7 bilhdes de dolares”. Segundo dados do governo cerca de 50 a 100 mil
mulheres sdo trazidas e vendidas apenas nos EUA. Estas mulheres se encontram em situagdo coercitiva de abuso
da qual ndo podem escapar. Em inimeros casos policiais e agentes do governo sdo responsaveis por financiar
bordeis para onde essas mulheres sdo traficadas mesmo estando cientes das condi¢des de trabalho as quais elas
estdo impostas.
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e contra a feminilidade, por uma espécie de medo do feminino, e construida, primeiramente,
dentro de si mesmo” (BOURDIEU, 2012, p. 67).

O desligamento do menino do universo feminino ocorre logo na infancia, quando séo
criados os padrdes que definem como a imagem do homem se constréi na sociedade. A fuga a
qualquer referéncia que enfraqueca a nocdo de masculinidade é vista como essencial para a
formacdo do homem. Para VVan der Gaag (2014), entre os pré-requisitos de ser macho estd ndo
falar sobre suas emocgfes. E, segundo Cocca (2016), um homem ter suas qualidades
comparadas as de uma menina, como por exemplo “correr como uma menina” ou “chorar

como uma menina”, é considerado insulto.

Butler (1988, p.520) afirmar que “A identidade de género ¢ uma realizacdo
performativa compelida por sangédo social e tabu.” E ¢ essa identidade de género composta,
principalmente, por regras sobre como agir ou como ndo agir em conformidade com o sexo

que ainda divide o0 mundo entre coisas para menino e coisas para meninas.

A subversdo do universo feminino na midia afeta diretamente a forma como as
meninas/mulheres se constroem, desde a forma de se sentar, 0 que vestir e, mais importante,
como se vestir, pois, ha maioria dos casos de assédio sexual, ha grandes chances de a culpa
recair sobre a vitima, caso ela esteja vestida de maneira sensual e atraindo olhares masculinos,

assim, consequentemente, elas sdo de certa forma “culpadas” pelo assédio.

Essa inverséo de valores podam ainda mais a independéncia das mulheres e nos faz
perceber o quéo distante ainda estamos de conquistar a plenitude de direitos no que se refere a

igualdade de géneros.

3.3 Who run(s) the world?%

A emancipacdo social obtida pelos movimentos feministas, todavia ainda distante da
plena igualdade de géneros, garantiu que o trabalho fora de casa passasse a ser uma realidade
na vida de milhares de mulheres ao redor do mundo; no entanto, essa conquista evidencia uma

sociedade que ainda enxerga uma divisdo de trabalho limitada/determinada pelo género.

36 Uma analogia ao titulo da misica interpretada pela artista pop Beyoncé. Faixa pertencente ao album

intitulado 4, langado pela gravadora Columbia Records, em 2011. Informagdes disponiveis no prdprio album da
artista.
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O titulo desta secdo faz mengdo a uma tdo debatida visdo empoderada da mulher, ao
mesmo tempo em que questiona quem de fato governa o mundo. E verdade que as mulheres
cada vez mais tém conquistado espaco em empresas antes dominadas apenas por homens e
ocupam cargos além dos “pré-definidos” como femininos, a exemplo do cargo de secretéria,

de telefonista, de servicos gerais, etc.

Na HQs da Mulher Maravilha, o alter ego da super-heroina, Diana Prince, usa como
disfarce uma dessas categorias “socialmente aceitas” para ndo atrair olhares desconfiados
acerca do seu real papel. Como analisa a autora Fretheim (2017, p. 10), “A identidade que
representa a mascara, ou o ‘outro’, Diana Prince, Clark Kent e Bruce Wayne,
respectivamente, foram criados de acordo com a ideia de anonimato e como uma forma de

29

critica ou compreensao irdnica de pessoas ‘comuns’”. Apesar de o alter ego da super-heroina
representar a posicao social feminina no campo de trabalho, a citada autora defende que, em
meio a critica que a personagem faz a respeito do local pré-estabelecido para a mulher na
sociedade estadunidense, cabe destacar o viés positivo dessa representacdo, pois reflete uma
das conquistas femininas — o direito ao trabalho além do ambiente doméstico —, 0 que

favorece o estabelecimento da personagem como simbolo feminista.

Para Bourdieu (1990), o mundo do trabalho se estabeleceu em concordancia com o
mundo familiar em que existem varios segmentos em que o chefe do servico, quase sempre
um homem, representa a ordem da estrutura social patriarcal, na qual a mulher ocupa uma

posicao subalterna.

Como tantos outros conceitos, a divisdo de trabalho em razdo do género se constituiu
socialmente e, portanto, a visdo do homem como provedor da familia é algo socialmente visto
como positivo e que de muitas formas contribuiu para o estabelecimento do poder masculino

dentro e fora do ambiente doméstico.

Como mencionado, a conquista do direito ao trabalho fora do ambiente doméstico é
considerada uma das maiores conquistas da luta das mulheres, mas ainda hoje essa nao se
configura como uma vitdria plena, pois, no que diz respeito aos cargos mais altos, o

percentual de mulheres ocupando esses postos é ainda muito baixo.

Para Van der Gaag (2014), apesar do crescente numero de mulheres no mercado de
trabalho, o salario feminino ainda é muito inferior ao masculino, e grande parte delas faz parte

do mercado de trabalho informal, o que significa que elas tém menos direitos trabalhistas.
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Segundo a autora, “Em muitos lugares, o aumento das mulheres trabalhando ¢ simplesmente

impulsionado pela necessidade de ter dois salarios” (p. 75).

3.4 Novas formas de empoderamento

E sabido o destaque que a terminologia empoderamento feminino tem ganhado nas
ultimas décadas e, apesar de soar como algo recente, o citado vocabulo ja ecoava nas
producdes feministas desde o inicio do movimento. Mais do que um simples modismo, essa
nomenclatura tdo abrangente tem se convertido em um dos grandes objetivos do feminismo

atual.

A migracdo da posicdo de personagem secundaria para protagonista se desenha a
medida que as mulheres se tornam mais empoderadas e, consequentemente, mais conscientes
de que ndo existe uma fungéo/destino natural que a determine como mulher. Mais do que a
tomada de consciéncia, cabe a mulher empoderada reconhecer-se como tal e questionar velhos

padrdes que a reduzem enquanto sujeito.

De acordo com Hall (2000), a fragmentacdo das paisagens culturais iniciadas no final
do século XX tem contribuido para uma redefinicdo de categorias antes ndo discutidas, a
exemplo das questdes que envolvem temas como: classe, género, raga, etnia, sexualidade, etc.
Segundo o autor, essas transformacgdes tém interferido diretamente em nossa nocdo de
identidade. Em consequéncia desse novo conceito de identidade, Butler (1990) declara que
devemos escapar da construcdo da nocdo de mulher através de uma aproximacdo
heterossexual que obriga o género feminino a ser indissociavel da dualidade sexual dos
machos e das fémeas.

A modernidade abriu espaco para que 0s modelos identitarios fossem revistos e
redefinidos e, se ainda hoje existe a necessidade de discutir sobre o papel da mulher e abolir
da midia modelos sexistas e sexualizados, € porque de fato ainda estamos distantes da plena

igualdade de direitos entre homens e mulheres.

Cocca (2016, p. 53) sintetiza a necessidade de que mais mulheres maravilha surjam

nos meios de comunicacdo de massa. De acordo com a autora:
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Precisamos de mais criadoras e mais heroinas femininas em toda a midia, retratando
e circulando representagdes mais diversas que abram infinitas possibilidades de
como o heroismo pode parecer. Wonder Woman ndo precisa ser um guerreiro
“semelhante a um homem” ou uma diplomata inclinada ao relacionamento
(amoroso) “parecido com uma mulher”. Ela pode ser ambas ao mesmo tempo.

Seja atraves da criacdo de mais personagens femininas e feministas que inspirem
meninas a romper com a imagem fragilizada de mulher, seja através de leis que valorizem a
mdo de obra independentemente do género do trabalhador, seja através da criacdo de medidas
protetivas a mulher que assegurem sua integridade fisica e psicoldgica, seja através de uma
reeducacdo que permita que as pessoas se enxerguem além do binbmio macho e fémea,
qualquer uma dessas medidas sem duvida contribuird para que o empoderamento feminino

aconteca e para que a tdo idealizada igualdade de géneros seja por fim alcangada.
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CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria da mulher na sociedade apresentou e ainda apresenta tantos desafios que a
ideia de possui superpoderes capazes de atenuar tais dificuldades se apresenta como algo
bastante tentador. Com uma histéria marcada por conflitos que vdo desde a conquista do
direito ao voto a saida do &mbito familiar para 0 mercado de trabalho, a equidade de género
ainda se mostra como uma conquista utopica. Ndo obstante, ao simbolismo que as citadas
conquistas representam, elas denunciam a disparidade existente entre homens e mulheres
tanto no cenério politico quanto no ambiente de trabalho, onde a desigualdade salarial é
apenas um dos muitos obstaculos enfrentados pelas mulheres na atualidade.

A opcao por analisar uma super-heroina, surgiu primeiramente pela posicdo que a
mulher maravilha ocupa no universo dos super-heréis, no qual, a personagem ao mesmo
tempo em que é protagonista também representa a imagem da minoria, em um periodo no
qual o protagonismo feminino era quase inexistente, e segundo por simbolizar a imagem de
mulher empoderada e incentivar ndo somente o publico feminino, mas também o masculino a

discutir sobre a condicdo da mulher na sociedade.

Os meios de comunicacgdo sdo bastante eficazes no que diz respeito a moldar nossos
habitos, nossas atitudes e interpretacdes perante as coisas, € as HQs ndo estdo isentas dessas
caracteristicas. Analisar como a mulher é representada em espacos onde ainda presencga
feminina é minoritaria, a exemplo do universo das historias em quadrinhos, pode contribuir
para compreendermos a relacao entre identidade e representacdo. No decorrer desta pesquisa
nos propusemos a analisar a presenca de personagens femininas nas HQs, bem como destacar

a influéncia de quem as representa nestes espacos.

Esta pesquisa teve por objetivos analisar e discutir a forma como as mulheres sdo
representadas; Investigar de que forma a representacdo feminina nos meios de cultura de
massa interfere na construcdo de identidade; Pontuar os possiveis motivos que perpassam as
descricdes sexualizadas ou redutoras das personagens femininas nas HQs e Sondar a repeticédo

dos padrdes femininos afixados pelas HQs.

A partir dos citados objetivos pode-se questionar a relacdo existente entre a
representacdo das mulheres no universo das HQs com o modo como as mulheres ainda sao

vistas pela sociedade. Os questionamentos tracados por esta pesquisa tiveram por finalidade
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destacar quais padrdes femininos sdo mais valorizados pela midia, assim como as implicacoes

da supervalorizacao dos referidos padrfes na construcao da identidade da mulher.

E oportuno destacar também que as perguntas feitas por esta pesquisa abrem espaco
para discutir a existéncia de uma relacdo antagbnica entre o feminino e feminismo que
contribuiu para que muitas mulheres enxergassem o movimento feminista como algo

negativo.

A partir do percurso tracado por este trabalho, pode-se concluir que, apesar das
inimeras vitdrias conquistadas pelas mulheres no campo social, politico, intelectual, sexual,
entre outros, a representacdo do feminino, em alguns espacos, permanece engessada a
concepcOes redutoras e estereotipadas da mulher. As consequéncias desses rotulos arbitrarios
colaboram diretamente para a formacdo de uma identidade feminina que precisa
constantemente provar que sua competéncia ndo depende de sua aparéncia fisica e muito

menos do Seu Sexo.

A imagem da mulher foi pensada e analisada em alguns espacos de producéo textuais
através dos quais podemos encontrar os reflexos causados pelos anos de silenciamento e
clausura do feminino ao longo da Historia. Percebemos que o local da mulher no ambito
ficcional reflete o que era tido como estabelecido e natural da concepcéo feminina. Partindo
do pressuposto de que os discursos sao mutéaveis e que esses se adaptam aos seus periodos de
reproducdo, todavia, ainda encontramos enraizada na memoria popular a divisdo binaria entre
0S Sexos, categorizando, com isso, espacos e objetos como mais adequados para meninos e/ou

mais apropriados para meninas.

Vimos que o olhar masculino sobre mulher ocupou e ainda ocupa local de destaque
nas producdes intelectuais e também nas producdes de cultura de massa. E sendo as HQs
frutos da cultura popular, consequentemente, esta posicdo de destaque se mantem. AS
contribuicbes da citada presenca masculina, algumas vezes, estdo refletidas na forma
estereotipada, no qual é imposto um ideal de comportamento feminino. Ao associar as
personagens femininas sempre a questdes como a necessidade de estar/ser sempre belas ou a
busca constante por amor e romance, 0s autores/ cartunistas reduzem as metas femininas a
objetivos superficiais. Felizmente, nem todas as HQs compartilham dessa visdo, porém como
até recentemente o universo dos quadrinhos era um ambiente majoritariamente habitado por

homens certos “padrdes” distorcidos se perpetuaram.
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Ao longo da Historia, vimos que os limites “impostos” pelo género estigmatizaram
aqueles que ndo seguiam os padrdes, puniram 0s que pensavam diferente, silenciaram e
colonizaram os que, por medo ou falta de argumentos, ndo se aventuravam a contestar a visdo
distorcida da mulher. Logo, o apagamento do diferente desencadeou e desencadeia
movimentos de resgate identitario que desestabilizam a crenca da naturalidade atribuida a

superioridade do masculino sobre o feminino.

Cabe destacar, que a luta por visibilidade feminina vai além da ideia estereotipada de
“batalha entre sexos”, até porque o discurso misdgino estd presente também na fala de
algumas mulheres, seja por reflexo de uma sociedade patriarcalista ou por crencas pessoais e
religiosas que ainda setorizam a sociedade em razdo do que € mais adequado para mulheres e

para homens.

A super-heroina mulher maravilha em 1941 deu visibilidade a caréncia de modelos
femininos que inspirassem meninas ao redor do mundo a acreditar que suas potencialidades
ndo devem ser medidas em razdo do seu sexo e sim em funcdo de sua capacidade. A
personagem empoderada das histérias em quadrinhos denunciou a construcdo da crenca na
fragilidade do sexo feminino e o estabelecimento protagonismo/ heroismo masculino nas
HQs. As analises deram destaque a importancia da inversdo da imagem do heroi para a
construcdo de um modelo positivo e acima de tudo empoderado da mulher.

Todavia, mesmo considerando a importancia da personagem na formacdo de uma
imagem positiva da mulher, através das analises foi possivel evidenciar que nem mesmo esta
super-heroina esteve isenta dos clichés que giram em torno das personagens femininas nas
HQs. Nas revistas analisadas pode-se evidenciar “filtros” que moldaram a postura feminista
da super-heroina, a fim de adequa-la ao discurso defendido pela sociedade, seja em funcdo da
época na qual a heroina estava inserida, ou por op¢do dos cartunistas e editores responsaveis

por retrata-la ao longo dos 76 anos de existéncia da personagem.

Vimos também que a imagem sexualizada da personagem retoma uma Visao
estereotipada da mulher, sobre a qual se constroi uma nocdo de padrdo de beleza. Sob tal
enfoque, entendemos que o corpo feminino exposto pelos meios de comunicagdo e
entretenimento ainda é vendido como meta, sendo responsavel por fixar padrbes praticamente
inatingiveis. Com efeito, revisitar e desconstruir a exploracdo do corpo feminino nos espacos
de producdo de massa € 0 primeiro passo para o estabelecimento de uma verdadeira imagem

de mulher empoderada.
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As analises desenvolvidas apontam que mesmo sendo retratada de forma sexualizada,
assim como tantas outras personagens femininas, a mulher maravilha representa o equilibrio
entre o feminino e o feminismo em que a presenca de um ndo anula a presenca do outro. A
imagem da mulher maravilha representa o dinamismo e a forca da mulher. Ela, mesmo
através do olhar masculino e em um universo ficcional é capaz de vocalizar sobre a condicéo
da mulher na sociedade patriarcal. Por fim, ela assim como tantas mulheres representa a
minoria no mercado de trabalho que precisa se reafirmar diariamente em uma sociedade ainda

desigual.
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