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A cultura ndo ¢ a pedra no rio

A cultura € o rio que passa

Lilia Schwarcz, exposi¢do Culturas Mesticas

“(...) ai onde o pensamento antropoldgico interrogava o ser do homem ou sua subjetividade,
faz com que o outro e o externo se manifestem com evidéncia. O diagnostico assim entendido
ndo estabelece a autenticacdo de nossa identidade pelo jogo das distingbes. Ele estabelece
que somos diferenca, que nossa razao € a diferenca dos discursos, nossa historia a diferenca
dos tempos, nosso eu a diferenca das mascaras. Que a diferenca, longe de ser origem
esquecida e recoberta, é a dispersdo do que somos e do que fazemos”.

Michell Foucault — A Arqueologia do Saber



RESUMO

A pesquisa esta voltada a pratica do antropologo nos quadros do Estado, as distensdes que se
processam na apropriagdo e instrumentalizacdo do arcabougo tedrico conceitual da
antropologia para a elaboracdo e implantacdo de uma politica publica brasileira voltada a
protecéo e promogdo do patrimoénio cultural de natureza imaterial, de que tem sido dito ser
orientada pelo principio antropoldgico de cultura. Inicialmente, busco proceder a uma
arqueologia da nocdo de bem cultural, propondo que esta deva ser entendida segundo as
sucessivas camadas de discursos e praticas com que foi sendo delineada e que informam os
usos que dela séo feitos ainda em tempos atuais, refletindo acerca dos modos porque a
vinculacdo entre patriménio cultural e identidade situa o lugar da diferenca em politicas de
estado que apregoam a diversidade. Em seguida, com apoio em noc¢des em que percebo os
mais significativos pontos de friccdo entre o arcabougo tedrico da antropologia e a politica de
protecdo ao patrimonio imaterial orientada pelo conceito antropol6gico de cultura - sistema,
interacdo e reflexividade - abordo enquanto préticas discursivas 0s dossiés de registro como
patrimoénio cultural do Brasil de alguns bens culturais, escolhidos enquanto emblematicos dos
usos dessas nocdes na efetivacdo dessa politica publica especifica, buscando apontar como
esses diferentes usos induzem acgdes de intervencdo social orientadas por diferentes principios

e propasitos, ou diferentes posicionamentos ideolégicos.

Palavras chave: patrimonio cultural; diversidade cultural; antropologia da préatica



ABSTRACT

This research is directed to the practice of the anthropologist in the frames of the State, to the
stress processed in the appropriation and instrumentalization of the theoretical basis of
anthropology for the elaboration and implementation of a brazilian public policy focused on
protection and promotion of the cultural heritage of immaterial nature, which has been said to
be guided by the principle of culture by anthropology. Initially, I seek to carry out an
archaeology of the notion of culture, proposing that this should be understood according to
the successive layers of discourses and practices with what was being outlined and that
inform the uses that are made even in present times, reflecting on the ways because the
binding between cultural heritage and identity places the difference locus in the public policy
that display the diversity. Then — with support in understanding where | see the most
significant points of friction between the theoretical basis of anthropology and the intangible
heritage policy protection guided by the anthropological concept of culture, system,
interaction and reflexivity — | see while discursive practices the dossiers that register as
Brazil's cultural heritage some cultural assets, chosen as emblematic of the uses of these
notions in the execution of this specific public policy, seeking to point out how these different
uses induce social intervention actions guided by different principles and purposes or different

ideological positions.

Key-words: cultural heritage, cultural diversity, practice anthopology.
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INTRODUCAO

Quando da apresentacdo da proposta inicial para o desenvolvimento deste trabalho, indiquei
como sendo seu propésito a exploracdo das possibilidades, dos limites e das tensdes
observadas na transposicdo do arcabouco tedrico da antropologia para a elaboragdo e
implantacdo de uma politica publica voltada a valorizacdo e & promogdo do patriménio
cultural dito de natureza imaterial. Pretendia refletir, desse modo, sobre a préatica de trabalho
do antropélogo a partir desse lugar, de colaboracdo com o Estado, em acGes de intervencgdo
voltadas a promocao da diversidade cultural.

A constituicdo do patrimonio cultural brasileiro hd algum tempo passou a configurar um
campo de trabalho proficuo para antropdélogos. Desde a instituicdo do patriménio imaterial
atraves do Decreto 3551/2000 a tematica do patrimdnio cultural tem figurado como tema em
grupos de trabalho dos principais encontros da disciplina. N&o obstante, vem crescendo nesse
campo a atuacio de profissionais ligados a outras areas de formagéo. E possivel que, entre as
razGes para 0 aparente esvaziamento do interesse de antropélogos pela atuacdo junto as
politicas de protecdo ao patrimonio imaterial, estejam as inconsisténcias conceituais com que

este se depara na utilizagdo dos instrumentos desenvolvidos para a implantacdo da politica.

Quando entramos em contato com a politica brasileira de prote¢do ao patriménio cultural, é
comum nos depararmos com a afirmacdo de que as transformagfes porque vém passando
decorrem da adocdo do conceito antropoldgico de cultura. E curioso que a transposi¢do do
conceito tenha se dado em um momento em que, no interior do campo da antropologia, o
termo cultura passou a provocar dissensos e cisdes, chegando-se por vezes a duvidar da
validade de seu uso. Para efeito da protecdo ao patriménio, todavia, a pretendida adocéo do
conceito antropoldgico de cultura ndo parece querer significar sendo a compreensdo do
patrimonio enquanto representativo da diversidade cultural constitutiva do pais e a cultura

entendida enquanto dindmica e processual.

Como lidar com as inconsisténcias conceituais, tendo-se em consideracdo que as politicas de
protecdo ao patriménio permanecem sendo acionadas e produzindo efeitos sobre os modos de
vida de grupos sociais variados, sobre 0s quais 0s antropdlogos costumam se debrucar em

suas reflexdes e analises? O que pode nos dizer acerca do trabalho do antrop6logo os modelos
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por eles acionados ao discorrerem sobre as transformagdes observadas, atinentes aos bens

culturais?

= A protegdo ao patriménio cultural no Brasil

A Constituicao Federal de 1988, ao definir em seu Artigo 216 o patrimonio cultural como “0S
bens de natureza material e imaterial, (...), portadores de referéncia a identidade, a acéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”, fez convergir um
processo que se havia desenrolado por no minimo toda a década que antecedeu sua
promulgacdo. Em seu texto conciso o artigo expressa a nova acep¢do porque o patrimoénio
passou a ser compreendido, através de algumas proposi¢cdes que aqui destaco: a passagem do
patriménio histérico e artistico ao cultural, a distingdo entre bens ditos de naturezas distintas,
material e imaterial; a nocdo de referéncia cultural; e a idéia de grupos formadores da

sociedade nacional.

Patrimonio e Nacéo

Sao conhecidas as analises que associam a constituicdo de patriménios histdricos e artisticos
e/ou culturais a conformacéo dos Estados Nacionais. Em um texto classico em que investiga a
histdria da constituicdo de patriménios nacionais Choay (2006) aponta tratar-se o patrimoénio
de uma alegoria representativa da unidade e do pertencimento, fazendo vibrar como se fosse
presente a memoria de acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas que diriam respeito a um

passado comum.

Essa percepcdo do patriménio possibilita estabelecer uma ligacdo com abordagens como a de
Hobsbawn (1997) ao falar em tradi¢des inventadas, que possuiriam carater ritual ou simbdlico
e visariam inculcar valores e normas através da repeticao, tendendo a surgir, sobretudo, em
periodos de mudanca intensa, quando padrdes sociais estabelecidos resultariam debilitados;
ou de Anderson (2005), que avanca no sentido de buscar compreender o0 que asseguraria a
legitimidade emocional da nacdo e para quem, imaginadas como limitadas e soberanas, as
nacdes as quais 0s estados nacionais dao expressdo assomariam de um passado imemorial e

seguiriam a um futuro ilimitado. Produzidas por mecanismos como veiculos impressos,
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unificacdo linguistica, ou mesmo através da producao de censos, mapas, ou museus, a nagao

seria imaginada a partir de algo e em estilo proprio.

Mas a noc¢do de Estado-Nacgdo vem, nas Gltimas décadas, passando por uma revisdo. Fatores
como o supranacionalismo, o colapso de grandes impérios e a tendéncia a formacdo de
estados nacionais pequenos e fracos, a emancipacdo das colbnias, a faléncia do projeto
Soviético e o alcance dos meios de comunicacdo levaram ao surgimento de movimentos civis
em torno de novas maneiras de elaboracdo de identidades, tais como a étnica e a de género,
que ndo se atém as fronteiras nacionais. Esses movimentos, somados a contextos de transito e
de fluxos migratdrios intensos e a uma nova configuracdo da economia que avanga por cima
das fronteiras nacionais, fizeram se dissipar a unido entre os dois termos do fendmeno
(Anderson, 2000), ainda que um e outro - nagdo e Estado - ndo tenham deixado de ser
operantes.

Podemos dizer que em um primeiro momento a conformacdo de patriménios historicos e
artisticos se associava aos processos de consolidacdo dos estados nacionais. As modificacdes
observadas na configuracdo dessa entidade levaram a necessidade de reformulacdo das
politicas patrimonialistas, a exemplo do que ocorreu no Brasil a partir da década de 1980,
época em que o historico e artistico deu lugar ao cultural. Na medida em que na Constituicdo
Cultural de 1988 o pais aparece definido como multicultural e pluriétnico, o patriménio passa

a buscar tornar-se representativo da diversidade interna que o constitui.

Referéncia Cultural

O propo6sito em tornar o patrimonio representativo da diversidade segundo a qual o Brasil
passaria a ser compreendido nos leva ao segundo termo destacado, a nocdo de referéncia

cultural.

Central a experiéncia brasileira, a nogdo de referéncia surgiu com a criagdo do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) em 1975, resultado de um encontro entre o designer
Pernambucano Aloisio Magalhaes, de Vladimir Coutinho e do Ministro Severo Gomes, tendo
como base uma pergunta que teria sido langada por esse ultimo: “Por que o produto
brasileiro ndo possui forca prépria?” quer dizer, o que poderia ser feito para dar maior
identidade ao produto brasileiro? (Magalhées, 1997:02).
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No contexto de um programa que tinha por objetivo tracar um sistema referencial basico a ser
empregado na descricdo e na analise da dindmica cultural brasileira, a nocdo de referéncia
estava voltada a ‘referenciar’, organizar em um banco de dados informagdes das
“peculiaridades relevantes a producdo nacional” (Anastassakis, 2007). A noc¢do possuia em
certo sentido um carater reativo a homogeneizacdo que parecia poder resultar do acelerado
crescimento da industria de massa, a0 mesmo tempo em que se buscava entender o que

poderia ser um desenvolvimento em bases proprias (Magalhées, 1984).

Com a incorporacdo ao IPHAN do Programa Cidades Historicas/PCH e do Centro Nacional
de Referéncias CulturaissCNRC em 1979 e tendo Aloisio Magalhdes assumido a presidéncia
do orgdo, a nocao de referéncia passou para o interior da politica de protecdo ao patrimoénio
cultural. Quando passou a orientar as politicas publicas de protecdo ao patriménio, o sentido
da nocéo de referéncia sofreu certa alteracdo, passando a evocar a proposi¢do de selecdo de
bens patrimoniais em que a populacdo se sentisse reconhecida, orientando-se para a
representacio da sociedade nacional entendida a partir da diversidade que lhe é constitutiva. E
com esse sentido que a nogdo de referéncia cultural foi incorporada ao Art. 216 da
Constituicdo Federal de 1988, como definidora do patrimonio cultural, remetendo a ideia de

convergéncia, de referentes compartilhados por determinados coletivos (Fonseca, 2001).

A partir da nocdo de referéncia o patrimoénio cultural ird se ligar a ideia de cidadania. A
selecédo do patriménio cultural a partir da adocéo da nocdo de referéncia reflete a centralidade
que o papel do sujeito que diz possui para a compreensao do conhecimento produzido, pondo
em questdo a suposta objetividade de enunciados que se fundam em saberes até entdo
considerados legitimos. Referéncia o é para alguem (Fonseca, op cit: 11) e, uma vez adotada a
nocdo, a atividade do técnico passard a envolver de maneira mais ou menos consciente a
defini¢do dos outros culturais que irdo designar a diversidade social brasileira, bem como os

bens que serdo considerados representativos das unidades sociais indicadas.

Material e Imaterial

A conformacéo de uma nova categoria para o patrimonio teve inicio no cenario internacional
quando, apo6s a aprovacdo da Convengdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural da

Unesco em 1972, paises do Terceiro Mundo, liderados pela Bolivia, reivindicaram a
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realizacdo de estudos de um instrumento de protecdo voltado as manifestacGes populares de
valor cultural. Em 1989, na 252 Reunido da Conferéncia Geral da UNESCO, surgiu a
Recomendacéo Sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, parte de um processo
que culminou com a promulgacédo pela UNESCO em 2003 da Convencéo para a Salvaguarda

do Patriménio Cultural Imaterial?.

No Brasil, como vimos, a preocupac¢do com a constituicdo de um patrimonio mais abrangente
e inclusivo comecara expressivamente antes. No geral, as analises recuam o inicio dessa
discussao até as contribui¢bes apresentadas por Mario de Andrade para a elaboracéo do Dec.
Lei 25/1937 que instituiu o Servico de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN).
Embora algumas dessas contribui¢des tenham sido deixadas de lado por Rodrigo Melo Franco
de Andrade na redacdo do anteprojeto do decreto que levou a criagdo do SPHAN, diz-se que
teriam orientado a atuacdo de Aloisio Magalhdes no periodo em que esteve a frente da
instituicdo. N&o obstante, € mesmo na Constituicdo Federal de 1988 que se observa a primeira

mencao a categorias de patrimoénio ditas de naturezas distintas.

Estabelecida a distingdo, fazia-se necessario proceder a sua regulamentagdo. Levou algum
tempo para que a protecdo aos bens ditos de natureza imaterial viesse a ser legalmente

instituida, tempo em que foram produzidas reflexdes que embasariam a elaboracdo dos novos

1 A Unesco é uma organizagdo internacional de carater governamental vinculada & Organizacdo das Nacdes
Unidas (ONU), especializada em promover uma politica de cooperacdo cultural e educacional. As principais
decisbes sdo tomadas na Conferéncia Geral, constituida pelos representantes dos Estados Membros da
Organizacéo, que se retine a cada dois anos. As Recomendagdes séo concebidas para influenciar a formulagéo de
legislacOes e préticas nacionais em funcdo de uma linha de conduta aceitas internacionalmente. As Convengdes
imp&em obrigacOes reciprocas apenas entre os Estados contratantes, e suas disposicOes sdo rigidas: os Estados
ndo podem dispor de forma diversa ao preceituado em suas normas (Silva, 2003). Pais membro da Unesco?, o
Brasil é signatario dos dois principais documentos atinentes ao patriménio imaterial promulgados por essa
agéncia, a Recomendacao sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (1989) e a Convengéo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (2003). A Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial foi ratificada pelo Governo do Brasil em 15 de fevereiro de 2006 e promulgada através do decreto n°
5.753/2006. A Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial estabelece a Lista Representativa
do Patrimdnio Cultural da Humanidad e a Lista dos Bens em Necessidade de Salvaguarda Urgente como
instrumentos de protecdo. H& atualmente 214 bens inscritos na Lista Representativa do Patrim6nio Imaterial da
Humanidade, sendo 6 brasileiros: Arte Kusiwa: pintura corporal e arte grafica Waidpi (2003); Samba de Roda do
Recdncavo Baiano (2008); Yaokua: ritual do povo Enawene Naue para a manutencdo da ordem social e césmica
(2011); Frevo: arte de espetaculo do carnaval de Recife (2012); Cirio de Nazaré: procissao da imagem de Nossa
Senhora de Nazaré na cidade de Belém (2013); e a Roda de Capoeira (2014). No Registro de Boas Praticas de
Salvaguarda figuram as iniciativas brasileiras Museu Vivo do Fandango e Concurso de projetos do Programa
Nacional do Patrimdnio Imaterial. Sdo exemplos de outros programas atinentes ao patrimdnio imaterial em
ambito internacional: o Traditional Music of the World, que teve inicio em 1961; o programa Tesouros Humanos
Vivos, formulado em 1993; a Proclamagéo das Obras Primas do Patrim6nio Oral e Imaterial da Humanidade,
gue teve sua primeira edicdo em 1999; (extinta pela Convencédo de 2003) e o Endangered Languages, criado em
2003. Site: http//:www.unesco.org.
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instrumentos, expressas na Carta de Fortaleza de 1997. Em 2000 o Decreto 3551/2000,
instituiu 0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional de
Patrimdnio Imaterial (PNPI). Nesse mesmo ano o entdo Departamento de Inventario e
Documentacdo DID/IPHAN apresentou a Metodologia Inventario Nacional de Referéncias
Culturais-INRC/IPHAN, que passaria a apoiar o estudo e a documentacdo dos bens ditos de
natureza imaterial. Em 2006 a Resolucdo IPHAN 001 detalharia a regulamentacdo do

funcionamento da politica de protecédo ao patrimoénio imaterial no Brasil?.

Na Resolucdo Iphan 001/2006 nos é fornecida a seguinte definicdo para bens culturais de
natureza imaterial: “se entende por bem cultural de natureza imaterial as cria¢des culturais
de carater dinamico e processual, fundadas na tradicdo e manifestadas por individuos ou
grupos de individuos como expressdo de sua identidade cultural e social”, e “toma-se
tradi¢cdo no seu sentido etimologico de “dizer através do tempo”, significando praticas
produtivas, rituais e simbdlicas que sdo constantemente reiteradas, transformadas e

atualizadas, mantendo, para o grupo, um vinculo do presente com o seu passado”.

= Posicionando o problema investigativo

Como dito, com a instituicdo da nova categoria - o patrim6nio imaterial - a politica de
protecdo ao patrimdnio cultural passou a demandar a atuacdo de um novo tipo de profissional,
0 antropélogo. Ao propor refletir sobre a atuacdo desse profissional em sua colaboragcdo com
0 Estado em intervenc¢des voltadas a promocéo da diversidade cultural (em que se inscreve a

valorizacdo e promocao do patrimdnio imaterial), situo o trabalho que proponho desenvolver

2, A distingdo entre categorias diferentes de patrimonio tem sido com freqiiéncia desconstruida, posto que as
dimensBGes materiais e imateriais sdo indissociaveis em qualquer expressdo cultural tomada em questdo. Em
acordo com esses questionamentos, o patriménio dito de natureza material é apreendido por seus significados, e,
portanto, por sua dimensdo de imaterialidade; o patriménio dito de natureza imaterial, por sua vez, se expressa
necessariamente através de suportes materiais (Sant’Anna, 2003; Fonseca, op cit). N&o obstante, ndo ha
divergéncias quanto a necessidade de instituicdo de instrumentos de protecdo especificos, que acarretam
eficacias distintas. A valoracdo de bens ditos de natureza material se da através do instrumento tombamento, que
implica restricGes a alteracfes no bem e a idéia de tutela (ainda que a percepcao dos limites de uma atitude
proibitiva venha cada vez mais induzindo a idéia de conservacao através de medidas de incentivo). Um bem dito
de natureza imaterial, por sua vez, é valorado pelo instrumento registro, que propde observar o carater processual
e dinamico dos bens em questdo, e induz, portanto, a uma idéia proativa de protecdo, através da salvaguarda,
gestdo compartilhada definida segundo as necessidades de seus produtores. Afinal, a prote¢do do patrimonio
material incide sobre o produto acabado, enquanto a do patrim6nio imaterial se prop&e incidir sobre o0 processo
criativo. E importante atentar para que a distincdo feita pela politica entre material e imaterial ndo diz respeito a
cultura, mas ao patriménio cultural, que de modo algum querem dizer a mesma coisa.
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nas discussdes acerca da antropologia da pratica ou da antropologia da acgéo®. E, se a
valorizagdo e promogéo do patrimonio imaterial inauguraram um novo campo de atuagao para

o0 antropologo, analises criticas passaram também a ser elaboradas.

Criticas como a de Carvalho (2010) ao falar em espetacularizacéo e canibalizacdo das culturas
populares, processos vinculados ao que define como mercantilizagcdo, em que, na cultura
popular tornada espetaculo, a ressignificacdo das praticas ocorre de fora para dentro, estando
a agéncia principal depositada sobre o espectador, antes que sobre os praticantes. Em sentido
inverso, Viana (2005) atribui a vitalidade de expressfes associadas ao que se costuma
entender como cultura tradicional e popular precisamente a sua capacidade de atualizacédo
atraves da incorporacao de novos elementos, inclusive advindos da relagdo com a cultura de

massa, com as politicas culturais e com o turismo.

Ha ainda criticas como a de Menezes (2012: 28) que aponta que os usos da cultura pelas
politicas de estado ou por atividades do mercado, ao veicularem ndo praticas culturais, mas
representacfes sobre elas, arriscam esvazia-las de sentido, torna-las anacrénicas. O autor
observa que propor o patrimdnio como inclusivo, deslocando do estado para a sociedade a
matriz do valor, leva também a exclusdo, através da hierarquizacdo dos valores atribuidos as
praticas culturais. E aponta para a necessidade de revisdo dos quadros de valores vigentes, de
sua formulacdo segundo o ponto de vista das praticas culturais e de seus praticantes, contra a

suposicdo de que os valores sejam imanentes as coisas.

Gallois (2006: 128), volta-se para as maneiras porque as politicas de estado em geral e as de
protecdo ao patrimdénio imaterial, em particular, sdo apropriadas por dinamicas locais,
argumentando que, quando essas politicas promovem a materializacdo de saberes e praticas
imateriais, 0s grupos constroem ndo apenas objetos culturais, mas a si mesmos, enquanto
sujeitos politicos e agentes da mudanca. Os processos de mudanca devem ser compreendidos
no bojo das novas relacGes estabelecidas entre esses sujeitos politicos e o Estado. O termo
“encapsulamento” ¢ utilizado para expressar o0 que seria uma caracteristica desses processos,

em que intricadas redes locais teriam dado lugar a um “n6s” com uma abrangéncia antes nao

% Sobre antropologia aplicada, da pratica, engajada ou da agdo ver Cardoso de Oliveira (2004); e a proposicdo da
figura do etnologo organico; Oliveira (2004) e sua consideragdo ao envolvimento do antropdlogo nas questdes
postas pela pratica; Ramos (1992) que tece reflexfes sobre o antropdlogo ativista e o papel politico de que o
antropélogo ndo pode se eximir. Sobre o trabalho do antropélogo na implantacdo da politica de valorizagdo do
patrim6nio imaterial como antropologia da acdo, ver Simdo (2005); Carvalho (2004); Tamaso (2005); Abreu
(2007, 2008, 2012)
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observada e contornos estanques, com efeitos sobre 0s processos de transmissdo dos

conhecimentos.

Acredito, dessa maneira, ter tragado o panorama de fundo das questdes sobre as quais propus
me debrucar. Embora as politicas de protecdo ao Patriménio Cultural dito de natureza
imaterial apresentem uma acepc¢éo da cultura enquanto processual e dindmica, observa-se que
opera uma objetivacdo, objetificacdo ou materializagdo da cultura, ao incidir sobre, ao
promover ou ao ser apropriada em dindmicas identitarias. Mas a associagdo entre grupos
culturais e bens que Ihes sdo representativos, ao tempo em que € parte de processos sociais
abrangentes, ndo € também o oposto de uma abordagem da cultura enquanto processo? Ao
fazer recurso a “cultura” para a sele¢do dos tragos culturais destacados, 0S processos de

patrimonializacdo incidem sobre a cultura, tornando o Iphan mais um agente da mudanca —

mas em que sentido essa agéncia opera?

Embora as descri¢cbes dos saberes e das praticas culturais nos dossiés elaborados para a
instrucdo dos processos de Registro costumem abordar suas transformagdes, conseguem 0sS
antropologos escapar de que estas incidam ndo sobre tragos das expressdes culturais
observadas (0 que é ainda estar sob a l6gica do produto), mas sobre 0s esquemas através dos
quais essas expressdes vem a ser? Como escapar a abordagem das transformacGes como
“perdas”, que Gongalves (2002) indica ser a tonica dos discursos elaborados sobre o
patrimonio? Como escapar da definicdo de um fora e um dentro, ou de apenas descrever as
mudancas, naturalizando-as? Ha categorias de bens que apresentam um maior coeficiente de
“tradicionalidade”, conforme indicagdo de Leclud (1994) ou de “patrimonialidade”, se

preferirmos?

Sao indmeras as questBes que a constituicdo do patrimdnio cultural nos coloca quando
buscamos percebe-las em uma perspectiva antropolégica. Tendo em vista 0 que apontamos
inicialmente como o cerne do interesse desse trabalho, acredito que podemos definir a
seguinte questdo central a ser perseguida em seu desenvolvimento: que diferencas podemos
observar nas representacfes acionadas por antrop6logos em suas abordagens dos processos de

mudanca, particularmente no que diz respeito a diversidade e dindmica, e 0 que essas
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diferencas nos revelam em termos epistemologicos e de tomadas de posi¢do? Ou, ainda, por
que mecanismos tradicéo e transformacao se vinculam nos discursos elaborados na execugédo

da politica de patrimonio?

= A escolha dos materiais

Antes de indicar os porqués da escolha dos dossiés elaborados como parte da instrucdo
técnica dos processos de Registro de bens culturais de natureza imaterial como Patrimonio
Cultural do Brasil como corpus central para o desenvolvimento desse trabalho, acredito ser
interessante compreender como se situam em um conjunto mais amplo de documentos, de
modo que procederei a uma breve apresentacdo do funcionamento da politica de valorizagéo e

promocé&o pelo Iphan dos bens culturais de natureza imaterial.

*

Tendo o Decreto 3551/2000 instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patriménio cultural brasileiro e criado o Programa Nacional de Patrimonio
Imaterial, a politica brasileira de prote¢do ao patrimonio de natureza imaterial foi estruturada

em trés diferentes frentes: Identificacéo, Registro e Salvaguarda®.

Identificacdo

Os procedimentos a serem observados na instauracgao e instru¢do do processo administrativo
de Registro como Patriménio Cultural do Brasil de bens culturais de natureza imaterial séo
determinados pela Resolugédo Iphan 001/2006.

O processo de reconhecimento de uma pratica cultural como Patriménio Cultural do Brasil é

iniciado com o encaminhamento de um requerimento para o presidente do Iphan, que pode ser

4 O Decreto n° 4.811/2003 aprovou a Estrutura Regimental e o0 Quadro Demonstrativo dos Cargos em Comissdo
e Fungdes Gratificadas do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, tendo criado o
Departamento do Patrimdnio Imaterial e Documentacdo de bens culturais, com trés geréncias (ldentificacdo,
Registro e Salvaguarda). O Decreto n° 5040/2004 o substitui, criando o Departamento do Patrimdnio Imaterial,
tendo mantido as trés geréncias. O Decreto n® 6844/2009 mantém o Departamento do Patriménio Imaterial,
substituindo as trés geréncias por duas coordenacBes, uma de ldentificagdo e Registro, outra de Salvaguarda. O
decreto n° 9238/2007 manteve o Departamento do Patrim6nio Imaterial com duas coordenagdes, Coordenagédo
Geral de ldentificacdo e Registro e Coordenacdo Geral de Promogdo e Sustentabilidade. A portaria Iphan n°
200/2016 de certo modo passa a abranger enquanto salvaguarda todas as etapas da politica, definindo trés
macroprocessos: identificagdo, reconhecimento e apoio e fomento.
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apresentado pelo Ministro do Estado da Cultura; pelas Secretarias Estaduais, Municipais e do
Distrito Federal; ou por associac6es da sociedade civil.

Algumas vezes a busca pela identificacdo de bens culturais de natureza imaterial pode ser
iniciada pelo préprio Iphan, que, a fim de orientar a pesquisa e a documentacdo dos bens
culturais de natureza imaterial, desenvolveu a metodologia Inventario Nacional de
Referéncias Culturais - INRC®. Quando assim ocorre, 0 processo de Registro de um bem
cultural s6 é efetivamente instaurado, em todo o caso, mediante encaminhamento de
requerimento por uma das instituicbes ou organizacdes indicadas como legitimas na
Resolucao Iphan 001/2006.

O requerimento deve conter: Identificacdo do proponente; justificativa do pedido,
denominacdo e descricdo suméaria do bem proposto para Registro, com indicacdo da
participacdo e/ou atuacdo dos grupos sociais envolvidos, de onde ocorre ou se situa, do
periodo e da forma em que ocorre; informacdes historicas basicas sobre 0 bem; documentacéo
minima disponivel, adequada a natureza do bem, tais como fotografias, desenhos, videos,
gravacOes sonoras ou filme; referéncias documentais e bibliograficas disponiveis; declaragcdo
formal de representantes da comunidade produtora do bem ou de seus membros, expressando

0 interesse e anuéncia com a instauracdo do processo de Registro.

5> Para a elaboracdo de uma metodologia de inventario voltada ao patrimdnio imaterial o entdo DID IPHAN
contratou a empresa de consultoria Andrade & Arantes consultoria Itda. A metodologia INRC foi elaborada por
essa empresa em didlogo com técnicos do IPHAN. A metodologia INRC/IPHAN foi pensada para ser
desenvolvida em trés etapas: levantamento preliminar (varredura que deve tornar possivel a indicagdo de um
espectro de bens culturais particularmente representativos); Identificagdo (em que a pesquisa acerca dos bens
culturais destacados no levantamento preliminar é aprofundada, sendo prevista também a realizagdo de reunides
com representantes da sociedade civil, no sentido de se construir uma eventual indicacdo de bens culturais para
Registro); e Documentacdo. Embora me pareca que na metodologia INRC/Iphan esteja indicado tratar-se de
instrumento voltado a identificacdo do valor patrimonial dos bens culturais, para o Departamento do Patriménio
Imaterial DPI/Iphan a vinculagéo entre Identificacdo (e INRC) e o Registro (ou reconhecimento, como passou a
ser chamado) ndo € necessaria, a realizacdo de um INRC podendo ser dotada de um interesse em si préprio, para
fins, por exemplo, de conhecimento de uma determinada regido. Essa dissociacdo é estabelecida na Resolugéo n°
200/2016 (a vinculacdo s6 ocorre em sentido inverso, a identificacdo sendo pré-condicdo para o Registro). Por
uma série de razbes de ordem tedrica e conceitual, que procuro desenvolver ao longo desse trabalho, me parece
que a utilizagdo de um INRC para esse fim € um tanto duvidosa, embora seja um recurso interessante para o fim
de levantamentos diagnosticos voltados ao planejamento de intervengBes no planejamento de territorios que
consideram os modos de vida tradicionais em suas orientacBes. Indmeros autores vém se dedicando a
problematizar a questdo da realizagdo de inventarios do patrim6nio imaterial. Sobre o inventario de sentidos
proposto por Mario de Andrade no contexto do Departamento de Cultura de S8o Paulo ver Nogueira (2005).
Sobre continuidades entre proposi¢cdes do movimento folclérico brasileiro e a metodologia INRC ver Silva
(2016). Sobre a elaboracdo e os usos da metodologia INRC ver Carvalho (2004); Arantes (2009); Arantes,
Morais e Ramassote (2015); e Morais (2016)
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Uma vez que a Camara Técnica do Patriménio Cultural decida pela pertinéncia do pedido, €
instaurado um processo de Registro do bem cultural, passando-se a sua instrucdo técnica. A
instrucdo técnica é de responsabilidade do DPI, podendo ser delegada ao proponente ou a uma
ou mais instituicdes publicas ou privadas, e deve conter, além das informacGes e documentos
que constituem o requerimento de Registro: 1. descricdo pormenorizada do bem que
possibilite a apreensdo de sua complexidade e contemple a identificacdo de atores e
significados atribuidos ao bem, processos de producédo, circulagdo e consumo; contexto
cultural especifico e outras informages pertinentes; Il. referéncias a formagao e continuidade
historica do bem, assim como as transformacdes ocorridas ao longo do tempo; Ill. referéncias
bibliograficas e documentais pertinentes; producdo de registros audiovisuais de carater
etnografico que contemplem os aspectos culturalmente relevantes do bem; IV. reunido de
publicacdes, registros audiovisuais existentes, materiais informativos em diferentes midias e
outros produtos que complementem a instrucdo e ampliem o conhecimento sobre o bem; V.
avaliacdo das condigdes em que o bem se encontra, com descricdo e analise de riscos

potenciais e efetivos a sua continuidade; V1. proposicao de acdes para a Salvaguarda do bem.

Ao fim da fase de pesquisa e documentacéo ¢ elaborado um dossié, que sistematiza o material
até entdo reunido e produzido, composto de I. texto, impresso e em meio digital, contendo a
descricdo e contextualizacdo do bem, aspectos histdricos e culturais relevantes, justificativa
do Registro, recomendacdes para sua salvaguarda e referéncias bibliograficas. Il. Producédo de
video que sintetize os aspectos culturalmente relevantes do bem por meio de edicdo dos

registros audiovisuais realizados e/ou coletados; Ill. Fotos e outros documentos pertinentes.

O dossié é encaminhado ao DPI, que emite um Parecer Técnico, e a Procuradoria Federal da
Unido, que emite um Parecer Juridico. Sera entdo publicado no Diério Oficial e findo o prazo
para manifestacdo pela sociedade civil serd encaminhado para o Conselho Consultivo para

apreciacéo e deciséo.

A pesquisa e documentacdo voltadas a instrucdo técnica do processo de Registro, sendo ou
nédo realizada mediante a aplicacdo da metodologia Inrc/Iphan, presume a interlocucdo entre
os detentores do bem cultural, representantes do poder publico e da sociedade civil e agentes e
agéncias em geral que com ele tenham relacdo, atraves da participagdo de membros dos

grupos na equipe de pesquisa, da realizacdo de reunides, seminarios tematicos etc - posto de
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outro modo, na interlocucdo estabelecida entre proponente, Iphan, produtores de cultura e

agentes e agéncias relacionados, o valor patrimonial do bem é gradativamente construido.

Registro

O Registro como Patrimonio Cultural do Brasil, consiste na atribuicdo ou reconhecimento de
que determinados bens culturais sdo dotados de “relevancia nacional para a meméria, a
identidade e a formacéo da sociedade brasileira®”, quer dizer, de seu valor diferenciado, 0
que € feito mediante ato declaratério pelo Estado. A decisdo compete ao Conselho Consultivo
do Iphan, que declara o valor do bem, com apoio em toda a documentacdo produzida no

processo, particularmente o dossié de Registro e o Parecer Técnico produzido pelo DPI.

Na reunido em que a decisdo é tomada, um dos Conselheiros (indicado pelo Presidente do
Iphan) atua como relator, que elabora, por sua vez, um parecer. A decisdo do Conselho
Consultivo é expressa em documento declaratério proprio, firmado por todos os Conselheiros
presentes, e, se favoravel, é realizada a inscricdo do bem no Livro de Registro correspondente
e emitida a Certiddo de Registro. Em decorréncia da inscrigdo em qualquer um dos Livros de
Registro, o Presidente do Conselho Consultivo confere ao bem o titulo de Patriménio Cultural

do Brasil

Salvaguarda

Tendo figurado desde o inicio como uma das linhas de trabalho da politica de protecéo ao
patriménio imaterial, apenas mais recentemente, com apoio na sistematizacdo da experiéncia
acumulada ao longo dos quinze primeiros anos de sua implantagdo, é que a salvaguarda veio a
ser normatizada e regulamentada, através da Portaria Iphan 299/2015 e da Portaria Iphan
200/2016. Nesta segunda, tem-se que a politica de salvaguarda do patriménio imaterial traduz
0s objetivos, os principios e as diretrizes do PNPI em termos de politicas publicas. Podemos
dizer que nessa portaria € estabelecida certa equivaléncia entre o PNPI e a politica de

salvaguarda de bens imateriais. Sao definidos como integrantes do PNPI trés macroprocessos

® O Decreto 3551/2000 estabelece que “§ 2° A inscrigio num dos livros de registro terd sempre como referéncia
a continuidade historica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a formacdo da
sociedade brasileira”.
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- identificagdo, reconhecimento e apoio e fomento. O macroprocesso “apoio e fomento” tém
como objetivo “apoiar a realiza¢do de agdes de sustentabilidade”, e o “fortalecimento, difusao
e promocado de bens culturais de natureza imaterial”, tendo como instrumentos os Planos de

Salvaguarda para Bens Registrados e os editais do PNPI’.

*

No curso do processo de Registro de um bem cultural como Patrimonio Cultural do Brasil um
grande numero de documentos é produzido. Entre 0os mais importantes estdo: o0 Requerimento
(contendo proponente, justificativa, declaracao de anuéncia), relatorios, atas de reunides ou de
seminarios, impressos e publicacdes, noticias em jornais e revistas, o INRC (com definicao de
recorte, de area e localidade e as fichas preenchidas), o dossié, o Parecer Técnico do DPI, o
Parecer da Procuradoria Geral da Uni&o, o Parecer do Conselho Consultivo, Ata da Reunido
do Conselho Consultivo, Declaracéo de Registro, Certiddo de Registro, Titulaco.

Mas é com base, sobretudo, no dossié, que é pautada a decisdo do Conselho Consultivo do
Iphan pela declaragdo de um dado bem cultural como Patriménio Cultural do Brasil, mediante
0 atendimento a critérios estabelecidos pelos artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal de
1988 (como ser dotado de “relevincia nacional para a memoria, a identidade e a formagdo
da sociedade brasileira) ou pelo decreto 3551/2000 (ser tomado em “referéncia a

continuidade historica”).

O que dota os dossiés de interesse particular para a reflexdo que proponho desenvolver é que
sua elaboragdo €, em geral, de autoria de antropélogos®, que, dado sua natureza de peca de um

" E interessante observar na Portaria Iphan n® 200 de 18 de maio de 2016 uma diferenciagdo entre bens culturais
imateriais e bens culturais registrados, ambos podendo ser objeto de acbes de apoio e fomento pelo Iphan. Essa
diferenciacdo acarreta um posicionamento em uma discussdo que estd posta na implantagcdo da politica de
protecdo ao patrimdnio imaterial - é possivel chamar de bem cultural qualquer expressdo cultural tomada em
questdo, ou, embora qualquer expressdo cultural - desde que portadora de referéncia aos grupos formadores da
historia nacional e fundada na tradi¢do - possa ser potencialmente patrimonializavel, apenas aquelas que tém seu
status modificado por um ato de reconhecimento pelo Estado podem ser pensadas como Patrim6nio Cultural e
como bem cultural? Essa discussao diz respeito ao entendimento do valor patrimonial como sendo intrinseco aos
ditos bens culturais, ou devendo lhe ser atribuidos em processos sociais determinados — ainda, sobre que
processos sociais e que agentes e agéncias a legitimidade dessa atribuicdo recai?

8 Como procuro expor abaixo, a analise que tentarei desenvolver nessa dissertagdo se apdia na proposta
arqueoldgica foucaultiana de anélise de acontecimentos discursivos, que apresenta como um dos procedimentos
de controle interno ao discurso a autoria. O autor, para Foucault, ndo é entendido como o individuo que
pronunciou o texto, mas como unidade e origem de significacdes, foco de sua coeréncia. (Gregolin, 2006) E
interessante observar o modo como a questao da autoria se coloca de forma ambigua na implantacdo da politica
brasileira de protegdo ao patrimdnio imaterial. Arantes chama a atengdo para essa questdo da autoria nos
relatorios de consultoria, para os “aspectos criativos do trabalho do intelectual e a responsabilidade técnica e
ética de quem os assina”, ao falar sobre o processo de elaboragdo da Metodologia INRC (Morais e Ramassote,
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processo juridico-administrativo, devem mobilizar em sua elaboragéo tanto as normatizagdes
da politica publica - de cujas especificaces tentei acima tracar um pequeno esbo¢o - como o

arcabouco tedrico-conceitual da disciplina a partir da qual s&o chamados a contribuir.

H&, em todo o caso, algumas assimetrias entre 0s dossiés que cuidamos aqui observar, em
vista de possiveis viezes que possam implicar: i) Se a instrucdo técnica dos processos de
registro €, via de regra, coordenada por antropo6logos, do estudo para sua elaboracdo
participam profissionais variados. Ainda que na elaboracdo do dossié seja de esperar que 0
coordenador/autor assegure a coesdo na juncdo dessas diferentes contribuicfes, € possivel
antever nos textos, muitas vezes, diferentes vozes, eventualmente inclusive dissonantes; ii)
alguns dossiés sdo elaborados com apoio em uma trajetdria de pesquisa de muitos anos por
um determinado antrop6logo, outros se apbiam apenas em pesquisa realizada como parte do
processo de Registro do bem cultural; iii) os dossiés de Registro, em geral, podem ser
acessados no site do Iphan, mas apenas alguns até o presente passaram por um processo de

revisao e edicdo para serem publicados no formato de livros.

N&o obstante tais assimetrias, acredito tratarem-se os dossiés de material proficuo para o
alcance da reflexdo aqui proposta.

2015). Tamaso (2005) observa algumas equivaléncias na atuagdo do antrop6logo na realizagdo de inventarios do
patrim6nio cultural (propondo a figura do antropélogo inventariante) e na elaboracdo de laudos periciais. O
laudo antropoldgico pericial € uma das provas solicitadas a um antrop6logo por um juiz que esteja dirigindo um
dado processo judicial. A pericia judicial é solicitada a fim de apurar um fato ou situagéo cuja resolu¢do depende
de conhecimento técnico ou cientifico (Santos, 1994). Em principio, a elaboracdo de um laudo supde
objetividade e imparcialidade. N&o obstante, Valaddo (1994) informa orientacdo assumida pela ABA de
indicacdo para pericias antropologicas apenas “antropdélogos conhecedores dos grupos envolvidos nos
processos”, uma vez que, a0 contrario do suposto para a elaboracdo de laudos periciais, ha atualmente o
entendimento de ndo possibilidade de imparcialidade e objetividade na producdo do conhecimento cientifico -
mas, isto sim, de comprometimento ético e reflexividade. Morais (2016) observa uma série de continuidades
entre propostas de inventario pelos estudos de folclore durante o Movimento Folclérico Brasileiro e a
Metodologia INRC/Iphan, que incluem a separacdo entre coleta de dados e descri¢do analitica, a primeira sendo
pensada para ser realizada por ndo especialistas, 0 que presume a possibilidade de objetividade na observagéo.
N&o obstante, no manual para a utilizacdo da metodologia INRC/Iphan é feita uma ponderacdo acerca dos
questionamentos das teorias referencialistas da linguagem e da impossibilidade de se pensar e conhecer uma
realidade anterior e externa a qualquer interpretacdo. (Iphan, 2001: 13), além de serem dadas algumas indica¢des
de que o papel criativo do antrop6logo esta preservado, por exemplo, no momento de definir a delimitacdo do
territério a que a apreensdo de referéncias estara delimitada. Essa mesma ambigiidade se coloca em relacdo a
elaboracéo do dossié, tratada como uma peca técnica, mas que assume formas muito diferentes segundo quem o
elabora - ambigliidade que se torna evidente quando os referenciamos ndo pelo nome do autor que o elaborou,
mas pelo da instituicdo. Se, por muito tempo a legitimidade do patrimdnio tem estado associada a autoridade dos
intelectuais que o selecionam (Fonseca, 2005), como devera ficar essa legitimidade na medida em que se passe a
imprimir ao patrimonio um carater cada vez mais técnico, em detrimento de seu aspecto autoral?
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Propondo, entdo, me debrucar sobre os dossiés de Registro de bens culturais, o formato do
trabalho que aqui se apresenta - delineado a partir da apropriacdo dos contetidos abordados
nas disciplinas frequentadas como parte da formagdo, dos dialogos de orientacdo, e,
sobretudo, a partir das contribuicdes recebidas por ocasido da qualificacdo - pode ser
resumido nos seguintes procedimentos: a circunscri¢cdo do corpus aos dossiés de registro; o
apoio em uma abordagem critica do conjunto para a identificacdo de variagdes estilisticas nas
enunciagdes discursivas; 0 apontamento de no¢des que definem uma orientacdo antropoldgica
na construcdo da pratica patrimonial atinente ao patriménio imaterial; e a selecdo segundo
critérios internamente definidos, de casos tomados enquanto emblematicos para observacédo

dos usos feitos dessas nogdes.

No sentido de abordar as escolhas observadas nas descrigdes dos bens culturais, dos processos
de significacdo, das relacGes entre agentes/ sujeitos ou entre signos/ significados, dos
processos cognitivos e cosmologicos etc, os dossiés, na medida do possivel, foram
contrapostos a estudos antropoldgicos que abordam as praticas culturais sobre as quais
versam 0s dossiés, e a documentacdo gerada no processo de Registro foi algumas vezes

também consultada como apoio.

=  Procedimentos

A proposta desse trabalho é abordar enquanto pratica discursiva (enuncia¢do por um sujeito
particular apoiada em uma dada episteme), processo histérico (incidéncia do discurso sobre o
processo de que participa) e produto de linguagem (materialidade do texto produzido)
(Gregolin, 2007), dossiés que instruiram tecnicamente o Registro de diferentes bens culturais
como Patrimonio Cultural do Brasil. Apoiando a analise do dossié em outros documentos que,
ou conformam a politica brasileira voltada ao patrimdnio imaterial, ou integram o processo de
valoracdo desse bem em particular, espero apontar efeitos discursivos buscados por essa
politica publica especifica. Procurarei refletir sobre os enunciados, mas também sobre 0s
siléncios e as condi¢cbes que favorecem o aparecimento de certos enunciados em detrimento

de outros.

A andlise do discurso tem como base epistemoldgica uma atitude perante a producdo do

conhecimento que emergiu na Franga nas décadas de 1960/70, tendo em intelectuais como
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Michel Foucault (1926-1984), Gilles Deleuze (1925-1995) e Jacques Derrida (1930-2004)
alguns de seus expoentes. Em um movimento que envolveu a revisdo da concepgéo de sujeito
e do papel do intelectual, esses pensadores provocaram uma transformacéo na filosofia e na
ciéncia ao proporem que as indagacGes de uma e outra deveriam recair ndo sobre as coisas,
mas sobre os modos porque, em um tempo e espaco determinados, sdo produzidas versdes de
conhecimento sobre elas; ndo sobre o que o0s textos significam, mas sobre como eles
significam. Inauguraram, assim, uma disposicdo de revisdo permanente das bases

epistemoldgicas do saber cientifico.

No desenvolvimento desse trabalho me apoio, sobretudo, em algumas proposicdes

foucaultianas®.

Para Michell Foucault o sujeito ndo existe anteriormente ao discurso. Autor de uma producgéo
vasta e extensa, seus interesses e proposi¢des vao se modificando no tempo, mas a questdo do
sujeito, a busca por compreender os modos porque, na descontinuidade da historia, os
discursos ditam as possibilidades das subjetividades inscritas no presente, atravessam toda sua

obra.

A obra de Foucault costuma ser dividida em trés diferentes momentos: um primeiro, dito
arqueoldgico, em que seu interesse esteve voltado para 0 modo como as praticas discursivas
de determinados campos do saber produzem representacdes sobre o sujeito e, assim, 0S
sujeitos e suas subjetividades; um segundo momento, dito genealdgico (para o qual a
passagem costuma ser situada em sua aula ministrada quando do ingresso no College de
France, em 1970, com o titulo A Ordem do discurso), passa a tematizar mais enfaticamente a
questdo do poder, 0s mecanismos porgue sao determinados, em cada contexto, 0 que pode ou
ndo ser dito, as possibilidades das enunciacGes discursivas, quer dizer, as estratégias de
controle porque sdo disciplinadas as subjetividades; e um terceiro momento, dito
arquegenealdgico, em que se volta para uma genealogia da ética, procurando mostrar que
mesmo 0 mais intimos de nossas subjetividades é ditado por dispositivos de controle, pelas

verdades produzidas por cada momento historico.

% A sintese de alguns aspectos das proposicdes de Michell Foucault que se observa a seguir foi elaborada com
apoio em videoaulas disponibilizadas pelo Grupo de estudos de analise do discurso - GEADA e ministradas por
Rosério Gregolin acessadas em https://www.youtube.com/watch?v=ulBfuOpNdT4; em outubro de 2017.
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https://www.youtube.com/watch?v=uIBfuOpNdT4

Em acordo com Gregolin (2006) “0 método arqueologico envolve a escavacao, a restauracao
e a exposicdo de discursos, a fim de enxergar a positividade do saber em certo momento
histérico”. E “se constitui na busca de elementos que possam ser articulados entre si e que
fornecem um panorama coerente das condicdes de producédo de um saber em certa época”. O
método arqueoldgico busca o emaranhado de fatos discursivos anteriores a um acontecimento,
que determinam as condi¢des de producdo do discurso, entendido como praticas descontinuas,
que obedecem a certas regras. A autora destaca entre 0s principais conceitos propostos por
Foucault (2008) ligados a teoria do discurso o acontecimento discursivo, o enunciado, a

formacéo discursiva e o arquivo (para o qual os demais convergem).

Acontecimento discursivo

E “o conjunto sempre finito e efetivamente limitado das unicas seqiiencias linguisticas que
tenham sido formuladas”, compreendendo o enunciado em sua singularidade de

acontecimento, em sua irrup¢éo historica. (Foucault, op cit: 24)

Enunciado

Uma lingua constitui um sistema (conjunto finito de regras) para enunciados possiveis
(ndmero infinito de desempenhos). A enunciacdo € um acontecimento que nao se repete; tem
uma singularidade situada e datada que né&o se pode reduzir. Importa compreender que regras
tornam possivel esse ou aquele enunciado (que ndo se confundem com as regras da lingua.
Um enunciado é sempre um acontecimento que nem a lingua nem o sentido podem esgotar

inteiramente. (Foucault, op cit: 24)

Formagéo discursiva

A formacéo discursiva € uma convencdo para designar as regularidades que podem ser
descritas entre certo nimero de enunciados. O campo de relagbes que caracteriza uma
formacéo discursiva € o lugar de onde as simbolizacdes e os efeitos podem ser percebidos,
situados e determinados. Uma formacdo discursiva se articula no dominio das instituicdes,

dos processos econémicos, das relagcdes sociais que a descricdo arqueoldgica procurara
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descobrir, se desdobrando na dimenséo de uma historia geral. O que ela quer revelar é o nivel
singular em que a histéria pode dar lugar a tipos definidos de discurso que tém, eles préprios,
seu tipo de historicidade e que estdo relacionados com todo um conjunto de historicidades
diversas. (Foucault, op cit: 134-135)

O arquivo

O arquivo é entendido como sendo o0 conjunto de regras que determinam o aparecimento e 0
desaparecimento de enunciados, sua permanéncia e sua extingao, sua existéncia paradoxal, de
acontecimentos (tendo suas condi¢bes e seu dominio de aparecimento) e de coisas
(compreendendo sua possibilidade e seu campo de utilizacd0).!° E formado por todos os
sistemas que instauram os enunciados como acontecimentos: sistema de discursividade (a lei
do que pode ou ndo ser dito, o sistema que rege 0 aparecimento dos enunciados como
acontecimentos singulares); sistema de enunciabilidade (definida na prépria raiz do
enunciado-acontecimento); sistema de funcionamento; sistema geral da formacdo e da
transformacao dos enunciados (entre a tradicdo e o esquecimento, faz aparecerem as regras
que permitem aos enunciados subsistirem e, a0 mesmo tempo, se modificarem regularmente).
O arquivo ndo € descritivel em sua totalidade; e € incontornavel em sua atualidade. (Foucault,
op cit: 108-111)

E possivel perceber, no curso da fase arqueoldgica, uma ampliagdo, na analise proposta por
Foucault, da abrangéncia da agéncia humana na produgdo das subjetividades, em que o
conceito de episteme cede espaco ao de praticas discursivas (e ndo discursivas), até chegar ao

conceito de dispositivo.

Em A palavra e as coisas (Foucault, 1992) o conceito de episteme possui centralidade,

podendo ser pensado como um conjunto de pressupostos, preconceitos e tendéncias que

100 professor Dr. Clovis Carvalho Britto, em seu Parecer para a defesa desta qualificacdo, chama a atenco para
definigdo apresentada por Foucault (1984:12) para “dossié”, explicitada na anélise da documentacdo do caso
Riviere: “se tratava de um ‘dossié’, isto é, um caso, um acontecimento em torno do qual e a proposito do qual
vieram se cruzar discursos de origem, forma, organiza¢do e fun¢do diferentes”, que apesar de parecerem falar
a mesma coisa, em sua heterogeneidade “ndo formam nem uma obra, nem um texto, mas uma luta singular, um
confronto, uma relacéo de poder, uma batalha de discursos e através de discursos” (Foucault, 1984: 12)
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estruturam e delimitam o pensamento de uma época, tendendo a gerar uma forma determinada
de saber - aos conceitos, declaragdes e crencas produzidos com base em uma episteme, é dado
0 nome de discurso. Engquanto o discurso é pensado como uma pratica social, historicamente
determinada, que constitui sujeitos e objetos, o sujeito, constituido através de préaticas
discursivas, é uma posicdo discursiva, ndo podendo ser entendido fora da dimensao do poder.
A busca pela episteme de uma época é a busca por uma ldgica interna que possibilita 0
conhecimento, formando uma base sélida e coerente sobre a qual se constroi o arcabougo do

saber daquela época determinada.

Procurando responder criticas e explicitar aspectos do método que ja havia empregado em
seus trabalhos anteriores, Foucault (2008) em a Arqueologia do Saber emprega mais
amplamente o conceito de praticas discursivas. O conceito foucaultiano de discurso
pressupde a idéia de pratica. As praticas discursivas sdo entendidas como “um conjunto de
regras andnimas, histdricas, sempre determinadas no tempo e no espaco, que definiram, em
uma dada época e para uma determinada area social, econdmica, geografica ou linglistica
as condicdes de exercicio da funcdo enunciativa” (op cit: 99) - sdo sistemas que instauram 0s
enunciados como acontecimentos. Em vez da descricdo de unidades estaticas, com a ideia de
“pratica discursiva” propde uma analise que persiga a movimentacéo dos enunciados nos atos

praticados por sujeitos historicamente situados. (Gregolin, 2006)

O conceito de dispositivo surge pela primeira vez em A ordem do discurso (Foucault, 1996) e
adquire centralidade heuristica em sua producdo posterior, por abarcar ndo apenas o que é
possivel representar por meio da linguagem, mas também o que os homens fazem. O
dispositivo € um conjunto heterogéneo e é a rede de leis que interliga seus elementos,
intimamente relacionados ao poder, que produzem saber e correspondem a uma urgéncia
historica. Para Deleuze, o conceito de dispositivo de Foucault tem quatro dimensdes: 1. as
curvas de visibilidade (o que ndo é visivel e o que possui visibilidade excessiva); 2. as curvas
de enunciabilidade (todo dispositivo tem o que diz excessivamente e 0 que apaga
excessivamente). 3. as linhas de forca (0 que controla as possibilidades do que se mostra e do
que se diz); 4. as linhas de subjetivacdo (a subjetividade como um efeito de tudo o que se

mostra e oculta).
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Na analise do discurso o discurso é pratica, mas o sujeito ndo pode jamais ser considerado
titular do dizer. A arqueologia nédo é interpretativa, hermenéutica, ndo busca outro discurso
mais oculto, ndo é uma doxologia, nem uma analise diferencial dos discursos. Procura
reconstruir o sistema geral de pensamento de certas épocas, cuja rede, em sua positividade,
torna possivel um jogo de opinides simultaneas e aparentemente contraditérias. (Gregolin, op
cit).

= Dos limites desse trabalho

Quando propus analisar os dossiés elaborados por ou sob a coordenacdo de antrop6logos
como parte dos processos de registro de bens culturais de natureza imaterial, a fim de refletir
sobre a transposicdo do arcabougo teorico da antropologia para a implantagcdo das politicas
publicas de valorizagdo e promog¢do do patriménio cultural de natureza imaterial, estava
ciente de que dificilmente seria possivel escapar de uma abordagem de carater ensaistico e
que resvala em uma amplitude excessiva. Pareceu-me que, em um trabalho em nivel de
mestrado, uma inescapavel superficialidade poderia ser bem compensada por uma abordagem
cujo mérito estaria em seu carater associativo. Quer dizer, pensei que poderia ser interessante
a tentativa de organizacdo de um quadro geral, com apoio no qual fosse possivel visualizar
onde se encaixam as questdes que costumam surgir nas analises sobre essa politica publica

especifica, e, assim, desdobrar questbes para um eventual aprofundamento posterior.

Para chegar a indicacdo de categorias significativas dessa transposicao do arcabouco tedrico
da antropologia para as politicas de patrimdnio - que propus como sendo bem cultural,
sistema, interacdo e reflexividade - além da leitura dos dossiés, foi fundamental,
evidentemente, a construcdo de um panorama geral do desenvolvimento da teoria classica e

contemporanea da disciplina.

Na indicacdo dessas categorias, acabei me dando conta que a partir dela seria possivel abordar
também todo o desenvolvimento da antropologia: a categoria bem cultural sintetiza as
discussdes acerca do recurso a cultura na constituicdo de grupos sociais e em sua participacdo
em processos inscritos no estado moderno, ou a incidéncia da reflexdo antropolégica sobre a
conformacao desses processos sociais; a categoria sistema esta relacionada ao par dicotbmico

parte / todo (para cuja superacdo tem sido proposta a nogdo de redes ou rizomas) e ao
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principio da complexidade; a categoria interagéo esta associada ao par dicotdmico individuo /
sociedade (para cuja superacdo tem sido proposta a nocdo de multiplicidade) e ao principio da
intersubjetividade; a categoria reflexividade esta associada ao par dicotdbmico tradicional /
moderno (para cuja superacdo tem sido proposta a nogdo de simetria) e ao principio da

imprevisibilidade!!.

Pareceu-me apropriada a inclusdo, na medida do possivel, de um pouco dessa discussao
tedrica e das transformacBes no modo como sistema, interagdo e reflexividade foram
compreendidos e empregados no desenvolvimento da antropologia, dado sua centralidade
para a construcdo da estrutura do trabalho - essa tentativa, de natureza enciclopédica, como
seria de esperar ndo pdde assumir um carater sendo sumario, sobretudo em se tratando de um

trabalho com o folego de um mestrado.

De modo geral, enveredei por um grande nimero de assuntos e em todos eles a bibliografia
utilizada tera sido por certo insuficiente. Ao mesmo tempo, a analise dos dossiés, corpus por
exceléncia da proposta de andlise apresentada e objetivo central do trabalho, precisaria ter
sido mais bem aprofundada. O método escolhido possui também, por sua vez, alguns limites,
dado que a analise do discurso ndo possibilita observar os diferentes agenciamentos através
dos quais a politica se efetiva, e que possibilitariam, estes sim, uma reflexdo acerca dos
efeitos das politicas de protecdo ao patriménio imaterial nos processos de mudanca em que se
inserem e integram. E o0s casos escolhidos, de que ndo se pretendeu que fossem emblematicos,
sO podem ser tomados em carater ilustrativo, ndo sendo suficientes para a deducdo de

nenhuma sintese, seja do discurso antropoldgico, seja da politica empreendida pelo Iphan.

N&o obstante os limites todos que sei que o trabalho possui, acredito ter sido possivel chegar a

alguns apontamentos interessantes.

= Resumo dos capitulos

1 Em acordo com Goldman & Viveiros de Castro (2016), o desenvolvimento da antropologia enquanto
disciplina esteve apoiada em trés pares dicotdmicos centrais - parte/todo (ou natureza/cultura),
individuo/sociedade e tradicional/moderno, para os quais tem sido propostas alternativas conceituais nao
dualistas - rede ou rizoma (antes que totalidade), multiplicidade (antes que pluralidade), simetria (antes que
critica), o que seria produzir uma alternativa conceitual a prdpria antropologia como tem sido praticada. Em
acordo com Vasconcellos (2002) o desenvolvimento do pensamento cientifico no curso do século XX esteve
apoiado sobre os pressupostos da complexidade, da intersubjetividade e da imprevisibilidade
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Cada um dos quatro capitulos que seguem esta organizado em torno de uma de quatro
categorias que, acredito, sdo definidoras da orientacdo antropolégica que se vem procurando
imprimir & politica de valorizagdo e promocao do patrimdnio cultural de natureza imaterial,
em suas potencialidades, limites e tensdes: bem cultural, sistema, interacao e reflexividade, e

traz a apresentacao de casos escolhidos enquanto ilustrativos ou emblematicos.

No capitulo I, exploro a categoria ‘bem cultural’, de natureza mais socioldgica. A proposta do
capitulo foi proceder a uma espécie de prospeccao de camadas sedimentares de préaticas e de
representacfes porque a nogdo de bem cultural de natureza imaterial como hoje a conhecemos
foi sendo constituida, e que configuram suas possibilidades de agenciamento em tempos
atuais. Apresento inicialmente um breve panorama da institucionalizacdo das politicas de
protecdo ao patrimonio cultural e dos estudos e defesa do folclore e da cultura popular -
ambos associados a constituicdo de uma unidade nacional - que caminharam paralelamente
até se encontrarem na proposicdo de uma politica voltada a promocdo e valorizacdo do
patrimonio cultural dito de natureza imaterial. Em seguida, apresento a constituicdo da
categoria ‘bem cultural de natureza imaterial’ em torno de eixos temadticos, que, embora
perpassando todo o transcurso da trajetdria do patriménio, os momentos em que adquiriram
maior énfase correspondem aos diferentes periodos em que costuma estar dividida a
cronologia da protecdo ao patriménio cultural pelo Iphan. Para cada eixo temético destaco
uma idéia que me parece central para as possibilidades que representa no agenciamento da
categoria de ‘bem cultural de natureza imaterial’ e que estd associada a representagdo da
unidade do pais em termos de diversidade diferentemente como fusdo, justaposicdo ou

paralelismo.

As categorias definidas para os capitulos Il e Il sdo de natureza mais epistemoldgica e
metodoldgica. Ambos os capitulos estdo estruturados de modo semelhante: apresentacdo da
questdo central do capitulo; incidéncia da categoria destacada na constituicdo da politica
publica empreendida pelo Iphan de valorizacdo e promocdo do patrimonio cultural de
natureza imaterial; apontamentos sobre a abordagem tedrica e conceitual dessas categorias
pela teoria antropologica e, por fim, apresentacdo de casos cujo recurso a categoria se realiza

de modo singular.
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No capitulo II a categoria explorada ¢ ‘sistema’, acionada no sentido de tentar escapar a
apreensdo da cultura enquanto tracos isolados, descritiveis e colecionéveis. Partindo de como
a nocdo de sistema se coloca na elaboracdo da politica brasileira de protecdo ao patrimonio
cultural de natureza imaterial, proponho refletir acerca das maneiras porque 0s usos dessa
no¢do possibilitam (ou ndo), em sua implantacdo, escapar a materializacdo da cultura, ou
superar as tentativas de (re) constituicdo de totalidades que organizaram e constituiram a
antropologia por muito tempo. Procurando destacar que o que define uma abordagem
sistémica ndo € o apontamento de tragos culturais (ou dos significantes e de suas variantes
formais) e a descricdo de sua inter-relacdo, mas os nexos (de determinada natureza)
estabelecidos entre as partes de um todo, tento chamar a atencdo para os diferentes
desdobramentos em termos de intervencdo implicadas pelas diferentes acepcdes da nogéo de
sistema, associados a sua definicdo, por exemplo, em termos de sistemas culturais,

simbolicos, sistemas estruturados de relacBes sociais ou sistemas cognitivos.

Os casos apresentados nesse capitulo sdo a Arte Kusiwa: pintura corporal e arte gréfica
Waidpi e o Oficio das Baianas de Acarajé.

No capitulo III a categoria ¢ ‘interagdo’ e tem como ponto de partida a adogdo pela
valorizacdo e promocao do patrimoénio cultural de natureza imaterial pelo Iphan da nogédo de
referéncia cultural, que teria implicado, em principio, um descentramento na constitui¢cdo do
patrimonio cultural, passando a considerar o ‘sentido’ e o ‘valor’, atribuidos aos bens
culturais por diferentes sujeitos sociais. Argumento que a considera¢do as dinamicas de
atribuicdo de valor e sentido situou a pratica de constituicdo do patrimoénio cultural de
natureza imaterial nos processos de interacdo social e que a diferenciacéo entre a atribuicao de
sentido e sentido patrimonial € central para pensar 0S processos sobre 0s quais a
patrimonializacdo de bens culturais de natureza imaterial incide ou integra, sendo necessario
compreender de que modo essas duas dimensdes do patrimonio se associam na implantacéo

da politica.

Apresento nesse capitulo o caso do Registro da Cachoeira de laraueté - lugar sagrado dos

povos indigenas dos Rios Uaupés e Papuri/AM.
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No capitulo IV a categoria ¢ ‘reflexividade’ e apresenta um carater mais de natureza ética.
Ante a percepgéo de que a representacdo sobre o social que se processa na producdo de uma
memoria coletiva possui efeitos concretos sobre os processos sociais e sobre a vida dos
sujeitos que deles participam, a constituicdo do patriménio passou a ser orientada por uma
dimensdo ética, um sentido de responsabilidade, sendo assim subscrita, em diferentes
sentidos, por um principio de reflexividade. Aplicada a pratica de constituicdo do patriménio
cultural, a reflexividade, assim compreendida, situa a agéncia de técnicos e pesquisadores nos
processos sociais que a patrimonializacdo de bens culturais integra ou sobre os quais incide. A
questdo €, entdo, tentar observar os modos porque se da o recurso a tradicdo na intervencao
em processos sociais inscritos na modernidade (ou p6s-modernidade) e porque a antevisdo
dos efeitos orienta as proposicGes epistemologica e metodoldgica nos dossiés.

Os casos apresentados no capitulo sdo o do Bumba meu boi do Maranhé&o e o Sistema
Agricola Tradicional do Rio Negro.
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1. BEM CULTURAL

No artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988 o termo ‘bem cultural’ € empregado na
definicdo de em que consiste o patrimonio cultural brasileiro (tanto de natureza material como
imaterial). Derivagdo direta da categoria mesma de patrimonio, a nocdo de bem cultural
implica as de acumulacéo e colecionamento, assim como as de propriedade e recurso. Ao
mesmo tempo, esta associada a idéia de bem comum - por seu valor diferenciado pertence a
todos os cidaddos de uma nagéo. Por essas razdes o termo costuma ser objeto de ressalvas por
parte de antropdlogos, ja que a nocdo enquadra as praticas culturais em alguns principios que
regem o Estado moderno, que sdo, com freqiiéncia, incompativeis com os principios que

subscrevem os contextos de relacGes em que essas praticas estdo inscritas.

Como observa Carneiro da Cunha (2005: 18), enquanto representacdes, politicas ensejam praticas
e seus efeitos, e sdo conformadas por historias de préaticas particulares que se sedimentam nos
conceitos e sobrecarregam suas conotacdes, fazendo aparecer como inelutavel o que é
historicamente construido. Procedendo ao que entendo como uma espécie de prospeccdo de
camadas sedimentadas de préaticas e de representacdes, espero apontar para 0 modo como a
nocdo de bem cultural foi se delineando e modificando em diferentes discursos e contornando

0 que nos tem sido dado a conhecer como bens culturais de natureza imaterial.

Na definicdo de contornos para essa categoria, as politicas voltadas ao folclore e a cultura
popular, e as politicas voltadas a protecdo do patrimonio historico e artistico ou cultural,
caminharam paralelamente, até se encontrarem nas concepg¢des que hoje nos sdo apresentadas
nas diretrizes que regem a valorizacdo e promocao do patrimodnio de natureza imaterial. Apos
tracar um breve panorama das cronologias de cada uma dessas politicas, procurarei explorar
algumas das principais questdes que estiveram colocadas nas discussfes travadas nos
periodos abordados, que acredito serem constitutivas das possibilidades de agenciamento da
categoria bem cultural de natureza imaterial, segundo diferentes posicionamentos, em

contextos atuais.
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1.1 A protecdo ao Patrimonio Cultural no Brasil

1.1.1 A protecdo ao patriménio cultural e o IPHAN

O Servico de Protecdo ao Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional - SPHAN?? foi criado em
1937 através do Dec. Lei 25/1937%. A historiografia classica dessa instituicdo divide trés
diferentes periodos: o que ficou conhecido como fase herdica, em que Rodrigo Melo Franco
esteve a frente do Servico do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional - SPHAN; um
periodo intermediario, em que foi presidido por Renato Soeiro (1967-1979); e o que ficou
conhecido como fase moderna, em que Aloisio Magalhdes assumiu a presidéncia
(1979-1981).

O periodo em que Rodrigo Melo Franco de Andrade esteve a frente do IPHAN, relativamente
extenso, mas em que as orientagdes dadas a protecdo ao patrimoénio permaneceram em boa
medida imutaveis!*, ficou marcado pela preocupacdo em salvar do desaparecimento
edificacBes que se considerava dotadas de valor excepcional, bem como pela énfase dada as
edificacOes coloniais associadas ao Barroco brasileiro, em que os intelectuais da vanguarda
modernista percebiam uma expressdo propriamente nacional, dado a adocdo de técnicas
construtivas locais, como a taipa de pildo. A valorizacdo dos monumentos de “pedra e cal”
possuia um carater de reacdo a difusdo de construcBes em estilo eclético, expressdo de

modismos europeus, que vinham sendo adotadas pelas novas elites da época (Fonseca, 2001).

No periodo seguinte, em que a presidéncia do DPHAN foi assumida por Renato Soeiro, as

duas iniciativas mais marcantes na protecdo do patrimonio historico e artistico e cultural se

2.0 IPHAN foi criado inicialmente como Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) em
1937. Em 1946 passou a Departamento do Patriménio Historico e Artistico Nacional (DPHAN). Em 1970 a
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Em 1979 tornou-se Secretaria do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). Em 1981 passou a sub-secretaria, mantendo o nome SPHAN. Em 1990
voltou a ser secretaria. Em 1990 foi transformado em Instituto Brasileiro de Patriménio Cultural (IBPC). Em
1994 voltou a ser IPHAN e assim permanece até o presente momento. (Iphan, 2007)

13 0 Dec-Lei 25 /1937 dispunha sobre a organizacéo da protecdo ao patrimdnio. Em acordo com a definicio que
nele se observa o patriménio abrangeria os bens mdveis e imoveis cujo interesse pablico estaria ditado por sua
vinculacao aos fatos memoraveis da historia ou por seu excepcional valor.

14 A divisdo da atuacdo do Iphan em uma fase heroica e uma fase moderna, proposta inicialmente por Luis Saia e
reiterada em indmeros trabalhos posteriores, é contestada por Leal (2006); Pereira (2009) e Pereira (2012),
particularmente no que diz respeito a imutabilidade ao longo da primeira fase, que teve uma duragdo de trés
décadas.
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desenvolveram externamente ao 6rgdo: o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades
Historicas do Nordeste — PCH; e o Centro Nacional de Referéncia Cultural - Cnrc.

Vinculando preservacdo do patrimdnio, turismo, geragdo de emprego e renda e apoio a
atividades culturais locais, 0 PCH°, implantado em 1973, tinha como propdsito a reinsergio
dos bens recuperados nos contextos socio-econdémicos e culturais a que pertenciam
(Sphan/Pr6-Memoria, 1989: 32). O PCH teria logrado ampliar significativamente 0s recursos
destinados a politica patrimonialista, ao destacar as potenciais contribuicdes do patriménio
histérico e artistico para um projeto integrado de desenvolvimento econdmico e social
(Miceli, 1984).

O Cnrc?® foi criado em 1975, com o objetivo de “tracar um sistema referencial basico a ser
empregado na descricdo e na analise da dindmica cultural brasileira”, organizando em um
banco de dados informagoes das “peculiaridades relevantes a produgdo nacional”. Buscando
o fortalecimento do produto brasileiro, possuia um carater reativo & homogeneizacao que se
acreditava resultar do crescimento da industria de massa, a0 mesmo tempo em que buscava

entender o que seria um desenvolvimento em bases proprias. (Magalhées, 1984).

Em 1979 a presidéncia do Iphan foi assumida por Aloisio Magalhéaes, com a fuséo do PCH e
do Cnrc na Fundacgdo Pr6 Memoria e sua integracdo ao Iphan. A nocdo de referéncia passou a
orientar a constituicdo de um patrimdnio cultural que se queria representativo da
heterogeneidade interna porque o Brasil passava a ser compreendido. Emblematicos desse
periodo foram os tombamentos da Serra da Barriga em Alagoas e do Terreiro da Casa Branca
em Salvador. O tombamento do Terreiro da Casa Branca, em particular, ensejou discussdes
acerca das insuficiéncias do instrumento tombamento, inadequado para a protecdo desse bem,
em vista tanto da dindmica inerente a atividade que nele se desenvolvia, como da dindmica
mais geral de desenvolvimento urbano em que a construgdo que abrigava as atividades do

terreiro estava inserida. (Velho, 2006).

150 PCH envolveu a participacdo do entdo Ministério do Planejamento e Coordenacdo Geral; do Ministério do
Interior, através da SUDENE; e do Ministério da IndUstria e Comércio, através da EMBRATUR.

16 O CNRC foi criado em 1975, vinculado ao Ministério da Industria e Comércio, apoiado pelo Ministro Severo
Gomes.
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As gestdes de Rodrigo Melo Franco de Andrade e de Aloisio Magalhdes sdo com frequéncia
apresentadas como paradigmaticas pela historiografia das politicas de protecdo ao patriménio
cultural no Brasil. Mais recentemente, inimeros trabalhos tém sido elaborados sobre aspectos
mais especificos da atuacdo do IPHAN nesses periodos, possibilitando perceber de modo

mais fluido essa divisao.

A partir da década de 19807 a pratica de protecdo ao patriménio se complexificou, com: a
diversificacdo de categorias (artistico, historico, arqueoldgico, ambiental, paisagistico,
imaterial); o aprofundamento na realizacdo de estudos subsidiarios e a variedade de
modalidades de inventario (Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo-Sicg; Inventario
Nacional de Referéncias Culturais-Inrc, Paisagem Cultural); a busca por representatividade do
patriménio constituido (estilistica, cronoldgica, identitaria, socioecondmica); a vinculacdo do
patriménio a questbes de planejamento urbanistico e de ocupag¢do do territorio (as
intervengdes passando a abranger a importancia do entorno, da ambiéncia, dos usos, 0sS
sentidos de monumento); a preocupacdo com a compatibilizacdo entre preservacdo e
desenvolvimento, através, entre outros, da integracdo entre diferentes politicas publicas; a
concepgdo de gestdo compartilhada e a consideragdo a eventuais impactos e a apropriacdo dos

beneficios da intervencéo.

1.1.2 Institucionalizacdo dos estudos de folclore e cultura popular

Os estudos do folclore ou das tradi¢des populares no Brasil remontam as Ultimas décadas do
século XIX - em “Evolucéo dos Estudos de Folclore no Brasil” (RBF, 1962) Edison Carneiro
propds uma cronologia organizada em torno de trés geracdes de estudiosos do folclore,
identificadas por Silvio Romero (1851-1914), Amadeu Amaral (1875-1929) e Mario de
Andrade (1893-1945). Mas foi no inicio do seculo XX que teve inicio sua

institucionalizagdo®®, primeiro com Amadeu Amaral tentando criar a Sociedade Demoldgica,

17 Foram presidentes do Iphan apds a gestdo de Aloisio Magalhdes: Angelo Oswaldo (1985-1987), Augusto
Carlos da Silva Telles (1988-1989), Glauco Campello (1994-1999) Maria Elisa Costa (2003-2004), Anténio
Avrantes (2004-2005), Luiz Fernando de Almeida (2006-2012), Jurema Machado (2012-2016), Kétia Borgea (em
exercicio)

18 O periodo de institucionalizacdo dos estudos de folclore foi estudado por Vilhena (1997), que traduziu nos
termos “projeto e missdo” o que identificou como o Movimento Folcldrico Brasileiro (MBF). Em acordo com
ele “Movimento Folclorico era a categoria pela qual os agentes envolvidos designavam o conjunto das
iniciativas em prol da “salvaguarda, estudo e pesquisa do folclore nacional” (Cavalcanti & Vilhena, 1990: 76)
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continuando com Mario de Andrade e a Sociedade de Etnografia e Folclore!® e com Luis da

Céamara Cascudo e a Sociedade Brasileira de Folclore.

Um marco no processo de institucionalizagcdo dos estudos de folclore foi a constituicdo da
Comissdo Nacional de Folclore-CNF, em 1948%°. A CNF configurava um centro em torno do
qual uma rede nacional de estudiosos estava organizada, nas Comissdes Estaduais ou
Subcomissdes de Folclore. Em 1958, foi criada a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro-
Cdfb, autarquia ligada ao Departamento de Assuntos Culturais do Ministério de Educacdo e
Cultura MEC, com o propodsito de ser um “organismo de carater nacional, destinado a
defender o patriménio folclorico do Brasil e a proteger as artes populares” (Vilhena, 1997).
Em acordo com Vilhena (op cit), do que pode ser depreendido da documentacdo resultante
dos diversos encontros nacionais e internacionais promovidos pela CNF?, o MBF pode ser
caracterizado pelo engajamento dos intelectuais na construcdo da nagdo, pela busca por
cientificidade e pela preocupacdo em estabelecer o folclore como ciéncia especifica, o que
implicava a necessidade de defini¢cdo de um objeto proprio (o fato folclérico) e de um método

de coleta.

A partir da década de 1960 tem inicio uma progressiva perda de espaco dos estudos de
folclore, com a institucionalizacdo das ciéncias sociais nas universidades e a Reforma
Universitaria em 1968, que criou os programas de pés-graduacdo. A perseguicdo sofrida por

alguns dos quadros da CNF ap6s o Golpe Militar de 1964 e o falecimento de outros, teriam

19 A Sociedade de Etnologia e Folclore, criada por Mario de Andrade, foi transformada em Departamento de
Cultura do Estado de S&o Paulo entre 1935 e 1938, que realizou cursos para a formacdo de pesquisadores, a
exemplo do curso Técnicas de Coleta Etnogréafica e Folclorica (1936-1939), para folcloristas, ministrado por
Dina Lévi-Strauss, ex- assistente do Museu do Homem de Paris

20 O Brasil foi um dos paises signatarios da convengédo para criagdo da Organizacdo das NagGes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), tendo se comprometido a instalar institui¢cdes e comissdes no pais
contribuissem para a valorizagcdo da diversidade cultural no ambito nacional (Calabre, 2009). O Instituto
Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura (Ibecc), foi criado em 1946, vinculado ao Ministério das Relacbes
Exteriores (MRE) tendo como primeiro secretéario o folclorista Renato Almeida. A partir deste periodo, foram
criadas varias comissdes, dentre as quais, a Comissdo Nacional do Folclore (CNF) que, apesar de ndo dispor de
recursos publicos, nem de grande autonomia, foi responsavel pela inauguracdo de diversas comissdes estaduais
de folclore e pela realizacdo de pesquisas e a¢fes direcionadas a este segmento e da Campanha em Defesa do
Folclore Brasileiro (Vilhena, 1997). (apud Esteves, 2012)

2L A CNF promoveu diversos encontros nacionais e internacionais em todo o pais.| Semana Nacional de Folclore
de 22 a 28 de agosto de 1948; I Semana Nacional de Folclore de 16 a 22 de agosto de 1949 S&o Paulo; 11
Semana Nacional de Folclore de 22 a 29 de agosto de 1950 Porto Alegre; IV Semana Nacional de Folclore de 3
a 10 de janeiro de 1952 Macei6 / | Congresso Brasileiro de Folclore de 22 a 31 de agosto de 1951 Rio de
Janeiro; Il Congresso Brasileiro de Folclore de 22 a 29 de agosto de 1953 Curitiba; 11 Congresso Brasileiro de
Folclore de 1 a 7 de agosto de 1959 Salvador; IV Congresso Brasileiro de Folclore de 19 a 26 de junho de 1959;
Porto Alegre; V Congresso Brasileiro de Folclore de 21 a 26 de junho de 1963 Fortaleza / Congresso
Internacional de Folclore de 16 a 22 de agosto de 1954 Séo Paulo. (Cavalcanti & Vilhena, 1990)
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contribuido para o inicio do declinio do MFB (Silva, 2015). Passaram a predominar
abordagens que pensavam o pais segundo suas diferencas internas percebidas em termos
socioeconomicos (Cavalcanti, 1990; Peirano, 1992). O termo ‘folclore’ foi sendo substituido
por ‘cultura popular’ e ocorreram iniimeras discussdes em torno do significado de ‘povo’
nessa nocao (Carvalho, 1989), a relagdo entre ‘tradi¢do’ e¢ ‘cultura do povo’ restando, em

geral, modificada.

N&o obstante a modificagdo no cenéario politico os intelectuais ligados a essa rede
continuaram atuantes. Em 1975, é criada a Funarte, a que foi incorporada em 1978 a Cdfb,
passando a receber o nome de Instituto Nacional do Folclore (INF). Silva (op cit) adota como
marco de encerramento das atividades do MBF o ano de 1982, em que ocorreu a passagem da
direcdo do INF de Braulio Nascimento, que participou ativamente da criacdo da Cdfb, a
museologa Lélia Coelho Frota, ligada a outra rede de intelectuais, cujo expoente era Aloisio
Magalhdes. Em acordo com a autora essa rede de intelectuais trabalhava desde a década de
1970 com uma visdo de cultura orientada por paradigmas antropolégicos mais modernos. Em
2003, o INF passou a ser chamado Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular-Cnfcp,
sendo integrado ao Iphan.

1.2 Uma unidade multifacetada: fusdo, justaposicéo, paralelismo

Sdo amplamente difundidas as interpretacfes que associam os estudos de folclore e a constituicao
de patrimdnios histérico e artistico a conformacdo dos estados nacionais??, todas elas
apresentando em comum o entendimento que o fendmeno ‘nagdo’ € um processo de construgao

social?®. Uma das maneiras, a mais freqiiente, de abordar as transformacdes na constituicdo do

22 Sobre a vinculagdo entre os estudos de folclore e o romantismo e a constituicdo de estados modernos ver
Burke, 1995. Para esse processo no Brasil ver Ortiz, 1985. No que diz respeito a vinculagdo entre a constituicao
de patriménios histdrico e artisticos e a conformagéo dos estados nacionais modernos ver Choay (2006), Carena
(1984), Poulot (2009). Choay (op cit) localiza no século XV as primeiras a¢des fundadoras da prética de
preservacdo, uma vez que as obras greco-romanas teriam sido valorizadas pelo Renascimento ndo apenas por
suas qualidades artisticas, mas como objetos simbdlicos. Porém, apenas no século XIX essa pratica se ird
estruturar, adquirindo as caracteristicas porque hoje a conhecemos, em que as grandes obras artisticas e
arquitetdnicas passam a estarem associadas a identidade nacional.

23 A natureza da Nagdo tem sido alvo de reflexdes, desde quase ao menos ter passado a ser utilizado para
designar unidades politicas. Em texto datado de 1882, Renan (1997) ira se perguntar em que consistiria a Nagdo
e, apos descartar elementos tais como raca, lingua, religido, interesses ou territdrio, encontrard no sentimento de
solidariedade estabelecido entre os homens sua razdo de ser. Stalin (1994), ainda por volta de 1912, apontou
alguns elementos que estiveram presentes em muitas das discussGes estabelecidas posteriormente, como a
vinculagdo entre Estado e Nagdo enquanto projeto ideoldgico do liberalismo econdmico, que dissimularia
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patrimdnio histérico e artistico € em sua associacdo com as modificacbes no fendmeno Estado
Nacéo, desde seu advento situado na Europa do século XVIII e em todo o curso do século XX, e
um dos aspectos centrais dessas transformacfes diz respeito a aceitacdo da heterogeneidade no

interior das fronteiras constituidas, ao desafio de assegurar o direito a diversidade.

Os modos porgue a unidade nacional tem sido produzida e assegurada vinculam patrimonio,
cultura e diversidade de diferentes maneiras, assim como 0 que se estabelece como
configurando o popular e o tradicional tem também variado, segundo 0s momentos historicos,
as ideologias de estado, os projetos de sociedade ou as proposicdes elaboradas nos meios
intelectuais. Essas variagdes tém sido freqlientemente abordadas em associagdo a um conjunto
de fendmenos - nagdo, desenvolvimento, cidadania, mercado - que, em alguma medida,
perpassam toda a trajetoria das politicas de protecdo ao patriménio histdrico e artistico e/ou
cultural no Brasil, os momentos de maior énfase, todavia, se aproximando da divisdo

temporal estabelecida pelas cronologias acima apresentadas.

Com apoio em uma bibliografia de referéncia, procuro caminhar paralelamente a essas
cronologias, mas buscando uma “desarticulagdo da sincronia dos cortes”, uma compreensao
de cada época como um “emaranhado de continuidades e descontinuidades, de formacoes
discursivas que aparecem e desaparecem” (Gregolin, 2006). Procurarei apontar alguns
aspectos da associacdo entre a protecdo do patriménio cultural e cada um desses constructos
sociais, que entendo terem incidido sobre as acepcdes da categoria bem cultural e suas
transformac0es, e figurarem ainda entre as possibilidades de seu agenciamento em tempos

atuais.

diferencas e desigualdades. Weber (1983), mais ou menos & mesma época, buscando definir os fatores que
poderiam levar a sentimentos de agregacdo ou repulsdo entre individuos, bem como identificar os diferentes
tipos de comunidades humanas, procurou definir em que consistem as comunidades étnicas e nacionais,
associando ambas a crenca em uma origem comum. A discussdo ganhou nova roupagem em abordagens como a
de Hobsbawn (1997) ao se voltar para as tradi¢es inventadas ou de Anderson (2008) ao falar em comunidades
imaginadas. A bibliografia que aborda a vinculagdo entre as nog¢fes de Estado e de Nacdo é vastissima, mas
desde o principio a nacdo é apontada como um fendmeno social construido através de processos de
representacdo, sendo, em todo o caso efetiva e operante. Bhabha (2001) sintetiza bem esse processo, apontando
gue esta assentado em duas diferentes estratégias: acdes pedagdgicas, em que o povo é tomado como objeto dos
discursos nacionais que reafirmam a origem comum e 0s lagos essenciais que unem os “compatriotas”; e a a¢éo
performativa, através da qual a permanente reinterpretacdo dos simbolos nacionais faz do povo sujeito da
reposicao viva e permanente do designio comum.
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1.2.1 Nacdo: compatibilizando tradicdo e modernidade

“Sao também reconhecidas como idéneas as observacOes levadas a efeito sobre
a realidade folclorica, sem o fundamento tradicional, bastando que sejam
respeitadas as caracteristicas de fato de aceita¢do coletiva, anénimo ou néo, e
essencialmente popular” (Carta do Folclore Brasileiro, 1951)

“O acervo dessas produgoes da sucessdo ja longa de nossos predecessores é
que, ligando os brasileiros de hoje as populagbes que os antecederam,
originérias da propria terra ou provindas de outros continentes, em verdade
autentica e afirma a existéncia do Brasil”. (Rodrigo Melo Franco de
Andrade, 1961)

As primeiras décadas do século XX no Brasil foram marcadas por um anseio de modernizacao. o
que significava, entdo, sobretudo o rompimento com um modelo liberal-federalista que contribuia
para a manutencdo de oligarquias rurais existentes em alguns Estados. A Revolucdo de 1930, que
pds fim a Primeira Republica, foi o resultado de um amplo movimento, de que participaram
grupos com interesses distintos, por vezes antagonicos. Prevaleceu a percepcdo da fragmentacdo
do poder como um dos principais obstaculos para o progresso e de que a populacéo, culturalmente
muito heterogénea e apresentando baixos niveis educacionais, ndo estaria preparada para a adogdo

de uma democracia liberal plena (Fausto 2004).

Ao longo dos quinze anos do governo de Getulio Vargas — como chefe de Estado, presidente
eleito e ditador - a integracdo nacional foi uma prioridade, e a educacéo e a cultura estiveram
entre seus mais importantes instrumentos. O governo getulista abriu espaco a participacdo nos
programas de governo a grupos de intelectuais, muitos associados as diferentes vertentes que

conformaram o Movimento Modernista?*.

24 34 no periodo anterior a ascensao de Getulio Vargas ao poder observava-se diferentes nacionalismos nas
discussGes estética ligadas ao Movimento Modernista, O Movimento Pau Brasil ou Antropofagico defendia a
incorporacdo de elementos externos, mas em termos proprios, em posicionamento que ficaria depois conhecidos
como “nacionalismo critico”, com alguns intelectuais que dele participaram estando alinhados ao Partido
Democratico. O Verde Amarelismo ou Escola da Anta, formado por Plinio Salgado, Menotti del Picchia,
Guilherme de Almeida e Cassiano Ricardo propunha um nacionalismo primitivista e ufanista, alguns dos
intelectuais que a ele estavam ligados tendo fundado o integralismo brasileiro. No periodo de 1925 a 1930 a
difusdo do Modernismo derivou na proposicdo de unidades regionais, iniciando com o Centro Regionalista do
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Entre as preocupacdes estavam a integracdo dos imigrantes e a consolidacéo das fronteiras, no
sentido de assegurar a soberania nacional (0 que envolveu, entre outras coisas, a proibi¢ao da

utilizacdo de linguas imigrantes e indigenas em territorio nacional)-2

Diante do acelerado processo de mudanca que estava e curso, se observavam duas disposicdes
distintas, ndo opostas, a questdo do tradicional e do popular. De um lado, a percep¢édo de seu
inexoravel desaparecimento no bojo da industrializacdo e urbanizacdo que se intensificavam,
de onde a necessidade urgente de documentacéo, a fim de que a arte do povo pudesse servir
de substrato a constituicdo de uma estética propriamente nacional e de uma identidade para o

pais. De outro, 0 anseio por sua superacdo, por atravancarem o pretendido progresso.

E nesse contexto que se definiu uma atitude ambivalente do governo de Getalio Vargas em
relagdo ao tradicional e ao popular - ao tempo em que seu estudo e documentacdo eram
incentivados, procurava-se regular em nome da ordem e da civilidade - organizada em torno
do entdo Ministério da Educacdo e da Saude /MES e do Departamento de Imprensa e

Propaganda/ DIP.

O Ministério da Educacdo e da Saude (MES) foi criado em 1930 e em 1934 foi nomeado
ministro Gustavo Capanema, tendo permanecido no cargo durante todo o Estado Novo. Do
grupo que o assessorava fizeram parte diversos intelectuais, dentre os quais Rodrigo Melo
Franco de Andrade e Mario de Andrade. A atuacdo do MES no ambito da educacdo esteve
voltada a formacdo de uma elite mais ampla e intelectualmente mais bem preparada e a

nacionalizacdo do ensino (em oposicao as iniciativas no ambito dos estados que haviam marcado

Nordeste (Recife), presidido por Gilberto Freyre, que ao discurso nacionalista ira acrescentar a exaltacdo dos
particularismos regionais.

%5 A nacionalizagdo do ensino era pensada em contraposigdo as iniciativas que marcaram o periodo anterior, em
gue as iniciativas educacionais haviam ficado a cargo dos estados. As medidas visando a criacdo de um sistema
educativo incidiram sobre o ensino secundario, até entdo quase inexistente, e sobre 0 ensino superior. As
posicOes adotadas pelo governo getulista se definiram pela mistura de valores hierarquicos e conservadorismo
advindo da influéncia catdlica. O projeto educacional do governo getulista parece poder ser bem sintetizado em
pronunciado de Lourengo Filho, em 1939, segundo o qual tinha como "fito capital homogeneizar a populagéo,
dando a cada nova geracgdo o instrumento do idioma, os rudimentos da geografia e da histéria patria, os
elementos da arte popular e do folclore, as bases da formag&o civica e moral, a feicdo dos sentimentos e idéias
coletivos, em que afinal o senso de unidade e de comunh&o nacional repousam”. (Schwartzman; Bomeny &
Costa, 2000: 93)
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o periodo anterior). Instituicdes culturais diversas foram implantadas®, dentre as quais o

Servico de Patrimonio Historico e Artistico Nacional Sphan.

No DIP#, sob a lideranca de Lourival Fontes, estiveram reunidos intelectuais vinculados ao
verdeamarelismo, grupo Modernista conservador, que apregoava um nacionalismo ufanista.
As fungdes do DIP eram “coordenar, orientar e centralizar a propaganda interna e externa;
fazer censura a teatro, cinema, funcdes esportivas e recreativas; organizar manifestagoes
civicas, festas patrioticas, exposi¢des, concertos e conferéncias e dirigir e organizar o
programa de radiodifusao oficial do governo” (Velloso, 1987: 20). Via DIP, a ideologia do
regime era veiculada, o que era facilitado pelo controle dos mais variados meios de
comunicacdo. Uma rigida politica de controle das manifestacdes populares foi estabelecida, o
que incluiu a proibicdo da pratica de muitas delas, ou mesmo o monitoramento do ideério
veiculado, a exemplo da imposi¢do da substituicdo no samba da figura do malandro pela do

trabalhador.

Mas, para ser moderno, era preciso ser singular, quer dizer, para estar integrado ao mundo, era
antes preciso ser nacional. A dificuldade estava em definir em que consistia a tradicdo que

subscrevia o nacional em um pais de formacéo recente como era o Brasil.

A busca pela identificacdo dos elementos que definem a esséncia brasileira, estabelecendo um
ser e devir, vinculando territorio, povo e cultura, e ditando identidades e/ou pertencimentos,
envolveu (e tem envolvido) sucessivas geracdes de artistas e intelectuais, desde os tempos do
Império e, depois, na Republica, até os dias atuais. E ja nas primeiras elaboragdes acerca de
nossa identidade se conformou a imagem de que o pais se define pela participacdo em seu

processo civilizatorio de diferentes racas ou etnias - brancos, negros e indios?®,

Essa idéia estava presente, por exemplo, na monografia com que Von Martius venceu

concurso promovido pelo entdo recém criado Instituto Histérico e Geografico Nacional -

%6 Foi instituido o Estatuto das Universidades Brasileiras, a Universidade do Rio de Janeiro foi reestruturada e
transformada em Universidade do Brasil em 1937, foi criado o Servico Nacional de Teatro, o Instituto Nacional
do Livro e o Instituto Nacional de Cinema Educativo.

27O DIP foi criado por decreto presidencial em dezembro de 1939, com o objetivo de difundir a ideologia do
Estado Novo junto as camadas populares. Mas sua origem remontava a um periodo anterior. Em 1931 foi criado
0 Departamento Oficial de Publicidade, e em 1934 o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (Dpdc). Ja
no Estado Novo, no inicio de 1938, o DPDC transformou-se no Departamento Nacional de Propaganda (DNP),
que finalmente deu lugar ao DIP (Fonte: http://cpdoc.fgv.br acessado em 01/2017).

28 Depois ampliada, passando a incluir outros grupos imigrantes.
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IHGS e que tinha como mote a pergunta “como se deve escrever a histéria do Brasil”. Em
resposta a indagacdo esse naturalista bavaro apresentou o argumento de que o pais era
formado por trés rios - um branco, muito caudaloso; um negro, menos caudaloso; e um
indigena, ainda menos caudaloso (Schwarcz, 1993). Logo apdés a Independéncia o0s
intelectuais tiveram importante participacdo no processo de consolidacdo do nacional.
Escritores do romantismo brasileiro, como José de Alencar e Gongalves Dias, elegeram o
indio como icone, espécie de bom selvagem, idilico e idealizado. Em acordo com Ortiz
(1992), os romanticos foram os responsaveis pela fabricacdo de um popular ingénuo,
andnimo, espelho da alma nacional; os folcloristas teriam sido seus continuadores, buscando

no positivismo o modelo para interpreta-lo.

A preocupagdo com o carater apresentado pelo brasileiro em decorréncia de sua formacéo na
convergéncia das contribui¢fes dos diferentes povos, e as potencialidades ou obstaculos dele
advindos, esteve presente no pessimismo manifestado pelo médico Nina Rodrigues, que
apoiava no conceito de raca sua busca por explicar através das ciéncias naturais a origem das
diferencas sociais e da hierarquia social, percebendo na mesticagem um fator irremediavel de
degeneracdo a impossibilitar a construgdo de uma nagdo progressiva nos trépicos (Schwarcz,
2009); e depois em um Sylvio Romero, que, assumindo a miscigenacdo como fato, percebia
na mistura, sobretudo entre brancos e negros, a fonte da originalidade nacional, de que adviria
a personalidade expansiva tipicamente brasileira. Em sua obra, tanto literaria como critica,
iniciou um afastamento da figura do indio como representativo do nacional, substituindo-a
pela do mestico. Identificando no branco o elemento criador, sugeria que a distribuicdo de
brancos imigrantes no territério fosse planejada, a fim de que a convivéncia favorecesse a
evolucdo das populagdes locais, evitando desigualdades muito intensas entre as diferentes
regides do pais. (Dimas, 2009)

Aos poucos a diferenca étnica foi sendo deslocada do bioldgico para o cultural, o que teve
como marco a publicacdo em 1933 do classico de Gilberto Freyre “Casa Grande e Senzala”,
que trazia para a discussdo a experiéncia privada das elites nordestinas, rompendo com a idéia
de raca e introduzindo os estudos culturalistas como modelo de anélise. A convivéncia
cotidiana e as trocas culturais entre senhores e escravos ofereciam uma nova configuracao
para a representacdo do nacional, mas a relagéo entre brancos e negros seguia sendo pensada

em termos de superioridade e inferioridade (Schwarcz, 2002). Em resposta a Gilberto Freyre,
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Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, publicado em 1936, identificou no sistema
por ele tracado, em que o publico e o privado se confundiam em relagcBes marcadas pela
violéncia, o fulcro do atraso com que o pais precisaria romper a fim de se tornar uma nacéo

moderna.

A genealogia dos elementos observados na cultura do povo foi objeto de investigacao
incansavel pelos estudiosos do folclore - dada pelo apontamento dos elementos culturais
ibéricos (e, em alguns casos, de outros imigrantes da raca branca), africanos (das diferentes
nacdes, segundo mapeamento realizado por Nina Rodrigues) e indigenas. A predominéncia do
interesse recaia sobre os elementos ibéricos e africanos, em detrimento do indigena,
disposicdo iniciada com Silvio Romero, e que seguiu se acentuando?®. Nas descricoes
elaboradas, as variagbes no tempo e no espago, observadas nas manifestacdes dessas
tradigcdes, eram, em geral, amalgamadas no sentido de compor um todo integrado e coeso,

privilegiando a unidade, antes que as variacoes.

No Congresso Internacional de Folclore, realizado em 1951, a Comissédo Paulista apresentou
uma proposta de definicdo para o fato folclorico amparada na nogéo de “folclore nascente”
(que vinha desde Silvio Romero). Uma vertente ligada a Mario de Andrade ndo aceitava o
“elemento tradicional” como definidor, apontando a inadequacdo das conceituacdes
elaboradas na Europa para a formacdo latino-americana. Essa proposicdo era também uma
resposta as queixas dos precursores dos estudos do folclore no Brasil acerca da pobreza das
tradicGes no pais. Mas essa ndo era uma abordagem consensual, a proposta de definicao

apresentada, baseada na Carta do Folclore, acabou sendo rejeitada® (Vilhena, op cit).

29 Da Matta (1981) apontou que, no tridngulo relacional das trés ragas formadoras, todos tinham seu lugar, mas
havia a crenga difusa no lugar da cultura portuguesa no vértice superior, € o indio e 0 negro nos vértices
inferiores. Nos dois lados do tridngulo, os mesticos: os cafuzos (indio com branco), e os mulatos (negro com
branco). Na base inferior, 0 mameluco (indio com negro) (apud Silva, 2006)

30 «“Faz-se imprescindivel uma conceituagdo nova do Folclore para os povos de civilizacdo e cultura
recentemente importada e histérica, como os da nossa América. Mas essa nova conceituacdo tem que ser
‘cientifica’, pois se o conceito europeu leva a encurtar de maneira ridicula e socialmente ineficaz o que seja
entre nds o fato folclérico, por outro lado, a sua desisténcia tem levado a um confusionismo igualmente
absurdo, fazendo certos autores aceitarem como ‘folclorico’ qualquer romance de cantador e qualquer pega
urbana de autor.” (Andrade, 1949:298 apud Vilhena op cit). E interessante observar que, embora em geral seja
dito da constituicdo do patrimbnio nessa época ser estatico, a proposicdo de ‘folclore nascente’ ¢ dindmica por
definigdo. E possivel perceber na Carta do Folclore Brasileiro de 1951 e nas propostas do MBF forte influéncia
do culturalismo proposto por Boas, incluindo: particularismo hist6rico; o interesse recai sobre os padrdes
culturais, antes que sobre as relagdes sociais; mapeamentos; busca pela delimitacéo de &reas culturais e difuséo
de padrdes culturais; padrdes culturais definidos pelo contexto, de modo que podiam se deslocar, adaptando-se e
adquirindo novos significados; idéia de dinamica cultural; associacdo entre padrdes culturais e perfis
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1.2.2 Desenvolvimento: abertura ou fechamento para o elemento exterior

“A sabedoria a que pode atingir uma forma de civilizacdo est4d em vocé
acumular os seus conhecimentos e as suas conquistas e usa-las cada vez

mais adequadamente” (Aloisio Magalhaes, em maio de 1976)

No curso do primeiro periodo do século XX a nocdo de progresso instigava uma certeza de
evolugdo para um futuro melhor, devendo a modernidade ser alcangada mediante mudancas
econbmicas e sociais dirigidas, que possibilitassem o crescimento econbémico e o
desenvolvimento social. Com o término da segunda guerra mundial e a decorrente retomada
da expansao da economia de mercado, a promoc¢ao do crescimento econémico de paises tidos
como subdesenvolvidos (assim definidos em relagdo a um modelo ditado pelos paises
industrializados do capitalismo central) passou a ser vista como uma atribuicdo ndo mais
circunscrita ao nacional. Os entraves culturais e as medidas prioritarias para que pudessem ser
alcados a uma condicdo de desenvolvimento foram objeto de discussdo ndo apenas nos
circuitos politicos e intelectuais dos diferentes paises, mas também no contexto das recem

formadas agéncias de cooperacdo multilateral®:.

Por volta da década de 1960 a compreensdo sobre o fenbmeno do subdesenvolvimento foi
reconfigurada, nos termos da teoria da dependéncia®. A relacio entre paises detentores de
tecnologia e outros que apresentavam industrializacdo insipiente passou a ser pensada
enquanto interdependéncia entre centro e periferia de um mesmo sistema econdémico,

estabelecida desde os tempos da dominacdo colonial. Na década de 1970 as reflexdes

psicologicos que se expressam nos tipos sociais. Em certo sentido a nogdo de ‘tradicdo nascente’ remete a duas
acepcdes de dindmica e de aculturacdo que passaram a influenciar o pensamento social na década de 1930.

31 No que diz respeito ao patrimdnio historico e artistico e cultural o impeto desenvolvimentista no ambito das
agéncias de cooperacdo multilateral podem ser bem sintetizadas em documentos de encontros promovidos na
década de 1960, tais como a Recomendacdo de Paris (Unesco, 1962), relativa a salvaguarda da beleza e do
carater das paisagens e sitios); as Normas de Quito elaborada por ocasido da Reunido sobre conservacdo e
utilizacdo de monumentos e sitios de interesse historico e artistico, (Organizacdo dos Estados Americanos,
1967); e a Recomendagdo de Paris (Unesco, 1968), sobre a conservacdo dos bens culturais ameacados pela
execuc¢do de obras publicas ou privadas. (Leal, 2016)

32 Discussdes propostas pelo economista Raul Prebisch, a frente da Comissdo Econdmica para a América Latina
(CEPAL) criada na ONU em 1948; por Andre Gunder Frank, que desenvolveu a teoria da dependéncia; e, no
Brasil, por Fernando Henrique Cardoso (1970) e Celso Furtado (1973) (apud Gallois, 1999)
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produzidas pelo Clube de Roma® dariam, mais uma vez, novo rumo a discussdo, tendo se
passado a apontar para a necessidade de interrup¢do do crescimento econémico, em vista do
esgotamento iminente dos recursos naturais e 0 excessivo crescimento demografico do
planeta. Estudos voltados ao apontamento dos entraves para o crescimento econdémico dos
paises subdesenvolvidos ou em desenvolvimento comecaram a ceder espaco a outros que

discutiam seus impactos sobre os contextos locais.

O entendimento de que a expansdo do progresso a toda a popula¢do mundial ndo era possivel,
(ou mesmo desejavel, uma vez que a essa altura se havia formado em alguns meios uma visdo
de que o progresso trazia consigo uma série de efeitos perversos), levou a elaboracdo de
estratégias alternativas, conhecidas como desenvolvimento sustentavel. As propostas de
desenvolvimento sustentavel deviam envolver: satisfacdo das necessidades basicas de toda a
populacdo (priorizadas em relacdo a diversificacdo do consumo); visdo enddgena, voltada
para as necessidades internas do pais (antes que ao sistema internacional e aos esquemas de
exportacdo e importacdo); o aproveitamento das tradicdes culturais (antes que sua rejeicao
enquanto obstaculos); a consideracdo ao meio ambiente e busca pela reducdo de impactos; o
uso de recursos locais (naturais, técnicos e humanos); e propostas menos tecnocréticas, que

favorecem a participacdo. (Stavenhagen, 1984:17)

*

Por volta da década de 1960 teve inicio no pensamento social brasileiro um deslocamento de
énfase do cultural para o socioecondmico na compreensdo dos fendmenos sociais. Alguns
autores apontam que, mesmo no interior do MBF, o termo ‘folclore’ ja vinha sendo
substituido por ‘cultura popular’, o que estava associado a uma tendéncia de desvinculacdo a
ideia de tradicdo, a uma substituicdo do interesse pelas manifestagdes culturais em si mesmas
para as relagdes em que eram engendradas, o que implicava j& uma ampliagdo do
entendimento sobre a nocdo de cultura. Vilhena e Cavalcanti (1990) destacam o trabalho de
Florestan Fernandes como a ‘pedra de toque’ dessa passagem, com sua defesa do rigor do

método cientifico® - em sua obra as diferencas entre europeus, africanos e indios passavam a

33 Publicagdo em 1972 do livro Os limites do crescimento, de Donella H. Meadows, Dennis L. Meadows, Jargen
Randers, and William W. Behrens 111

3 Florestan Fernandes teve uma aproximagdo com os estudos de folclore em sua formagdo, de que resulta o
ensaio “Trocinhas do Bom Retiro”. Posteriormente, passou a produzir criticas contundentes aos estudos de
folclore, de que se afasta definitivamente.
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ser interpretadas como decorréncia do processo de colonizacdo, abordagem que teve
desdobramentos em outros trabalhos fundamentais sobre o problema do desenvolvimento e da

dependéncia no Brasil.

E importante lembrar que essa modificacio na compreensdo dos fendmenos sociais se deu em
uma época de intensas disputas politicas e ideologicas no mundo e no Brasil, em que a
significacio atribuida ao termo ‘cultura popular’ figurou como importante elemento®. Esse
termo representava coisas muito diferentes, mesmo no interior das ciéncias sociais (por
exemplo, para um Roger Bastide, um Florestan Fernandes, ou para os intelectuais do IBECC),
no interior do movimento folclérico (por exemplo, para um Edson Carneiro ou um Braulio
Nascimento) ou de movimentos politicos e estéticos (por exemplo, para o CPC da UNE, o
Movimento Armorial, a Poesia Concreta, 0 Teatro do Oprimido, a Bossa Nova, a Musica
Popular Brasileira ou para o Tropicalismo). Grosso modo, a nog¢do podia ser pensada como
entrave para o desenvolvimento, recurso para o desenvolvimento, instrumento para a
transformacéo social, contra hegemonia, expressao urbana/invencdo de intelectuais, ou como

vinculada a industria cultural e a cultura de massa.

No que diz respeito a constituicdo de patriménios culturais, a vinculacdo estabelecida entre
patrimonio, cultura e desenvolvimento foi se modificando de o patriménio pensado em termos
reativos ao desenvolvimento; para o patrimonio como recurso para 0 desenvolvimento,
sobretudo através do turismo; e, finalmente, o patriménio como pardmetro para um

desenvolvimento auto referenciado ou sécio-ambientalmente sustentavel.

Leal (2006), buscando demonstrar que o ideario desenvolvimentista incidia sobre a politica de
protecdo ao patriménio empreendida pelo DPHAN ainda na década de 1960, aponta para duas
disposicdes complementares: iniciativas para impedir ou mitigar os impactos decorrentes de
uma exploracdo econdmica desordenada, por meio de instrumentos ja disponiveis - como 0
tombamento, mas buscando ampliar a abrangéncias dos bens passiveis de protecdo, passando

a incluir, por exemplo, o patriménio natural e os conjuntos urbanos — e por meio do recurso a

% Rocha (2009) aponta que é a traducéo/divulgagio no Brasil de algumas obras teve um impacto significativo
nessas discussdes, tais como: “A Formagdo da Classe Operéaria Inglesa, do historiador inglés Edward
Thompson (1963); A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — O Contexto de Francois Rabelais,
de Mikahil Bakthin (1965); Os Intelectuais e a Organizacdo da Cultura e Literatura e Vida Nacional, de
Antdnio Gramsci, ambos publicados em 1968.
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instrumentos complementares para a preservacdo de bens especificos, como a publicagédo da
Lei da Arqueologia (Lei n® 3924/1961); e a busca por compatibilizagdo entre
desenvolvimento e preservagdo, em que, através dos dialogos mantidos entre DPHAN e
Unesco, as iniciativas buscavam se alinhar aos debates internacionais, particularmente no que

diz respeito a relacdo entre preservacdo do patrimoénio e turismo.

Instigado por essas discussdes é que o CNRC, dirigido por Aloisio Magalhaes, trouxe novo
olhar para essa vinculagdo entre desenvolvimento social e patriménio cultural, ao procurar
fortalecer a industria nacional com apoio nas tecnologias e produtos decorrentes da
criatividade popular®. Pautado por uma critica a0 modelo de desenvolvimento adotado por
paises do capitalismo central (por sua insuficiéncia em promover qualidade de vida e
satisfagdo humana), e visando o que denominou de um “desenvolvimento harmonioso”, entre
as preocupacOes centrais de Aloisio Magalhdes estavam: a perda da identidade cultural e do
carater nacional, que poderiam decorrer do processo de integracdo universal ditado pelas
tecnologias industriais e de comunicacdo audiovisual; e o apontamento de indicadores que
orientassem a aceitacdo ou nédo de produtos e tecnologias estrangeiros, no sentido de prevenir

um quadro de dependéncia industrial e assegurar a autonomia cultural do pais.

Para Aloisio Magalhdes a adesao pelos paises periféricos a programas de desenvolvimento
econdmico que baseavam a producéo de riquezas na importacéo de tecnologia acarretava uma
demora na redistribuicdo dos beneficios, tanto no que diz respeito a relacdo entre paises
centrais e periféricos, como a divisdo interna do pais em regides politico-administrativas. Os
indicadores para um desenvolvimento cultural autbnomo deveriam ser buscados nos bens
culturais, entendidos como o0s costumes, habitos e maneiras, em que se percebia uma
continuidade no tempo, assegurada pelas inovacdes e modifica¢Bes incorporadas (Magalhées,
1997: 47).

As iniciativas do CNRC voltadas ao “estudo e compreensdo das circunstancias da produgdo
cultural brasileira, a partir de sua propria realidade” estavam divididos em quatro
programas centrais: 1. Artesanato: conhecimento dos processos de producdo, comercializagdo

e consumo das matérias primas e técnicas artesanais (com os projetos Tecelagem popular no

% Eu sua defesa da necessidade de consideragdo aos indicadores culturais na formulagdo de propostas de
desenvolvimento Aloisio Magalhdes menciona recomendacfes de instituices como a Organizacdo das Nagoes
Unidas, o Fundo Internacional para a Promoc¢do da Cultura (Unesco), o Banco Mundial, o Clube de Roma, 0
Massachussetts Institute os Tecnhology (MIT) e a Fundacéo Bariloche.
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Tridngulo Mineiro, Artesanato Indigena no Centro-Oeste, Ceramica de Amaro de
Trucunhaém, Brinquedos populares do Nordeste, Artesanato do Médio Sdo Francisco,
Fabricacdo e comercializagdo de lixeiras; 2. Levantamentos socio-culturais: conhecimento dos
processos de transformacdo socio-cultural, especialmente com vistas ao estudo de modelos
alternativos de desenvolvimento; 3. Histéria da tecnologia e da ciéncia no Brasil:
conhecimento das técnicas e do saber tradicional artesanais; compreensdo das economias pré-
mercado e estimulo a descoberta de tecnologias alternativas nas atividades de transformacéo
do pais (projetos Estudo Multidisciplinar do Caju e Industrias Familiares dos Imigrantes em
Orleans/SC); 4. Levantamento e documentacdo sobre o Brasil: levantamento, referenciacao,

preservacao e difusdo de documentacdo sobre o Brasil. (Magalhées, op cit: 66)

*

Mais tarde, as propostas de desenvolvimento sustentavel, auto-desenvolvimento ou eco
desenvolvimento sofrerdo algumas criticas, pela ndo consideracao as diferencas culturais, o
que levou a proposicdo de etnodesenvolvimento. Também essa nogdo sera alvo de
questionamentos, que vao apontar que em si mesma a nog¢do de “desenvolvimento” ¢

etnocéntrica®’.

O que queremos destacar, para esse periodo, em que adquiriu projecdo uma questdo que ja
estava posta desde a década de 1930, a discussdo acerca da abertura ou fechamento para o
elemento exterior e a possivel perda de autonomia, associada ao desenvolvimento da
indUstria, é que, nesse movimento em que os fendbmenos sociais (e a diferenca, em geral)
passaram a ser compreendidos mais enfaticamente em termos socioecondmicos (a que passou
a estar subsumida a questdo étnica e racial), o elemento tradicional perdeu muito de sua
importancia. Nas proposicdes de Aloisio Magalhdes no CNRC o tradicional pode ser
entendido como um sentido de continuidade nas inovagdes criativas, quer dizer, como

criatividade popular.

37 Esse questionamento estd bem explicitado no trecho a sequir: “Falar de autodesenvolvimento, de
etnodesenvolvimento, de desenvolvimento enddgeno, nédo resolve nada, a principio. Desenvolvimento ndo é um
espaco vazio, que pode ser preenchido ao sabor das identidades culturais. E um conjunto de préticas assentadas
numa visdo de mundo muito particular, ligada a histéria das nagdes industrializadas... Falar em
desenvolvimento autocentrado ou em etnodesenvolvimento é uma contradicdo” (Perrot, 1991 apud Gallois,
1997).
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1.2.3 Cidadania: tensdes entre o geral e o particular

“Nunca houve um monumento de cultura que também ndo fosse um
monumento da barbérie. E, assim como a cultura ndo € isenta de barbarie,
ndo o é, tampouco, o processo de transmissdo da cultura. Por isso, na
medida do possivel, o materialista historico se desvia dela. Considera sua

tarefa escovar a historia a contrapelo”. (Benjamin, 1996)
No fim da década de 1970 e em toda a década de 1980

Os documentos internacionais que denunciavam os efeitos perversos do desenvolvimento
econémico adquiriam projecdo e movimentos ambientalistas se formavam por todo 0 mundo.
Em decorréncia das guerras por descolonizacdo na Africa e na Asia tiveram inicio
movimentos que passaram a reivindicar o direito a autodeterminagéo dos povos e a denunciar
a desigualdade econdmica e social que havia acompanhado a assimilagdo colonialista das
diferengas étnicas e culturais. Os diferentes grupos sociais passavam a se tornar sujeitos de
direito, com o estabelecimento dos direitos coletivos e difusos. A ampliacdo da participacédo
politica da sociedade civil e suas novas formas de organizacdo sdo apontados, com frequéncias,

como uma das principais inovacdes que se observou no periodo.

*

Na década de 1970, no Brasil, 0 Al 5 que suspendera a maior parte dos direitos civis da
sociedade ainda estava em vigor. No governo Médici muito se havia avangcado em termos de
crescimento econdmico, mas a concentracdo de riquezas se intensificou e esses avangos ndo
se reverteram em uma redistribuicdo de beneficios, e o pais apresentava indices sociais muito
baixos. Com a ascensdo de Geisel, em 1973, teve inicio, ainda muito timidamente, um
processo de reabertura democratica (que, no entanto, por uma série de razdes, apenas se
efetivaria mais de uma década depois) e de reorganizacdo dos movimentos sociais. Em reagédo
a violéncia da repressdo as liberdades civis, setores progressivos da igreja pressionavam o
governo e apoiavam a organizacdo de setores da sociedade para a reivindicacdo por melhores

condigdes de vida e diminuigédo da pobreza.
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No Brasil os anos 80 consolidaram um processo de emergéncia de novos sujeitos, grupos até
entdo estigmatizados.. A ampliacdo da participacdo politica se organizou em torno de

identidade, em muitos casos ditadas pelo pertencimento étnico.

*

Como vimos, a diferenca étnica havia sido pensada, por muito tempo, em termos biol6gicos,
dando margem a extensas discussdes acerca da degeneragéo ou depuragdo que poderia advir
da miscigenacgéo entre racas que se acreditavam superiores ou inferiores. Ndo custou muito
para que o problema da diferenca fosse culturalizado, tendo adquirido contornos uma retorica
positivada sobre a mistura, que singularizava o nacional. A contra-face da diferenca entendida
em termos culturais era que os tracos de cultura se modificavam, o que levou a ideia de
aculturacdo. Mas a intensificacdo das relacGes entre as sociedades ditas tradicionais e as
sociedades ditas modernas, ndo fazia desaparecer as diferencas, antes, as exacerbavam, de
modo que a acepc¢do de cultura sofreu um deslocamento, ndo mais sendo descrita como um
conjunto de tracos associados a unidades sociais isoladas, passando a ser entendida no interior
de relagdes por ela mediadas enquanto linguagem (Carneiro da Cunha, 1986).

A idéia de raca acabou por se mostrar biologicamente infundada e a apreensdo analitica da
diferenca étnica foi deslocada do gendtipo para o fendtipo, passou-se a diferenciar o
preconceito de marca e o preconceito de cor e a construgdo de uma narrativa integradora para
0 pais, orientada pelo principio da mesticagem, perdeu muito de sua forca legitimadora
(Costa, 2001). A partir do fim da década de 1970 um movimento de reafirmacdo de raizes
culturais e étnicas por muitos grupos socioculturais esteve associado a um crescente
associativismo étnico e a etnicizacdo da participacdo politica. Um novo direito indigena
passou a se desenhar, ndo mais pressupondo a assimilacdo, mas voltado a manutencdo dos
modos de vida. O movimento negro, organizado nacional e internacionalmente, conquistou
muitos direitos, tendo tido importante participacdo no processo constituinte para a elaboracao
da Constituicdo Federal de 1988. O mesmo ocorrera com alguns grupos imigrantes que,
favorecidos pelo isolamento geografico, haviam se mantido a margem das estratégias

assimilacionistas, a exemplo dos grupos pomeranos em Santa Catarina ou Espirito Santo.

*
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Nos trabalhos relacionados a memoria social e patrimonio passa a ter lugar uma critica da
memoria como poder, do lugar de fala. A memdria como recurso para a organizacdo da
experiéncia e mobilizacdo para a acdo. O trabalho de constituicdo da memdria passou a
desenhar um campo de disputas essenciais as possibilidades democréticas, ante a percepc¢ao
da vinculacao entre memoria e 0os mecanismos de poder. Uma politica de patrimonio que se
quisesse democratica passava pela diferenciacdo entre memoria e histéria, a historia devia ser
refundada a partir de narrativas outras, 0 que em si constituia o proprio ato de cidadania.
(Paoli, 1996) A construcdo de uma historia do poder objetiva, monumental e homogénea
sufocava as historias plurais ensejadas pela modernidade e as muitas formas de
temporalidade. No contexto da redemocratizacéo, a pratica do patriménio passava a se ligar a

idéia de cidadania.

Inimeros questionamentos sdo elaborados em relacdo a essa organizacdo da sociedade civil e
de sua participacdo politica em torno de identidades, ao recurso a identidade — étnica ou néo -

para 0 acesso a direitos sociais.

Uma das criticas elaboradas ao acesso a direitos com base em identidades é que operaria no
sentido de escamotear as diferencas socioecondmicas, tornando-as em diferencas de outra
ordem - 0s grupos sociais pautados pela ideia de identidade estariam se sobrepondo aos
grupos de interesse de classe. Embora a percepc¢do das diferencas durante as décadas de 1960
e 1970 tenham privilegiado os aspectos s6cio-econdmicos, 0 que passou a ser colocado em
questdo em abordagens que procuravam demonstrar que a consideracdo ao étnico e ao cultural
era central para a compreensdo da configuracdo das desigualdades no pais, a critica ao acesso
a direitos por meio de identidades aponta que essa nova forma de organizacao da participacao
politica fragmenta a sociedade civil e a desmobiliza, desloca o centro do problema e cria uma
falsa sensacdo de que o acesso por todos aos direitos sociais € possivel sem uma alteracdo

significativa da atual ordem social.

O recurso a identidade no acesso a direitos € percebido, algumas vezes, como contrario ao
principio de igualdade; outras vezes é considerado aceitavel, visto que a observancia das
diferencas estaria voltada a eliminacéo das desigualdades estruturais. E apontado também que

0 principio da igualdade liberal tem por base o individuo e ndo o grupo, razdo porque as
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tensdes entre os direitos de um e outro persistiriam, mesmo com todas as reformulagdes.
(Gomes, 2014).

Outro modo de opor identidade e diferenca aponta que, ao eleger a diversidade como um
principio, o Estado incorpora a diferenca em seus proprios termos, em sua logica intrinseca,

em seu funcionamento, o que € uma contradi¢do em termos.

Alguns autores receiam que essa acabe por implicar disposic¢des totalizantes e intolerancia, o
que leva o filésofo francés Michell Lewi, a propor em substituicdo ao termo a nocdo de

pertencimento.

1.2.4 Mercado: entre a apropriacéo individual dos bens culturais e a cultura como bem comum

“multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e sociedades

encontram sua expressao”. (Declaragdo da diversidade cultural, 2005)

Nas ultimas décadas do século XX o mundo parecia estar menor. A globalizagdo trouxe consigo
exclusdo social, a despolitizacdo da sociedade, fragmentacéo, desterritorializagdo e violéncia. Ao
mesmo tempo Nnovos espacos e tempos passaram a ser produzidos, em torno da ampliacdo da
sociabilidade e de utopias formadas por novas concepcOes de direitos e diversidade de

alternativas.

Em tempos atuais, 0 termo ‘diversidade’ passou a se tornar de uso quase obrigatdrio nas
discussdes de promocao do acesso a direitos. Nos foruns das agéncias de cooperacdo multilateral
e na elaboracdo de politicas publicas de cultura a cultura como mercadoria, apropriada
individualmente por quem tem recursos para adquirir bens, passou a ser oposta a acepgdo de
cultura e conhecimento como bem comum, situada na esfera publica e concebida como um
direito. Essa discusséo se apresenta sob a forma de democratizagdo dos direitos culturais a que o

direito a diversidade esta subscrito.

A nocdo de diversidade teve sua importancia ressaltada em documentos como a Declaragdo
Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO/2002) e a Convencdo sobre a Protecdo e
Promogdo da Diversidade das Expressdes Culturais (UNESCO/2005). As discussdes que
levaram a promulgacdo desses documentos tiveram inicio com a percepcdo de que politicas

publicas de fomento e protecdo & cultura poderiam ser consideradas restritivas e, portanto,
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incompativeis com as regras dos acordos de liberalizacdo do comércio de bens e servicos,
negociados no ambito da Organizagdo Mundial do Comércio (OMC). Entre os méritos da
convencdo sdo apontados: os bens e servigos culturais ndo serem pensados apenas em termos
mercadoldgicos; reconhecimento da interacdo entre culturas; criacdo de um quadro de cooperagdo
e solidariedade internacional voltado ao favorecimento da valorizacdo das redes locais em

projetos de desenvolvimento. (Dupin, 2009)

Ao mesmo tempo em que se configura como resisténcia ao mercado, os direitos culturais e o
direito a diversidade operam no sentido de incluir no mercado produtos culturais que, de outra
forma, ndo seriam competitivos, atraveés de medidas protecionistas e do recurso ao simbolico
como forma de agregacdo de valor. Esses produtos culturais tendem a estar voltados a publicos
especificos, que buscam se diferenciar da cultura de massa. A identidade acaba sendo um
elemento também de incentivo ao consumo desses produtos culturais, definem estilos de

consumo.

A consideracdo a diversidade é uma disposicdo que se observa em diversos documentos e atos
normativos de organismos internacionais, ratificados pelo Brasil ou de que este é signatario,
incluindo a Recomendacdo Sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (Unesco/

1989), e a Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial (Unesco/ 2003).

As imbricagdes da nogéo de diversidade cultural para o patrimonio imaterial sdo bem ilustradas
por Hafstein (2013:17) , que conta que 0 movimento que culminou com a Recomendagéo Sobre a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (Unesco/ 1989), havia come¢ado na verdade trés
anos antes ao envio da carta escrita pelo Ministro das Rela¢6es Exteriores da Republica da Bolivia
ao diretor geral da Unesco, em que apontava para a necessidade de um mecanismo de protegédo
dos objetos intangiveis, “parte de um processo de transculturacdo de orientacdo comercial que
destrdi as culturas tradicionais”. O langcamento, em 1970, do album Bridge over troubled water,
de Paul Simon e Art Garfunkel, com a gravacdo em uma das faixas de “El condor pasa”, e
acompanhamento do grupo peruano Los Incas, havia sido recebida com descontentamento pelos
povos daquele pais, a que em principio a gravacdo visava homenagear. O autor observa que a
autoria da carta partia de um governo centralizador e autoritario, que havia feito pouco pelas
popula¢Oes indigenas e, como ocorre em governos com essa caracteristica, fizera com frequéncia
recurso as expressdes culturais indigenas para a constituicdo de uma identidade integradora para o

pais.
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No Brasil, no que diz respeito as politicas de protecdo ao patrimdnio cultural, no periodo que se
refere as politicas de proteg@o ao patrimdnio cultural no periodo posterior a Constituicdo Federal
de 1988, destaca-se a valorizacdo e promog¢éo do patrimdnio dito de natureza imaterial, apontando
para um processo de sua materializacdo. A cultura é crescentemente tomada por sua forma e
pensada em sua inser¢cdo no mercado, que ja ndo é mais questionado como sistema a regular as
relacOes de troca em geral. As politicas de patrimbnio se inserem em um contexto abrangente em
que os direitos associados a diversidade envolvem questbes relacionadas a propriedade
intelectual, medidas protecionistas no comércio de produtos culturais, separacdo entre produtores
culturais e produtores de cultura e questdes afins. Essa disposicao fica clara no documento final

do grupo de trabalho do patriménio imaterial.

“A pesquisa realizada pelo GTPI revelou que os principais problemas que
interferem na continuidade e na manutencdo das expressfes da cultura
tradicional s&o o turismo predatorio, sua apropriacéo inadequada pela midia, a
uniformizacdo de produtos decorrente do processo de globalizacdo da
economia, a apropriacdo industrial desses conhecimentos e a comercializagdo
inadequada, tanto no ambito nacional quanto no internacional. Esta é
prejudicial quando ocorre por meio da producédo em série de copias de objetos
tradicionais; da introducdo de materiais ndo apropriados ou formas
inadequadas com vistas ao lucro rapido; da apropriacdo gratuita de padrdes
originais ou principios tecnoldgicos tradicionais;” (Iphan, 2006: 18)

*

Com a consolidacdo dessa nova modalidade de patrimdnio cultural — o patriménio imaterial —
atraves da promulgacdo do Decreto 3551/2000, a vinculagdo entre o patrimonio cultural e a
representacdo do pais em termos de sua diversidade cultural acabou de se estabelecer. Mas as
possibilidades de tomar o patriménio cultural enquanto representativo é também, por sua vez,
objeto de inUmeros questionamentos, alguns dos quais apontam para o descentramento das

identidades, sua fluidez em vista das maltiplas possibilidades de trajetdrias e pertencimentos.

Refletindo sobre o que Ihe pareceu adequado chamar de o descentramento do sujeito na
modernidade tardia, ou a perda de um sentido de si, Hall (2001) se pergunta acerca de seus
desdobramentos sobre os processos de formacdo de identidades, em particular das
identidades nacionais. A questdo seria saber se, e de que maneira, as identidades nacionais

estariam sendo também descentradas e que efeitos estariam sofrendo em decorréncia desse

58



conjunto de fenbmenos a que se convencionou chamar globalizacdo, que torna o mundo
cada vez mais interconectado, com as relacdes sociais redesenhadas em novas
configuracOes de tempo e espaco. O autor se debrugou sobre as tensdes entre o local e o
global, apontando para o declinio das identidades nacionais e o aparecimento de novas
identidades — hibridas — em seu lugar. Em decorréncia da intensidade dos fluxos
migratdrios as identidades nacionais estariam sendo deslocadas, com o que seria possivel

lidar por meio de Tradicdo ou Tradugé&o.

As identidades hibridas seriam as identidades que resultariam da diaspora, condi¢do do
individuo na contemporaneidade, tanto pelos deslocamentos presentes, como por uma
historia de deslocamentos. As identidades, para Hall (2003), devem ser pensadas como uma
producdo que nunca se completa, construidas internamente e ndo externamente a
representacdo, e estdo relacionadas a maneira porque se é posicionado ou se posiciona em
relacdo as narrativas do passado. A busca por um estado anterior de pureza e pela unidade
perdida estaria ligada a ideia de tradicdo, enquanto a percepcdo da diferenca profunda e
significante que nos constitui, do que nos tornamos uma vez que a histéria interveio, levaria

a ideia de traducéo.

Para a descricdo da diferenca na pds-modernidade, esse autor (op cit) se apoiou em um jogo
de palavras proposto por Derrida, expresso no termo diferrance. A modificacdo na grafia da
palavra introduziria um ruido na compreensdo estabelecida, criando abertura para novos
sentidos, sem apagar 0s vestigios dos sentidos ja existentes. Esse jogo de palavras
permitiria pensar em um processo em que, de cada oposi¢do de um a outro termo segundo
uma logica binaria (em que os significados seriam deduzidos de sua posi¢cdo relacional)
adviria um novo termo diferente dos anteriores e que precisaria ser reposicionado em outra
relacao.

Na mesma direcdo, Bhabha (2001) considera que a produgéo do sentido acontece na linha
divisoria que separa e diferencia significante e significado, de modo que a objetivacdo do
sentido cultural envolveria sempre um processo de alienagédo e de secundaridade em relacéo
a si proprio. Nesse sentido, ndo ha lugar para pensar o “origindrio”, em si inatingivel,
sujeito sempre a um processo de traducdo. A traducdo cultural nega a ocorréncia de uma
cultura original, de modo que todas as formas de cultura estdo em um processo continuo de

hibridacdo. Mas, para esse autor, 0 que importa ndo é rastrear os dois momentos de
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enunciacdo de que emerge um terceiro, a hibridagao configuraria um “terceiro espago”, que

permitiria a emergéncia de novas posigoes.

Nessa distensdo entre o principio de unidade e continuidade em relacdo a um passado
originario e a percep¢do da diferenca e ruptura em que tudo é compreendido enquanto
devir, nos deparamos com a angustia de que nos fala Clifford (1994), que seria definidora
da condicdo da diaspora. Na experiéncia da diaspora o pertencimento estaria sempre em um
lugar apartado do presente, alimentado por uma expectativa de retorno que ndo se
concretiza, por se ligar a um lugar que sO existe enquanto representagdo. A diaspora, se
definida pela transnacionalidade e pelo movimento, ndo o é menos pela busca do local, de
comunidade na diferencaEm si mesma a diferenga seria, entdo, inapreensivel. Na modernidade
tardia ou na pés-modernidade o encontro entre diferencas produziria sempre um terceiro espaco,
em que as diferencas se modificam mutuamente, sem se tocar. De onde a ocorréncia da diferenca

como paralelismo.

Em si mesma, as diferencas seria, entdo, inapreensivel, o que nos pde diante da percepcdo da

diversidade enquanto paralelismo.
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2. SISTEMA

A Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial define patrimdnio

imaterial como:

“as praticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e técnicas - junto
com 0s instrumentos, objetos, artefatos e lugares que Ihes sdo associados,
que as comunidades, os grupos, e em alguns casos os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patrimonio cultural. Esse patriménio cultural
imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, & constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo assim para promover o respeito a

diversidade cultural e a criatividade humana” (Unesco, 2003)

Na elaboracdo dessa definicdo se buscou que, na apreensdo da dimensdo intangivel da cultura,
em termos de um patrimonio cultural imaterial, esteja assegurada a previsdo de sua dinamica
intrinseca e as condigBes de sua reproducdo®. Ndo obstante, a constituicdo do patriménio
imaterial continua suscitando forte desconfianca no que diz respeito as suas implicacfes para
0 que Handler (1985) definiu como “objetifica¢do cultural”, propria de uma logica ocidental

de “invengao de tradigdes” associada a constituicdo dos modernos estados nacionais.

38 O percurso para a elaboragéo dessa definicdo pode ser recuado indefinidamente, mas, em geral, adotase a carta
enviada pelo presidente da Bolivia & Unesco como um marco. O primeiro desdobramento dessa carta foi a
Recomendacdo sobre a salvaguarda da cultura popular e tradicional (Unesco, 1989), que apresenta como
defini¢do “O conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural e sdo fundadas na tradigdo,
expressas por um grupo ou por individuos e reconhecidas porque atendem as expectativas da comunidade
enquanto expressdo da identidade cultural e social, das normas e dos valores que se transmitem oralmente, por
imitacdo ou outros modos. Suas formas de expressdo compreendem, entre outros, a lingua, a literatura, a
musica, a danca, 0s jogos, a mitologia, os ritos, os costumes, 0 artesanato, a arquitetura e outras artes”. A
Convencdo de 2003 pode ser tomada, em muitos aspectos, como uma reacdo antropoldgica a essa
Recomendagdo. Entre os pontos revistos destaco: o desaparecimento da expressdo “cultura tradicional e
popular”; a atenuacdo de uma oposicdo entre produtores de cultura e sociedade contemporanea; ndo se observa
mais a mesma énfase dada a pesquisa e documentacdo das expressdes culturais como forma de preservagdo e
conservagao; a nogdo de salvaguarda é ampliada e tornada prd-ativa, sendo atrelada a promocdo do
desenvolvimento social sustentavel. Da elaboragdo da Convencdo de 2003 participaram alguns antropdlogos,
Lurdes Arizpe, Peter SeitelGeorges Condominas e Manuela Carneiro da Cunha (Carneiro da Cunha, 2005).
Handler (1985) aponta que “but the idea that objects, or material culture, can epitomize collective identity and
epitomizing it, be considered as the property of the collectivity. is rarely disputed”.
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No sentido de tentar escapar a apreensdo da cultura enquanto tracos descritiveis e
colecionaveis, se tem lancado mao na implantacdo da politica brasileira de valorizacdo e
promocédo do patrimdnio cultural de natureza imaterial da nocdo de sistema. Proponho, aqui,
refletir acerca das maneiras porque 0s usos da nocao de sistema possibilitam (ou ndo), no que
diz respeito a constituicdo do patriménio cultural de natureza imaterial, escapar a
materializacdo da cultura, ou superar as tentativas de (re) constituicdo de totalidades que
organizaram e conformaram a antropologia por muito tempo, e de que essa vem tentando se
desvencilhar, por suas implicacOes éticas e insuficiéncias analiticas para a apreensdo das

diferencas culturais.

2.1 A nocgéo de sistema no PNPI

Embora ndo esteja explicitada nos dispositivos legais que regem a politica brasileira de
patrimdnio imaterial, existe um entendimento difundido de que a utilizacdo da nocéo de sistema

esta presumida na apreenséo dos bens culturais em geral®°.

No texto de apresentacdo da metodologia Inrc/lphan — Para ler o Inrc — é observada a
preocupacdo de se afastar da concepcdo de cultura vigente no fim do século XIX*, e de
assegurar a apreensdo da vida social segundo acepgdes adequadas que a percebem enquanto
sentidos simbolicos, que formam sistemas. O maior desafio para a elaboracdo de uma
metodologia de inventario de referéncias culturais, orientada pelo arcabouco teoérico da
antropologia, seria, entdo, “manter a associagéo dos bens culturais aos sistemas e contextos
que lhes dao sentido” (Iphan, 2000: 30). Pata tanto, apontando que, tanto para a linguistica

como para a antropologia, os significados ndo pairam no vazio, propde como objeto de um

39 Essa compreensdo é observada em nota ... Vinculagdes a nogdo de sistema podem ser deduzidas de algumas
defini¢des apresentadas. Na Carta de Fortaleza, entre as recomendacbes para a elaboragdo de uma politica
publica voltada ao patrim6nio imaterial consta “6. que a preservacdo do patrimodnio seja abordada de maneira
global, buscando valorizar as formas de producdo e cognitiva”. Na Resolugdo Iphan 001/2006, entre as
especificagdes para a instrucao técnica dos processos de Registro de bens temse “I. descri¢do pormenorizada do
bem que possibilite a apreensdo de sua complexidade e contemple a identificacdo de atores e significados
atribuidos ao bem”. Na Portaria 200/2016 encontramos a seguinte definicdo para Referéncia Cultural (extraida
do manual do INRC): “S&o os sentidos e valores, de importéncia diferenciada, atribuidos aos diversos dominios
e praticas da vida social (...) e que, por isso mesmo, se constituem em marcos de identidade e meméria para
determinado grupo social.

40 Segundo definigdo de Edward Tylor, datada de 1889, cultura é esse todo complexo que inclui conhecimentos,
crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade”. Nesse primeiro momento da disciplina a um povo correspondia um territorio e uma
cultura.
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inventario de referéncias culturais o que seriam suas contrapartidas materiais - 0os dominios
reconheciveis da vida social, de que é possivel falar - particularmente os que constituem

marcos de identidade para grupos sociais determinados.

“Em suma, referéncias sdo objetos, préaticas e lugares apropriados pela

cultura na construgdo de sentidos de identidade . (Iphan, op cit: 29)

Na proposta do Inrc a sistematicidade do inventario (em si mesmo, por definicao, sistematico)
diz respeito a construcdo operada pelo pesquisador. O inventario incide sobre um recorte
definido (tematico, territorial ou grupo social especifico), envolvendo a especificacdo de
critérios de inclusdo e exclusdo e, assim, do conjunto de instancias consideradas relevantes.
Propondo que em um inventario de referéncias culturais esse conjunto diz respeito aos
elementos que se diferenciam no contexto das praticas de uma comunidade, espera-se escapar

da apreensdo de tragos culturais fixos, assegurar a apreensdo de sua dindmica.

“O uso da nocdo de bem cultural, (...) ndo pretende sugerir que tais
unidades concretas e reconheciveis da pratica social sejam configuracoes
fixas e cristalizadas. De fato, colocando em primeiro plano no desenho desta
metodologia os atores, as instituicdes reconhecidas por sua cultura, as suas
praticas, assim como as configura¢Ges espaco-temporais produzidas por
essas praticas (com suas respectivas fronteiras simbdlicas e marcos de
lugar), precavemo-nos do risco de tratar os chamados “bens culturais”
como coisas substantivas ou produtos acabados. Antes, enfrentamos o
desafio de identificar o patriménio e as referéncias culturais como produtos
histéricos dindmicos e mutaveis, o que se reflete na circunstancia do INRC —
ainda que atendendo ao critério de exaustividade — de néo produzir listas

definitivas de itens inventariados . (Iphan, op cit: 30)

Mas como, ao apontar os “objetos, praticas e lugares”, assegurar a apreensao dos significados
que nele estdo inscritos, segundo uma abordagem sistémica? E possivel apreendé-los, em um

processo de inventario, segundo os multiplos significados que neles estdo inscritos? Nas
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abordagens definidas pela linguistica e pela antropologia, em que o manual do INRC se apoia,
embora os significados tenham uma contrapartida material no significante, a conformagéo de
um sistema nédo é dada por um conjunto de significantes, mas pelas relacdes, de determinada
natureza, entre eles estabelecida. Por exemplo, na abordagem estrutural, relacdes de oposicdo
entre pares dicotdmicos, abordagem, todavia, questionada por proposi¢cdes mais recentes, que
argumentam que os significados sé se definem nos contextos de enunciagdo, ou que a relacao

de oposicao ndo € a unica possivel de ser estabelecida para a formacao dos significados.

Entdo, em que medida é possivel representar a cultura ndo enquanto uma somatoria de tracos,
mas enquanto significados e contexto, posto ser um inventario, por definicdo, uma relagéo de
ocorréncias, que se quer exaustiva? E a indicacdo de um bem como representativo, ndo supde,
necessariamente, a idéia de uma totalidade que sera designada, metonimica ou
metaforicamente, mediante sua materializacdo em um tragco de cultura especifico? Pode o
inventario, uma vez adotada a nocdo de sistema, abarcar a dinamica intrinseca aos processos

culturais?

2.2 Apontamentos sobre a nogédo de sistema na antropologia

A nocdo de sistema, e depois a de estrutura, marcou o pensamento cientifico produzido no
curso do século XX e, de maneiras variadas, esteve presente também na maior parte do
pensamento antropoldgico produzido, mobilizada, sobretudo, no sentido de equacionar o
dualismo parte / todo. Em termos gerais, diz respeito a compreensao de um dado fenémeno a
partir das relagdes que as partes estabelecem entre si e do modo por que se inscrevem no todo
abrangente a que estdo subscritas. Esta relacionado ao principio da complexidade, em acordo
com o qual a relacdo causa/ efeito ndo € univoca, de uma mesma causa podendo derivar
diferentes efeitos e um mesmo efeito podendo ser derivado de causas distintas, alguns

fendmenos s6 podendo ser compreendidos segundo um principio de multicausalidade®.

O que define uma abordagem enquanto sistémica ndo € o apontamento de tragos culturais (ou

dos significantes e de suas variantes formais) e a descricdo de sua inter-relacdo, mas 0s nexos

41 “Segundo Marilyn Strathern, “we must pause over what is meant by ‘explanation’ to realize that there are
different types of explanation, of which causal connection is only one. Between different logical forms, any fit is
bound to appear partial” (Strathern, 2004:107). Edgar Morin afirma também que « jamais il ne faut appréhender
les phénomenes em termes de causalité lineaire, tout 1’acte rejaillit sur les conditions qui I’ont produit » (Morin,
2008 : 34)” (apud Gudjard, 2002: )
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(de determinada natureza) estabelecidos entre as partes de um todo. Vejamos algumas
variagdes nos modos porque a nocdo de sistema tem sido empregada pela antropologia na

apreenséo do social

Na antropologia cultural americana a no¢do de sistema adquire centralidade e contornos

variados segundo as influéncias de Franz Boas ou de Talcot Parsons.

No particularismo histérico e andlise funcional propostos por Franz Boas, em oposi¢do ao
método comparativo e a analise morfoldgica empregados por pensadores associados ao
evolucionismo cultural, os tracos de diferentes culturas s6 poderiam ser comparados ap0s o
estudo de sua circulacdo em areas definidas, de modo a comprovar sua transmissdo. Para a
comparacao de tracos culturais era necessario definir inicialmente sua funcéo, o que devia ser
feito segundo os contextos em que eram utilizados, uma vez que um mesmo artefato cultural
podia ter funcBes diferentes, e, desse modo, também diferentes significados. (Boas, 2005).
Em acordo com Stocking (2004:19) no pensamento de Boas a relacdo entre os elementos e a
totalidade é dada pelo significado, a direcdo da relacdo causal dando-se da totalidade para o
elemento e é mais bem descrita “ndo em termos de ‘estrutura’ ou ‘sistema’, mas de

‘significado’, ‘foco’ e ‘padrdo’.

Os tracos culturais ndo eram estaveis, estavam constantemente submetidos a mudancas e
reatualizacdes. A cultura devia ser pensada como fluxo, tanto porque os tragos culturais se
difundem, como porque vao se modificando fatores como a historia, o0 ambiente ou o ethos
agindo sobre eles. Os tragos culturais poderiam surgir em um dado contexto a partir de dois
tipos de dinamicas, intra ou interculturais. Nas dindmicas intraculturais, na interacéo
estabelecida entre coletivos humanos distintos, os tracos migram, e, embora sua forma
permaneca semelhante, quando é ajustado a um novo contexto seu significado é modificado e

ajustado.

Na obra de Talcot Parsons a nocdo de sistema adquire envergadura. Buscando conciliar
pensamento social e econdémico, esse autor elaborou uma sintese do idealismo e positivismo,
na proposicdo de uma teoria geral da acdo social. Prop6s uma classificacdo do mundo
objetivo em trés classes de objetos - ‘sociais’, ‘fisicos’ e ‘culturais’ - que formariam sistemas

- 0 sistema social, o sistema bioldgico e o sistema cultural — interagindo na direcdo das opgdes
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que os atores eram levados a fazer. O sistema cultural abarcava os dominios das ideias e dos
valores, e sua moeda corrente eram 0s simbolos; era parte integrante da acdo, mas também
possuia vida propria. A fim de se tornar uma ciéncia social autdbnoma, distinta da sociologia e
da psicologia, para Parsons a antropologia precisaria desenvolver uma teoria da cultura,
devendo o conceito ser restringido e precisado (Kuper, 2002: 80). Além de ensejar uma
resposta por Alfred Kroeber e Clyde Kluckhohn, em seu Cultura: Revisdo Critica de
Conceitos e Defini¢cbes a teoria parsoniana influenciou diferentes antropdlogos, que se

dedicaram ao estudo de sistemas de simbolos, como Leslie White e David Schneider.

*

No estruturalismo funcional a nocdo de sistema € dada pela abordagem estrutural, que se
caracteriza pela predicacdo dos termos nas relacdes que estabelecem entre si. Voltado a
compreensdo da integracdo social, o estruturalismo funcional partiu de abordagens que
privilegiavam o equilibrio, das tentativas de compreender os modos porque a solidariedade
era ajustada, reforcada e intensificada, para a compreensdo dos conflitos e contradi¢des ou do
modo porque a solidariedade é construida e mantida, a despeito dos conflitos e contradigdes
que as constituem (Ortner,1979). As modificages na vinculagdo entre estrutura e equilibrio
social podem ser ilustradas a partir das contribuicdes de trés diferentes antropdlogos ingleses:
Alfred Reginald Radcliffe Brown, Edward Evans-Pritchard e Edmund Leach.

Considerado criador ou integrante do estrutural-funcionalismo (cuja existéncia nao
reconhecia), Radcliffe Brown (1989) trouxe nova acepgao para o conceito de funcdo, em que
passava a enfatizar a estrutura como 0 modo mais apropriado de abordagem da vida social.
Assim como em Malinowski, o conceito de funcao partia da analogia entre vida social e vida
organica, inspirada na defini¢cdo durkheimiana que estabelecia uma correspondéncia entre as
funcBes das instituicdes sociais e a necessidade dos organismos sociais. Mas, em 0posi¢do a
Malinowski, esse autor diferenciava organismo e estrutura, sendo o organismo uma colegéo
de unidades ordenadas em uma totalidade, e a estrutura os sistemas de relacdes entre
diferentes entidades. Outra distin¢do foi tambeém estabelecida entre atividades e funcdes, em
que a funcdo de uma atividade referia-se a sua contribuicdo para a manutencdo da

continuidade estrutural.

No modelo de anélise funcional proposto com base na analogia mencionada, a continuidade

da estrutura (organica ou social) seria mantida pelo processo vital, entendido como sendo as
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atividades e interacbes entre as unidades constituintes, ou, mais especificamente, o
funcionamento de sua estrutura. Apresentando como hip6tese uma idéia de unidade funcional,
definida como condicgéo na qual os componentes de um sistema social estariam em harmonia,
sem a producdo de conflitos insuperaveis, o autor se opde aos estudos funcionalistas da
patologia social, uma vez que para ele as sociedades poderiam modificar o seu tipo estrutural
ou serem absorvidas como parte integrante de uma sociedade maior, sem comprometimento

de sua continuidade.

Evans-Pritchard (1978) introduziu o conflito na analise estrutural-funcionalista, tendo nele
percebido uma dimensdo funcional. Em Os Nuer langou mdo da nocgdo de relatividade
estrutural para definir a estrutura politica, em que o sistema politico seria “um equilibrio entre
tendéncias opostas para a separagdo e a fusdo”. Procurou compreender que principios
possibilitavam que uma sociedade extremamente segmentada pudesse manter sua unidade.
Explorando as relagdes entre estrutura politica e sistemas de linhagens, apontou que a unidade
social e a estrutura politica nuer, sociedade em que ndo se observaria um poder politico
central, estaria precisamente na tendéncia a segmentacdo que a tornaria tdo dificilmente

apreensivel.

Leach (1996) apontou que o conceito de estrutura social, tal como era empregado, refletia
predisposicoes a apreensao das sociedades segundo principios de “integragao funcional”,
“solidariedade social”, “uniformidade cultural” ou “equilibrio estrutural”, a presenca de
faccionarismos ou conflitos sendo percebidos como sintomas de anomia ou decadéncia
patologica. O que possibilitava a descricdo das sociedades estudadas como unidades em
equilibrio estavel era a dissociacdo de um dado tempo e espaco. Para Leach equilibrio e
estabilidade ndo deveriam ser confundidos. Optando por uma abordagem diacronica, apoiou
sua busca de compreensdo da natureza dos processos de mudanca social nas incongruéncias
observaveis em situacOes reais. A percep¢do pelos individuos das contradigdes e
incongruéncias daria margem a possibilidades interpretativas diversas, que seriam por eles
manipuladas em interesse proprio, o que induzia a alteragcdes na estrutura da sociedade.
Interessado em mudancgas que refletissem ndo a continuidade da ordem formal existente (0
tipo de mudanca que teria interessado a antropologia até entdo), mas modificacBes na
estrutural formal, buscou demonstrar a insuficiéncia do modelo com o qual se descreviam

unidades sociais definidas por um Unico tipo de estrutura social.
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No estruturalismo simbdlico proposto por Claude Levi Strauss o conceito de estrutura
adquiriu sentido diverso do que lhe era usualmente atribuido nas analises de antropélogos que
o0 antecederam. Em sua busca por compreender em que consistia a unidade humana por tras da
diversidade de formas sociais em que poderia ser observada, Levi Strauss inspirou a
proposicdo do método de trabalho em que apoiaria suas reflexfes na linglistica estrutural
elaborada por Saussure, de que destacamos: a diferenciagdo entre lingua e fala como partes
constitutivas da linguagem; a acepcdo dada ao signo linguistico; e a dimensdo temporal da

lingua.

Aplicando o método estrutural a variados dominios, Levi Strauss (1967) observou que o
principio de universalidade estaria nas operacBes ldgicas por tras de todo processo de
categorizacdo humana e de organizacdo da vida social, os significados sendo depreendidos
das relacdes de oposicdo entre os significantes e devendo surgir relacBes invariantes entre 0s
elementos relacionados sistemicamente, de modo a se poder passar de um conjunto a outro de
elementos por meio de uma transformacgéo. Expresso de maneira privilegiada no pensamento
mitico, o principio geral do pensamento humano poderia ser representado através da formula
Fx (a): Fy (@) :: Fy (b) : Fb (-1) x (Levi Strauss, 1975), que expressa que estrutura e
transformacéo estrutural seriam indissociaveis.

*

Ha algumas décadas a ideia mesma de totalidade passou a ser posta em questdo, uma vez que,
em vista da mundializagdo das relagGes, os fendmenos sociais foram se tornando cada vez
mais imbricados. Encontraremos em Cliford Geertz, Marshall Sahlins, Max Gluckman e
Victor Turner, entre outros, propostas de abordagens dos fenémenos sociais que procurarao
abarcar sistemas abertos ou a interacdo entre diferentes sistemas. Deleuze e Guattari (2006),
em substituicdo ao dualismo parte/todo propdem a nocao de rizoma, definida como um modo
ndo hierarquico, mdaltiplo, ndo binario nem dicotdbmico de abordagem da relacdo entre
fendmenos, substituindo conexdes de causa/conseqiiéncia por nexos “planos” e semioticos de
toda natureza, em que sujeitos e objetos de ordens e escalas diversas, heterogéneos, ligam-se

entre si por um ponto qualquer nao pré-estabelecido.
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2.3 Analise dos dossiés

Entre as questfes que nos séo sugeridas pela metodologia Inrc, decorrentes do emprego da
nocao de sistema na apreensédo de bens culturais, podemos mencionar: i) A nogao de sistema a
ser empregada diz respeito a realidade social observada ou é da ordem do modelo de
apreensdo? Se € da ordem do modelo, trata-se do modelo de apreensdo empregado pelo
pesquisador ou pelos nativos em questdo? Como sdo definidos os elementos ou categorias que
0 constituem? ii) Ha algum tipo de correspondéncia entre o sistema a ser descrito e um
determinado grupo social? Esse grupo social seria possuidor de um Unico sistema ou de
sistemas variados? Se um grupo social possui sistemas variados, de que modo estes estariam
relacionados entre si? iii) Esses sistemas estdo em equilibrio, permanecem estaveis? Sé&o
internamente heterogéneos? De que modo se atualizam ou modificam sem perder sua

especificidade e integridade?

2.3.1 Arte Kusiwa pintura corporal e arte grafica waiapi

Os Wajapi do Amapa possuem um repertorio codificado de padrdes graficos
que representam, de forma sintética e abstrata, partes do corpo ou da
ornamentacdo de animais e de objetos. Em seu conjunto, esse sistema de
representacdo grafica € chamado kusiwa. Sdo hoje 21 padrdes, que se
transformam de forma dindmica, com a inclusdo de novos elementos,
enquanto outros podem entrar em desuso ou se modificar através de

variantes.

A linguagem grafica que os Wajapi do Amapa denominam kusiwa sintetiza
seu modo particular de conhecer, conceber e agir sobre o universo. Tal
forma de expressdo, complementar aos saberes transmitidos oralmente,
afirma, ao mesmo tempo, o contexto de origem e a fonte de eficacia dos
conhecimentos dos Wajapi sobre o seu ambiente. Por outro lado, arte
grafica e arte verbal se completam por transmitirem o0s conhecimentos
indispensaveis ao gerenciamento da vida em sociedade. Sociedade esta que
ndo e exclusivamente Wajdpi, nem unicamente humana. As formas de

expressao gréafica e oral permitem agir sobre multiplas dimensdes: sobre o
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mundo visivel, sobre o invisivel, sobre o concreto e sobre o mundo ideal.
Ndo se trata de um saber abstrato e, sim, de uma préatica, que é

permanentemente interativa e, portanto, totalmente viva. (Iphan, 2008)*?

A solicitacdo de registro da Arte Kusiwa foi encaminhada ao IPHAN pelo Conselho das Aldeias
Waidpi Apina e pelo Museu do indio do Rio de Janeiro/ Funai em maio de 2002, motivada pela
insatisfacdo dos Waidpi com o uso indiscriminado que estava sendo feito de seus padrfes graficos
kusiward por empresas de vestuario. Por ocasido de uma reunido realizada na Tl Waidpi, com o
intuito de discutir a proposta de realizacdo de uma exposicéo, essa insatisfacao foi apresentada ao
diretor do Museu do indio do Rio de Janeiro/FUNAI, que lhes sugeriu o recurso & politica entdo
recém criada. Em dezembro do mesmo ano ocorreu a inscricdo da Arte Kusiwa no Livro dos
Saberes do Iphan, tornando-a um dos primeiros bens de natureza imaterial a ser reconhecido como
Patrimonio Cultural do Brasil*. Em novembro de 2003 tornou-se o primeiro bem cultural

brasileiro a receber da Unesco o titulo de Patrimonio Imaterial da Humanidade.

O dossié que instruiu tecnicamente o processo foi elaborado pela Profa. Dra. Dominique
Tilkin Gallois, que desde a década de 1970 desenvolvia pesquisas junto aos Waidpi do

Amapa.

A escolha pelo enquadramento no dossié da arte Kusiwa enquanto repertério codificado ou
sistema de padrdes graficos € expressiva do posicionamento assumido em relacdo aos sentidos
atribuidos a diferenca no mundo contemporaneo e, em decorréncia, aos sentidos atribuidos a
politica de valorizagdo e promocdo do patriménio cultural de natureza imaterial. Ao proceder
dessa maneira a apreensdo do bem cultural, se estd definindo que a diferenca a ser valorizada
consiste na cultura enquanto modo de conhecimento e de apreensdo do mundo, a partir do qual
um modo especifico de estar no mundo se foi constituindo, condicionado pelas experiéncias de

contato, adaptacéo ao meio etc.

42 Trechos extraidos do dossié de Registro da Arte Kusiwa (Iphan, 2008: 22 e 88)

43 O Registro como Patrimdnio Cultural do Brasil do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras e da Arte Kusiwa:
pintura corporal e arte grafica Waidpi foram decididos na mesma reunido do Conselho Consultivo do Iphan, e
sua inscricdo, respectivamente, no Livro dos Oficios e Modos de Fazer e no Livro dos Saberes, foi processada no
mesmo dia. No entanto, usualmente o primeiro registro é atribuido ao Oficio das Paneleiras de Goiabeiras,
possivelmente porque a data de encaminhamento do pedido é anterior, ou porque a origem do processo € a
pesquisa foram desenvolvidos internamente ao Iphan.
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O excepcional valor desta forma de expressdo esta na capacidade de
condensar, transmitir e renovar (...) todos os elementos particulares e Gnicos

de um modo de pensar e de estar no mundo, proprio dos Wajapi do Amapa.
(p 87)

Sédo descritos no dossié uma série de aspectos que constituem a arte Kusiwa: matérias primas
(o vermelho claro é obtido com sementes de urucum amassadas e misturadas com gordura de
macaco ou Oleo de andiroba. O preto azulado é obtido com a oxidacéo do suco de jenipapo
verde misturado com carvao. O vermelho escuro é uma laca preparada com diversas resinas
de cheiro e urucum); ferramentas (finas lascas de bambu ou de talos de folhas de palmeira,
sobre as quais sdo enrolados fios de algoddo, sdo utilizados como pincel. Partes do corpo
podem ser decorados diretamente com o dedo ou com chumagos de algoddo embebidos de
tinta); suportes (0s corpos, mas, também, mais recentemente, ceramicas, cuias, bolsas, tipbias
e cestos, assim como, inclusive, papel); técnicas (desenho, entalhe, trangado, tecelagem);

motivos (oncas, sucuris, jiboias, peixes e borboletas etc); aplicagdes.

Embora dito que a arte Kusiwa “opera como um catalisador para a expressdo de
conhecimentos e de praticas que envolvem desde relacBGes sociais, crencas religiosas e
tecnologias, até valores estéticos e morais” (Iphan, 2008: 87) o que define sua apreensdo
sisttmica ndo é a descricdo do conjunto de tracos culturais ou de aspectos do social que se
vinculam na, ou através da pratica de produgdo dos Kusiward para a decoragdo de corpos e
objetos. A vinculagdo entre esses tragos culturais e aspectos do social é dada pela cosmologia

a que os Waidpi se reportam para interpretar e agir sobre distintos dominios do universo.

Essa vinculagdo é tornada patente na definicdo da funcdo que a arte Kusiwa cumpre enquanto

expressao estética e no cotidiano dos Waidapi:

“Sua fungdo principal (...) vai muito além do uso decorativo, pois 0 manejo
do repertorio de padrdes gréaficos € um prisma que reflete, de forma sintética
e eficaz, a cosmologia deste grupo, suas crencas religiosas e praticas
xamanisticas. Trata-se de uma forma de expressao que evidencia, no seu uso
cotidiano, o entrelacamento entre a estética e outros dominios do

pensamento. (p18)
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Ou no deslocamento que se observa no dossié da nogdo de funcéo para a de eficacia®*:

“Sua eficacia esta na capacidade de estabelecer comunica¢do com uma
realidade de outra ordem, que somente se pode conhecer na mitologia e pelo

elenco codificado de padrées”. (p. 18)

“Os grafismos kusiwa tém, sobretudo, uma eficacia simbolica que atualiza
permanentemente um modo diferenciado de pensar e de experimentar a
relagdo com o outro, seja este animal, vegetal, humano ou ndo humano,

indio ou néo indio, parceiro ou inimigo. (p. 88)

A idéia de eficécia é reiterada em diversos trechos, por exemplo, no afastamento da arte
Kusiwa de abordagens classicas dos estudos de cultura material, em que as pinturas corporais

apresentam a funcdo de expressar posi¢oes sociais, categorias de individuos ou status.

“A aplicacdo de padroes grdficos no corpo nao estd relacionada a posi¢do
social, nem existem desenhos reservados para determinadas categorias de
individuos ou status. No entanto, o0 uso da pintura corporal com urucum,
jenipapo ou resina varia em acordo com o estado da pessoa: em momentos
de resguardo, de luto ou doenca, evita-se decorar o corpo com jenipapo ou

laca. Cada um desses revestimentos tem sua propria eficacia”. (p. 23)

*

44 A énfase na nogio de eficicia é proposta por Alfred Gell em sua busca por “entender o ser da arte em termos
comparativos”, que o leva a apontar a impossibilidade de universalizagdo da categoria de estética. Embora se
possa dizer que “para Lévi-Strauss, que trabalha com o modelo linglistico e enfatiza a qualidade comunicativa
da arte, atos falam e palavras agem, sendo impossivel separar a¢ao, percepcao e sentido” e que para Geertz “0s
simbolos, e as artes enquanto sistemas simbdlicos, agem tanto como modelos de acdo quanto para a acdo; ou
seja, (...) ndo somente representam mas transformam o mundo”; em substituicao a decodificagdo de sistemas
simbélicos ou a interpretacdo dos objetos como se fossem textos que conformam sistemas de comunicacdo, na
abordagem proposta por Gell a preocupagdo recai sobre o papel de mediacdo dos objetos nas relagBes
estabelecidas entre agentes sociais - dotados de agéncia, intencdo, causagdo, resultado e transformacdo os
objetos conformam um sistema de agdo. Esse autor se volta para “a rela¢do entre o esquema conceitual de um
povo, suas interagdes sociais e a materializagéo destes em artefatos™, a definigdo mesma de objetos resultando
ampliada. (Lagrou, 2003)
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A dinamicidade da pratica cultural, freqientemente reiterada, ndo € dada pelas variacoes
internas dos Kusiward, (um mesmo Kusiward pode apresentar formas variadas, mas alguns
principios possibilitam sua identificacdo, todas as versdes sendo reconhecidas por um mesmo
nome) ou pela introducdo de novos motivos (como a borduna dos inimigos, a lima de ferro, as
letras do alfabeto ou marcas da indUstria do vestuario). E dada por uma dinamica semelhante
a que se observa na oralidade, em que as narrativas sdo atualizadas segundo o efeito que o

narrador almeja produzir, no contexto de enunciagéo, na interacdo com seu interlocutor.

“Do mesmo modo, os episodios da criacdo e da transformagdo do mundo —
que, como dizem os Wajapi, € uma transformacdo em constante movimento —
sdo profundamente marcados pela performance da oralidade. Aquilo que um
narrador nos contara um dia, jamais sera o que outro narrador nos dird. Os
ditos dos ancidos sdo, dessa forma, constantemente atualizados e
interpretados nos diferentes contextos que continuam a alimentar os saberes
sobre as complexas relacdes existentes entre todos o0s seres que
compartilham os mundos terrestre, celeste e aquatico, no universo

amerindio, ou até dos brancos”.

Quer dizer, ndo é descrita como efeito de acontecimentos relacionados ao contato estabelecido
com a sociedade abrangente ou inscritos em uma historia que, narrada de modo a p6r em
evidéncia sua posicdo indigena, seria ainda uma histéria ndo indigena e ndo Waiapi. A arte
Kusiwa é histérica, dindmica e mutavel, mas possui uma forma propria de dinamica, apoiada em
uma construcdo singular sobre o tempo e sobre o arcabouco mitico, em que a apropriacdo do
elemento estranho é uma caracteristica importante, o outro sendo incorporado sem que 0 sistema

perca a integridade.

O que confere valor a arte Kusiwa ndo é sua associacao a questao identitaria sejam a identidade
nacional, a identidade de um grupo especifico, ou dos individuos que lhe estdo subscritos
tampouco seu potencial enquanto recurso politico ou econdémico para 0 grupo (por propiciar
acesso a direitos, assegurar sua coesao), mas observa-se que sua dimensdo enquanto manifestacéo
e representacdo que os Wajdpi do Amapa acionam para se diferenciar dos demais grupos

indigenas e da populacdo ndo-indigena da regido passou a ser relevante em vista da pressdo
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sofrida pelos Waidpi. E apontado o risco de folclorizagio e de mercantilizagio nessa associagio
da arte Kusiwa com a identidade, percebidos como deletérios e indesejaveis. As preocupacdes Sao
com o risco de esvaziamento simbdlico, a impossibilidade de controle pelos Waidpi sobre a

difusdo e iniciativas comerciais e o enfraquecimento das lealdades culturais.

“A tradi¢do de decorar corpos e objetos ¢, para os Wajapi, um prazer
estético e um desafio criativo, e ndo marcas étnicas ou simbolos rituais”. (p

22)

“«“

do é da natureza dos saberes e praticas criadoras de significados
culturais, como o sistema gréafico e a arte verbal dos Wajapi do Amapa,
serem associados a identidade. Nem era sua funcdo ou caracteristica
constituirem-se como “patriménio”, mas os impactos das transformagoes
sociais, ambientais e econdmicas a que estdo sendo submetidos vém

fortalecendo o entendimento da diferenca que sua condi¢do de “indios”

representa”. (p 95)

Ante os processos de mudanga desencadeados pela inser¢cdo dos Waidpi do Amapa na
sociedade abrangente, a diretriz geral de um programa de intervencdo que ndo esta restrito ao
Registro e Salvaguarda da Arte Kusiwa, mas que ja vinha sendo desenvolvido ha alguns anos,
com incidéncia sobre diferentes politicas publica (nas areas de educacdo, saude etc) é de
promover a discussao acerca das mudancas e de seus impactos, e de estimular que os Waiapi
proponham medidas de controle. A proposta geral € a de reducdo de impactos,
particularmente da escola convencional, que restringe a significacdo de algumas nocOes
complexas, como Kusiwa (0 caminho do traco), ja que sua amplitude s6 se realiza na
abrangéncia dos contextos de enunciacdo. O propoésito geral ndo é o de viabilizar a
permanéncia da tradicdo Waidpi, mas de que os Waidpi possam viver segundo seus proprios

termos.

“A publicidade de um bem cultural patrimonializado tem, necessariamente,
impactos sobre 0s processos internos de apropriacdo desse bem, que deve
ser mantido sob o efetivo controle da comunidade Wajapi do Amapa. Essa
“reflexividade” dos processos de reconhecimento de bens -culturais

envolvendo relacBes sociais internas as comunidades (cfr.Arantes, 2001)
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abarcara consequiéncias para a auto-imagem dos Wajapi do Amapa — um
aspecto positivo — mas podera também resultar em efeitos politicos e
comerciais indesejados para a gestdo e valorizagdo interna do patrimonio

cultural que se pretende”. (p 113)

A arte Kusiwa é valorizada enquanto expressdo de um modo especifico de conhecer e de estar
no mundo. A importancia de sua continuidade ndo esta na arte Kusiwa em si mesma (seja por
sua beleza, complexidade ou 0 que quer que seja), tampouco no processo de sua producdo (o
que ainda focaria o produto). A continuidade da arte Kusiwa sé seréd possivel e terd razao de
ser mediante a reproducao desse modo de conhecer, com sua dindmica intrinseca e formas
préprias de transformacdo. A motivacdo para o Registro, se apresenta um carater pratico ou
pragmatico, é, sobretudo, ética, pautada por uma atitude tanto critica como reflexiva, dos

limites do conhecimento e do modo de vida ditos ocidentais, tornados hegemonicos.

2.3.2 Oficio das Baianas de Acarajé

“E a pratica tradicional de producdo e venda, em tabuleiro, das chamadas
comidas de baiana, feitas com azeite de dendé e ligadas ao culto dos Orixas,
amplamente disseminadas na cidade de Salvador, Bahia. Dentre as comidas
de baiana destaca-se o acarajé, bolinho de feijao fradinho preparado de
maneira artesanal, na qual o feijdo é moido em um pildo de pedra (pedra de
acaraje), temperado e posteriormente frito no azeite de dendé fervente. Sua
receita tem origem no Golfo do Benin, na Africa Ocidental, tendo sido
trazida para o Brasil com a vinda de escravos dessa regido. No inicio, todas
as pessoas que produziam e comercializavam o acarajé eram iniciadas no
candomblé, numa pratica restrita a mulheres, em geral filhas de santo
dedicadas ao culto de Xangb e Oia (lansd). Para cumprir suas obrigactes
com os orixas, durante o periodo colonial, as negras libertas ou negras de
ganho preparavam os quitutes e saiam as ruas de noite para vende-los,

dando origem a esse costume. A atividade de producdo e comércio é
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predominantemente feminina, e encontra-se nos espacos publicos de
Salvador, principalmente pracas, ruas, feiras da cidade e orla maritima,
como também nas festas de largo e outras celebragdes que marcam a cultura
da cidade. A indumentdria das baianas, caracteristica dos ritos de
candomblé, constitui também um forte elemento de identificacdo desse
oficio, sendo composta por turbantes, panos e colares de conta que
simbolizam a inteng&o religiosa das baianas. Os bolinhos de feijéo fradinho,
destituidos do recheio utilizado para o comércio, sdo, inclusive atualmente,
oferecidos nos cultos as divindades do candomblé, especialmente Xangd e
Oia (lansd). A producdo do acarajé e das outras comidas no universo
religioso do candomblé é uma das razdes pela qual a receita do acarajé se
mantém sem muitas alteragdes, visto que ha uma série de cuidados com a
preparacdo do alimento que é ofertado aos orixas e que, mesmo como
produto comercializado para o publico em geral mantém o seu elo de
comunicacdo simbolica com as divindades. Para sua comercializacdo séo
utilizados vatapd, caruru e camardo seco como recheio e o tabuleiro no qual
¢ vendido também € composto por outros quitutes tais como abarag,
passarinha (bago bovino frito), mingaus, lelé, bolinho de estudante, cocadas,
pé de moleque e outros. Os aspectos referentes ao Oficio das baianas de
acarajé e sua ritualizacdo compreendem: o modo de fazer as comidas de
baianas, com distingdes referentes a oferta religiosa ou a venda informal em
logradouros soteropolitanos; os elementos associados a venda, como a
indumentaria propria da baiana, a preparacdo do tabuleiro e dos locais
onde se instalam; os significados atribuidos pelas baianas ao seu oficio e 0s
sentidos atribuidos pela sociedade local e nacional a esse elemento
simbolico constituinte da identidade baiana. A feitura das comidas de
baiana constitui uma pratica cultural de longa continuidade histdrica,
reiterada no cotidiano dos ritos do candomblé e constituinte da identidade

baiana.

4 Descricao extraida da Certiddo de Registro do Oficio das Baianas de Acarajé
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O processo que culminou com o Registro do Oficio das Baianas de Acarajé como Patriménio
Cultural do Brasil teve inicio com o inventario “Celebracdes e saberes da Cultura Popular:
acarajé em Salvador”, realizado pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (Cnfcp/
Iphan/MinC)*¢. Provocado por pesquisadores dessa instituicdo, em 2002 um pedido de
registro do acarajé foi encaminhado ao Iphan, tendo como proponentes a Associacdo das
Baianas de Acarajé e Mingau do Estado da Bahia, o Centro de Estudos Afro-orientais da
Universidade Federal da Bahia e o Terreiro 116 Axé Opd Afonja. A motivacdo para o pedido
estava relacionada a transformacGes no modo de comercializagdo do acarajé, que,
tradicionalmente associada a préatica e aos ritos do candomblé, passou a ser comercializado

também por adeptos de religides evangélicas, bem como em bares e supermercados.

Da nocdo de sistema aplicada ao Oficio das Baianas de Acarajé nos sdo apresentados alguns
aspectos, como a articulacdo entre diferentes dimensdes da vida social, a ligacdo entre o
sagrado e o profano e da tradicdo a modernidade, a abrangéncia dos universos simbdlicos e

cosmoldgicos.

O Oficio das Baianas de Acarajé é abordado enquanto sistema culinério, de que nos é

apresentado uma definicéo:

“A partir desse ponto de vista, a categoria ‘sistema culindario’ foi o eixo
condutor que orientou a pesquisa para este dossié. Essa nocdo, por
apresentar de modo estruturado os itens constitutivos da alimentagdo e
permitir que se apreendam as varias etapas de um mesmo processo, Como 0
modo de obtencdo, selecdo, classificacdo e preparo dos alimentos, assim
como 0 modo de servi-los e até mesmo de come-los, mostrou-se a mais

adequada para dar conta da complexidade do universo do acarajé.” (p 58)

“Ao tornar-se comida, o alimento deixa de ser considerado por si mesmo e
passa, entdo, a integrar um sistema culindrio, ou seja: torna-se ‘parte

inseparavel de um sistema articulado de relacdes sociais e de significados

4 A pesquisa foi realizada entre setembro de 2001 e abril de 2004, sob a supervisdo da Dra. Leticia Costa
Rodrigues e tendo como pesquisadores os antrop6logos Raul Giovanni Motta Lody e Elizabeth de Castro
Mendonga. O dossié que instruiu tecnicamente o pedido foi publicado em 2007. O dossié publicado e
disponibilizado no site do Iphan, sobre o qual trabalhamos, é constituido por uma compilacdo de artigos
publicados pelos pesquisadores ao longo do processo de pesquisa.
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coletivamente partilhados’ (Gongalves, 2002: 9), cujos codigos reproduzem

valores fundamentais da sociedade”. (p 59)

A descricdo do Oficio das Baianas de Acarajé abrange: especificacdo dos ingredientes
(incluindo, em alguns casos, suas origens e variedades, onde sdo adquiridos e simbologia
associada); o modo de fazer; receitas; instrumentos; utensilios de trabalho; modo de
comercializagéo; variedade de alimentos; modos de consumo; socialidade e género; iniciagdo
no oficio; indumentaria e simbologia; espacos de ocorréncia; temporalidade (cotidiano,
terreiros, festas); vinculacdo religiosa (candomblé, catolicismo popular; sincretismo); e
associacdo a uma cosmologia (enquanto possibilidade de significado e sentido), expressa em

um mito e em um rito.

E interessante observar que na descricdo das mudancas a ténica geral diz respeito a origem de
uma tradicdo associada ao acarajé, que prioriza a pratica de comercializacdo e de consumo
urbano, antes que sua ocorréncia cosmoldgica ou ritual associada ao candomblé. A descri¢cdo
esta centrada nos elementos que conformam o oficio, e adota um ponto de vista que lhe é

exterior.

“Sua tradicdo, na Bahia, vem do periodo colonial, quando as mulheres
escravas ou libertas preparavam-no e, a noite, com cestos ou tabuleiros na

cabeca, saiam a vendé-lo nas ruas da cidade” (p 15)

“A tradicdo da venda do acarajé na rua tem origem no universo do
candomblé: a obrigacédo do acarajé, autorizacdo para a producdo e venda
publica por mulheres iniciadas nos padrdes dos rituais tradicionais do
candomblé e escolhidas por Qia, tinha como objetivo angariar recursos
para fazer o santo, isto &, cobrir 0s gastos necessarios as obrigacGes de
iniciacdo” (p 23)

Entre as transformacdes observadas sdo mencionadas modificages: no modo de fazer (o

feijdo fradinho era moido com um rolo cilindrico em pildo de pedra aspera em uma face,

substituido atualmente pelo moinho elétrico); no modo de comercializagdo (antes vendido em

tabuleiros e gamelas levados na cabeca, anunciado em pregdes entoados pela baiana,
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atualmente em tabuleiros dispostos em pontos fixos, regulados pelo poder publico, ou, ainda,
semi-prontos, em supermercados e delicatesses da cidade. Antes preparado em casa,
atualmente frito na rua. Antes feito no formato de uma colher de sopa, atualmente no de uma
escumadeira.); e no modo de consumo (antes era servido acompanhado apenas de pimenta,

atualmente de vatapa, caruru, salada vinagrete e camaréo).

E também apontada entre as transformagdes observadas a profissionalizacdo da atividade.
Com a diminuicdo do tempo de trabalho empregado no preparo do acarajé, possibilitada pela
incorporacdo de novos instrumentos e tecnologias, a comercializagdo do acarajé adquiriu
importancia enquanto atividade econémica. Assim, deixou de estar associada especificamente
as obrigac6es com o santo pelas filhas de Oya, passando a envolver profissionais de diferentes
vinculagOes religiosas, com a participacdo na atividade sendo regida por entidades
reguladoras. Ainda, em sendo uma pratica predominantemente feminina, associada a
autonomia das mulheres, passou a registrar a participacdo de homens como baianos de

acarajé.

Uma dupla vinculagdo identitaria € estabelecida para o Oficio das Baianas de Acarajé: aos

terreiros do candomblé e a cidade de Salvador.

Monumentos da cidade de Salvador, as baianas de acarajé designam espacialidades e
temporalidades urbanas, e representam uma identidade baiana, no que diz respeito a um estilo
de vida, a uma composicao étnica e cultural e ao pertencimento a uma unidade regional. Por
sua vinculacdo ao candomblé, mas também por tratar-se de uma atividade inicialmente
realizada por mulheres descendentes dos africanos trazidos ao Brasil, 0 acarajé esta associado
a identidade afrobrasileira, trazendo toda a complexidade da configuracdo dessa identidade
(memoria da participagdo do afro-descendente na histéria e na formagdo cultural do pais;
memdria de uma ancestralidade; pertencimento a uma cultura diferenciada; etnicidade, com

diferentes elementos operando como diacriticos).

“Nesse contexto, as baianas de acarajé integram e compdem 0 cenario
urbano cotidiano e a paisagem social daquela cidade. Representam
tradi¢Oes afrodescendetes fundamentais das identidades da populagdo que

mora e transita nas areas centrais e antigas, em que se destaca o conjunto
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arquitetonico do Pelourinho. Assim, ao olhar patrimonial une-se o olhar
cidadao, no intuito de identificar ou pontuar na geografia urbana lugares
tradicionais pontos de venda onde, diariamente, é celebrado o habito de

provar comida de santo e de gente” (p 18)

“Herdeiras dos ganhos, as baianas de tabuleiro, baianas de rua, baianas de
acarajé ou simplesmente baianas, segundo o costume regional, preservam
receituarios ancestrais africanos, sobretudo da costa ocidental, com
destaque para os dos loruba. Verdadeiras construtoras do imaginario que
identifica a cidade de Salvador com suas comidas, sua indumentaria, seus
tabuleiros e sua maneira de vender essas mulheres, monumentos vivos de
Salvador e dos terreiros de candomblé, sdo um tipo consagrado, revelador
da historia da sociedade, da cultura e da religiosidade do povo baiano”. (p
16)

O dossié procura abranger o que € chamado de o “alargamento das possibilidades
simbdlicas”.
“Imerso na dinamica cultural das grandes cidades brasileiras, sobretudo em
Salvador, o acarajé esta sujeito a variados processos de apropriacfes e
ressignificacbes nos diferentes segmentos da sociedade, sem, contudo,
perder seu vinculo com um universo cultural especifico e fundamental na

formagado da identidade brasileira”. (p 18)

“(...) E entendemos que o registro do bem enquanto patrimdénio cultural
nacional podera mobilizar a sociedade a reconhecer, recolher, sistematizar,
proteger e salvaguardar esses saberes tradicionais sem frear o fluxo natural
das re-apropriacdes simboélicas que se processam inevitavelmente na

dinamica das culturas” (p 59)

*

Observa-se no dossié do Oficio das Baianas de Acarajé uma preocupagdo com a institui¢ao de
uma politica cultural inclusiva, que se expressa em uma tentativa de abarcar todas as
possibilidades de atribuicdo de significado ao bem cultural ou de vinculagdo identitaria. O

Oficio das Baianas de Acarajé designa a identidade brasileira, tanto por sua participagdo em
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uma cultura geral, como pela participacdo do negro enquanto grupo formador e segmento
especifico da sociedade. O acarajé é tomado em referéncia aos praticantes do Candomblé, as
mulheres afrodescendentes, aos afrodescendetes em geral (a cuja memdria o acarajé
referencia), aos novos integrantes do oficio vinculados a diferentes religiGes, a identidade
brasileira e baiana, a populacdo de Salvador que consome o acarajé nas ruas da cidade, e,

também, aos turistas.
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3. INTERACAO

A Constituigdo Federal de 1988, em seu artigo 216, estabelece uma defini¢éo para patrimonio
cultural, de que o emprego do termo ‘referéncia’ costuma ser tomado como expressivo. A
adocdo da nogdo de ‘referéncia’ implicou um descentramento na constituicdo do patrimonio
cultural, que passou a considerar ndo mais apenas questdes de ordem técnica, mas também o
‘sentido’ e o ‘valor’ de que os bens culturais sdo dotados para outros sujeitos sociais. As
discussdes adensadas pela nogdo de ‘referéncia’ aplicada ao patriménio cultural estiveram na
base da enunciagdo mesma de uma categoria de patriménio definida como de natureza
imaterial. A consideracdo as dindmicas de atribuicéo de valor e significado situou a préatica de

constituicdo do patriménio cultural de natureza imaterial nos processos de interacdo social.

3.1 O principio de interacdo social no PNPI

A nocdo de referéncia € estruturante da politica de valorizacdo e promocdo do patrimoénio
imaterial. Estd incorporada a linguagem e as proposi¢Ges dos principais dispositivos legais
que a regem. No decreto 3551/2000, por exemplo, estd subscrita a definicdo de Livros de
Registro (e de categorias de bens que lhes estdo associados) ou a discriminacdo das partes
legitimas para instauracdo do processo de registro (instncias da estrutura da cultura em
ambito federal, estadual e municipal, além de associacdes civis); Na Resolucdo Iphan

001/2006, pode ser antevista na definicao apresentada para bem cultural de natureza imaterial.

Na metodologia INRC/IPHAN a nogdo de referéncia adquire centralidade, “como forma de
evitar os impasses metodologicos decorrentes das imprecisGes inerentes a nogdo de
patrimbnio imaterial” (Iphan, 2000: 2)*’. Adotada na delimitacdo do escopo de incidéncia do
inventario, a nogdo de referéncia aparece associada ao “esforco de identificar os multiplos
sentidos que a vida social constr6i” e a “bens culturais significativos para grupos culturais

especificos” (ibidem: 2 e 3).

47 A opgio pelo termo ‘referéncia’ para a defini¢do do escopo sobre o qual incide o inventario foi construida no
didlogo entre técnicos do Iphan, profissionais da empresa de consultoria Andrade&Arantes e outros consultores
externos convidados. O texto “Referéncias culturais: base para a elaboragcdo de uma nova politica de patriménio”
foi elaborado por Maria Cecilia Londres Fonseca, assessora a época do Ministério da Cultura.
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Fonseca (2001) aponta que, mediante a adogdo da nocéo de referéncia, a no¢ao de patrimonio
foi dilatada, passando a incluir, aléem dos monumentos, em geral associados as elites
econdmicas de diferentes momentos da formacdo do pais, expressdes culturais representativas
de outros grupos sociais, 0 que p6s em destaque a dimensao politica de uma atividade até
entdo considerada eminentemente técnica. A prerrogativa de atribuicdo de valor deixou de
estar associada exclusivamente ao Estado e ao saber dos intelectuais, passando a incluir as
dindmicas sociais de atribuicdo de sentido. Plurais, dessas dindmicas participam perspectivas
diversas, assim como conflitos, posto envolverem 0s sujeitos sociais e 0S grupos em que esses
sujeitos estdo inseridos. Ao ser estabelecido que nas dindmicas de atribuicdo de sentido e de
valor 0s bens e as praticas culturais se constituem enquanto referéncias quando acionadas
como marcas distintivas, 0s novos processos de constituicdo do patrimonio cultural séo

situados nas dinamicas identitarias.

“Ao identificarem determinados elementos como particularmente
significativos, 0s grupos sociais operam uma ressemantizacdo desses
elementos, relacionando-os a uma representacdo coletiva, a que cada

membro do grupo de algum modo se identifica” (op cit: 124)

Observa-se que, em ambos os textos, é feita uma diferenciacdo entre atribuicdo de sentido e
atribuicdo de valor (ou sentido patrimonial), estando este segundo associado as dindmicas
identitarias. A atribuicdo de sentido se situa no espaco das diferencas (visdes de mundo,
interesses, pertencimentos) e do conflito, que precisam ser delineados no curso do processo; o
sentido de patriménio diz respeito a elabora¢do de um consenso produzido, relativo a uma
representacdo a que todos de um dado grupo devem, de algum modo, aderir. Essa
diferenciacdo entre dimensdes dos bens patrimoniais ja havia sido feita por Arantes (1999),
nos termos de uma distin¢do entre patrimoénio referéncia (relativo aos sentidos enraizados na
vida coletiva) e patrimdnio recurso (alegoria em que o signo faz ao referente apenas uma
alusdo iconica). A mesma diferenciagéo é reiterada posteriormente em termos de um valor de
uso (referente a natureza simbdlica) e um valor de troca (referente a natureza alegérica). Em
seu aspecto de valor de uso, o bem patrimonial representa um simbolo e é constantemente

transformado pelo “trabalho social de producédo simbodlica”. Em seu aspecto de valor de
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troca, seria o modo como a “cultura participa da politica de identidade e dos jogos de
mercado” (Arantes, 2001, p. 134)%,

Pouco apds o inicio da constituicdo do patriménio segundo a nocdo de referéncia cultural,
Velho (1984) chamava a atencdo para a importancia adquirida pelo trabalho do antropdlogo,
em vista de sua experiéncia em lidar com o outro. Ao antropo6logo caberia o esforco
interpretativo, apreender como diferentes grupos sociais percebem e representam 0 que
definimos como patrimdnio, e a procura por estabelecer pontes entre cédigos e sistemas de
valores existentes em uma sociedade complexa e moderna. Embora a orientacéo de descentrar
a constituicdo do patrimonio esteja atualmente bem estabelecida, resta certa indefinicdo
acerca dos processos porque o pretendido deslocamento de perspectiva ou a consideracdo a

perspectivas outras devem se processar.

No que diz respeito “aos multiplos sentidos que a vida social constréi” ou aos “sentidos
enraizados na vida coletiva”, acionados, em geral, de modo inconsciente, pelos individuos,
sujeitos, agentes ou atores sociais*®, é ao menos de se esperar que deva caber ao antrop6logo
apreender e descrever os fendbmenos sociais — conhecimentos, praticas, expressdes, valores —
em seus contextos de ocorréncia e segundo a logica e dindmica que lhe sejam inerentes, sendo

necessario perguntar em que medida € possivel a uma politica de patriménio abarca-los.

No que diz respeito a “natureza alegérica” ou sentido de patrimdnio associado a um bem
cultural, podemos imaginar alguns diferentes processos para sua apreensao: i) um profissional
especializado (preferencialmente um antrop6logo) procura compreender 0 que seria, para um
dado grupo social, um equivalente para a categoria de patriménio, e entdo, apoiado em um
sistema classificatorio nativo, indica as praticas culturais que possuem valor diferenciado.
Esta suposta, nesse caso, a universalidade da categoria de patrimonio cultural. Gongalves
(2003) sugere que o patrimdnio cultural como categoria de pensamento esta também presente
em sistemas de pensamento ndo modernos ou tradicionais; ii) profissionais especializados

(antropologos ou ndo) prevendo instancias de participacdo, (determinadas por normativas da

8 Essas diferenciac@es estabelecidas por Arantes (1999, 2000 e 2001) sdo destacadas em Tamaso (2005).

4 Qs termos individuo, sujeito, agente ou ator sdo empregados correntemente na descricdo e analise dos
fenbmenos sociais percebidos de modo dindmico, quer dizer, em abordagens que ndo dissociam estrutura e
processo. Em principio, o termo individuo remete a abordagens informadas pela teoria liberal, em que este é
percebido na relagdo com a sociedade, de que seria a unidade irredutivel. O termo sujeito destaca a dimenséo de
subjetividade desses individuos. O termo agente enfatiza o papel da acdo nos processos de transformacéo social.
E o termo ator a dimenséo performativa da acéo.
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politica de valorizacdo e promocéao do patriménio imaterial e indicadas na metodologia Inrc),
indica os tragos culturais a que estdo associados sentidos de identidade (pertencimento e
diferenciacdo) sejam por um dado grupo ou para uma unidade politica e territorial (localidade,
municipio, estado, pais etc); iii) a partir do momento em que se olha para a cultura enquanto
patrimonio cultural um processo social € instaurado, entdo, como parte dele, sdo criados
espagos e mecanismos a fim de que, na interlocucao entre agentes e agéncias variados, em um
processo por definigdo reflexivo, os grupos sociais produzam e indiquem o valor e sentido de

patrimonio atribuidos aos bens culturais.

Em todas essas possibilidades serd inevitavel o enfrentamento de ao menos trés tipos de
problemas: o primeiro diz respeito a natureza do grupo social - 0s grupos se constituem pelo
compartilhamento de experiéncias, por solidariedade, representacdo de uma origem comum,
para a disputa de bens escassos? H& algum tipo de fixidez em seus contornos ou sua
permanéncia sO € estabelecida na relacdo com o Estado?; o segundo, desdobramento do
primeiro, diz respeito a acepcdo de identidade com que se ira trabalhar; o terceiro, a
heterogeneidade interna aos grupos sociais, com seus integrantes apresentando insercoes
especificas (de onde os sentidos variados e transitorios que serdo atribuidos aos elementos
culturais) e maltiplos pertencimentos a unidades que apresentam diferentes interseccdes e

sobreposicdes.

A constituicdo do patriménio cultural de natureza imaterial segundo o principio de atribuicdo
de valor por diferentes sujeitos e grupos sociais se d& em meio a conflitos de diferentes
ordens, sobre a construcdo das identidades, dos simbolos e do acesso a determinados bens
culturais. Os processos de interacdo em que se inscrevem a constituicdo do patrimonio

cultural de natureza imaterial é bem sintetizado por Tamaso (2005 )

“O desafio que esta sendo imposto no momento € aquele de refletir sobre a
relacdo entre varios atores sociais — entre o antrop6logo inventariante e o
grupo portador do bem cultural; entre o grupo portador do bem cultural e
as instituicbes publicas de preservacdo; as relagdes internas ao proprio
grupo; as relacbes entre o antrop6logo inventariante e as instituicdes
preservacionistas; entre os antropdélogos e os programas de pds-graduacéo
em ‘“gestdo dos bens culturais”; entre os antropologos inventariantes e a

academia — no que concerne as estruturas hierarquizadas de saber e poder,
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tanto no corpo do Estado quanto nas universidades e instituicdes

financiadoras de pesquisa”.

Sao inumeras as indagacfes que a constituicdo descentrada do patrimdnio acabam por
suscitar: através de que mecanismos e processos se da a apreensdo dos sentidos e do sentido
patrimonial atribuidos aos bens culturais, ou a indicacdo dos bens culturais, que, dotados de
valor diferenciado, devem ser patrimonializados? De que modo a constituicdo do patrimoénio
cultural se inscreve em processos sociais concretos? Que grupos sociais o patriménio cultural
de natureza imaterial possibilita valorizar? Que sujeitos sociais, ou agentes e agéncias, dela
participam, como e com base em que interesses? Que efeitos a patrimonializacdo de bens
culturais acarreta? Que tipos de associacdo entre patrimonio e identidade podem ser
observadas? E possivel pensar em termos de representatividade, sejam dos agentes sociais que
tomam parte no processo em nome dos grupos, sejam dos grupos na constituicdo de um

patrimoénio cultural que se quer representativo da heterogeneidade interna do pais?

A diferenciacdo entre a atribuicdo de sentido e sentido patrimonial parece central para pensar
0s processos sobre 0s quais a patrimonializagéo de bens culturais de natureza imaterial incide
ou integra. Mas sobre qual dessas dimensdes dos bens culturais a politica de valorizacdo e
promocdo do patriménio cultural de natureza imaterial se propde a incidir, e como uma e

outra estdo inter-relacionadas?

3.2 Interacéo social: entre formacéo do sentido e enunciacdo de identidades

A nocdo de interacdo social se coloca para a antropologia, sobretudo, a partir da década de
1970. Uma série de acontecimentos transcorridos nas decadas anteriores - a crescente
mundializagdo da economia; o transnacionalismo associado ao fortalecimento dos organismos
de cooperacdo internacional como a ONU e suas sucursais; o aparecimento de reivindicacoes
das minorias etnolinguisticas no interior das grandes poténcias nacionais; as guerras de
descolonizacio e a emancipacdo de col6nias na Africa e na Asia e a intensificacdo dos fluxos
migratorios, com imigrantes das ex-coldnias mudando para as antigas metrépoles em busca de
melhores condig¢des de vida - haviam incidido sobre alguns dos pilares sobre os quais a

antropologia se constituiu, como o distanciamento geogréafico das populacdes estudadas, de
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que se retirava a prerrogativa de objetividade, e a correspondéncia entre cultura ou sociedade,

povo e territorio, pondo em cheque a possibilidade mesma de sua continuidade.

Em diversos campos - filosofia, linguistica, histéria - a autoconsciéncia acerca das
implicacdes do ponto de vista do autor sobre o conhecimento produzido instaurou uma crise
das representagdes e induziu a procura pela elaboracdo de modelos pautados pela
intersubjetividade, que possibilitassem levar em consideracdo o sujeito e a histdria. Ja ndo se
podia pensar em culturas ou sociedades nitidamente distintas, passando-se a percebé-las como
sistemas abertos, coexistentes, com graus variados de interpenetragdo. Na antropologia essa
discussdo se expressou na revisdo de um dos principais dualismos que marcaram 0
desenvolvimento da disciplina, a contraposi¢do individuo/ sociedade. O desafio passou a estar
em perceber um e outro dos elementos desse par dicotdbmico no interior de uma tensdo
dialética, em que se condicionam e modificam mutuamente. Ndo bastava apreender e
descrever as estruturas subjacentes, a norma, fazia-se necessario vé-los em funcionamento,
entender de que modo eram mobilizados em situagfes concretas, e, assim, como se

transformavam.

3.2.1 Patriménio referéncia: dos multiplos sentidos que a vida social constrai

Na antropologia diferentes modelos de analise foram propostos, no sentido de conciliar os
esquemas preexistentes aos individuos e que, por eles internalizados, informam sua apreensédo
do mundo e definem disposicdes para a agdo, tendendo, desse modo, a reproducdo; e a
mobilizagdo desses esquemas pelos individuos em contextos definidos, segundo insergdes e
interesses variados, de modo que através da acao esses esquemas se atualizam e modificam. A
busca por modelos de apreensdo do social que levassem em conta a intensificacdo da
interacdo entre diferentes grupos ou sociedades (ja ndo mais pensados em termos de
totalidade ou fechamento) e que possibilitassem a consideragdo as agéncias individuais e a
sua incidéncia sobre os processos de mudanca social, trouxe para o interior da antropologia o
entendimento de que os significados sdo produzidos na relacéo estabelecida entre individuos

nos processos sociais, levando a uma tendéncia a énfase nos contextos para sua interpretacéo.

Entre os autores que abordaram a formacao dos significados ou dos sentidos nos processos de

interacdo social, possibilitando apreender a cultura em termos dindmicos, podemos citar:
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Blumer (1969), retomando proposi¢cdes do interacionismo simbdlico, selecionou trés
premissas basicas que buscavam ampliar a compreensdo usual do que é a motivacdo, a
tradicdo e suas transformac@es: 1. "Os seres humanos agem em relagdo as coisas com base
nos significados que eles atribuem a essas coisas"; 2. "O significado de tais coisas é derivado
de, ou é anterior a interacdo social que uns tém com outros e com a sociedade™; 3. "Esses
significados sdo controlados em, e modificados por, um processo interpretativo usado pelas
pessoas interagindo entre si e com as coisas que elas encontram (em funcdo do consenso que,

no minimo, torna a comunicagdo possivel)".

Inicialmente influenciado por Talcot Parsons, de que depois se afastou se aproximando de
uma abordagem mais culturalista e interpretativa, Geertz (1978) enfatizou seu interesse nos
significados, definindo o simbolo como "qualquer objeto, fato, qualidade ou relacdo que
sirva como veiculo de um conceito”. A cultura ndo pode ser definida, localizada, mas pode ser
apreendida nos significados produzidos e compartilhados publicamente. Em acordo com o
autor as pessoas agem com base nos significado que as coisas tém para elas, esses
significados sdo produzidos na interacdo social e modificados através dos processos de
interpretacéo.

Para Sahlins (1992), interessado em repensar as relacdes entre antropologia e histdria, uma
possivel teoria da histdria poderia ser tracada na relacdo entre estrutura e evento, por meio da
qual a transformacéo de uma cultura seria a0 mesmo tempo um modo de sua reproducédo. No
evento, 0s sujeitos envolvidos interpretariam 0s signos culturais em acordo com
compreensfes pre-existentes da vida cultural, mas também segundo inser¢Bes sociais
especificas e interesses particulares. Perante circunstancias contingentes que néo se ajustariam
completamente a ordem cultural conhecida, as a¢des criativas dos sujeitos historicos levariam
ao reposicionamento dos signos culturais ou uma mudanca sistémica, e assim a atualizacdo e

transformacéo da estrutura social.

A leitura antropoldgica da historia realizada por Sahlins se apdia em conceitos por ele
propostos: eventos seriam acontecimentos significados pelos sujeitos segundo esquemas
conhecidos que, ao serem assimilados pela estrutura, passariam a ser dotados de eficacia
historia; as estruturas prescritivas diriam respeito a tendéncia de sedimentacdo das relaces
estruturais com base nas a¢Oes pragmaticas e as estruturas performativas a tendéncia de uma

determinacdo a priori das agdes, estando relacionadas as diferentes maneiras porque as
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sociedades lidariam com a mudanca; e a estrutura da conjuntura pode ser entendida como uma
dialética em que “impulsionado por desconformidades entre valor convencional e valores
intencionais (...) 0 processo historico se desdobra hum movimento continuo e reciproco entre

a pratica da estrutura e a estrutura da pratica.” (Sahlins, 2008: 134)

A mudanca cultural ou as varia¢Ges foram pensadas de diferentes maneiras pela antropologia,
mas os termos ‘dindmica’ e ‘processo’ adquiriram destaque por sua utilizacdo em abordagens
que apreendem o0s processos sociais nas tensfes e conflitos implicados nas relagdes e
interacBes sociais entre distintos atores, agentes, individuos ou sujeitos. O dindmico e o
processual estdo associados, sobretudo, as contribuicbes de Max Gluckman e a escola de
Manchester; Em oposi¢do a interpretagdes a que chamaram ‘“culturalistas”, em que se
descreviam povos distintos associando-os a culturas especificas, e para as quais a mudanca
cultural advinha das culturas em contato umas com as outras, a escola de Manchester defendia
a importancia de considerar 0 encontro entre pessoas e grupos em situacdes concretas.
Importante era ndo a analise das normas e valores, como era entdo comum, mas a vida social
na qual essas normas e valores, freqlientemente contraditorios entre si, eram utilizados de

acordo com a racionalidade do agente social em situagdes sociais concretas (Fry, 2011).

*

Outro aspecto sobre o qual ira incidir na antropologia a interagdo como um principio para a
apreensdo dos fendmenos sociais € a complexidade da inter-relagdo entre linguagem e
significado®. Da formacdo do significado no contexto de interagdo social participa as
insercBes sociais especificas dos interlocutores, os interesses, a interpretacdo, a expectativa
em relagdo a compreensdo pelo outro, mas também o gestual, os siléncios, os objetos, entre
outros. Para além da norma que regula o uso da lingua, o interesse passa a se voltar pelos atos
de fala, que sdo dotados de uma performatividade, os enunciados sdo dotados de
intencionalidade, agencia e eficacia. Da interagdo linguistica é dito ser dialdgica, pautada pela

heteroglossia e polifonica. E € a partir desse elementos que a dinamicidade é compreendida.

0" A discussdo acerca da funcgdo referencial da linguagem esta relacionada a ampla problematica situada na
filosofia sobre a ocorréncia de um sentido intrinseco as coisas (aspectos imanentes e transcendentes) e a (im)
possibilidade de sua apreensdo sendo no interior dos esquemas de percepc¢do. Essa discussdo se desdobra em
indagacOes voltadas ao modo como os entes participam na conformagdo desses esquemas, aos elementos que
constituem esses modos de percepcdo (experiéncia, sentidos etc) e como os entes participam na elaboragdo
desses esquemas (a percepgdo relaciona os entes de modos variados, podendo estes virem a ser dotados de
intencionalidade, agéncia, eficcia etc). No limite, a realidade em si mesma passa a ser pensada como construida
nesses esquemas de percepgdo, sendo, desse modo, miltipla.
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3.2.2 Patriménio Recurso: do valor ou sentido patrimonial

O valor ou sentido patrimonial atribuido aos bens culturais, como vimos, diz respeito a
dimensdo alegdrica do patrimonio, a designagédo de identidades de um dado coletivo — grupo
social ou o povo correspondente a uma unidade politica e territorial definida. Mas em que
consistem esses grupos a que o patrimonio cultural ira designar enquanto representativos da
diversidade interna constitutiva do pais, que passou a ser representado como multicultural e

pluriétnico?

Na mencdo a grupos formadores, a cuja identidade, acdo ou memdria o patriménio cultural
deveria ser tomado em referéncia, € provavel que se tivesse em mente a vaga e imprecisa
clivagem socio-econémica designada pela idéia de cultura popular, além da cléssica tipologia
das matrizes formadoras porque a sociedade brasileira tem sido ha tempos pensada — indios,
africanos e portugueses - ampliada posteriormente para incluir outros grupos de imigrantes (o
artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988 sugere isso). Ocorre que, a0 menos em principio,
a dita cultura popular ndo pressupde a existéncia de grupos definidos enquanto tal; a0 mesmo
tempo, a diviséo tipologica das matrizes também n&o define grupos concretos.

Nos dispositivos legais e normativos atinentes a protecdo ao patriménio cultural e a
valorizacdo e promocdo dos bens culturais de natureza imaterial, a nocdo de grupo é
empregada com freqiiéncia, mas sua definicdo permanece imprecisa. Dos exemplos
fornecidos na metodologia Inrc de tragos culturais que podem ser indicados enquanto dotados
de sentido de patrimdnio para os grupo sociais € dito poderem designar a cultura de um

estado, de uma cidade, de brasilidade etc.

Acredito que ndo ocorreria a alguém discordar, em tempos atuais, da natureza construida dos
grupos sociais. Entdo, se a busca por designar a nagdo em termos de unidade e
homogeneidade tornava o patriménio historico e artistico em veiculo por meio do qual se
inventavam tradi¢6es e imaginavam comunidades, possibilitando a consolidacdo dos estados-
nacionais, a constituicdo do patriménio cultural, no sentido de designar a heterogeneidade e a
diversidade constitutiva do pais, instaura processos em que 0S grupos sociais se constituem e
séo reiterados, adentrando, assim, a seara da etnicidade. As nogOes de identidade e etnicidade

foram elaboradas a fim de explicar a pertengca manifesta a grupos sociais definidos.
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O fendmeno da identidade e etnicidade, contudo, é também, por sua vez, bastante intrincado,

catalisando extensa discussao.

As proposicdes de Fredrick Barth, que definem que os grupos étnicos devem ser pensados em
termos de adscricdo, foi referida por alguns autores como a revolucéo barthiniana e continua
ainda hoje orquestrando as problematizacdes relacionadas a etnicidade. Observando que a
despeito dos fluxos e das mudancas as fronteiras persistiam, Barth (1998) deslocou a analise
para 0s processos em que eram geradas e mantidas. O grupo étnico foi por ele definido como
um tipo organizacional que faria recurso aos signos culturais para a comunicacdo da

diferenca, alcando a etnicidade a fendmeno da ordem da construcdo e da representacéo.

Chamando a atencdo para um aspecto ndo explorado por Barth, o de o que distinguiria 0s
grupos étnicos dos demais grupos culturais, Cohen (1974) apontou que a identidade étnica é
orientada para o passado e tem sempre uma “aura de filiacdo”. Eriksen (s/d) observou que
fendmenos muito variados seriam agrupados sob os auspicios do termo, e como todos esses
fendmenos teriam em comum estarem relacionados ao Estado-Nacéo, sugere que poderiam
ser mais bem precisados se pensados segundo o0s graus de participacdo e controle em

instituicdes relacionadas com o Estado e com o mercado.

Discutindo o que define como a passagem da “identidade cultural” para uma “cultura
identitaria” Agier (2001) expressa preocupacdo com que o real acabe se esvaindo pela
naturalizacdo do fenébmeno da identidade enquanto representacdo. Fenton (2005),
considerando 0s grupos étnicos simultaneamente construidos e reais, seja porque
representacdo produz realidade, seja porque, a despeito das dificuldades para sua definicdo, é
inegavel haver algo a ser observado, ira se perguntar: se 0s grupos sao construidos, por quem
0 sdo? Por quem sdo criados os mitos de pertenca que sustentam as fronteiras do grupo
étnico? E sugere cinco autorias possiveis, apontando para a diversidade de fendmenos
amalgamados sob os auspicios do termo: as proprias pessoas que pertencem ao grupo; um
“outro” externo ao grupo, a exemplo de um colonizador a que se atribua poder o bastante para
instituir o grupo e fazé-lo funcionar; uma elite nos quadros do grupo, responsavel pela

enunciacao da identidade; ou, os grupos se formam como conseqiiéncia de a¢des do Estado.

Carneiro da Cunha (2005) propde que, para além do nivel em que as identidades se formam
com recurso a tracos culturais, hd outro, em que esquemas interiorizados organizam a

percepcao e a acao das pessoas, e a que, a despeito de todas as controvérsias que o termo
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suscita, 0s antropdlogos convencionaram chamar cultura. A autora prop8e a diferenciacdo
entre dois niveis, um endémico, outro das relagdes interétnicas, a que designa respectivamente
por cultura e “cultura” — 0 termo com aspas aludindo a uma meta linguagem, nocao reflexiva

em que, de certo modo, fala de si mesma.

Partindo da distingdo estabelecida por Carneiro da Cunha (op cit) entre cultura e “cultura”
(em boa medida semelhante a estabelecida por Arantes (op cit) no que diz respeito as
dimensdes do patriménio cultural), no que diz respeito a vinculagcdo entre patriménio e
etnicidade a questdo seria: ao ser apropriado em processos identitarios enquanto “cultura”,
qual a incidéncia do patrimonio sobre a cultura? De que modo, nos processos sociais tomados

em questdo, cultura e “cultura” estariam inter-relacionadas?

Outra questdo relacionada a vinculagdo entre patriménio e identidade diz respeito a em que
medida a definicdo de identidades em termos de grupos sociais pode dar conta da
heterogeneidade do pais em tempos de multiculturalismo. A ideia de representatividade do
patriménio é, possivelmente, mais complicada do que apenas tomar em consideracdo a
diversidade constitutiva do nacional e propor politicas publicas que instrumentalizam as
dindmicas de enunciacdo étnica. Ainda que o patrimdnio cultural viesse a representar um
amplo espectro do universo de grupos possiveis (0 que supde a objetivacdo dos grupos sociais
e ndo é algo simples, tendo em vista toda a tendéncia a fragmentacédo) é pertinente refletir em
que medida pertencimentos que sdo, a bem dizer, transitorios e circunstanciais, podem ser

tidos como representativos.

3.3 Analise dos dossiés

Para pensar a interacdo social na analise dos dossi€s, com apoio em como essa categoria €
construida tanto pela politica empreendida pelo Iphan de valorizagdo e promocdo do
patrimbnio imaterial e no arcabouco tedrico da antropologia, nos colocamos algumas
questdes: de que modo se constitui o sentido patrimonial atribuido ao bem cultural? Ha uma
tentativa de operar um deslocamento de perspectiva na apreensao desse sentido patrimonial?
O que seria o sentido patrimonial na acep¢do dos outros culturais designados? De que modo 0

observador se posiciona na apreensdo desse sentido patrimonial? A percep¢do do outro se da
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segundo questbes e categorias preestabelecidas (o narrador € onisciente/ presenca
escamoteada ou o ponto de vista do autor é explicitado/ narracdo em primeira pessoa), ha a
tentativa de percepcdo do outro em seus proprios termos (por que mecanismos?) ou apenas a
fala do outro é reportada, em uma tentativa de subsumir com a observacdo?). Séo
considerados 0s contextos em que 0s sentidos adquirem contornos? S&o consideradas as

inser¢des individuais e sua incidéncia sobre a enunciagio?

Uma vez que a indicagdo de um dado bem cultural, ou mesmo de um dado grupo social ou
regido tenham sido indicadas, como proceder ao deslocamento de perspectiva almejado. Faz
diferenca definir a entrada principal pelo grupo, pelo territorio ou pelo bem cultural? Que
apropriacdes tém sido feitas pelos diferentes coletivos e que tipo de grupos identitarios tém
sido capaz de mobilizar. Ou, ainda, qual seu efeito sobre a fixacdo de fronteiras e que
impactos tal fixacao teria ou ndo acarretado sobre os modos de vida das populag6es? Embora
a questdo da vinculacdo dos bens a identidade nacional e/ou as identidades politicas dos
diferentes estados possa parecer evidente, ja que é, em principio, 0 cerne da politica, nem
sempre essa associacdo € mencionada nos dossiés e entendo ser esse um siléncio bastante

significativo.

Embora as politicas de protecdo ao Patrimdnio Cultural dito de natureza imaterial apresentem
uma acepcdo da cultura enquanto processual e dindmica, observa-se que opera uma
objetificacdo ou materializacdo da cultura, ao incidir sobre, ao promover ou ao ser apropriada
em dindmicas identitarias. Mas a associagdo entre grupos culturais e bens que lhes sejam
representativos ndo é precisamente o oposto de uma abordagem da cultura enquanto

processo?

Em que incide a mudanga e 0 que a impulsiona. O sentido de continuidade com que a politica
de protecdo ao patriménio imaterial trabalha é pensado com referéncia ao bem cultural, sendo
solicitada na elaboracéo do dossié a descri¢do dos processos de mudanga porque o bem tenha
passado e os fatores de risco que sobre ele incidem. Entdo, como o bem cultural aparece em
relacdo a outros aspectos de seu contexto? Como sdo percebidos os efeitos das mudangas que
sobre ele incidiram? Porque o risco a sua continuidade se configura como um problema?

Como é pensada a participagdo dos agentes / atores/ sujeitos individuo nesse processo?
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Em que consiste 0 bem cultural na relagdo com o grupo. Nos dispositivos que regem a politica
de protecdo ao patriménio imaterial o destaque é dado sempre ao bem cultural. Entdo, como €
pensado o grupo na elaboracdo dos dossiés que instrumentalizam o processo de Registro? Ha
casos em que, na descricdo do bem cultural, o argumento acaba por destacar o grupo como

unidade? Nesse caso, como é pensada a relacao dentro /fora? Que aspectos sdo priorizados?

3.3.1 Cachoeira de lauareté Lugares sagrados dos povos indigenas do alto Uaupés

“Lugar sagrado dos povos indigenas dos rios Uaupés e Papuri, localizado
no alto Rio Negro, distrito de lauareté, ou Cachoeira da Onga, corresponde
a um lugar de referéncia fundamental para os povos indigenas que habitam
a regidao banhada pelos rios Uaupés e Papuri, reunidos em dez
comunidades, multiculturais na maioria, compostas pelas etnias de filiagao
linguistica Tukano Oriental, Aruaque e Maku. Varias das pedras, lajes, ilhas
e Paranas da Cachoeira de lauareté simbolizam episodios de guerras,
perseguicOes, mortes e aliancas descritos nos mitos de origem e nas
narrativas historicas destes povos. Para eles a cachoeira de lauareté é seu
Lugar Sagrado, onde esta marcada a historia de sua origem e fixacao nessa
regido, assim como a historia do estabelecimento das relacdes de afinidade
que vem permitindo, até hoje, a convivéncia e o compartilhamento de
padrdes culturais, as quatorze etnias presentes nessa regido Arapaso, Barg,
Barasana, Desana, Katapana, Kubeo, Makuna, MiritiTapuya, PiraTapuya,
Siriano, Tariana, Tukano, Tuyuca e Wanano encontramse articuladas em
uma rede de trocas e identificadas no que diz respeito a cultura material, a
organizacao social e & visdo de mundo. E nesse contexto mais amplo que se
insere a Cachoeira de lauareté: além de sua natureza geogréfica, constroi-
se ali uma paisagem cultural constituida por lugares sagrados, assim
considerados pela densidade de sentidos que os mitos lhe conferem. Como
depositaria de referéncias politicas e socioecondmicas, a Cachoeira de
lauareté expressa espacialmente uma hierarquia fortemente marcada na
regido de fundamental importancia na organizacdo das diferencas e da

diversidade ali presentes. Hierarquia que, por sua vez, esta referenciada nos
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mitos, nos ritos e narrativas historicas, os quais especificam as origens e
fixacdo de cada etnia, definem territorios, atribuem significados, revelam
codigos de manejo social, econdmico, politico, social e fundiario, e definem
0s parametros de interacéo e de convivéncia social entre elas. Os moradores
indigenas da localidade destacavam varios pontos no conjunto das pedras
da Cachoeira de lauareté e suas mediacOes, locais onde ocorreram fatos
marcantes relacionados a criacdo da humanidade e ao surgimento de suas
respectivas etnias. Esses lugares remetem a criacéo das plantas, dos animais
e de tudo que seria necessario a vida no local e a sobrevivéncia dos
descendentes dos primeiros ancestrais. No processo de Registro estao
documentados dezessete desses pontos de referéncia da Cachoeira de
lauareté, testemunhos fundamentais da fixacdo desses grupos naquele

territorio”. (Iphan, 2006)

A Cachoeira de lauareté — lugar sagrado dos povos indigenas dos rios Uaupés e Papuri
tornou-se Patrimonio Cultural do Brasil em agosto de 2006, tendo sido o primeiro bem
imaterial a ser inscrito no Livro dos Lugares do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN. O dossié de Registro chama a atencdo por ser todo elaborado adotando
como fio condutor o processo de interacao social através do qual a cachoeira de lauareté foi
adquirindo sentido patrimonial, no agenciamento das possibilidades abertas pela politica de
valorizacdo e promogdo do patrimbnio imaterial, inscrita no contexto das relagdes
estabelecidas na regifo do Uaupés, dos indios entre si e desses com os ndo indios. E como
parte desse processo de interacdo social que a cachoeira de lauareté se constituiu enquanto

bem cultural.

O processo que levou ao Registro teve inicio com a promogdo pelo Iphan (DPI e
Superintendéncia do Iphan no Amazonas) de uma reunido com 0s povos do rio Negro para
apresentacdo da recém criada politica de valorizacdo e promoc¢do do patriménio imaterial. O
Iphan buscava experimentar a adequacdo do INRC e do instrumento Registro para a gestao do
patriménio cultural de populacdes indigenas, tendo a regido do rio Negro sido escolhida por
apresentar uma populacdo indigena de aproximadamente 40.000 pessoas, distribuidas em
mais de vinte grupos indigenas distintos. Contribuiu para a escolha a ocorréncia da Federacéo

das Organizacgdes Indigenas do Rio Negro (FOIRN), referéncia do movimento indigena no
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contexto amazodnico, que contava com uma parceria consolidada com o Instituto
Socioambiental (ISA). (Gitta, 2005).

Essa primeira reunido aconteceu em maio de 2004, na sede da FOIRN, no municipio de Sao
Gabriel da Cachoeira/AM. Na ocasido os instrumentos da recente politica de valorizacédo e
promoc¢do do patrimoénio imaterial foram apresentados por técnicas do DPI/ Iphan aos
representantes indigenas presentes: Tukanos da Escola Yurupi (Médio rio Tiquié), Tuiuka da
Escola Utapinopond (Alto Rio Tiquié); Baniwa da Escola Pamali (Alto Rio Igana); aléem dos
Tariano do cl& Koivathe. O dossié esclarece que por se tratar de reunido sobre “cultura” foram
convidados a participar representantes de grupos indigenas que ja desenvolviam atividades

definidas como ‘de revitalizagao cultural’.

Quatro meses apds a reunido os representantes Tariano que dela haviam participado enviaram
ao Iphan o recado de que tinham refletido e gostariam de registrar no Livro dos Lugares 0s
lugares sagrados tariano. A importancia de tais lugares seria devida “a antiga histdria de seu
ancestral mitico, que, na tentativa de se livrar da devorac¢do por uma “gente-on¢ca”, dera
origem, em sucessivas transformacgdes, a algumas das pedras da Cachoeira de lauareté”.
Propunham a realizagdo de documentacdo audiovisual das explicagcbes dos significados
embutidos em certas formacdes rochosas de sua area tradicional de ocupacdo. A proposta
apresentada pelos Tariano foi recebida com entusiasmo pelo Iphan, que logo providenciou
uma incursdo a area, com o fim de percorrer a cachoeira de lauareté e dar inicio a

documentacdo das narrativas.

Ao tomar conhecimento da demanda Tariano, os Tukano encaminharam um documento
apontando que a cachoeira de lauareté dizia respeito a todos os povos do Uaupés, e
reivindicando a ampliagdo da abrangéncia do registro. A reacdo dos Tukano teria
possibilitado a compreenséo de que a vontade apresentada pelos Tariano de ver reconhecidos
e documentados seus lugares sagrados deveria ser entendida no contexto local das relagdes
intergrupos, no interior de um quadro de crescimento demogréafico excessivo, que acarretava
conflitos pelo acesso as areas de plantio e de pesca e a dificuldade de dar a conhecer aos
jovens o mapa das relagcBes sociais, a fim de assegurar a observancia do principio de
exogamia linglistica porque essas relagdes sdo regidas. Atraves da narrativa do mito da
histdria dos diroa, seres miticos associados ao sangue do Trovao, os Tariano fundamentavam

a reivindicagdo de serem reconhecidos como “moradores verdadeiros” de lauareté.
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O agenciamento da politica de patriménio imaterial pelos Tariano teria desencadeado uma
dindmica de contraposicdes de versdes de mitos, através da qual os diferentes grupos
apresentaram narrativas, demonstrando seu conhecimento e vinculagdo com o territorio. Essa
dindmica de contraposi¢des, em acordo com o que é apontado, seria semelhante “as disputas
verbais e dialogos cerimoniais que cadenciam os dabucuris”, sistema tradicional de politica

praticado entre os grupos indigenas da regiao.

Por fim a cachoeira de lauareté foi registrada a partir dos mitos Tariano, mas tendo como

referéncia todos os povos dos rios Papuri e Uaupés.

*

Um dos aspectos que chama a atencéo no processo € a definicdo de mito utilizada.

“Mitos e historias sdo, assim, a base sobre a qual relagdes politicas entre
povos aparentados sdo estabelecidas ao longo do tempo. Essas relacdes
envolvem disputas em torno de posic¢des hierarquicas e recursos simbélicos
e materiais, de forma que sua atualizagcdo constante enseja uma espécie de
diplomacia narrativa, cujas convengfes especificas permitem resolver
questdes politicas. Nesse processo, ha conhecimentos necessariamente
compartilhados e outros restritos a especialistas e grupos especificos. Se ha
um fundo comum de onde emanam principios gerais e compartilhados, ha,
por outro lado, diferentes formas de tematiza-los por meio dos relatos
acerca da origem do universo e da humanidade. A essas se articulam varias
outras historias particularizadas, nas quais se buscam afirmar posicoes e

prerrogativas virtuais” (p. 17)

Cabe perguntar se o procedimento de georeferenciamento dos lugares mencionados e a
transcricdo dos mitos narrados como se conformassem um todo Unico, préprios a

determinac@es administrativas da politica, sdo compativeis com essa definicao.

*

A relacdo com o estado, que estabelece o grupo enquanto grupo étnico, é acionada para o

solucionamento de conflitos locais intergrupos. A mencdo aos mitos como forma de
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conhecimento, modelo explicativo, acionado nos processos de interacdo, aponta para a

existéncia da diferenca, mas da diferenca que se processa em um dado codigo compartilhado.

“Assim, para que se torne eficaz, o conhecimento precisa ser em parte
compartilhado; para que, dai, cada parte e cada coletivo possa se constituir
como tal e participar da extensa rede de trocas que caracteriza o0 sistema

social do Uaupés” (p. 18)

O projeto de identificacdo dos lugares sagrados dos povos do alto rio Negro é um exemplo
bastante interessante de apropriacdo da politica no contexto das relacGes interétnicas locais,
que resultou no Registro da Cachoeira de lauareté. O caso da Cachoeira de lauareté € um
exemplo de experiéncia em que, ndo apenas a proposta de Registro de um dado bem parte da
populacdo interessada (o que nao se verifica na maior parte dos casos de Registro), como é
feito na perspectiva de atribuicdo de sentido e de valor pelo grupo, sem perder de vista que
esse sentido ndo € intrinseco ao bem, é contextual, e sem perder de vista também que esta
inscrito nos modelos duradouros internalizados acionados em carater dindmico nos contextos

que se colocam.

Em acordo com os limites desse trabalho sugiro que, talvez, um caminho para pensar a
representatividade do patriménio cultural possa ser enquanto alegoria das interacdes, antes
que de identidade. O patriménio imaterial ndo deve ser pensado como voltado a reconhecer
identidades essenciais ou verdadeiras existentes no mundo. Pensa-lo enquanto processual e
dindmico ndo é descrever uma dada expressdo cultural, que se busca valorar, segundo as
transformacdes porque tenha passado no decurso do tempo, 0 que seria continuar atuando sob
a logica do produto. A abordagem processual do patriménio cultural diz respeito a
compreensdo desse processo permanente de construgdo que o patrimonio integra como um
vetor. E na prética que a objetiva, porém, que os sentidos adquiridos pela politica devem ser

observados.
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4.0 REFLEXIVIDADE

A percepcdo de que a representacdo sobre o social que se processa na producdo de uma
memoria coletiva possui efeitos concretos sobre os processos sociais e sobre a vida dos
sujeitos que deles participam introduziu uma dimensdo ética na constituicdo do patrimonio,
um sentido de responsabilidade, de modo que esta passou a ser subscrita, em diferentes
sentidos, por um principio de reflexividade. Aplicada a prética de constituicdo do patriménio
cultural, reflexividade, assim compreendida, situa a agéncia de técnicos e pesquisadores nos

processos sociais que a patrimonializacdo de bens culturais integra ou sobre o0s quais incide.

A reflexividade, em acordo com Giddens (1991) é uma das caracteristicas da modernidade e
diz respeito ao modo como essa se relaciona com a tradicdo. Para esse autor a reflexividade é
uma das caracteristicas definidoras de toda acdo humana, uma vez que 0s seres humanos se
mantém em contato com as bases do que fazem como parte integrante do fazer, o que
denomina “monitoracdo reflexiva da acdo”. Em uma cultura orientada pela tradicdo o
passado funcionaria como baliza, inserindo as experiéncias no interior da continuidade
passado, presente e futuro. Na modernidade a reflexividade teria passado a base da
reproducdo do sistema, pensamento e acdo estando permanentemente refratados entre si. Ndo
se sanciona uma pratica por ela ser tradicional, o que ‘foi feito antes’ ¢ reiterado apenas na
medida em que pode ser defendido a luz do conhecimento comprovado. Para o autor “a
tradicdo justificada e tradicdo falsificada e recebe sua identidade apenas da reflexividade do
moderno”. Ele considera que ha dois sentidos a serem destacados no pensamento social
reflexivo, a reflexdo e a metareflexdo como substrato da acdo, de onde a representacéo sobre

0 passado, orientada pela, e para, a intervencao sobre o futuro.

Nos modelos adotados para a descri¢cdo dos bens culturais, 0 modo porque se articula tradi¢éo
e transformacdo, quer dizer, porque se apreende a dindmica cultural, incidem sobre os
processos sociais que representam e que passam a integrar. Entdo, de que modo se da essa
representacdo sobre o tradicional? De que modo o tradicional é acionado em propostas de
intervencdo que participam de processos sociais inscritos na modernidade (ou pos-
modernidade), quer dizer, como aparece equacionada na conformacao dos discursos sobre 0s

bens culturais a tensdo continuidade/ transformacdo? Tendo em vista que a acgdo de
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patrimonio tanto integra as dindmicas locais como sobre elas incide, de que modo um sentido
de consequiéncia informa a constituicdo desses discursos e as proposi¢cbes que nos Sao

apresentadas?

4.1 Dizer através do tempo

O Brasil é signatario dos dois principais documentos atinentes ao patrimoénio imaterial
promulgados pela Unesco - a Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e
Popular (1989) e a Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (2003).
No texto da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial alguns pontos
foram revistos em relacdo ao documento anterior, dentre 0s quais 0 desaparecimento da
expressdo “cultura tradicional e popular”. A definicdo de patriménio imaterial que nos é
apresentada pela Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial introduz a
tensdo entre continuidade e transformacdo, intrinseca a uma acep¢do dinamica de patriménio

imaterial.

Na politica brasileira de valorizagdo e promocdo do patrimdnio imaterial, uma disposicdo de
ndo associacdo entre patriménio imaterial e o popular e tradicional ja estava colocada no
Relatorio Final das Atividades da Comissdo e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial
(IPHAN, 2006), por exemplo, quando do registro das discussbes estabelecidas em torno da
adocdo de um nome para a nova categoria de patrimoénio cultural e o porqué da opgéo por
patriménio imaterial. O relatério explica terem sido aventadas as expressGes mais utilizadas
“patriménio intangivel”, “patrimdnio imaterial”, cultura tradicional e popular” e
“patrimoénio oral” todas tendo sido consideradas problematicas e simplificadoras. A
expressdo “cultura popular e tradicional” foi recusada por possibilitar “interpretacdo que
tende a excluir expressoes contempordaneas’ € Por “conduzir a um entendimento restrito”,
vinculando o patrimbnio “a critérios rigidos de temporalidade, classe social e

autenticidade”.

O decreto 3551/2000 estabelece como critério para a inscri¢ao pelo Iphan de um bem cultural
em um dos livros de Registro do patrimdnio imaterial sua “referéncia a continuidade
historica e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a formacdo da sociedade

brasileira”. (grifo meu)
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Na Resolucdo Iphan 001/2006 pela primeira vez é explicitada uma definicdo para os bens

culturais de natureza imaterial, objetos de protecdo do PNPI:

“criacdes culturais de carater dindmico e processual, fundadas na tradi¢éo
e manifestadas por individuos ou grupos de individuos como expressdo de

sua identidade cultural e social”.

Se o processual e o dindmico sdo incorporados a definicdo apresentada, essa aparece também

associada explicitamente ao tradicional, tomando-se tradigdo

“no seu sentido etimologico de “dizer através do tempo”, significando
praticas produtivas, rituais e simboélicas que sdo constantemente reiteradas,
transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo, um vinculo do

presente com o seu passado”

Em acordo com o0 que ja estava posto no Relatorio Final das Atividades da Comissdo e do
Grupo de Trabalho Patrimoénio Imaterial (IPHAN, op cit) e no Dec. 3551/2000, para a
substituicdo da nocdo de autenticidade € proposta a de continuidade histérica, percebida
através do apontamento das caracteristicas essenciais das manifestagdes culturais, de sua
manutencdo através do tempo e da tradicdo a qual se vinculam. O reconhecimento da
dindmica de transformacdo dos bens imateriais leva a proposicdo de que as manifestacdes
culturais sejam acompanhadas para avaliacdo de sua permanéncia e documentacdo das

transformacoes e interferéncias em sua trajetoria.

Vemos, entdo, que, se a expressdo “popular e tradicional” foi recusada para a definicdo de
expressdes culturais para cujo reconhecimento se buscou mecanismos desde a Convengao
para a protecdo do patriménio mundial, cultural e natural (Unesco, 1972), a vinculacdo do
patrimonio imaterial com a tradicédo esta bem estabelecida. O que se estaria recusando seria o
termo enquanto adjetivacdo? Seja como for, uma série de pontos permanecem vagos, mesmo
ante a premissa da complementaridade entre continuidade e dindmica como intrinsecos a

natureza dessa nova modalidade de patriménio, levando a perguntas tais como:

Com apoio em que modelo temporal, ou que recorte, a “continuidade historica” de um bem
cultural ¢ definida? A vinculacdo do patrimonio imaterial com a nocao de tradigéo restringe a

proposicdo de que o principal critério para a indicacdo de bens seja sua representatividade,

101



sua capacidade de designar e produzir identidade e/ou pertencimento®. Se devem se dar a
partir de uma vinculagdo com o passado, que tipo de identidades e/ou pertencimentos o

patriménio imaterial podera designar? Em que incide a mudanca e o que a impulsiona?

4.2 A responsabilidade social de pesquisadores e técnicos

Podemos dizer que um sentido de conseqliéncia estd no prdprio advento da pratica de

constituicdo e de preservacao dos patrimonios historicos e artisticos e culturais.

Sao muitos os efeitos imprevistos que podem decorrer da implantagdo da politica de protecdo
ao patrimoénio cultural. No que diz respeito ao patriménio material, entre 0s mais apontados e
discutidos estdo: a gentrificagdo®; o efeito de exclusdo que a selecdo de bens culturais
representativos, acarreta; a ndo correspondéncia entre o valor atribuido aos bens culturais pelo
grupo portador e pelas instituicdes oficiais de preservacao (o que faz com que, algumas vezes,
a populacéo seja alijada dos usos associados aos significados que atribuem a bens moveis e
imoveis); a hierarquizacdo, pela pratica de constituicdo e preservacdo do patrimonio, de
valores e significados. Para o patriménio imaterial temos: o estimulo de préticas que
valorizem sobremaneira o aspecto alegérico dos bens de natureza imaterial; a mercantilizacéo
das culturas populares e tradicionais, tornadas patrimoénio e associadas a exploracao turistica
(de que se reconhece a ambivaléncia); embora seja prevista a participacao de integrantes dos
grupos a que os bens culturais estdo relacionados, a clivagem interna desses grupos pde em

questdo sua representatividade; preocupacdo de que a agéncia ndo esteja efetivamente

°1 Tamaso (2002), discutindo a relagéo estabelecida pelos moradores locais com dois bens culturais destacados
pelos INRC em Goiés Velho, a casa de Cora Coralina e a Procissdo do Fogaréu, pde em questdo a efetividades
da orientacdo de que os bens tornados patriménio cultural sejam os que sdo dotados de um sentido de referéncia.
Chama a atengdo também para um aspecto que ja havia sido apontado por Handler (2002), acerca da primeira
lista da proclamagdo pela Unesco do OPPOIH, um favorecimento das expressdes folcloricas e tidas como
marginais em detrimento dos fendmenos sociais eruditos ou da cultura de massa (apud Tamaso, op cit). Por fim
chama a atencdo para o modo como a influéncia politica dos proponentes interfere na indicacdo e no
reconhecimento do valor patrimonial de bens imateriais. Embora a associacdo com o popular ndo seja, em
principio, uma condicdo para a valoragdo de bens como patriménio cultural de natureza imaterial, entendimento
expressado claramente em diferentes lugares (Iphan, 2000: 130/2001), na prética brasileira de constituicdo do
patrimdnio essa associacao tem sido sempre reiterada.

52 Aumento do valor imobiliario decorrente de empreendimentos publicos ou privados na urbanizagio de
algumas éreas, dentre os quais se incluem as a¢Bes de patrimonializacdo e restauracdo de bens imdveis e de
recuperagdo de seu entorno, o que acarreta a mudanca dos moradores originais e a reocupagdo por novos
moradores, que imprimem aos bens ao espaco novos usos e valores simbdlicos. substituicdo de destinatarios /
beneficio da restauracéo
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depositada sobre os praticantes do bem cultural, mas sobre outros sujeitos sociais; (Tamaso,
2002).

.Esse sentido de conseqiiéncia é observado na Metodologia Inrc/ Iphan, como se observa no

trecho a sequir:

“Finalmente, hd um desafio de natureza politica a ser contemplado, que pde
em evidéncia o tema da responsabilidade social de pesquisadores e técnicos.
(...) Assim, em dltima insténcia, o INRC devera ter efeitos sobre o processo
social e politico pelo qual se forma, legitima-se e da-se publicidade ao
patriménio cultural, com conseqiiéncias para a formacéo e reconfiguracéo das
identidades dos grupos e categorias sociais envolvidas. A reflexividade do
inventario poderd, assim, criar impactos sobre estratégias politicas e de
mercado associadas ao patrimdnio nos meios sociais envolvidos. Essa
possibilidade coloca um alerta sobre o processo de escolha dos objetos que
deverdo ser incluidos nos repertorios culturais e as consequéncias praticas
dessas decisbes” (Iphan, 2000: 5)

Mas em que medida se torna também meta-reflexdo? Em que medida é possivel a pratica de
constituicdo e protecdo do patriménio incorporar a percepcdo dos possiveis efeitos que dela
poderdo vir a ocorrer? E, ainda, em que medida essa pratica de constituicdo do patriménio, e
de sua preservacdo, valorizagdo e promocgdo procuram incorporar 0 Que seria uma
reflexividade propria a antropologia? - em termos gerais a percepcao de que a apreensdo sobre
0 outro se da apenas enquanto representacdao, de modo que, em vista dessa meta-reflexao, se
passa a buscar representar o outro a partir de suas representacfes sobre si, que passa por
compreender com base em que elementos essa reflexdo sobre si é elaborada, as questdes de

ordem filosofica que o outro se coloca, e como esse outro define seus préprios outros.
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4.3 O pensamento social reflexivo

A categoria reflexividade esta associada ao principio da imprevisibilidade. Na antropologia,
se liga ao par dicotdmico tradicional / moderno (para cuja superagdo tem sido proposta a
nocdo de simetria). O principio de reflexividade no fazer antropoldgico tornou-se central,
sobretudo, a partir das décadas de 1970 e 1980, em que o problema da autoridade narrativa
passou a ser discutido por muitos autores, que se dedicaram a repensar 0 modo de producao
dos textos etnogréficos. As etnografias seriam também “textos” ou “artefatos literarios”, com
que os antropologos produzem ou inventam realidades etnogréficas enquanto totalidades
coerentes. (Clifford, 1988; Geertz, 1988, 1982; Clifford e Marcus, 1986). Nesses trabalhos,
chama-se a atencdo para que na antropologia produzida até entdo o antropdélogo aparecia

como um narrador ndo situado, cujo papel seria o de descrever e analisar fatos etnograficos.

Uma reflexdo sobre os rumos tomados pela antropologia e algumas tendéncias associadas ao
pos-modernismo € feita por Strathern (2013), que se interroga sobre 0s mecanismos textuais
que permitem aos antropologos construir os contextos de sua autolegitimacdo, sobre o0 modo
como “representam o que fazem, o que dizem que estdo escrevendo e quais 0s propoésitos da
comunicacao” (op cit: 66). Ela aponta para as implica¢@es politicas das formas de escrita
antropoldgica. Ndo seria 0 bastante apontar que os contextos sdo construidos pela escrita,
sendo preciso compreender também o0 que estd em jogo nesse processo de elaboracdo e em
nome de quais interesses um determinado autor produz suas etnografias. No jogo com o0s
contextos operado pela antropologia seria necessario ter clareza sobre o contexto de producgéo
etnografica e sobre o grupo de interesse em que o antropdlogo se situa. Essa clareza é o que
possibilita que, embora os objetivos possam ser percebidos de formas diversas, a pesquisa
pode ser ao final representada como livre de molduras por um conjunto especial de interesses

sociais.

4.4 Andlise dos dossiés

A andlise dos dossiés segundo o modo como a categoria ‘reflexividade’ se inscreve na pratica
de constituicdo do patrimonio cultural de natureza imaterial a partir da contribuicdo dos

antropologos que se d& na elaboragdo dos dossiés que instruem tecnhicamente 0S processos
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administrativos para o Registro de bens imateriais como Patrimdnio Cultural do Brasil foi
orientada por algumas perguntas: de que modo a antevisdo dos efeitos orienta as posicdes
epistemoldgicas e proposi¢cGes metodoldgicas e a conformacgdo de uma pratica; de que modo
esta prevista na elaboracdo dos dossiés uma preocupacao ética com a representacao que é feita
sobre o outro?; De que modo o tradicional é acionado em propostas de intervencdo que
participam de processos sociais inscritos na modernidade (ou p6s-modernidade), quer dizer,
como aparece equacionada na conformacdo dos discursos sobre 0s bens culturais a tenséo

continuidade/ transformagéo?

4.4.1 O Complexo cultural do Bumba meu boi do Maranh&o

O Bumba meu boi é uma festa tradicional que acontece em todo o estado do
Maranhdo no nordeste do Brasil. Frequentemente definido como um
folguedo popular, o Bumba meu boi extrapola o aspecto ludico de um
folguedo para fazer sentido como uma grande celebracdo em cujo centro
gravitacional se encontra o boi, o seu ciclo vital e o universo mistico
religioso no qual esté inserido, Profundamente enraizado no cristianismo e,
em especial, no catolicismo popular, 0 Bumba meu boi envolve a devogao
aos santos juninos Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sdo Marcal, que mobilizam
promessas e marcam algumas datas comemorativas da festa. Os cultos
religiosos afrobrasileiros do Maranhdo, como o Tambor de Mina e o
Terecd, também estdo presentes nessa celebracdo pela obrigacéo espiritual
dos filhos de santo desses cultos com seus encantados, que requisitam um
boi para se divertir. O Bumba meu boi do Maranhdo comporta diversos
estilos de brincar sem que, contudo, se tornem manifestagfes distintas.
Cinco desses estilos recebem a denominagdo de sotaques da Baixada, de
Matraca, de Zabumba, de Costa de mdo e de Orquestra, nos quais estdo
agrupados bois que apresentam similaridades na danga, mdsica,
personagens e indumentaria. No entanto, esses estilos ndo sdo os Unicos,
pois existem muitas variacdes da brincadeira, conforme as localidades onde
ocorrem. Nos dias atuais, 0 Bumba meu boi ¢ feito por grande nimero de

pessoas, homens e mulheres de diferentes classes sociais em geral devotos
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de Sdo Jodo, o dono da festa e que atuam profissionalmente como
estivadores, pescadores, trabalhadores rurais, funcionarios publicos,
operarios da construcdo civil e estudantes, entre outras atividades. O Bumba
meu boi é vivenciado pelos brincantes ao longo do ano. As apresentacfes
dos grupos de Bumba meu boi acontecem em varios municipios do
Maranhdo e concentram-se durante os festejos juninos. Entretanto, 0s
preparativos para a festa se iniciam alguns meses antes, quando comegam
0s treinos com a apresentacdo, para o grupo, das toadas e das matangas
(quando ha); e ainda, a preparacdo das indumentarias dos bumbas e,
especialmente, do couro do boi. Seu ciclo festivo e de apresentaces pode
ser aprendido em quatro etapas: 0s ensaios, 0 batismo do boi, as
apresentacoes e brincadas e a morte. Apesar da figura do boi ser o elemento
central, a celebracdo reune diversas linguagens artisticas, podendo ser
entendida como um vasto “complexo cultural”. Congrega, assim, varias
expressdes que fornecem sua caracteristica especifica. Sdo aspectos
intrinsecamente relacionados a celebracgdo e indissociaveis: o boi, a festa, 0s
rituais, a devocdo aos santos associados a manifestacdo, as toadas, as
dancas, as performances comicas, 0s personagens, os artesanatos e demais
oficios, os instrumentos, os estilos de brincar o Bumba meu boi e o carater
ludico desse bem cultural. Essa festa tdo multipla e densa tem a arte como
um dos seus elementos estruturantes e por isso apresenta muitas formas de
expressao, dentre as quais: as coreografias; as toadas; a batucada; os autos
e matancas, denominados, ainda, como comédia, palhacada, doidice; e 0s
diversos personagens do Bumba meu boi, tais quais as figuras do cazumba,
dos vaqueiros, do amo ou cantador em algumas regides conhecido por
patrdo, cabeceira, mandador e mandante do miolo também chamado de
arma/alma, tripa, fato/fateiro, rolador, mulher do boi, espirito/espirito do
Boi e dos personagens indigenas, como as indias, caboclos de pena, tapuias
e indios. Dentre os muitos oficios atrelados as atividades do Bumba meu boi,
alguns dos modos de fazer sdo relativos ao artesanato: os bordados, a
armacéao do boi, denominada de carcaca, cangalha ou capoeira; os bichos e

caretas dos autos e matancas, conhecidos como bicharadas e mascaras das
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palhagadas e matancas; a indumentaria do Bumba meu boi, que recebe o
nome, entre os praticantes da brincadeira, de farda; e os variados

instrumentos de percussao, entre outras manifestacGes culturais associadas.

O Complexo Cultural do Bumba-meu-Boi do Maranhao foi inscrito no Livro das Celebrac6es
do IPHAN em agosto de 2011. A primeira etapa de pesquisa transcorreu entre 0s anos de
2001 e 2004, no ambito do programa “Celebracdes e Saberes da Cultura Popular”
desenvolvido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular CNFCP/IPHAN/MINC, a
titulo de experimentacdo da Metodologia Inventario Nacional de Referéncias Culturais —
INRC/IPHAN. Em 2006 uma Comissdo Interinstitucional de Trabalho foi formada, por
iniciativa da Superintendéncia do IPHAN no Maranh&o, envolvendo a Secretaria de Estado da
Cultura, a Fundagéo de Cultura de Séo Luis, a Comissdo Maranhense de Folclore e o Grupo
de Pesquisa Religido e Cultura Popular e os praticantes de bumba-meu-boi foram reunidos e

indicaram representantes.

Em 2008 um requerimento de Registro do Complexo Cultural do Bumba-meu-Boi do
Maranhdo foi encaminhado ao IPHAN, assinado pelos integrantes da Comisséo e pelos
representantes dos boieiros, um para cada um dos cinco ‘sotaques’ existentes ¢ um para o que
convencionou chamar ‘os grupos alternativos’. Com o processo instaurado, uma nova etapa
de pesquisa foi realizada, ampliando a abrangéncia espacial em relacdo a pesquisa ja
realizada. A elaboracdo do texto do dossié que instruiu 0 processo de Registro do Complexo
Cultural do Bumba-meu-boi do Maranh&o levou em conta as duas etapas de pesquisa, tendo
sido coordenada pela técnica em ciéncias sociais da Superintendéncia do IPHAN no
Maranhdo, lzaurina Maria de Azevedo Nunes, graduada em ciéncias sociais e membro da

Comissdao Maranhense de Folclore.

Embora em diferentes momentos seja feita mencédo a heterogeneidade interna e a ocorréncia
de conflitos, a descricdo apresentada no dossié privilegia a unidade da pratica cultural, as
diferencas internas sé@o pouco exploradas. As varia¢cbes no tempo e no espaco (no que diz

respeito aos instrumentos, personagens, indumentérias, danca, toadas, drama etc) configuram

107



uma totalidade, que, no argumento apresentado, conferem ao bumba-meu-boi riqueza e

complexidade.

Esse sentido de continuidade € estabelecido, por exemplo, na associa¢do do bumba-meu-boi
do Maranhdo com expressdes miticas e ritos sagrados que fazem alusdo ao Boi, situados em
épocas e lugares bastante diversificados, que parece querer imprimir ao boi (que, nas
tradi¢des apresentadas, pode ser também um touro, bizonte, vaca ou cavalo) certo carater de
atemporalidade, estabelecé-lo enquanto signo universal. S&o trazidos exemplos do Paleolitico
e da Idade do Bronze, a que estariam associadas pinturas rupestres; da Antiguidade Classica e
Oriental, incluindo Egito, Assiria, India/Hinduismo, Fenicia, Caldéia, Cartago, Babilbnia,
China, Vietnd, Grécia, Roma e Norte da Africa. As festividades do Boeuf Gras na Franca e 0s
touros fingidos, na Espanha, assim como o bumba-meu-boi, seriam sobrevivéncias desse

vasto repertdrio mistico e religioso.

Esse mesmo sentido de continuidade € estabelecido em relacdo a outras expressdes culturais

no Brasil que possuem o boi como elemento central.

*

Um panorama historico € proposto, dividido em duas partes: uma primeira que aborda a
histéria do boi no século XIX, outra que trata do século XX até os dias atuais. Na primeira
parte, o esfor¢co por tracar a histéria do bumba-meu-boi no século XIX no estado do
Maranhdo tem como principal objetivo investigar a longevidade da brincadeira e a ocorréncia
de interrupcdes em sua realizacdo. Na segunda parte é proposta uma tipologia que divide a
histéria do Bumba-meu-boi em quatro fases: o tempo dos conflitos, de 1900 a 1950; a
valorizacdo do Bumba-meu-boi, de 1950 a 1970; a institucionalizacdo dos Bumbas, de 1970 a
1990; e a insercdo do Bumba no mercado de bens culturais, de 1990 a 2010 (pp. 45). Essa
tipologia é estabelecida tendo por base as relagcbes com o poder publico e com o mercado,

adotando um ponto de vista exterior a pratica cultural.

As principais alteracdes no bumba-meu-boi — ao menos aquelas percebidas como negativas —
tais como a tendéncia a estetizacdo das apresentacdes, com a sofisticacdo dos figurinos e a
contratacdo de coreografos; ou a tendéncia a homogeneizagdo dos grupos, que viriam
adotando elementos associados aos grupos do sotaque de orquestra, preferidos do publico de

Sao Luis e que costumam conseguir 0 maior nimero de apresentacfes e os melhores cachés,
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seriam decorréncia da acdo degenerativa do mercado e do estado. A continuidade do bumba-
meu-boi é apontada como sobrevivéncia ou resisténcia. A brincadeira de bumba-meu-boi, a
partir de uma origem comum, teria se disseminado e modificado a fim de se adaptar ao meio

fisico e social de cada novo contexto.

O ciclo da festividade, associado ao calendario do catolicismo popular, apresenta uma
estrutura fixa e elementos que se renovam, em torno da qual a brincadeira de boi estaria
organizada. O periodo da quaresma é guardado pelos brincantes, de modo que 0s ensaios sO
sdo iniciados a partir do Sabado de Aleluia. Os ensaios acontecem até a véspera do Santo
Anténio, quando é realizado o Ensaio Redondo, marcando o inicio das brincadas. As
brincadas e apresenta¢es acontecem ao longo dos meses de junho e julho. Na véspera do dia
de S&o Jodo, (23/06) ocorre o Batismo do Boi. No dia de S&o Pedro (29/06) a Alvorada. E no
dia de Sdo Marcal (30/06) o desfile na Avenida Sdo Marcal. O dia de Senhora Santana
(26/07) encerra as brincadas e apresentacdes e a partir de entdo passam a ocorrer o ritual de
morte do boi, com a data definida por cada um dos grupos, podendo ocorrer até os meses de

novembro ou dezembro.

Na descricdo apresentada no dossié a caracterizacao do ciclo da brincadeira é ampliada, no
sentido de abranger eventos que passaram a integrar o calendario festivo associado a préatica
cultural — a exemplo das apresentaces que se realizam no més de julho e o desfile na
Avenida S&o Marcal — integrando o tempo ciclico (indicado como forma de organizacdo do
tempo associada ao tradicional) ao sentido de progressdo e acumulacdo préprios do tempo
histérico (em contraposicao, linear e progressivo).

*

Um dos aspectos de transformacdo apontado é a supressdao dos autos e matangas, ou a
desvalorizacdo das praticas draméticas e narrativas inerentes a realizacdo das performances
cdmicas, que vem deixando de ser encenadas. A contratacdo dos grupos, sobretudo no periodo
junino, com a limitacdo de tempo e espaco para as apresentacoes, seria a principal justificativa

dos Bois para ndo encenarem 0s autos nos espacos publicos.

A ndo encenacdo do “auto original” ou na integra pelos grupos de boi tem sido apontada por

pesquisadores do folclore e da cultura popular. Essa questdo chamou a atencdo de Carvalho
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(2011: 34), que apresenta a interpretacdo de Betinho, palhago de boi de toda uma vida, em
acordo com o qual nédo existe auto original, mas alguns preceitos que constituem a origem e
que devem ser observados no processo criativo. Cavalcanti (2006) sugere que o auto original
funciona como uma narrativa mitica, que atualizado na acdo assume os mais diferentes

contornos.

Para a ndo encenacdo dos autos e matancas nas brincadas e apresentacdes, Betinho apresenta
algumas colocacdes que fazem pensar. As estdrias elaboradas para as matancgas apresentadas
nas festas do interior teriam o sentido de tornar publicos, abordando através do humor,
episodios da vida de pessoas que por vezes haviam sido atendidas por Sdo Jodo, funcionando
como um testemunho. Para além do desinteresse do publico, ndo haveria também um
desinteresse pelos préprios brincantes, tendo a encenacdo publica dos autos ficando
desprovido de sentido no contexto urbano de Sao Luis?

*

O bumba-meu-boi é apontado como sendo expressivo da identidade do Maranhdo. Mas
também como produtor de identificacdo e pertencimento. Componente estrutural de coesao.
Elemento de pertencga intra-grupal.

Sdo mencionadas as diferentes insercdes e relagcdes estabelecidas com a festa. Além do perfil
variado em termos de atividades profissionais, ha diferentes posi¢Ges porque se pode estar a
ela associado. Em acordo com Carvalho (2011: 33) ha uma diferenga entre “quem d&, bota ou
brinca boi para o santo”, expressando diferentes maneiras de engajamento na brincadeira. Em
acordo com o dossié ha os de dentro, os que participam da festa desde o0s treinos, assumindo
papéis especificos na realizacdo da festa; o publico; os turistas; os agentes do estado; os

produtores culturais; os contratantes, entre outros.

*

Elemento central em torno do qual a heterogeneidade interna da brincadeira esta organizada
sdo as turmas de boi e os sotaques. Observa-se atualmente uma grande quantidade de grupos
de bumba-meu-boi, que apresentam diferencas no que diz respeito as personagens, ao drama,
as indumentarias, aos instrumentos, a evolugédo da danca etc. Os diferentes estilos de brincar o
boi estdo divididos em sotaques: de Zabumba ou de Guimardes; de Costa-de-méo ou de

Cururupu; de Matraca ou da llha; da Baixada ou de Pindaré; e de Orquestra. Os sotaques
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estdo associados as regides em que teriam surgido ou em que predominam, havendo no dossié
uma tentativa de situar no tempo e no espaco o advento de cada um. Nao fica claro como teve
inicio essa classificagdo dos grupos de boi em termos de sotaques, sendo observado que ndo
comporta muito bem as diferencgas, havendo, por exemplo, grupos no interior que ndo se

encaixam nas caracterizacoes.

Né&o obstante, a divisdo dos grupos de boi em sotaques é operante em diversos sentidos — com
base nos sotaques sdo definidos o nimero de apresentacfes e o valor do caché que serd
recebido pelos diferentes grupos; entre os brincantes de boi, e o publico, os sotaques ditam
pertencimentos, segundo a representacdo que se faz de sua tradicionalidade. Uma forte
rivalidade € registrada entre os diferentes grupos, que em outros tempos resultavam em
embates fisicos, mas que atualmente se realiza mais em um plano simbdlico, expresso,

sobretudo, nas toadas.

Outros elementos indicados como expressivos da heterogeneidade interna da brincadeira sao
0s pertencimentos étnicos (com expressiva participacdo de negros na organizacdo da
brincadeira) e as diferencas de vinculagbes religiosas. Essas diferencas internas sao

reiteradamente abordadas em termos de miscigenacao ou sincretismo.

Nos é apresentado um debate estabelecido entre alguns dos principais folcloristas brasileiros
em torno das origens dessa pratica cultural, a discussao girando em torno de sua procedéncia
ibérica ou africana: Celso Magalhdes, Silvio Romero e Méario Andrade sendo partidarios da
origem ibérica. Nina Rodrigues, Artur Ramos, e Edson Carneiro defendendo a origem
africana e tratar-se a festividade de sobrevivéncia do totemismo bantu; Renato Almeida e
Céamara Cascudo argumentando pela origem africana e fusdo com elementos indigenas no
Brasil. Para Amadeu Amaral sustentando que a origem ¢é brasileira, tendo sido criada por
escravos. Em sendo certo que a discussdo acerca das origens das expressdes culturais
brasileiras marcou o pensamento de uma época, com desdobramentos histéricos e sociais
importantes, o dossié ndo a reporta como uma discussdo apenas circunstanciada. A idéia do

bumba-meu-boi como uma prética resultante da miscigenacéo é por vezes reiterada.

Descritas em termos de sincretismo, forma de abordagem que reitera a representacdo das

variagOes observadas em termos de unidade, ao bumba-meu-boi estdo associadas préaticas
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religiosas distintas. Tendo seu calendario orientado pela devogéo aos santos do ciclo joanino
— Santo Antonio, S&o Jodo e Sdo Pedro, e ainda a Sdo Marcal e a Senhora Santana, o boi pode
ser realizado como pagamento de promessa aos santos catdlicos, mas também por
determinacdo dos encantados e em cumprimento a obrigacfes devidas pelos pais e filhos de

santo a entidades cultuadas no Tambor de Mina.

4.4.2 Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro

“O Sistema agricola Tradicional do Rio Negro apresenta como base social
as comunidades indigenas localizadas na regi@o do alto e médio Rio Negro,
abrangendo os municipios de Barcelos, Santa Isabel do Rio Negro e Séo
Gabriel da Cachoeira no estado do Amazonas. A concep¢do de ‘“Sistema
Agricola” diz respeito ao processo de cria¢do dos géneros alimenticios de
forma a abarcar o conjunto de saberes, fazeres e outras manifestacdes
associadas. Assim, envolve os espacos manejados, as plantas cultivadas, as
formas de transformacdo dos produtos agricolas e as maneiras de se
alimentar. E o complexo que vai das rocas até os alimentos e seus modos de
consumo em diversos contextos sociais. O Sistema Agricola Tradicional do
Rio Negro é um conjunto estruturado formado por elementos
interdependentes, quais sejam: as redes sociais, 0S espacos, as plantas
cultivadas, a cultura material, os sistemas alimentares e 0s conhecimentos,
as normas e os direitos. Este bem, constantemente reelaborado pelas
pessoas que O vivenciam, acontece em contexto multiétnico e
multilinguistico. Mais de vinte e dois grupos indigenas dos troncos
lingtisticos Tukano Oriental, Aruak e Maku apresentam formas comuns de
transmissdo e circulacdo de conhecimentos, mitos, ritos, técnicas, artefatos,
praticas e produtos. Neste sentido, os grupos se articulam em redes de
trocas, essenciais para a existéncia do sistema e passiveis de serem
identificadas por meio da cultura material, da organizacdo social e da
cosmovisdo compartilhadas. A organizacdo social dessas etnias é o que

define as regras do sistema agricola tradicional, delineando o mapa por
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onde circulam as sementes e mudas. O sistema esta baseado na agricultura
de coivara cabendo aos homens o preparo da ro¢a. Esta técnica agricola
consiste na derrubada de uma area da floresta primaria e da capoeira alta,
que, em seguida, é deixada para secar e depois € queimada. Nas clareiras,
sdo plantadas rocas durante um periodo de dois a trés anos até serem
gradualmente abandonadas, sendo visitadas apenas para coleta de frutos.
Nas clareiras, sdo plantadas rogas durante um periodo de dois a trés anos
até serem gradualmente abandonas, sendo visitadas apenas para coleta de
frutos. Desta forma, essa atividade agricola exige a transferéncia continua
dos cultigenos de uma roca para outra, , e por isso supde a insercdo do
agricultor em uma rede de trocas. Implica também a diferenciacdo de, no
minimo, trés unidades: rogas do primeiro ciclo de plantio de mandioca,
rocas de segundo ciclo de plantio de mandioca, que serdo progressivamente
enriquecidas com frutiferas (sistemas agroflorestais e capoeira). A pratica
agricola de queima e pousio é um dos elementos fundamentais para o
Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro, uma vez que resulta em
sustentabilidade e em menor impacto ambiental. O plantio é destinado ao
consumo familiar e a venda de produtos em pequena escala; é uma pratica
eminentemente feminina, assim como o0 manejo das plantas e a producéo da
diversidade genética. No que tange as plantas cultivadas, a principal é a
mandioca brava (espécie manihot esculenta da familia Euforbicae) e o
plantio de outras espécies é selecionado por serem benéficos ao cultivo
daquela. As agricultoras ddo especial atencdo a diversidade, que ¢é
viabilizada pelas redes de trocas e mudas das etnias envolvidas,
imprescindivel para o melhoramento genético das plantas. As rocas
requerem cuidados rigorosos, uma vez que critérios estéticos estdo
associados a caracterizacdo de uma boa agricultora. As agricultoras atual
de forma diferenciada em, aproximadamente, dez &reas, dentro varios tipos
de rocas, copeiras, espacos proximos as casas que abrigam plantas
medicinais, frutiferas e plantas condimentares, etc. Os espagos
fundamentais, nesse sistema, sdo os arredores da casa de forno ou casa de

farinha e/ou os espacos perto da casa, pois € neles onde ocorre a
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experimentacdo de novas variedades de plantas e o processamento da
mandioca em seus varios produtos, como farinha, goma, sumo, entre outros.
Os elementos da cultura material envolvidos no sistema aparecem,
principalmente, durante as etapas do processamento dos alimentos quando
sdo utilizados varios artefatos e cestarias fabricados localmente, comprados
ou trocados com outras etnias indigenas. Quanto aos sistemas alimentares,
na regido do rio Negro, a alimentacgdo tradicional é baseada no consumo do
peixe e da mandioca, ainda que, em novos contextos religiosos e urbanos, ha
modificacdo desses habitos. Os saberes, normas e direitos deste sistema
agricola estdo atrelados a regras do uso coletivo da terra e do acesso as
plantas cultivadas. Na base desse sistema esta o vinculo coletivo de
solidariedade, de manutencdo do patriménio comum e do compartilhamento
da identidade entre as pessoas envolvidas e com as plantas. Essas praticas
sdo estratégicas para lidar com as potencialidades e limitacdes do
diversificado ecossistema da regido do médio e alto rio Negro sem degrada-

lo 2953

Em 28 de junho de 2007 um requerimento de Registro como Patrimonio Cultural do Brasil
dos Sistemas Agricolas Tradicionais do Rio Negro foi encaminhado ao Iphan, apresentando
como proponente a Associagdo das Comunidades Indigenas do Rio Negro (ACIMRN). O
processo para 0 Registro dos Sistemas Agricolas Tradicionais do Rio Negro foi aberto em

outubro de 2007 e a inscri¢do no Livro dos Saberes ocorreu em 05 de novembro de 2010.

O processo teve inicio com a proposicao, em 1997, de uma pesquisa académica pelo PACTA
— Populagdes, Agrobiodiversidade e Conhecimentos Tradicionais na Amazénia, um tematico
de pesquisa realizado no contexto da Cooperagdo bilateral Brasil-Franga do CNPq,
envolvendo a Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e o Institut de Recherche pour

le Développement — IRD.

A pesquisa tinha como objetivo entender “a construcdo de objetos bioldgicos e saberes

locais”, visando o equacionamento do desafio de “encontrar maneiras de assegurar a

53 Descricdo extraida da Certiddo de Registro expedida pelo Iphan
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continuidade dos processos de construcdo da agrobiodiversidade e dos conhecimentos a eles
associados”. Propunha refletir sobre instrumentos juridicos e econémicos de valorizacdo e
protecédo, assim como sobre mecanismos de apoio ao fortalecimento dos processos locais de
gestdo da agrobiodiversidade. A percepcdo de ndo compatibilidade entre “as nogbes de
variedade local e legal”, e de que a diversidade agricola era portadora de significados
culturais articulados com diferentes dominios da vida social levou a problematica da
conservacdo de recursos biologicos a da valorizagdo e promogdo da continuidade do

patrimonio.

A proposta de reconhecimento dos sistemas agricolas como patrimonio cultural partiu de
pesquisadores atuantes junto as populacdes do rio Negro, tendo a demanda tendo sido
construida na interlocugdo entre instituicbes governamentais e organizacdes nao

governamentais e populacgdes indigenas, através de reunides etc.

*

O que torna os Sistemas Agricolas Tradicionais do Rio Negro um bem cultural dotado de
valor patrimonial é sua importancia para a autonomia alimentar das populacdes indigenas e
enquanto agrodiversidade, bem como sua capacidade de ajuste a floresta, e, assim, sua

importancia para a manutencao da biodiversidade.

Enquanto recurso para o futuro os sistemas agricolas tradicionais do Rio Negro sédo pensados
em termos reativos a expansdo de um modelo agricola pautado na monocultura, grandes
propriedades e producgdo para o mercado, apontando a necessidade de que outros aspectos
sejam também considerados quando da adocdo de modelos de produgdo agricola, tais como
impactos sobre o meio ambiente, manutencdo de uma reserva de biodiversidade, autonomia
alimentar de diferentes populacfes, prevencdo da ampliacdo de quadros de exclusdo sécio

econbmica, entre outros.

E o equilibrio que se teme seja rompido o que induz & proposi¢do de uma acio patrimonial,
quer dizer, embora o0 bem cultural esteja associado ao que se costuma designar como
populacgdes tradicionais, a proposta de intervencao, no sentido de sua valorizacdo e promocéo,
estd orientada ndo por uma importancia em principio que se atribua ao tradicional, mas por
orientagdes para o futuro inscritas em proposi¢des das agéncias de cooperagdo multilateral e

pelos efeitos que se acredita poder almejar.
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Nesse bem em questdo a nogédo de sistema adquire centralidade. Em acordo com o exposto, a
definicdo do bem cultural como sendo um “sistema agricola” visou evitar destacar uma tnica
expressdao como designativa do conjunto e, com isso, alguns efeitos perversos, como a
hierarquizacdo de significados ou a materializacdo da cultura (p. 11). O Sistema Agricola
Tradicional do Alto Rio Negro é caracterizado por se constituir por uma alta diversidade de
plantas cultivadas, saberes agrotécnicos elaborados, uma rede de atores policéntrica e ndo
hierarquizada, elaboracdo de uma rica cultura material, relativa disponibilidade de terras
cultivaveis, sistema alimentar diversificado e existéncia de um campo simbdlico forte

embutido nos diversos campos de atividades. (p 154)

O acionamento da nocdo de sistema aponta para a interdependéncia entre os diferentes
elementos, dentre os quais manejo do espaco, plantas cultivadas, cultura material e alimentos;
interacfes com o meio ambiente, producdo e obtencdo dos alimentos, ingredientes, técnicas
culinarias, receitas, “formas de comer” e relagdes sociais construidas em torno da

alimentacdo; além da cosmologia, simbologia, crencas, ritos e mitos.

Definida segundo proposi¢cdo de Delatre (1994, apud Iphan 2010) um conjunto de elementos

em interacdo sdo apresentados como aspectos da nocao de sistema empregada:

“Trata-se de um sistema aberto, construido em torno das relacdes
sociedades-espacos-plantas que incorpora certos elementos em fungéo de

contextos culturais, ecologicos, historicos ou politicos” (p. 20).

Na nocdo apresentada ha uma preocupacdo em presumir um espaco para a circulacdo de

saberes, a despeito de eventuais segmentagdes ou clivagens:

“Qualquer inovagdo, local ou regional, é logo colocada em circulagdo
dando também um significado pragmatico a essa rede, a de atuar como um
sistema deslocalizado, policéntrico e ndo hierarquizado de conservacdo de

recursos filogenéticos, onde os papeis de selecionador, multiplicador,
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distribuidor e usuario das sementes sdo assumidos pela mesma pessoa. (p
100)

As relacgdes definidas pelo sistema abrangem também o ndo humano, incluindo os artefatos

culturais, que sao dotados de intencionalidade, agéncia e eficacia

“No Rio Negro um fundamental aspecto do processo de patrimonializagdo
se insere no quadro das relagdes de sociabilidade ndo apenas entre as
pessoas que produzem e utilizam cada artefato, mas também das coisas entre
si. Assim, o status dos objetos deriva das relacdes que possuem, uma vez que
ha a nitida percepcdo de que agem e, portanto, que trabalham de forma
sincronizada ou complementar nas complexas tarefas de transformacéo da
mandioca em alimentos. Através da agencia, os objetos humanizam-se e,
consequentemente, transformam seu préprio trabalho, o que Ihes permite

intermediar o trabalho humano”. (p 116)

*

Uma das possibilidades de pensar a abordagem da interacdo no processo de registro dos
Sistemas Agricolas Tradicionais do Rio Negro € o modo como dois diferentes sistemas de
conhecimento - o conhecimento tradicional indigena o e o conhecimento cientifico - sdo

postos em relacdo na elaboracdo da instrugdo técnica.

O indicador da saude da maniva e o leite, latex presente nas euforbiéceas, o
elemento vital que assegura forca e vitalidade e cuja circulagdo assegura
um bom desenvolvimento. Quando a maniva nao tem leite, ela embirra. (p
100)

Portanto, a regido abaixo de Barcelos pode ser considerada como a zona de
permeabilidade entre esse sistema tradicional e formas de produzir mais
influenciadas pelo modelo urbano e mais integradas a uma economia de

mercado. (p 40)

Hé& apenas apontamento sobre a atribuicdo de sentido aos diferentes elementos destacados na

descricdo dos sistemas agricola tradicionais do rio negro e ndo hd mencéo a uma atribuicdo de

117



sentido patrimonial por essas populagdes. Ndo hd mencéo a contextos e sujeitos definidos,
clivagens na atribuigdo de sentido, embora seja mencionada diferengas observadas entre 0s
grupos, a divisdo de género na realizacdo da pratica agricola e uma clivagem etaria, com o

apontamento do desinteresse pelos jovens pelas préaticas tradicionais.

*

O sistema agricola tradicional é apresentado em sua historicidade, em que elementos e
espécies foram sendo incorporados segundo os diferentes episodios de contato e de interagdo
com a sociedade envolvente. A acdo humana nédo é considerada necessariamente predatoria,
uma vez que € produtora de biodiversidade. A diversidade de espécies cultivadas é adotada
como indicador da adaptabilidade do sistema frente as mudancas ecoldgicas, culturais e

econbmicas.

A incidéncia da histéria sobre a préatica regional é preferida a idéia de significado. A
delimitacdo da area geogréafica privilegia as relagcdes estabelecidas ao longo do tempo que
possibilitaram a producdo, manejo e conservacdo da agrobiodiversidade. Essa é uma
estratégia interessante, tendo em vista a dificuldade de abordar um bem a partir de seus

significados, uma vez que esses estdo vinculados aos contextos e aos sujeitos da enunciagao.

*

N&do é feita na descricdo e caracterizacdo apresentada no dossié muita alusdo a questdo
identitaria. H4 uma rapida mengdo em um trecho em que se esta buscando afirmar seu valor
patrimonial, associado a sua especificidade, que singulariza os participantes dessa pratica
enquanto integrantes de um grupo cultural especifico, diferente de outros grupos culturais
(ndo apenas enquanto linguagem através da qual se busca comunicar a diferenca) e define a

exemplaridade em sua expressividade da diversidade brasileira.

“As qualidades gustativa e estética da alimentacdo, ambas com certo nivel
de subjetividade, assim como a diversidade dos ingredientes e das receitas e
a complexidade das preparacfes sdo elementos importantes para avaliar a
dimensdo patrimonial de um sistema alimentar. Porém, o elemento central
deste reconhecimento é sua dimensdo identitaria, que faz com que ele seja

considerado como um elemento préprio do grupo cultural considerado (ou
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dos grupos considerados), e diferente da alimentacéo dos outros grupos”. (p
150)

Na descri¢do dos artefatos materiais que integram o sistema agricola - aqueles cujo fabrico se
da localmente - operam na expressdo de diferencas entre 0s grupos inter-relacionados, bem

como enquanto diacriticos de uma identidade indigena.

“Este tipo de objeto é produzido com matérias primas e técnicas locais, e
realizado segundo um modelo que obedece a parametros da sociedade que
os utiliza, revelando uma identidade étnica, geral e particular, atraves de

sua forma ou de sua eventual decoragdo” (p 28).

“Em terceiro lugar, porque outros artefatos fundamentais, como o forno,
ndo sao integralmente produzidos pelos habitantes das comunidades.
Contudo, os objetos trancados 0 sdéo em sua maioria, 0 que representa uma
questdo de identidade, tanto indigena quanto especificamente baré ou

tukano ou baniwa”. (p. 119)

A vinculacdo do bem cultural a constituicdo de identidades étnicas é recusada, sendo

priorizada a adocdo de um recorte regional, pautado na perspectiva da conformacéo de redes.

“Da mesma forma, ndo se pode relacionar de maneira estrita o sistema
agricola do Rio Negro, tal como o conceituaremos a seguir, a um grupo
étnico, ou mesmo a uma familia linguistica. A historia regional mostra que
normas sociais de casamento fundamentadas na exogamia linguistica ou
clanica, de intercambio de bens, de formas de saber e de fazer tecem uma
rede de relagGes entre as etnias da Amazonia do Noroeste, 0 que constitui

um traco regional”. (p. 11)
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CONSIDERACOES FINAIS

No afa de contribuir com as reflexdes acerca do trabalho do antropélogo e de sua atua¢ao nos
quadros do Estado, ou assessorando 0s grupos sociais com o0s quais trabalha na luta por
direitos e na implantacdo de politicas publicas variadas, defini o proposito central desse
trabalho como sendo o de explorar a transposicao do arcabouco tedrico da antropologia para a
elaboracdo e implantacdo de uma politica voltada a valorizacdo e a promocédo do patriménio

cultural dito de natureza imaterial.

Apoiada na observacgéo da freqliente reiteracdo de uma afirmativa de que as mudancas porque
a constituicdo do patriménio cultural passou, nas Gltimas décadas, foram devidas a adocéo
pelas politicas publicas que a regem do dito conceito antropologico de cultura - o que nao
aparenta querer dizer muito mais que sua orientacao pelas nocdes de diversidade e dinamica -
propus refletir sobre o que os modelos acionados para a apreensdo da mudanca social pode

nos dizer sobre 0s posicionamentos assumidos na representacao sobre a diversidade cultural.

Com esse fim, me voltei para os enunciados discursivos observados nos dossiés elaborados,
em geral, por antropdlogos, ou sob a coordenacdo de antropdlogos, a titulo de instruir
tecnicamente os processos instaurados para o registro como Patriménio Cultural do Brasil de
bens culturais de natureza imaterial. Apoiada em uma leitura preliminar do conjunto dos
dossiés, indiquei quatro categorias por que me pareceu que a transposicdo conceitual se
processa e que acredito serem definidoras da orientacdo antropoldgica que se vem procurando
imprimir a politica de valorizacdo e promoc¢édo do patriménio cultural de natureza imaterial,

em suas potencialidades, limites e tensdes — bem cultural, sistema, interacao e reflexividade.

No capitulo | explorei a categoria ‘bem cultural’, de natureza mais sociologica. A proposta foi
proceder a uma espécie de prospeccdo de camadas sedimentares de praticas e de
representacbes porque a nogdo de bem cultural de natureza imaterial, como hoje a
conhecemos, foi sendo constituida, tendo procurado apontar os elementos que configuram
suas possibilidades de agenciamento em tempos atuais. Apresentei um breve panorama da

institucionalizacdo das politicas de protecdo ao patrimonio cultural e dos estudos e defesa do
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folclore e da cultura popular - ambos associados a constituicdo de uma unidade do pais
enquanto Estado Nacédo - que caminharam paralelamente até se encontrarem na proposi¢édo de
uma politica voltada a promocdo e valorizagdo do patrimonio cultural dito de natureza

imaterial.

Em seguida, tentei apresentar alguns constructos sociais — nagdo, desenvolvimento, cidadania
e mercado — que, embora perpassem, evidentemente, toda a trajetéria dessas politicas
publicas, adquiriram énfase em momentos determinados, que correspondem em boa medida
aos diferentes periodos em que costuma estar dividida a cronologia da prote¢do ao patriménio
cultural pelo Iphan. Destacando para cada um desses constructos sociais idéias que me
pareceram centrais, procurei apontar que a representacdo da unidade do pais em termos de
diversidade se deu em cada um desses momentos diferentemente, enquanto fuséo,

justaposicao ou paralelismo.

Nacéo — compatibilizacdo entre tradicdo e modernidade

O primeiro momento da trajetéria das politicas de protecdo ao Patrimonio Cultural do Brasil,
a que a cronologia classica convencionou nomear “fase herdica”, corresponde ao periodo em
que Rodrigo Melo Franco de Andrade esteve a frente da instituicdo (1937-1967), muito
associado a consolidacdo da unidade do pais enquanto estado nacional. Esse periodo da
politica cultural suscita interessantes discussdes acerca do papel do Estado na promocdo da
cultura do pais, que tem sido algumas vezes de promocao e controle (o sentido indo do centro
para a periferia), ou de organizacdo e fomento (o sentido indo da periferia para o centro). As
oscilacbes entre esses dois modos de o Estado implantar politicas culturais sdo expressivas

das diferentes acepcdes do termo na relacéo estabelecida entre politica e cultura.

Um aspecto que é, em geral, problematizado, é o que se aponta como sendo a unificagcdo do
pais a partir da tentativa de indugdo de uma homogeneizacao cultural. A adesdo das elites ao
positivismo, que se desdobra sobre o0 modo porque eram apreendidas as diferengas culturais e
étnicas, em uma suposta iminéncia de sua inser¢cdo em uma evolucdo historica de sentido

linear, marcou tanto as a¢6es do Estado como o pensamento social produzido a época.
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Tentei sugerir que a nogao de ‘tradigdo nascente’, em certo sentido, desorganiza esse quadro
geral. Porque, ndo obstante o sentido Gnico do progresso, as diferencgas entre 0s paises nao se
dissolviam, ao contrério, a participacdo do pais no mundo moderno dependia da afirmacdo de
sua singularidade enquanto estado nacional. E a especificidade brasileira, em acordo com essa
proposicdo, se definia pela fusdo de tracos de diferentes culturas. Em que pesem as
hierarquizacOes estabelecidas entre os diferentes elementos culturais - um dos aspectos a que
a defesa de cientificismo por um Maério de Andrade iria se opor - a influéncia exercida por
uma sobre outra cultura pode ser vista como deletéria, mas também como generativa, segundo
a posicdo de que se olhe (generativa do ponto de vista da producéo de uma cultura nacional,

deletéria do ponto de vista de quem olha para as culturas particulares).

Nesse primeiro periodo procurei apontar que a énfase da percepcao da diferenca estava posta
sobre os processos de interacdo social e de fusédo de diferentes elementos culturais na

producéo de algo novo e original.

Desenvolvimento — abertura e fechamento para o elemento exterior

O segundo momento da trajetoria da cronologia da protecdo ao Patriménio Cultural no Brasil
pelo IPHAN corresponde ao periodo em que a presidéncia do 6rgdo foi ocupada por Renato
Soeiro (1967 — 1979), em que a protecdo ao patrimoénio foi marcada por sua vinculacdo ao
desenvolvimentismo. A relacdo estabelecida entre patrimoénio, cultura e desenvolvimento em
iniciativas como o0 PCH e o CNRC foi se modificando de o patriménio pensado em termos
reativos ao desenvolvimento; para o patriménio como recurso para o desenvolvimento,
sobretudo através do turismo; e, finalmente, o patriménio como parametro para um

desenvolvimento auto referenciado ou sécio-ambientalmente sustentavel.

Entre as preocupacfes centrais do pensamento de Aloisio Magalhdes a frente do CNRC
estavam a perda da identidade cultural e do carater nacional, que poderiam decorrer do
processo de integracdo universal ditado pelas tecnologias industriais e de comunicagao
audiovisual, o que o levava a tentativa de apontar indicadores que orientassem a aceita¢do ou
nédo de produtos e tecnologias estrangeiros, no sentido de prevenir um quadro de dependéncia

industrial e assegurar a autonomia cultural do pais. E os indicadores para um
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desenvolvimento cultural autbnomo deveriam ser buscados nos bens culturais, entendidos
como 0s costumes, habitos e maneiras, em que se percebia uma continuidade no tempo,

assegurada pelas inovagdes e modificagdes incorporadas.

Entre os elementos que procuramos destacar para esse periodo, além da discussdo (posta
desde a década de 1930) sobre os efeitos da industrializacéo e a abertura e fechamento para o
elemento exterior, estd a sobreposicdo do socio-econdémico sobre o cultural e o étnico na
apreensdo dos problemas sociais — e, desse modo, também das diferengas em geral — em que a
nogdo de tradicdo perdeu muito de sua importancia. Nas proposi¢des de Aloisio Magalh&es
no CNRC o tradicional pode ser entendido como um sentido de continuidade nas inovacGes

criativas, quer dizer, como criatividade popular, logo, dinamica.

Cidadania — tensdes entre o particular e o geral

O terceiro periodo dessa cronologia sobre a protecdo do Patriménio Cultural pelo Iphan,
denominada “fase moderna” corresponde ao periodo em que a presidéncia do 6rgdo foi
ocupada por Aloisio Magalhaes (1979 — 1982), e em que a no¢do de referéncia passou a
orientar a constituicdo de um patrimoénio cultural representativo da diversidade interna porque
0 pais passou a ser compreendido. A preocupacdo em descentralizar a atribuicdo de valor aos

bens culturais passou a vincular a pratica da constituicdo do patriménio a nocao de cidadania.

Entre os aspectos destacados para esse periodo estdo a organizacdo em torno de identidades —
étnicas ou ndo — como recurso de acesso a direitos e a diversidade entendida como

justaposicéo.

Mercado — bem cultural e bem comum

A partir da década de 1980 e da Constituicdo Federal de 1988 a pratica de protecdo ao
patrimonio cultural se complexificou, passando a incluir uma nova categoria de patriménio, o
dito patriménio cultural de natureza imaterial. Destacam-se o estabelecimento da nogdo de

diversidade e sua relacdo com os direitos culturais, entendidos crescentemente em sua
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vinculacdo com o mercado. A diferenca, em contraponto, passa a ser entendida como

justaposicao.

No capitulo II a categoria explorada foi ‘sistema’, acionada no sentido de tentar escapar a
apreensdo da cultura enquanto tragos isolados, descritiveis e colecionaveis. Partindo de como
a nocdo de sistema se coloca na elaboracdo da politica brasileira de protecdo ao patriménio
cultural de natureza imaterial, procurei refletir acerca das maneiras porque 0s usos dessa
nogdo possibilitam (ou ndo), em sua implantagdo, escapar & materializacdo da cultura, ou
superar as tentativas de (re) constituicdo de totalidades que organizaram e constituiram a
antropologia por muito tempo. Procurando destacar que o que define uma abordagem
sisttmica ndo é o apontamento de tracos culturais (ou dos significantes e de suas variantes
formais) e a descricdo de sua inter-relagdo, mas os nexos (de determinada natureza)
estabelecidos entre as partes de um todo, tentei chamar a atencdo para os diferentes
desdobramentos em termos de intervencdo implicadas pelas diferentes acepc¢des da nogédo de

sistema, associados a sua definigéo.

Os dossiés abordados nesse capitulo sdo a Arte Kusiwa: pintura corporal e arte gréfica

Waidpi e o Oficio das Baianas de Acaraje.

Se a nocdo de sistema possibilita apreender a vida social segundo os sentidos simbdlicos
enraizados em toda pratica humana, e qualquer aspecto da vida social pode ser apreendido
através de uma abordagem sistémica (politica, economia, estética, cosmologia etc), sdo
inescapaveis as tomadas de posi¢do ao se optar por sua abordagem, por exemplo, enquanto
sistemas culturais, sistemas estruturados de relacdes sociais, sistemas simbolicos ou sistemas

cognitivos.

Os dois dossiés abordados nesse capitulo, me parece, pem a mostra algumas das
indeterminacOes da politica de promocdo e valorizacdo dos bens imateriais do Patriménio
Cultural do Brasil. No dossié Arte Kusiwa: pintura corporal e arte grafica Waidpi, é claro o
lugar de onde se situa para falar da diferenca. A arte Kusiwa é valorizada engquanto expressiva
de um modo especifico de conhecer e de estar no mundo, e a intervengdo se da visando

assegurar sua possibilidade de ocorrénica e a possibilidade de autodeterminacgdo. No caso do
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dossié do Oficio das Baianas de Acarajé hd uma preocupacdo com a valorizacdo do bem
cultural de modo inclusivo, de abarcar todas as possibilidades de atribuicdo de sentido
observadas. A intervencdo proposta se da mais no sentido de apoiar as regulamentacdes da

pratica do oficio e de assegurar seu funcionamento.

Entdo, de que modo o bem cultural de natureza imaterial opera enquanto alegoria? Ele remete
a referéncias de memoria, a afetividade na relacdo com o espaco pelos cidaddaos em geral?
Estd associado aos saberes e fazeres diversos, as tecnologias variadas empregadas na
producdo da vida? Nos fala sobre os mdltiplos sistemas simbdlicos ou de atribuicdo de
sentido, é polifénico? E dado & apropriacdo por dinadmicas identitarias? Esta voltado a
evidenciacdo de que o modo de conhecer ditado pela ciéncia € apenas um sistema de

conhecimento possivel, e que ha tantos outros cuja possibilidade deve ser assegurada?

Embora adotada como alternativa apenas aparentemente a nocdo de sistema possibilita
escapar aos dissensos que a utilizacdo do conceito de cultura passou a suscitar para

antropologia.

No capitulo III a categoria explorada foi ‘interacdo’. Tendo como ponto de partida a adogao
pela valorizacdo e promocao do patrimdnio cultural de natureza imaterial pelo Iphan da nocao
de referéncia, que teria implicado, em principio, um descentramento na constituicdo do
patrimonio, ao passar a considerar o ‘sentido’ e o ‘valor’, atribuidos aos bens culturais por
diferentes sujeitos sociais. Argumento que a considera¢do as dinamicas de atribuicdo de valor
e sentido situou a pratica de constituicdo do patriménio cultural de natureza imaterial nos
processos de interacdo social e que a diferenciacdo entre a atribuicdo de sentido e sentido
patrimonial € central para pensar os processos sobre 0s quais a patrimonializacdo de bens
culturais de natureza imaterial incide ou integra, sendo necessario compreender de que modo

essas duas dimensdes do patrimdnio se associam na implantacdo da politica.

Os dossiés abordados nesse capitulo foi o da Cachoeira de laraueté - lugar sagrado dos

povos indigenas dos Rios Uaupés e Papuri/AM.
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Em principio, a realizacdo de um inventario de referéncias culturais, quer dizer, de um
inventario de saberes e fazeres segundo os sentidos atribuidos a um conjunto de bens
culturais, tende a me parecer duvidosa, tendo em vista as acep¢Oes mais modernas da
antropologia, em que, em que pesem as diferentes abordagens, os sentidos nao sao inerentes
aos simbolos ou aos elementos culturais, antes lhe séo atribuidos, nos contextos de interacao.
Entdo, o apontamento e a descri¢do de bens culturais ndo poderiam ter em conta todas as suas

possibilidades de sentido

Mas no caso do dossié de Registro da Cachoeira de laraueté, a descricdo do bem cultural
segundo o principio de interacdo social é bastante interessante. O que nos é apresentada no
dossié sobre a Cachoeira de laraueté no dossié é precisamente a descricdo do processo atraves
do qual, na relacdo estabelecida entre os diferentes grupos locais e desses com o Estado,
pautada pelo contexto em que estdo inseridos, 0s sentidos atribuidos a cachoeira foram sendo
elaborados e se modificando. A interagdo, inclusive com o pesquisador, é adotada como vetor

de um processo dinamico por definicéo.

No capitulo IV a categoria foi ‘reflexividade’. Ante a percep¢ao de que a representagdo sobre
0 social que se processa na producdo de uma memdria coletiva possui efeitos concretos sobre
0S processos sociais e sobre a vida dos sujeitos que deles participam, a constituicdo do
patriménio passou a ser orientada por uma dimensao ética, um sentido de responsabilidade,
sendo assim subscrita, em diferentes sentidos, por um principio de reflexividade. Aplicada a
pratica de constituicdo do patriménio cultural, a reflexividade, assim compreendida, situa a
agéncia de técnicos e pesquisadores nos processos sociais que a patrimonializacdo de bens
culturais integra ou sobre os quais incide. A proposta foi, entdo, tentar observar os modos
porque se d& o recurso a tradicdo na intervencdo em processos sociais inscritos na
modernidade (ou poés-modernidade) e porque a antevisdo dos efeitos orienta as proposicdes

epistemoldgica e metodoldgica nos dossiés.

Os casos apresentados no capitulo foram o do Bumba meu boi do Maranhdo e o Sistema

Agricola Tradicional do Rio Negro.
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Esse sentido de consequéncia, uma orientacdo da intervencgdo da pratica patrimonial por uma
preocupacao dos efeitos do Estado sobre os contextos locais, pode ser observado nos dossiés
em geral. A questdo é, acredito, compreender se, e de que modo, esse sentido de consequiéncia

é incorporado a pratica patrimonial enquanto meta-reflexdo.

No caso do bumba meu boi observa-se no dossié uma tendéncia a privilegiar a unidade, antes
que as diferencas, as variacfes no tempo e no espago sendo mencionadas no sentido de
conformar uma totalidade abrangente e integrada, que conferem ao bumba-meu boi riqueza e
complexidade. Em diferentes momentos do dossié observa-se uma preocupacdo com 0s
efeitos sobre essa pratica cultural de algumas intervencdes pelo poder publico (que, inclusive,
figura como uma das motivacGes para a solicitacdo de Registro) e um dos aspectos de
transformacdo apontado como negativo € a supressdo dos autos e matancgas nas apresentaces
de bumba-meu-boi, ou a desvalorizacdo das praticas dramaticas e narrativas inerentes a
realizacdo das performances cOmicas, que estavam deixando de ser encenadas. A
interpretacdo de Betinho, palhago de boi, registrada por Carvalho (2011), de que ndo existe
um auto original, mas sim preceitos que devem ser observados no processo criativo, e de que,
no interior, as matangas teriam o sentido de tornar publico, abordando através do humor,
episddios da vida de pessoas que haviam sido atendidas por Sdo Jodo, de modo que essas
perdiam o sentido no contexto urbano, sugere que essas sdo preocupacOes alheias aos
praticantes de bumba-meu-boi, ou, a0 menos, que nem todos percebem do mesmo modo essas

transformagoes.

No caso do Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro, os propositos que deram inicio ao
processo que levou a solicitacdo de Registro, foram entender a construcdo de objetos
bioldgicos e saberes locais e encontrar maneiras de assegurar a continuidade da construcéo da
agrobiodiversidade e dos conhecimentos que Ihe estdo associados. E interessante porque essa
é uma preocupacdo com duas diregdes. No dossié, o dualismo tradicional/moderno tanto é
reiterado como aponta para sua superacdo. Do sistema agricola tradicional, em que um
conjunto de relacdes estabelecidas possibilitou a producdo e manutencdo de uma
agrobiodiversidade, participam elementos que a contraposicdo feita associa ao que
corresponde ao moderno. Mas é o sentido atribuido ao tradicional que justifica a valoragéo do

bem enquanto patriménio cultural, quer dizer, o potencial que nele é percebido pelo
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conhecimento cientifico para o solucionamento de problemas que estdo inscritos na

modernidade.

Essa apresentacdo sumaria de algumas abordagens do arcabougo tedrico-metodologico da
antropologia, transposto para as politicas de valorizacdo e promocéo do patrimonio cultural de
natureza imaterial, no sentido de viabilizar a constituicdo do patrimoénio de modo dindmico e
processual e inclusivo no que diz respeito a diversidade interna porque o pais passou a ser
compreendido, nos levou a indicagdo de um grande numero de questdes, muitas quais ndo se

procurou aqui tentar desenvolver.

No curso do desenvolvimento do trabalho foi ficando mais clara uma conducdo outra que

poderia ter sido dada as questdes centrais.

Pensando o discurso como pratica, e 0s dossiés como enunciados singulares em sua irrup¢ao
de acontecimento, em constante movimento através dos atos praticados por sujeitos
historicamente situados, de que modo é possivel pensa-los como um arquivo, no sentido
proposto por Foucault? Quais os efeitos discursivos buscados por essa politica publica
especifica, que regras favorecem o aparecimento de certos enunciados, em detrimento de
outros, e que possibilitam, a interpretacdo dos siléncios? Podemos antever, atualmente, um
sistema geral que, em sua positividade, torna possivel esse jogo de opinides simultaneas e
aparentemente contraditdrias que observamos? E, em que termos o antrop6logo pode ser
pensado como autor, posto que o sujeito ndo € o titular do dizer - quer dizer, na enunciacdo
dos antropdlogos nos dossiés, é ditado por regras, e dispositivos, e 0 que € resisténcia,
tentativa de embaralha-las e redefini-la? E entdo recordamos a definicdo apresentada por
Foucault (1984:12) para ‘dossié€’, explicitada na anélise da documentagdo do caso Riviere: “se
tratava de um ‘dossié’, isto é, um caso, um acontecimento em torno do qual e a proposito do
qual vieram se cruzar discursos de origem, forma, organizagéo e fungéo diferentes”, que
apesar de parecerem falar a mesma coisa, em sua heterogeneidade “ndo formam nem uma
obra, nem um texto, mas uma luta singular, um confronto, uma relacdo de poder, uma

batalha de discursos e através de discursos” (Foucault, 1984: 12)
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Ao mesmo tempo, teria sido importante adentrar um pouco mais a tentativa de entender ndo
apenas as implicacdes politicas da constituicdo, protecdo e valorizacdo do patrimonio
imaterial e os posicionamentos politicos assumidos pelos antropélogos em relagdo a questéo
da diferenca, mas, em si mesma, as implicacdes politicas da formas de escrita antropoldgica
dos dossiés Trazendo a baila algumas questdes sugeridas por Strathern (2003) ao abordar a
antropologia pds-moderna: de que modo os antrop6logos buscam construir os contextos de
sua autolegitimacdo; como, em relacdo aos dossiés, “representam o que fazem, o que dizem
que estdo escrevendo e quais 0s propositos da comunicagdo™; o que estd em jogo nesse
processo de elaboracdo, em nome de que interesses se da? Quais 0s contextos de producéo
desses dossiés? E, sobretudo, é possivel pensar esses antropologos em termos de um grupo de

interesse?

Por fim, acredito que o que estive perseguindo foi a compreensdo dos sentidos atribuidos a
diferenca no contexto contemporaneo. Quer dizer, 0 que a constituicdo do patriménio
imaterial, através da contribuicdo desse especialista, o antrop6logo, tem a nos dizer sobre 0s
sentidos atribuidos a diferenga em tempos atuais, sobre suas possibilidades e disputas? E
penso aqui na tensdo apontada por Viveiros de Castro - a diferenca é vista como parte da
sociedade nacional ou como situada na sociedade nacional? Em que lugar nos situamos para
olhar para ela? Ou, ainda, o equacionamento da diferenca em termos de cultura e a énfase
sobre os significados ou sentidos atribuidos aos bens culturais ndo seria uma forma de
etnocentrismo, ao perceber o outro segundo um modelo de apreensdo da diferenga inscrito no
pensamento ocidental, conforme apontado por Wagner (2010) em sua proposta de
antropologia reversa? A valorizacdo da diferenca se da no sentido de enquadrar as multiplas
formas por que a criatividade humana se expressa, inserindo-a no tempo linear da historia
progressiva ocidental, que busca apreender, definir. Ao valorizar a diversidade, ndo se estara

regulando as possibilidades da diferenca?
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ANEXO I: LISTA DE BENS REGISTRADOS PELO IPHAN

# Bem cultural Livro de Data de UF Abrangéncia
Registro Registro
1 Oficio das Saberes 20/12/2002 ES Local
Paneleiras de
Goiabeiras
2 Arte Kusiwa - Forma de 20/12/2002 AP Local
Pintura Corporal e Expresséo
Arte Grafica
Wajapi
3 Samba de Roda do Forma de 06/10/2004 BA Estadual
Recbncavo Baiano Expressdo
4 Cirio de Nossa Celebragdo | 06/10/2004 PA Local
Senhora de Nazaré
5 Modo de fazer Saberes 14/01/2006 MT e Regional
Viola-de-Cocho MS
6 Oficio das Baianas Saberes 14/01/2006 BA Local
de Acarajé
7 | Jongo no Sudeste Forma de 15/12/2005 | SP, RJ, Regional
Expresséo ES, MG
8 | Cachoeira de lauareté - Lugar 10/08/2006 AM Local
Lugar Sagrado dos povos
indigenas dos Rios Uaupés
e Papuri
9 | Feirade Caruaru Lugar 20/12/2006 PE Local
10 | Frevo Forma de 28/02/2007 PE Estadual
Expresséo
11 | Tambor de Crioula do Forma de 29/06/2007 MA Estadual
Maranhéo Expressdo
12 | Matrizes do Samba no Rio Forma de 20/11/2007 RJ Estadual
de Janeiro: partido alto, Expressédo
samba de terreiro e samba-
enredo
13 | Modo artesanal de fazer Saberes 13/06/2008 MG Local
Queijo de Minas nas
regibes do Serro, da Serra
da Canastra e Salitre/
AltoParanaiba
14 | Oficio dos Mestres de Saberes 21/10/2008 | TODOS Nacional
Capoeira
15 | Roda de Capoeira Forma de 21/10/2008 | TODOS Nacional
Expressao
16 | Modo de fazer Renda Saberes 28/01/2009 SE Local
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Irlandesa tendo como
referéncia este Oficio em
Divina Pastora/SE

17 | Oficio de Sineiro Saberes 03/12/2009 MG Estadual
18 | Toque dos Sinos em Minas | Forma de 03/12/2009 MG Estadual
Gerais Expresséo
19 | Festa do Divino Espirito Celebracdo | 13/05/2010 GO Local
Santo de Pirendpolis/GO
20 | Festa do Divino Espirito Saberes 05/11/2010 AM Local
Santo de Pirendpolis/GO
21 | Ritual Yaokwa do povo Celebracdo | 05/11/2010 MT Local
indigena Enawené Nawé
22 | Festa de Sant'Ana de Celebracdo | 10/12/2010 RN Local
Caicd/RN
23 | Complexo Cultural do Celebracdo | 30/08/2011 MA Estadual
Bumba-meu-Boi do
Maranhéo
24 | Saberes e Préticas Saberes 25/01/2012 TO Local
Associados ao modo de
fazer Bonecas Karaja
25 | Ritxoko: Expressao Formade | 25/01/2012 TO Local
Artistica e Cosmologica do | Expressédo
Povo Karaja
26 | Fandango Caicara Forma de 29/11/2012 | SP, PR Regional
Expressao
27 | Festa do Divino Espirito Celebracdo | 03/04/2013 RJ Local
Santo da Cidade de
Paraty/RJ
28 | Festa do Senhor Bom Jesus | Celebragdo | 05/06/2013 BA Local
do Bonfim
29 | Festividades do Glorioso Celebracao | 27/11/2013 PA Local
S&o Sebastido na regido do
Marajé
30 | Producédo Tradicional e Saberes 15/05/2014 Pl Estadual
praticas socioculturais
associadas a Cajuina no
Piaui
31 | Carimbo Forma de 11/09/2014 PA Estadual
Expressao
32 | Tava, Lugar de Referéncia Lugar 03/12/2014 RS Local
para o0 Povo Guarani
33 | Maracatu Nacao Forma de 03/12/2014 PE Estadual
Expresséo
34 | Maracatu Baque Solto Forma de 03/12/2014 PE Estadual
Expressao
35 | Cavalo-Marinho Forma de 03/12/2014 PE Estadual
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Expresséo

36 | Teatro de Bonecos Popular | Formade | 04/03/2015 | RN, PE, Regional
do Nordeste _ Mamulengo, | Expressédo PB, CE,
Babau, Jodo Redondo e DF,RJ
Cassimiro Coco

37 | Modos de Fazer Cuias do Saberes 11/06/2015 PA Local
Baixo Amazonas

38 | Festa do Pau de Santo Celebragdo | 17/09/2015 CE Local

Antonio de Barbalha / CE

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Registrados%20por%20estad0%202017%20(3).pdf

146




ANEXO II: FICHA DE ANALISE DE BEM CULTURAL

Bem Registrado:

Localizacéo: | Categoria:

DADOS DO PROCESSO

Processo:

Solicitacdo de Registro: Abertura de processo:

Reunido do CC: Data do Registro:

Proponente:

Parcerias:

Motivacao:

PESQUISA

INRC:
Coordenacéo:
Pesquisadores:

DOSSIE

Data de publicacdo | n° pp.

Elaboracdo:

Bem cultural

(o que confere valor ao bem, de que modo é enquadrada a vinculagdo do bem com a questéo da
identidade, de que modo o bem cultural se vincula a projetos de pais em intervencGes direcionadas
a constituicdo da nacdo, desenvolvimento, cidadania ou mercado)

Sistema

(Em que consiste 0 todo a ser apreendido em uma abordagem sistémica, em que consistem as
partes do sistema e qual a natureza da relacio estabelecida entre elas? Como sdo definidos os
contextos? O sistema alude a alguma acepc¢do de dentro/fora, abertura/fechamento? A acepcao de
sistema diz respeito a realidade observada ou ao modelo acionado em sua apreenséo?)

Interacédo

(De que modo se constitui 0 sentido patrimonial atribuido ao bem cultural? H&4 uma tentativa de
operar um deslocamento de perspetiva na apreensdo desse sentido patrimonial? O que seria o
sentido patrimonial na acepc¢do dos outros culturais designados? De que modo o observador se
posiciona na apreensdo desse sentido patrimonial? A percepc¢do do outro se d& segundo questdes e
categorias preestabelecidas (o narrador € onisciente/ presenca escamoteada ou 0 ponto de vista do
autor é explicitado/ narragdo em primeira pessoa), ha a tentativa de percepcdo do outro em seus
proprios termos (por que mecanismos?) ou apenas a fala do outro é reportada, em uma tentativa de
subsumir com a observacdo?). S&o considerados os contextos em que 0s sentidos adquirem
contornos? S&o consideradas as insergdes individuais e sua incidéncia sobre a enunciagao?)

Reflexividade

(De que modo se da a representacdo sobre o tradicional? De que modo o tradicional é utilizado em
proposigdes inscritos em leituras do moderno, quer dizer, como aparece equacionada na
conformacéo dos discursos sobre os bens culturais a tensdo continuidade/ transformacdo? Tendo
em vista que a acdo de patrimdnio tanto participa como incide sobre as dindmicas locais, de que
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modo um sentido de conseqiiéncia informa a constituicdo desses discursos e as proposi¢des que
nos sdo apresentadas?)

Parecer Técnico DPI
Observacdes:

Parecer Técnico CC
Relator:
Observacdes:

Salvaguarda
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