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Resumo

Este artigo discute novas praticas de ensino aprendizagem em artes visuais com objetivo de estimular o processo
criativo dos estudantes na produgéo de imagens, utilizando doces como matéria plastica, a fotografia digital e aplicativos
para edigdo de imagens. A metodologia se estrutura na triangulagdo de Ana Mae Barbosa, enfocando o fazer artistico e
a fruicdo de obras contemporaneas. Como resultado, traz relato de experiéncia com alunos do 1° ano do Ensino Médio
de uma escola publica da Bahia. Conclui-se refletindo sobre a relevancia do uso das tecnologias digitais e inovadoras
materialidades na criagao artistica.

Palavras chaves: processo criativo, arte, tecnologia digital.

Abstract

This article discuss new teaching and practices of visual arts on elementary school with focus on motivation of student’s
creative process of images production, using candies as plastic material, digital photos and image’s edition software.
This methodology based on triangulation of Ana Mae Barbosa, focusing artistic doing and achievement on contemporary
work of art. As a result, brings a research report of students of a Bahia’s Public elementary school. The conclusion is a
reflection about importance of digital technology usage and innovating of artistic creation.

Key words: Creative process, art, digital technology.

Introducao

Ha uma tendéncia atual em empregar os recursos da tecnologia digital para produgdo em arte. Cada vez mais, artistas
contemporaneos se dedicam a explorar as possibilidades que as tecnologias oferecem para integrar aos seus processos
de criacao.

Seja compreendida como técnica ou como ferramenta, a tecnologia digital € uma realidade no cenario artistico, porém, o
mesmo ndo acontece no ambito escolar. E urgente que as escolas publicas estejam equipadas adequadamente com
recursos tecnoldgicos, assim como os professores tenham conhecimento desses novos meios para agregar as suas
praticas pedagogicas no ensino da arte, até porque, mesmo que de modo restrito, ja € uma realidade na vida dos
estudantes.

Ao observar a presenga constante do celular na sala de aula e o consumo de doces, o objetivo deste trabalho, foi
proporcionar experiéncias em processos criativos, incentivando o uso destes materiais comestiveis para compor
imagens, e a utilizagdo de instrumentos ligados a tecnologia digital a exemplo do celular, para fotografar e editar
imagens empregando aplicativos diversos. Desse modo, estaria ampliando o olhar dos alunos para além dos valores
tradicionais da arte, promovendo a experimentacao de novas possibilidades de criacdo, desenvolvendo o senso estético
e ampliando o conhecimento em artes visuais.

Como metodologia, estrutura-se na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, de acordo com os trés eixos da
triangulagéo: o fazer, a contextualizagdo e a fruicdo da arte contemporanea, enfocando o trabalho do artista Vik Muniz
que une materialidades organicas e fotografia digital.

O texto discorre sobre questdes referentes a atuais metodologias e praticas no ensino da arte para o Ensino Médio,
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incluindo a utilizagdo das tecnologias digitais; discute o processo criativo no fazer artistico do estudante; aborda ainda,
conteudos referentes a composic¢ao, elementos da sintaxe visual e o emprego da fotografia digital. Comenta sobre a arte
contemporanea, expondo o seu rompimento com os velhos paradigmas da arte tradicional, refletindo no modo como os
artistas criam novas formas de produzir arte desde a inovagado por meio de materiais inusitados até a proximidade com
as novas tecnologias. E por fim, um relato de experiéncia, com observagbes, registros e analises dos processos
realizados com alunos do 1° ano do Ensino Médio do Colégio Estadual Alfredo Agostinho de Deus situado no municipio
de Lauro de Freitas-Ba. Conclui-se com uma reflexao sobre os aspectos relevantes do trabalho.
1. O ensino da arte no Ensino Médio

A arte-educagédo deve ser a epistemologia da arte, focando trés aspectos de conhecimento da area que define a
Abordagem Triangular: produgao, que diz respeito a experiéncia de fazer formas artisticas, o que necessariamente
exigira do educando recursos e habilidades pessoais, pesquisa de materiais e técnicas, além da relagcdo entre
imaginagao e realizagdo de um trabalho artistico; fruigdo que se refere a experiéncia estética na apreciagéo de obras
realizadas por artistas; e reflexao, baseada numa contextualizagado histérica e cultural da produgéo artistica estética da
humanidade (BARBOSA, 2002).

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histéria da arte e a analise da obra de arte estariam se organizando de
maneira que a crianga, suas necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento estariam sendo respeitados e ao
mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribuicao
especifica para a cultura. (BARBOSA, 2002, p.35).

Reconhecer a arte como epistemologia é de fundamental importancia para a valorizagdo da disciplina e sua efetiva
contribuicdo no desenvolvimento sécio — afetivo — cognitivo do estudante. “Uma sociedade s6 é artisticamente
desenvolvida quando ao lado de uma produgédo artistica de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta produgéo pelo publico” (BARBOSA, 2002, p.32).

Durante a apreciagao de obras numa aula, € muito comum os alunos manifestarem suas opinides sobre o que esta
sendo observado, submetendo a obra apenas ao juizo do gosto pessoal. Limitam-se a classifica-las como feias ou
bonitas, sem fazer uma critica embasada no conhecimento sobre o estilo da arte, a técnica empregada, o contexto
historico cultural, as fungbes da obra, seus elementos compositivos e os seus significados, enfim, uma reflexdo mais
consistente do objeto artistico baseado em conhecimento sobre arte adquirido pelo estudo da disciplina, que vao além
das referéncias pessoais do educando.

Tanto Barbosa (2002) como Dondis (2007) argumentam sobre a necessidade de “alfabetizar” o olhar para a linguagem
visual. Dondis (2007) traz um sistema basico para a compreensdo da sintaxe, examinando elementos visuais, as
estratégias e opgdes das técnicas de composigao criativa, propiciando a aprendizagem, a identificagéo, a criagéo e a
compreensao da mensagem visual.

Integrando a lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional, a publicagdo do documento Orienta¢des Curriculares para
o Ensino Médio oferece um conjunto de reflexdes acerca da pratica docente em Arte. Conforme a lei 5.692/71 com
adocgao dos PCNEM insere o ensino da arte na area de Linguagem, Cddigos e suas Tecnologias, apresentando os trés
eixos basicos da comunicagao: cédigo, canal e contexto.

a) Caodigo: Esse eixo de aprendizagem se refere as estruturas morfoldgicas (ponto, linha, textura, cor, luz e sombra,
plano, forma) etc. e sintaticas como efeito de movimento, ritmo, equilibrio, peso, dire¢cdo, profundidade espacial entre
outros, ou seja, os elementos basicos da linguagem visual e seus modos combinatérios. Elementos estruturais que
compdem uma imagem.

b) Canal: E o eixo de aprendizagem que se refere & exploragéo dos diversos materiais, suportes, veiculos antigos e
atuais, tradicionais e tecnoldgicos de produzir arte. No decorrer da historia tem-se diversos exemplos de materiais e
suportes, desde as pinturas rupestres feitas com tinta de pigmentos naturais e gordura animal, assim como as pinturas
corporais de culturas indigenas brasileiras, perpassando pelas técnicas de impressédo que surgiram na Idade média até
a invengao da fotografia, da televisdo, do cinema e das tecnologias digitais.

No campo da pintura, a tinta a 6leo e a tela tidos como materiais definitivos, cederam espago na modernidade para as
mais diversas experimentacdes de recursos materiais, dos mais rusticos a tecnologia de ponta.

O cddigo e o canal sdo eixos muito préximos, devido tratar dos aspectos sensiveis, da dimensao estética da linguagem
visual, devem ser efetivamente compreendidos no contexto cultural e histérico das imagens.

c) Contexto: E o eixo de aprendizagem que diz respeito a ideias, valores, crengas, conhecimento e intengdes de quem
produz e de quem interpreta o texto. Diz respeito a multiplas dimensbes no qual o sujeito esta inserido, com todas as
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suas caracteristicas sociais, politicas, econémicas, religiosas, ideoldgicas e estéticas.
Os trés eixos da comunicagao dialogam com as trés areas de conhecimento da arte na triangulagao de Barbosa (2002).
O professor deve trabalhar estes eixos da aprendizagem, promovendo a fruicdo de obras de diferentes artistas, a
reflexdo sobre a producgdo artistica em seus diferentes contextos de produgdo, movimentos estilisticos, e por fim, a
producéo artistica, experimentando técnicas e materiais.
Contextualizar a obra de arte no tempo, espago e lugar, e ainda levar o educando a apreciacdo estética, daria ao
mesmo informagdes que o conduziria ao entendimento do texto visual. Se por um lado, a pratica da fruigdo em sala de
aula desenvolve a competéncia para a leitura de textos imagéticos. Por outro lado, esses conhecimentos também
proporcionam um melhor desenvolvimento no ambito do fazer artistico visto que, sem a familiaridade com o
pensamento visual e suas formas de representacgéao, € dificil apreciar os caminhos de elaboragéo imaginativa.
Por meio dessa pratica de ensino aprendizagem em Artes Visuais, o aluno pode ter acesso ao conhecimento,
contextualiza-lo com suas experiéncias cotidianas e se apropriar desta forma de linguagem de modo a comunicar ideias
e sentimentos, solucionar problemas, estabelecer relagbes interpessoais, compreender e interferir no seu meio
ambiente.

1. Processos criativos e o ensino das artes visuais
E senso comum pensar a criatividade como uma habilidade que privilegia exclusivamente aqueles ligados & area das
artes. Essa é uma ideia reducionista no que se referem as potencialidades e processos criativos inerentes a todas as
pessoas em maior ou menor grau e que nao se restringem apenas ao campo das atividades artisticas e aos artistas. O
potencial criativo estda presente nas diferentes agdes cotidianas das pessoas e em diferentes areas de atuagio
profissional. O ser humano percebe o mundo exterior e o seu mundo interior, interpreta, relaciona os eventos,
estabelece nexos e atribui significados, formando algo novo ou elaborando ressignificagbes. Dessa forma, ndo so cria
como também constrdi conhecimento e de algum modo, em diferentes areas da vida, seja pessoal e ou profissional,
exigira o seu emprego.
N&o ha duvida da relevancia do ensino da arte para estimular e desenvolver a imaginacao e a criatividade. Ostrower
(2013) afirma que a criatividade € um potencial inerente a todas as pessoas. Apesar de haver correntes que defendem a
intuicdo como origem de toda expresséo, a autora defende a ideia de processos légicos e conscientes como parte do
processo de criagdo em arte. Define a ideia de criar como um formar alguma coisa, resultado da relagéo entre eventos
extrinsecos e intrinsecos do ser. Sejam quais forem os meios e os modos, o ato de criar sempre ordena, configura e
atribui significado.
A criatividade n&o se trata de uma habilidade isolada, portanto, é necessario considerar a interacao da criatividade com
o social, a politica, e a cultura. Nesse sentido, Salles (2006) afirma que a obra em criagdo € como um sistema aberto
que troca informagdes com seu meio ambiente, com seu entorno, portanto, envolve as relagdes do artista com a cultura,
na qual estd inserido e até mesmo com outras culturas que busca conhecer.
Salles (2006) atribui a criagéo artistica ao conceito de rede, isto é a rede de pensamentos, fazendo nexos, lagos,
interagbes e associagbes. Um movimento feito de sensagbes, pensamentos e ag¢des que sofre intervengdes do
consciente e do inconsciente. Esta rede de pensamento se constréi gerando conexdes.
No contexto da sala de aula, a criacdo em rede promove interagdes por meio de uma conversa com O amigo,
discussdes em grupo, um objeto apresentado pelo professor para observagdo e sensibilizagdo sobre determinado
contetido, uma pesquisa que agrega novas informagdes, uma leitura textual ou visual, aulas expositivas e visitas a
museus. E todas essas agbes interacionistas podem e devem estar relacionadas com as vivéncias cotidianas do
estudante, fazendo ligagbes com os seus olhares para a sua casa, 0 seu bairro, a sua cidade, enfim, o ambiente a sua
volta, e ainda interagir com as iniUmeras informagdes adquiridas por meio das tecnologias de informagédo e comunicagao
(TDIC). Informagdes, imagens que podem servir de estimulo resultando em ideias geradoras para produgao em arte. O
trabalho artistico “vai se desenvolvendo por meio de uma série de associagdes ou estabelecimento de relagdes” e “o
produto em construgao € um sistema aberto que troca informagdes com seu meio ambiente” (SALLES, 2006, p.35).
Desse modo, se abre uma proliferagdo de novos caminhos para o processo criativo. Contudo, é relevante compreender
0 seu carater dinamico, caracterizado pela flexibilidade, mobilidade e plasticidade, estando sujeito a incertezas e ao
acaso, 0 que abre espaco para introdugdo de novas ideias. Durante o processo de criagdo o estudante pode sentir a
necessidade de fazer cortes, rascunhos, roteiros, substituicdes, adi¢des, esbogos, deslocamentos. Pode sentir a
necessidade de pesquisa e experimentagdes. A criagio artistica é resultado desse movimento continuo e dinamico.
No andamento das praticas artisticas de sala de aula é preciso considerar duas importantes caracteristicas do processo
de criagdo da obra: o tempo e o espago. Para as aulas praticas de arte € necessario um ambiente amplo, arejado e
iluminado. Deve ser organizado com um mobilidrio propicio para atividade de artes plasticas com mesas grandes,
cadeiras e uma pia. A sala deve ser antes de mais nada um lugar em que o aluno crie uma identidade e reconhecga
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como seu espago de trabalho. Para criar € necessario estimulo e este estimulo pode ser encontrado no proprio
ambiente da sala de aula desde que se crie condigdo para que este espacgo seja um lugar que possibilite a criagdo.
Muitos artistas levam para os seus ateliés objetos, imagens, fotos, coisas que recolhem da rua e que lhes interessa, o
que Salles chama de indices da rua e que servem de estimulo para a criagéo. A sala de aula deveria ser o lugar com
muitos estimulos visuais e materiais.
Toda criagéo envolve um tempo de experimentar e conhecer as materialidades escolhidas para a criagdo do objeto
artistico. E preciso saber as potencialidades do material, suas caracteristicas, suas possibilidades adequadas a
determinada técnica ou procedimento que envolve observagdo, pesquisa e espera. Quando nao conhecemos a
materialidade da linguagem visual e, sobretudo, quando nao a vivenciamos de forma consciente, torna-se impossivel ter
nogao do processo de criagdo em artes visuais.
Numa turma heterogénea, é relevante considerar o ritmo individual e propor atividades praticas que estejam adequadas
ao tempo limitado e muitas vezes insuficiente para que os estudantes possam realizar seus experimentos, observar os
efeitos e resultados para entdo dar continuidade ao trabalho. O processo de criagdo envolve 0 momento de imaginar,
pensar os métodos e técnicas, experimentar, fazer e desfazer, para enfim concretizar a ideia. E todo esse processo
envolve o tempo de espera e o ritmo individual de cada um.

1. A fotografia digital na pratica artistica
Na atualidade com o advento da informatizacdo e suas novas tecnologias, ampliou as possibilidades de comunicar.
Pode-se entender a cultura digital para além da tecnologia e do suporte, admitindo ser esta, um sistema de valores, de
simbolos, de praticas e de atitudes (SAVAZONI, 2009). Tudo isso representa a possibilidade de socializagéo e
compartilhamento do conhecimento e da informagéo através das redes abertas para um ndmero cada vez maior de
pessoas. E grande o impacto do digital na vida cotidiana devido a forma como a informag&o é veiculada atualmente, a
transmissao ocorre de muitos emissores para muitos receptores e ainda a possibilidade de interagédo entre eles.
No ambito educacional, percebe-se poucas mudangas no que se refere a transigdo da educagao linear para uma
proposta mais ampla de rede, da era analdgica para a era digital. Esse é o desafio da educagao na atualidade. Nao ha
como evitar o uso das tecnologias digitais de informacdo e comunicagéo (TDIC) na pratica de ensino, até porque as
tecnologias digitais potencializam a relagédo entre a educacao e a arte, estando presentes no cotidiano escolar mesmo
que de forma restrita e deficiente.
No momento em que distintos artefatos tecnolégicos comegaram a entrar nos espagos educativos trazidos pelas maos
dos alunos ou pelo seu modo de pensar e agir inerente a um representante da geragéo digital evidenciou-se que as
TDIC [...] passaram a fazer parte da cultura, tomando lugar nas praticas sociais e ressignificando as relagdes
educativas|...] (ALMEIDA, 2011, p.3)
Apesar de arte contemporanea ter se apropriado da cultura digital, pouco se discute ou se vivencia ela na escola. E
timida a sua apropriagao, tanto das possibilidades do uso da tecnologia como suporte didatico/metodolégico, fonte de
acesso ao conhecimento e informagao, como ferramenta para o fazer artistico.
As artes visuais hoje vao além do pincel, da tela e da tinta. Com todo o aparato tecnoldgico, as ferramentas tradicionais
cedem espacgo para novos instrumentos que incluem computadores e outras interfaces como base da comunicagéo e da
expressdo de uma sensibilidade artistica contemporénea. A questdo da interatividade promovida por instalacdes
audiovisuais interativas na arte da atualidade por exemplo, intensificou-se e radicalizou-se com o digital.
A arte ja se apropriou plenamente da cultura digital [...] estamos na infancia dessa nova arte [...] estamos entrando em
um mundo desconhecido ainda, pela teoria da arte, pela produgéo artistica, pelos coletivos [...] (MONEVY, 2009, p.36)
Estamos falando de uma geragéo digital que trocou a tecnologia do lapis pela tecnologia do celular, mas que ainda nao
tem ideia de como explorar criativamente esses instrumentos e que muitas vezes é o terror da maioria dos professores
em sala de aula, porém o seu uso bem orientado e mediado, pode vir a ser uma grande ferramenta didatica pedagdgica,
auxiliando nas atividades, nas pesquisas e também na pratica artistica.
O celular possibilita desenvolver diversas atividades na area da cultura visual como produgao de videos, de animacdes
e de fotografias. Aplicativos disponiveis na internet séo utilizados para editoragdo de imagens e de fotografias digitais,
permitindo modificar componentes visuais como a cor, a forma, a textura, a luz, as linhas, o volume.
Para controlar esse assombroso potencial da fotografia, se faz necessaria o conhecimento da sintaxe visual. De acordo
com Lima (1988), para que a fotografia atinja seus objetivos, dentre os principais requisitos que o fotografo deve
dominar, um deles é a arte. A arte na fotografia se refere & composigcéo. Trata-se da organizagcdo dos componentes da
sintaxe visual dentro do espago da imagem somado a sua capacidade de comunicac¢do. A forma como manipulamos
esses componentes tanto na elaboragao da composi¢cao, como na manipulagéo deles a partir da tecnologia digital € que
determina a qualidade estética, a originalidade e o poder de comunicagdo da imagem fotografica.
Segundo Savazoni (2009), durante a edi¢gdo de uma fotografia digital, a imagem ainda esta sendo produzida, porque as
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possibilidades de transformar a imagem séo tdo radicais que nesse processo ela estd em construcdo. E possivel fazer
registros fotograficos de diversas maneiras, com mais nitidez ou menos nitidez, com mais luminosidade ou menos
luminosidade dependendo da intengéo, da sensibilidade, do conhecimento e da criatividade de quem faz.

O produto final ndo deve ser apenas a mera reprodu¢do do mundo real, a reprodugdo mecanica do meio ambiente néo
constitui uma boa expresséao visual (DONDIS,2007). Menos ainda deve ser um mix de aplicativos ou uma sobreposi¢édo
de filtros que alteram, modificam e criam efeitos na foto.

Hoje ja ndo é mais possivel olhar uma imagem fotografica da mesma forma como olhavamos em outras épocas,
acreditando que estas reproduzem determinada realidade. Mesmo que a imagem remeta a ideia de reproducgao do real,
conhecendo-se o Photoshop e outros aplicativos, sabemos do carater hibrido que as imagens adquiriram na atualidade.
Deve-se cuidar para que a tecnologia ndo sobreponha a criatividade do aluno, pois ndo ¢é algo dissociado dos processos
subjetivos de criagdo, ao contrario as maquinas, os dispositivos, exprimem cultura. Isto vale tanto para quem produz a
imagem quanto para quem frui dela. A imagem s6 existe quando do ponto de vista estético ela toca na subjetividade e
na afetividade.

3. Arte contemporanea e materialidades: ampliando possibilidades nas aulas de arte.

Pensando a materialidade em termos das artes tradicionais, desde o Renascimento até o século XIX, os materiais tidos
como adequados para a producdo em arte eram no caso da pintura, telas de algodao e tinta a 6leo e no caso da
escultura, madeira, marmore e bronze. Materiais considerados nobres ndo sé pelo valor como também pela
durabilidade, pois se pensava em arte como algo para a eternidade.

A partir das vanguardas, ja se percebia algumas mudangas nos trabalhos dos artistas que comegaram a acrescentar
outros materiais tidos como inferiores e inadequados nas suas produgdes. Ja se via em trabalhos de artistas como
Picasso e Henri Matisse (1869 — 1954), colagens com papel de parede, jornal, madeira. No Dadaismo, vé-se o
Readymade de Marcel Duchamp (1887 — 1968) em que as obras s&do objetos do cotidiano descontextualizados da sua
fungdo, a exemplo das obras Roda de bicicleta (1913) e Fonte (1917) no qual o artista instiga o observador a pensar
sobre a singularidade da obra de arte em meio a multiplicidade de todos os outros objetos. “...seria alguma coisa a ser
achada na propria obra de arte ou nas atividades do artista ao redor do objeto?” (ARCHER, 2001, p.3).

A partir do século XXI, os artistas demonstram um grande interesse pelo corriqueiro, pelo cotidiano, pela banalidade da
vida urbana. Fontes para extrair temas e materialidades que contribuiram para vivermos uma profusdo de
manifestagdes artisticas resultado de reinterpretacdes de alguns gestos das vanguardas modernistas. Uma espécie de
“vale tudo” em que artistas experimentam materiais que jamais seriam pensados antes para produgdo em arte.

De inicio, parece que, quanto mais olhamos, menos certeza podemos ter quanto aquilo que, afinal, permite que as obras
sejam qualificadas como “arte”, pelo menos de um ponto de vista tradicional. Por um lado, ndo parece haver mais
nenhum material particular que desfrute do privilégio de ser imediatamente reconhecivel como material de arte: a arte
recente tem utilizado ndo apenas tinta, metal, pedra, mas também ar, luz, som, palavras, pessoas, comida e muitas
outras coisas (ARCHER, 2001, IX).

Tomemos como exemplo a Assemblage, arte da acumulagdo numa espécie de colagem de objetos extraidos do
cotidiano, e essa conexao com o cotidiano abre possibilidades para uma vasta gama de materiais e técnicas.

Na atualidade as artes visuais estdo se tornando cada vez mais virtuais. As imagens eletrénicas formadas de bytes ja
surgem destituidas de qualquer materialidade, mas apesar dessa tendéncia tecnolégica na arte contemporanea ainda
assim, o virtual e o material coexistem como possibilidades da expresséo artistica.

Quando adentramos no campo da arte moderna e contemporanea percebemos que a arte se estende para outras
dimensdes até entdo ndo exploradas, abrigando experimentagdes diversas, assumindo novos paradigmas que refletem
mudanca no gosto. A arte contemporénea € experimental, pode-se fazer arte com os materiais mais variados e
inusitados possiveis, desconstruindo alguns conceitos e valores da arte da tradi¢éo.

No trabalho do artista Vik Muniz (1961 -), a matéria prima escolhida pelo artista em seus processos criativos, € aquela
que estaria de facil acesso, bem ali na sua cozinha: agucar, chocolate liquido, catchup, manteiga de amendoim, geleia.
O artista comegou a desenvolver releituras de classicos como a Mona Lisa (1503 — 1506) de Leonardo da Vinci (1452 —
1519) utilizando esses materiais. Muniz busca na fotografia trabalhar a representacdo da realidade, ligando-a ao
desenho e a pintura, porém de uma forma inovadora e ndo convencional. Apos “desenhar” utilizando aglcares e geleias,
ele faz registro fotografico dessas imagens, trabalhando ao mesmo tempo a representacdo do real e a percepgéo do
material.

N&o ha nenhum problema em ter referéncias estéticas ligada a arte da tradigdo, apenas que na atualidade essas
referéncias se ampliaram, é importante rever esses valores tidos como absolutos e imutaveis. Vik Muniz (1961 -) mostra
que € possivel trabalhar o realismo na representacgéo, ressignificando os valores estéticos da arte académica para os
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conceitos inovadores da contemporanea, quando em suas releituras utiliza comida como matéria prima e a tecnologia
da imagem digital.

A arte contemporanea tem a capacidade de surpreender, provocar, diante das possibilidades inovadoras que
apresenta. Estes aspectos podem contribuir favoravelmente para despertar a curiosidades dos alunos € o interesse em
vivenciar a arte sob diferentes perspectivas.

O papel do professor mediador deve incentivar a novas experiéncias nas aulas de arte, propor atividades no qual o
aluno entre em contato com matérias que antes ndo pensariam como adequados para o fazer artistico, assim como
possibilitar a fruicao de obras da contemporaneidade que trazem inovagdes técnicas e estéticas.

Relato de experiéncia

A experiéncia relatada nesta secdo ocorreu em trés etapas: na primeira, foi realizada uma atividade em grupo para
elaborar uma composicao, utilizando objetos encontrados no ambiente escolar. Durante o processo os estudantes
atentaram para o emprego dos componentes da sintaxe visual (figuragédo, abstragéo, simetria, plano, linha, textura, cor
etc.), em seguida os trabalhos foram fotografados para posterior fruicdo e observacéo destes elementos e o efeito de
suas combinagdes. O segundo momento consistiu numa aula expositiva sobre arte contemporanea, abordando as
mudangas de paradigmas conceituais, estéticos e formais da arte contemporanea, seguido da fruicdo de obras feitas
com materiais comestiveis do artista vik Muniz como a série Chocolate, a série Agucar, a Medusa Plate (1999), a Mona
Lisa de geleia de uva (1999), a Mona Lisa de manteiga de amendoim (1999). A terceira etapa, consistiu em utilizar
doces, balas, biscoitos e chocolates para compor imagens. Em seguida, os estudantes fotografaram e editaram as
imagens utilizando aplicativos do celular. A mediagao foi principalmente o de acompanhar o planejamento, execugdo e
desenvolvimento dos trabalhos realizados, procurando observar e compreender ao longo do processo, as dificuldades,
as limitagdes, apropriacbes e ajustes no momento das criagdes artisticas.

Consideracgoes finais

O emprego da tecnologia digital e dos doces teve repercussao positiva entre os estudantes que demostraram
habilidade ao utilizar tais recursos e satisfagcdo com os resultados obtidos nas composicdes e efeitos fotograficos.
Relataram a importancia da atividade mudando o olhar deles com relagdo a arte, compreendendo que a criagdo nao se
limita ao dominio técnico do desenho e na falta dele, o uso da tecnologia digital teve um grande papel como instrumento
e/ou técnica. “Nesse trabalho a gente [sic] pode comer a arte” afirmou um dos alunos da turma.

E possivel ampliar esta proposta para um formato interdisciplinar com agdes sécio educativas. E ainda, trabalhar outras
materialidades relacionadas a alimentagao, explorando alimentos nutritivos como frutas, legumes, hortaligas. A cozinha
da escola pode ser mais um ambiente a ser explorado, onde o aluno teria a possibilidade de produzir e manipular a
matéria prima a ser utilizada na elaboragéo das imagens.
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