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O CORPOMIDIA NA DANGA: EDUCAGAO E CONTEMPORANEIDADE

ARTHUR MARQUES DE ALMEIDA NETO
EIXO: 16. ARTE, EDUCAGCAO E CONTEMPORANEIDADE

Aventa-se a hipotese de que ha um discurso artistico-intelectual contemporaneo contrario a execugdo ou
ensino/aprendizado de dangas sistematizadas (balé classico, jazz ou danga moderna, por exemplo). Dois fatores
parecem explicar esses discursos: o advento da chamada danga contemporanea no Brasil; o segundo, as produgdes
tedricas em danga-educagdo. Ambos remetem a segunda metade da década de 1990. O argumento toma um breve
enfoque em estudos em psicologia da educagdo para discutir padrbes cognitivos, e na teoria Corpomidia de Katz e
Greiner (2005), para compreender que discursos, como informacdo, podem se tornar corpo. Reflete-se que discursos
contra o ensino de dangas codificadas ndo procedem, desde que é possivel também através delas se trabalhar novas
configuragbes, reordenagdes ou substituicbes de padrdes, além de proporcionar uma educagéo do cidadao na/pela
danca.

Palavras-chave: Danga. Educagao. Corpomidia.

The hypothesis One might speculate that there is a contemporary artistic and intellectual discourse contrary to the
execution or teaching/learning systematized dances (e.g.: classical ballet, jazz or modern dance). Two factors seem to
explain these discourses: the advent of so-called contemporary dance in Brazil; the second, theoretical productions in
dance education. Both refer to the second half of the 1990s. The argument takes a brief focus on psychology studies in
education to discuss cognitive patterns, and Corpomidia theory of Katz and Greiner (2005 ), to realize that discourse -
as information - may become body. It reflects that speeches against the teaching of coded dances are unfounded, since
it is also possible through them to work with new settings, reordering or replacements of patterns, and provide citizen
education in/through the dance.

Keywords: Dance. Education. Corpomidia.

Entende-se que, no viés de uma educacgao contemporanea, os contextos vividos e experiéncias pessoais do aluno de
danga devem fazer parte do processo de aprendizagem, na medida em que essas informagbes que ele carrega no
corpo devem ser negociadas ou cruzadas com as informagdes que ele tera acesso - seja na escola ou na universidade.
Quando se tem uma pergunta, em se tratando de uma pergunta bem elaborada, sem margens de duvidas ou
especulagdes, pressupde-se que ha também formas diferentes de se responder. Entretanto, como é de se esperar,
obtém-se uma resposta que deve dar conta de um modo satisfatério a pergunta que foi feita. Na contemporaneidade, a
resposta a problemas deve abrir o didlogo com o contexto vivido ou experiéncias pessoais dos estudantes. Cabe
alimentar as relagbes que se tecem entre conteudos e vida, e, nessa situagao dialégica é onde se déo os processos de
aprendizagem que parecem ser mais efetivos.

Nesse viés, cabe discernimento a respeito de processos de aprendizagem e avaliagéo, onde, em um ambito de
trocas de informagéo, € na perspectiva de respeito as diferengas e multiplas visbes de mundo que eles precisam ser
considerados. Respostas a questdes ou solugdes de problemas passam por mundos pessoais do aluno, que carrega
suas percepgdes e seus valores. Seu corpo ndo é um recipiente dessas informacgdes: ndo € um dispositivo passivo ou
depositario de conteudos. Entende-se que o corpo € um elemento que negocia as informagdes que “ja possui” com as
informacdes que “chegam”. No cruzamento ou negociagdo dessas informacdes é onde se da o processo de
aprendizagem. Essa concepgado de que o corpo € um lugar onde se “deposita” informagbes, parece encontrar relagao
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com a critica a chamada “educacédo bancaria” de Paulo Freire. Em “Pedagogia do Oprimido” (FREIRE, 1970),
apresentou e discutiu o conceito de “concepc&807;a&771;0 banca&769;ria”:

Em lugar de comunicar-se, o educador faz comunicados e depo&769;sitos que os educandos, meras incide&770;ncias,
recebem pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai&769; a concepc&807;a&771;0 banca&769;ria da
educac&807;a&771;0, em que a u&769;nica margem de ac&807;a&771;0 que se oferece aos educandos e&769; de
receberem os depo&769;sitos, guarda&769;-los e arquiva&769;-los. (FREIRE, 1970, p. 33).

Esta critica de Freire ao processo de aprendizagem encontra afinidade com os pressupostos da teoria

Corpomidia, de Katz e Greiner (2004), “[...] que trabalha o corpo como um estado sempre em transformagédo, em
codependéncia com os ambientes por onde transita” (KATZ, 2009, p. 29). As autoras explicam a nog&o do corpo com o
qual o corpomidia lida:
O corpo ndao é um meio por onde a informagdo simplesmente passa, pois toda informagdo que chega entra em
negociagdo com as que ja estdo. O corpo é resultado desses cruzamentos, e nao um lugar onde as informagdes sao
apenas abrigadas. E com esta nogéo de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a ideia de midia pensada
como veiculo de transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar
informacdes que vao constituindo o corpo. A informagéo se transmite em processo de contaminagdo. (KATZ e
GREINER, 2006, p. 131).

Assim, aprendizagem pode ser considerado um processo onde a informagao “vira" corpo. Os contelidos quando
negociados com os mundos pessoais, percepgdes, valores e informagdes sobre o mundo, transformam-se e passam a
fazer parte do corpo do aprendiz. E, consequentemente, também do professor, que respeita e entende o processo
educativo nesse viés de trocas de informagéo, onde ambos se beneficiam da complexidade e da instabilidade que séo
inerentes a todo e qualquer processo de informagdes em fluxo.

A educagao/aprendizagem se processa na relagdo entre corpo e ambiente. Essa nogdo de aprendizagem
relacionada com a teoria corpomidia, faz remeter aos estudos de David Ausubel, um dos autores representantes do
chamado cognitivismo na educacgao. Ele “[...] propde uma explicagdo tedrica do processo de aprendizagem segundo o
ponto de vista cognitivista, embora reconhegca a importancia da experiéncia afetiva” (MOREIRA, 1985, p. 61). Para
Ausubel, “[...] aprendizagem significa organizagao e integragdo do material na estrutura cognitiva” (MOREIRA, 1985, p.
61). Concorda-se com essa nogéo de aprendizagem, entretanto, vale salientar que “material" aqui € entendido como
“‘informagao” e que “organizagdo” e “integracdo” do material sdo entendidos como “negociagdo” ou “cruzamento” de
informagdes que “chegam" no corpo, com as informagdes que “ja estdo” no corpo.

Vale ressaltar o entendimento que se tem de informagéo, para a teoria corpomidia. De acordo com Greiner
(2006, p. 115), para muitos cientistas, a informacgéo “[...] € uma relagdo e néo esta localizada em um lugar”. Ndo ha
informacdo no ambiente, pois a informagéo € apenas uma relagdo, um modo de organizar que emerge a partir da
percepcdo de um padrdo de variedade: “o que faz a variedade da informagdo é a categorizagdo do observador”
(GREINER, 2006, p. 114). Assim, um padrao se torna uma informagédo quando o observador o distingue em relagao a
outros padrdes ja existentes e corporificados. “Quando emerge um novo padrédo organiza-se informagao na medida em
que esta se distingue dos padrdes que existiam antes e ha uma singularizagao” (GREINER, 2006, p. 117).

Aprender ou negociar/cruzar uma informagdo com o corpomidia, implica em entender que o corpo,
cognitivamente, opera com padrdes. Um corpo lida constantemente com a estabilizacdo de padrbes: o cérebro opera
por similaridade e afinidade. Assim, um corpo que resolve se aventurar em “desmantelar" seus padrdes estabelecidos
ird se deparar com obstaculos que, apds sobrepostos, irdo se reorganizar, novamente, como outros padrbes. Depois
que o corpo aprende uma forma de lidar com um problema, ele estabiliza aquela solugao, que vira uma opgao dentre
tantas em um “cardapio” de opgbes que podem ser escolhidas ou solicitadas: aquela solugdo passa a fazer parte do
“vocabulario" do corpo.

A solugéo cognitiva para resolver uma proposigado se da a partir dos padrdes que o corpo ja conhece. Caso a
proposicao ponha “em xeque” os padrdes, ha, automaticamente, uma reorganizagdo na forma em que os padrdes
operam e, possivelmente, uma criagdo de outros padrdes, que podem, inclusive, substituir os que ja existiam no corpo.
Por exemplo, uma estratégia para descobrir ou investigar novos padrdoes em artes cénicas é a técnica do improviso. Um
corpo que danga livremente ira operar com os padrdes que ja conhece. Um corpo que improvisa uma danga, ira tentar
solucionar uma proposicédo com os padrdes que ja possui. Nesse processo, ele pode reorganiza-los, descobrindo novos
padrées. A diferenga do dancgarino que executa uma coreografia daquele que improvisa € que “um organiza relagdes
recorrentes, o outro busca transitar pelos aspectos referenciais singulares da experiéncia em processo, em tempo
presente” (GREINER, 2006, p. 113 - 114). O que os diferencia, de fato, € o contexto dindmico das ag¢des. Mas, em
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ambos os casos, eles estarao lidando com padrdes.

Nesse sentido, entende-se que o corpo € um processo, sujeito a transformagdo em fluxo inestancavel, desde
que novas experiéncias proporcionam novos entendimentos e, consequentemente, novas situagdes para aquisigdo de
conhecimentos, quando isto é entendido, em outras palavras, como reorganizagdo ou obtencdo de novos padrdes
(aprendizagem). Logo, o corpo ndo é passivo, pois as informagdes entram em contato e se tornam corpo a partir de
agenciamentos. Para que uma informag&o seja negociada, o corpomidia lida com suas informagdes prévias (valores,
conhecimentos).

Para que uma informacao seja significante, de acordo com o conceito central da teoria de Ausubel, uma nova
informacéo precisa relacionar-se com um aspecto relevante da estrutura de conhecimento do individuo. “Ou seja, este
processo envolve a interagdo da nova informagdo com uma estrutura de conhecimento especifica, a qual Ausubel define
como ‘conceito subsungor’ [...] na estrutura cognitiva do individuo” (MOREIRA, 1985). Dessa forma, a aprendizagem
significativa ocorre quando a nova informagao encontra conceitos ou proposi¢des relevantes preexistentes na estrutura
cognitiva do individuo. “Estrutura cognitiva significa, portanto, uma estrutura hierarquica de conceitos que séao
representagdes de experiéncias sensoriais do individuo” (MOREIRA, 1985,p. 62 - 63). De forma sintética, o processo de
aquisigdo ou reorganizagao de padrbes, que relaciona-se com o conceito de aprendizagem significativa de Ausubel,
consiste em
Novas ideias e informacdes podem ser aprendidas e retidas na medida em que conceitos relevantes e inclusivos
estejam adequadamente claros e disponiveis na estrutura cognitiva do individuo e funcionem, dessa forma, como ponto
de ancoragem as novas idéias e conceitos. Entretanto, a experiéncia cognitiva ndo se restringe a influéncia direta dos
conceitos ja aprendidos sobre componentes da nova aprendizagem, mas abrange também modificagbes relevantes nos
atributos da estrutura cognitiva pela influéncia do novo material.

Curiosamente, a partir do conceito de aprendizagem significativa, Ausubel ira definir como aprendizagem
mecanica ou automatica quando novas informagdes ndo se associam ou encontrem pouca associagao com conceitos
relevantes que ja existem na estrutura cognitiva. Assim, ndo ha interagdo da informagdo nova com conceitos
subsuncores; entretanto, isto ndo pode ser entendido aqui como n&o haver negociagdo/cruzamento da informagéo com
informacgdes que ja estdo no corpo, em acordo com a teoria do corpomidia.

Mesmo no caso de uma aprendizagem mecanica, pelo viés do corpomidia, o individuo teve contato com a nova
informacéo e, inevitavelmente, negociou-a consigo. O fato de que uma informagédo n&o tenha encontrado relevancia
para ser significativa, ndo implica que a informagdo ndo tenha sido cruzada/negociada com o corpomidia: essa
informagdo ja foi transformada em corpo. O que se distingue, talvez, seja o resultado no “mapeamento” dessa
informacéo. Provavelmente, uma aprendizagem significativa proponha uma reordenagédo de padrdes ou aquisi¢cdo de
forma mais efetiva, ou a (re)definicdo de mapas - ou caminhos - neuronais mais precisos, estabelecendo padrées mais
fortes e duradouros. Para Greiner (2006, p. 118), “os novos mapas neuronais permitem uma adaptagédo a situagdes
inéditas e a elaboracdo de novas formas perceptuais, como uma capacidade de dominar um novo meio ambiente e a
isso se chama ‘darwinismo neuronal”. Em suma, uma informagdo que € percebida é, necessariamente, aquela que
rompeu com padrdes.

E importante salientar que, para Ausubel, ndo ha distingdo entre aprendizagem mecanica ou significativa como

dicotomia, mas como continuum (MOREIRA, 1985, p. 63): sdo formas ou niveis diferentes de aprendizagem. Para o
corpomidia, essa diferenga entre aprendizagens parece nao fazer sentido, pois é outra forma de entender o corpo. Isto
porque toda informag&o nova vai reorganizar ou substituir padrées, sejam ou nado afins com essa informagao “que
chega”. O que se sugere é que uma informagdo com muita familiaridade com um padrdo prévio, talvez seja mais
facilmente negociada. Outra diferenga que se aponta para o entendimento de aprendizagem/ aquisigao de informagdes
entre a teoria de aprendizagem de Ausubel e a teoria corpomidia é que, para Ausubel,
Algumas experiéncias afetivas sempre acompanham as experiéncias cognitivas. Portanto, a aprendizagem afetiva &
concomitante com a cognitiva. A aprendizagem psicomotora envolve respostas musculares adquiridas através do treino
e da pratica, mas alguma aprendizagem cognitiva € geralmente importante na aquisicdo de habilidades psicomotoras.
(MOREIRA, 1985, p. 61).

O conceito de Ausubel separa aprendizagem afetiva de cognitiva e psicomotora, mas o corpomidia compreende
informacdo como um todo conectado: as experiéncias cognitivas envolvem tanto habilidades psicomotoras como
afetivas, sem diferenciagdo, pois todas se cruzam e se interconectam, tendo consequiéncias na construgdo do
corpomidia. Por exemplo, uma informagdo que encontre em um corpomidia valores/crengas contrarios ou favoraveis ao
seu conteudo, vai gerar uma reacgéo especifica: refuta ou aceitacdo. Nesse sentido, ndo ha como desconsiderar a
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emocao e o sentimento das aprendizagens psicomotoras ou cognitivas, ou mesmo assumir que aprendizagem cognitiva
seja algo apartado de aprendizagem psicomotora ou afetiva, na perspectiva do corpomidia. Em suma, a experiéncia
humana nao separa as instancias. Katz e Greiner (in GREINER, 2006, p. 131-132) explicam como a experiéncia &
entendida na teoria corpomidia e a relagao das experiéncias com o ato de dancar:

As experiéncias sao frutos de nossos corpos (aparato motor e perceptual, capacidades mentais, fluxo emocional, etc),
de nossas interagbes com nosso ambiente através das acdes de se mover, manipular objetos, comer, e de nossas
interagbes com outras pessoas dentro da nossa cultura (em termos sociais, politicos, econémicos e religiosos) e fora
dela. Nesta perspectiva, o ato de dangar, em termos gerais, € o de estabelecer relagbes testadas pelo corpo em uma
situacao, em termos de outra, produzindo, neste sentido, novas possibilidades de movimento e conceituagao.

O ato de dancar sempre pressupfe uma experiéncia, o novo. Isto remete ao entendimento de que o ensino de

dangas tidas como “codificadas" vai de encontro ao “novo”, desde que, aparentemente, elas lidam com “passos” que
séo apre(e)ndidos a partir da mera cépia do movimento do professor. Discorda-se desse entendimento, desde que se
considera que o processo de imitagdo nao consiste em cépia. Moura e Ribas (2002), em "Imitagdo e desenvolvimento
inicial: evidéncias empiricas, explicagcdes e implicagdes tedricas”, fazem uma revisdo e uma discussao a respeito de
diferentes abordagens em teorias de psicologia da educagéo que tratam do processo de imitagio.
A imitac&807;a&771;0, a&768; qual Vygotsky atribui um papel nos processos interpessoais atrave&769;s dos quais
sa&771;0 internalizados mediadores pelos sujeitos, deve ser compreendida nesse cena&769;rio conceitual, que inclui as
noc&807;0&771;es de mediac&807;a&771;0, de origem sociocultural das func&807;0&771;es mentais superiores e de
um enfoque gene&769;tico. (MOURA e RIBAS, 2002, p. 208).

Imitar ndo € entendido como mera copia, desde que a imitagdo é parte de um processo de desempenhar o papel

social do outro, como uma descoberta. Assim, a interacdo social em Vygostky resolve muitas questdes a respeito do
processo de aprendizagem, onde a vivéncia e a experiéncia tomam importancia. Essa nogéo de imitar, onde o imitar
nao é mera copia, faz sentido também na perspectiva do corpomidia. Desde quando toda experiéncia € um refazer, nao
ha, no viés do corpomidia, uma agdo que seja copiada que nao conceba a novidade e, nesse sentido, sempre um
aprendizado, desde que a repeticdo sempre esta investida de novas informagdes que se cruzam. Assim, repetir ou
imitar uma acdo n&o é um processo passivo que pressupbe um corpo recipiente. Logo, nenhum processo de
aprendizagem pode ser compreendido como “bancario”, no sentido proposto por Freire (1970), pois ha sempre
agenciamento da informagdo. Entretanto, quanto as formas de ensino, elas, sim, podem ser “bancarias”. Sobre a
educacgao bancaria, Isabel Marques (2011, p. 32) faz uma critica ao tradicional ensino da dangas codificadas na escola
que nao pressupde uma relagao dialdgica dos conteudos com os “corpos sociais” dos alunos:
A tradicdo do ensino de danca tem se aprimorado ao longo dos séculos na construcdo de conchas para seres humanos:
primeiramente, as conchas das dancas codificadas — que vao do balé classico ao hip hop, das dangas da midia ao
flamenco, passando pelas manifestagées de dangas brasileiras, pelo jazz e pela danga contemporanea. Dependendo de
como forem ensinadas, técnicas, passos e coreografias acabam por se tornar conchas prontas e fechadas que os
alunos devem vestir e se acomodar dentro delas. Na grande maioria das aulas de danga, as técnicas codificadas, os
passos pré-determinados e as coreografias prontas nos impedem de dialogar com os corpos presentes de nossos
alunos, com seus Corpos sociais.

A partir do pensamento do norte-americano Don Johnson, Marques (2011) vai concordar que os corpos sao
“projetos de comunidade”, onde as comunidades a que se pertence ensinam formas de convivéncia, através dos
valores, crengas e atitudes de diferentes grupos/comunidades (familia, amigos, escolas, igrejas, entre outros). Esses
valores, crengas e atitudes vao forjar, influenciar ou contaminar os corpos, de maneira consciente ou ndo, moldando
formas de existir e de se relacionar com o mundo. Esta compreensao encontra familiaridade com a teoria dos aparelhos
ideoldgicos do Estado (AIE) do filésofo francés Louis Althusser (1996), onde a ideologia opera nos sujeitos de forma
consciente ou ndo, através de aparelhos ideolégicos como a familia, a escola, a igreja, entre outros, moldando ou
direcionando materialidades (atitudes) que véao, igualmente ao pensamento de Johnson (apud MARQUES, 2011),
regular a forma de se estar e se relacionar com o mundo e com os outros. De forma similar ao que propde Althusser
(1996), Marques (2011) explica que, para Johnson,
As multiplas comunidades entrelagadas que corporeificamos ndo somente projetam modelos (vislumbram construgdes
futuras), mas, sobretudo, imprimem em nossos corpos formas de comportamento, atitudes, pensamentos, sensagoes e
afetos — imprimem modos de ser e de estar em sociedade.
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Assim, no aspecto social, Marques (2011) defende que os “projetos comunitarios” “[...] imprimem e constroem,
também, formas de dancar, formas dos corpos existirem nos tempos e espacos das dindmicas sociais ao dangarmos”.
Nesse viés, ela propde repensar aulas e espagos de danga, a fim de que esses “projetos comunitarios” deixem de ser
“conchas”, aprisionando os corpos, mas que a danga seja uma forma de agir para educar cidadaos, distante de reforgar
o estigma da “concha”, para que a danga represente um convite a critica e transformagéo de pessoas e corpos. Para
Marques (2011), a danga possibilita essa fuga da “concha”, caso consiga identificar os “projetos de comunidade” - que
se podem entender como as “ideologias" dos aparelhos, no sentido proposto por Althusser (1996) - como informagdes
que se negociam/cruzam com os corpos dos alunos e professores: “[...] reconhecendo influéncias, problematizando
situagdes, criticando escolhas, transformando projetos” (MARQUES, 2011).

Baseada no pensamento de Paulo Freire, ela propde a construgdo de um corpo cidadao, capaz de “[...]

criticidade corporal, aliada a ludicidade e a formacédo de redes de relagdes em sala de aula” (MARQUES, 2011). Ela
explica melhor esses trés elementos para a construgao de um corpo cidadao através da danca:
Ao propormos a educagdo de corpos ludicos em nossas salas de aula de dancga, propomos também a possibilidade de
que esses corpos sejam capazes de criar e de recriar suas dancas e, assim, a sociedade. Ao sugerirmos a educacgéao de
corpos relacionais, acreditamos na possibilidade de olhar, de perceber e de articular dangas entre pessoas. Ao sermos
capazes de criticar em nossos corpos, ou seja, dangando, seremos também capazes de construir e desconstruir o
mundo em que vivemos. (MARQUES, 2011, p. 35).

A partir do que foi exposto, segue-se uma reflexdo a partir do entendimento de corpo proposto pela teoria
corpomidia, do processo de aprendizagem e aquisicao de novas informagbes e as proposigcbes de uma educagao
na/pela danga que propdem a formagéo do cidaddo, com o reconhecimento das estruturas ideolégicas de grupos ou
aparelhos (ALTHUSSER, 1996) ou, nas palavras de Johnson (apud MARQUES, 2011), o entendimento dos “projetos de
comunidade” que se conectam com o corpo, entendido aqui como midia de si mesmo.

No pensamento de Marques (2011), onde as dangas “codificadas” (que envolvem técnicas, passos e
coreografias), dependendo da forma que séo ensinadas, “acabam por se tornar conchas prontas e fechadas que os
alunos devem vestir e se acomodar nelas”, pois as mesmas “[...] nos impedem de dialogar com os corpos presentes de
nossos alunos, com seus corpos sociais” (MARQUES, 2011, p. 32). Antes de discordar totalmente com a autora,
atenta-se para a colocagdo pertinente de que o “[...] dependendo da forma que sdo ensinadas]...]” torna a sentencga
flexivel para o ensino dessas dangas, quando este, a partir do que ela propde, vai considerar o contexto vivido,
percebido e imaginado pelo/do aluno(a) em relagdo com textos, contextos e sub-textos da danga, de forma que as aulas
estejam devidamente ancoradas no que a autora chama de “rede de textos” especialmente criada para cada situagao
educativa (MARQUES, 1997, p. 25).

Nesse entendimento, a formagéo de um profissional que lecione danga na escola é fundamental e, nesse
aspecto, um licenciado em danga parece ser o mais indicado para ocupar a fungdo de educador na/pela danga no
contexto escolar, desde que ele estara habilitado para tecer essas relagdes entre aprendizagem e ensino. Outro aspecto
que precisa ser levado em consideragao a partir dos posicionamentos de Marques (1997; 2011) é que o entendimentos
dos “projetos de comunidade” ou, como se entende como forma analoga, as ideologias (ALTHUSSER, 1996) que
permeiam as dangas e 0s corpos, nao sdo so possiveis a partir do ensino de processos criativos que néo envolvam as
dancgas “codificadas”.

Um ensino de, por exemplo, balé classico, que permita a reflexdo sobre a historia e evolugao da técnica-estética
do balé, pressupde, como atitude critica, a prépria desconstrucao e atualidade dessa danga: o acesso a informagao de
que o balé esteve circunscrito a discursos de preconceito de cor (negros nao faziam parte dos balés chamados “de
repertorio”) e a discursos que persistem de um “corpo ideal” (magreza, verticalidade, leveza - que denotariam poder e
uma estética ligada a aristocracia), pode gerar resisténcia a esses discursos, ajudando a desmantela-los.

A defesa de que o ensino de uma técnica-estética (in)forma discursos, procede. Mas a sua consequente
negagao em nada contribui na formagédo do aluno/cidadao, desde que o discurso de refuta ird sogobrar sempre, caso
nao oblitere as devidas mudangas ou transformacgédo na informagéo. Assim, € mais valido que uma danga como o balé
classico seja ensinado em uma perspectiva de informar sobre os discursos idedlogicos que ele carrega, e que o
corpomidia do aluno negocie essa informagdo com seus contextos, a fim de transformar esses discursos/informacgdes,
com criticidade - como propde a propria Marques (2011).

E valido, também, desmontar qualquer relevancia sobre o ensino/aprendizagem de um método/sistema em
detrimento de uma técnica - e vice-versa - desde que, em ambos 0s casos, a separagado de técnica em método (ou
sistema que lida com principios gerais) desemboca na mesmo resultado: no “passo” de danga. Katz (2009, p. 29) que
explica que o entendimento geral a respeito do ensino de uma técnica de danga corresponde a capacidade de corpos
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distintos reproduzirem “[...] cada passo da maneira mais aproximada possivel a sua forma ja codificada”. Por outro lado,
o entendimento de método (ou mesmo de sistema) corresponde a ndo existéncia de um passo prévio ou ja codificado.
Concorda-se com Katz (2009), que apresenta seu argumento ancorada na teoria Corpomidia (Katz e Greiner, 2006),
que ambos os entendimentos sobre aprendizagem da danga, que insistem na diferenciagdo entre técnica e método,
estédo equivocados.

Aponta-se que esse discurso de defesa de ensino de meétodo (ou sistema) em detrimento de técnicas
codificadas, na atualidade, desempenha um papel fundamental na reafirmacédo do preconceito que se verifica tanto no
meio artistico (com o advento da danga contemporanea e o acordo de que ela se baseia na investigagdo de movimentos
que desmantela padrbes prévios) quanto nas discussdes em danga-educagdo contrarios ao ensino de técnicas
“codificadas" na escola, como se verifica em Marques (1997; 2011). Katz (2009, p. 29) argumenta, a respeito do que se
pode entender sobre “dancgas codificadas”, que
Os passos de danga representam solugdes eficientissimas em termos evolutivos. Ndo somente formalizam ideias sobre
o mundo, de forma sintética e econdmica, como atuam como unidades minimas, com as quais se montam discursos.
Um mesmo passo pode ser usado em combina¢cbées as mais variadas e, em cada uma delas, articulando discursos
distintos. Sem precisar mudar de forma, montam obras distintas.

A opcéao do ensino de dangas com passos previamente codificados pode representar, a partir do que ja foi dito,
tanto uma opgéao de resisténcia aos discursos incutidos nas técnicas-estéticas de danga, quanto pode ser considerada
uma forma bastante eficiente de um corpo aprontar-se como midia, recombinando de formas diferentes passos ja
previamente codificados. Esta recombinagéo vai desembocar em novos arranjos, em novos padrdes, circuitando novos
mapas neuronais, abrindo a possibilidade de aprendizagem, desde que a exploragéo de diferentes (re)combinagdes de
passos pode conduzir, no corpomidia, a novos agenciamentos da informagdo, desmantelando, reorganizando ou
substituindo padrdes prévios em detrimento de outros. Diferente disso, Marques (1997, p. 24) aponta que
Ao contra&769;rio do que nos dita o senso comum, as aulas de danc&807;a podem ser verdadeiras priso&771;es dos
sentidos, das ide&769;ias, dos prazeres, da percepc&807;a&771;0 e das relac&807;0&771;es que podemos trac&807;ar
com o mundo. De fora para dentro, regras posturais baseadas na anatomia padra&771;0, sequ&776;e&770;ncias de
exerci&769;cios preparadas para todas as turmas do mesmo modo, reperto&769;rios ri&769;gidos e impostos (por
exemplo, as festinhas de fim-de-ano) podem estar nos desconectando de nossa pro&769;prias experie&770;ncias e
impondo tanto ideais de corpo (em forma e postura) quanto de comportamento em sociedade.

Mais uma vez, concorda-se apenas em parte com o pensamento da autora. A partir do entendimento de corpo
que o corpomidia lida, mesmo que um professor trabalhe com um repertério de movimento pronto ou, como diz Marques
(1997, p. 24) “imposto" ou previamente codificado, o aprendizado nunca é desconectado de uma experiéncia. Ainda, um
ideal de corpo, em forma e postura, quando assimilado, pode ser desconstruido, com a propria experiéncia e o transito
das informagdes no contexto - ou seja, relagbes que podem ser tragadas com o mundo a partir da criticidade. Um
crianga negra, por exemplo, ao realizar o cédigo do balé com seu corpomidia, investe-se de um discurso de
apoderamento. E esse discurso sera muito mais eficaz se no seu contexto vivido e experienciado, ela for parte de uma
comunidade de pessoas de classe social baixa. E, mais ainda: se ela tiver o acesso a informacao contextual da danga, a
respeito de porque o balé (pre)ocupa-se com o eixo vertical, ou com as cores brancas, ou com a leveza. Nesse sentido,
seu corpomidia sera, em si mesmo, um discurso de resisténcia.

O discurso de que um método ou sistema como o de Rudolf Laban resolve questbes sobre uma opgdo de um
ensino de danga que se distancie de passos codificados é desmantelado no entendimento de corpo como corpomidia.
De acordo com Katz (2009, p. 31), “Rudolf Laban (1879 - 1958) dedicou-se a conhecer as caracteristicas do movimento
e, com seus estudos, organizou um topografia classificatoria”. Apesar de ser um sistema util para nomear, orientar,
investigar possibilidades em padrdes de movimento e, ainda, instigar a criagdo em danca, o sistema Laban ndo € um
caminho unico. O mesmo pode ser feito a partir de dangas codificadas e os processos de investigagdo em danga podem
lidar com iniUmeras estratégias ludicas que ndo precisam estar centradas no pensamento de Laban. Com o uso de
dancgas codificadas ou métodos/sistemas, o resultado final € sempre o mesmo: o “passo” de danga.

A repeticdo de uma solugdo para uma proposta de investigagdo, desagua em estabilizagdo ou fixagdo de
padrées. Assim, o corpo apronta, com o tempo, uma solugdo que ele estabiliza e, dessa forma, uma solugéo para um
problema que € instilado em um jogo de improviso, por exemplo, acaba por lidar ou criar “passos” de danga, mesmo que
nao codificados ou sistematizados, mas que sao paulatinamente estabilizados pelo corpomidia. Katz (2009, p. 29 - 30)
explica que
O movimento que ndo comega copiando um passo existente também tende a ganhar estabilidade, ao longo do tempo,
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nesse processo de selegéo via repeticdo. Um certo modo especifico de se mexer acaba por particularizar-se por meio
das acgdes praticadas pelo corpo.

Esse modo especifico de se mexer que se estabiliza € entendido, por alguns, como “estilo pessoal” (termo muito
usado para designar as dangas de coredgrafos das chamadas “dangas de rua”), quando, de fato, sdo estabilizagdes de
modos especificos de se mexer - que em nada difere dos “passos” das dancgas ditas “codificadas”. Entende-se que jogos
para exploracédo ou investigagdo de possibilidades expressivas do movimento - seja ele dangado ou ndo - podem ser
considerados, de maneira que sempre haja um objetivo no jogo e a preocupagédo na resolugdo de problemas, como
propde, por exemplo, Viola Spolin (2010). O mesmo acontece quando do improviso a partir do sistema Laban: uma
proposicao de pesquisa de movimento necessita um direcionamento (regra) e a resolugdo de uma proposigcao
(problema) se da na obediéncia a regra. Do contrario, um improviso sem um direcionamento e sem um objetivo nao
pode ser considerado uma proposta de investigagdo a partir do improviso. Nesse sentido, discorda-se de que o
improviso seja uma atividade ou “danca livre”, isenta de qualquer premissa que a oriente, do contrario, sua fungao
educativa seria duvidosa.

Para Marques (1997, p. 24) conhecer os aspectos coreoldgicos (termo usado por Laban para designar o

movimento e suas estruturas), o que inclui “0 conhecimento e pratica com as diversas partes do corpo, com as
dindmicas de movimento, com o uso do espago pessoal de cada um, das agdes e dos relacionamentos que se
estabelecem entre estes elementos”, importa como contetdo especifico da dancga, aspecto e estrutura do aprendizado
em danga. Marques (1997, p. 25) advoga que o ensino da danga na escola pressupde os seguintes conteudos
especificos da danga:
[...] aspectos e estruturas do aprendizado do movimento (coreologia, consciéncia corporal e condicionamento fisico);
disciplinas que contextualizem a dancga (histéria, estética, apreciagéo e critica, sociologia, antropologia, musica, assim
como saberes de anatomia, fisiologia e cinesiologia) e possibilidades de vivenciar a danga em si (repertérios,
improvisagao e composigao coreografica).

Dessa forma, a proposta de Marques (1997) contempla o ensino de dangas codificadas, entendidas como
“repertérios”. Para a autora, o ensino de um “repertério” ou, em sua proposta, um “texto” de danga, seria cabivel, sob
condigbes especificas:

[...] é o contexto escolhido que norteia, juntamente com as informagbes e experiéncias que temos junto ao grupos de
alunos(as) (conhecimento da faixa etaria, das habilidades fisicas, das caracteristicas emocionais, dos conteudos em
dancga anteriormente trabalhados), a selecao da "danga" a ser ensinada. (MARQUES, 1997, p. 26).

Um aspecto que interessa ser apontado nos dois exemplos praticos que Marques (1997; 2011) aponta em seu
artigo “Dancando na escola” (1997) sobre a aplicagéo de sua proposta, reside nas escolhas do que ela chama de “textos
de danga”. Como se observa no artigo, a escolha de um texto a ser trabalhado com os alunos passa pelo julgamento do
que seria “mais adequado” ou “interessante” para ser trabalhado. Esta escolha, pelos exemplos que Marques (1997, p.
26) aponta, sempre séo feitos pelo professor. Em que medida, na escolha do professor, esses textos ndo seriam, de
certa forma, “impostos”, desde que, obviamente, um professor s6 pode ensinar uma “danga” caso a conhega, e é
impossivel que um profissional conhega muitos “repertorios”. arrisca-se dizer que, na maioria dos casos, um bom
professor de danga conhega, com propriedade, apenas poucos.

Aponta-se outro aspecto nos exemplos da proposta de Marques (1997, p. 26). Ela cita que uma ex-aluna de

licenciatura da UNICAMP, Lucia Helena Guimaraes, ministrava aulas de danga para criangas de sete a quatorze anos
de idade em uma favela da regido de Campinas, Sdo Paulo. Lucia, nas aulas de improvisagdo (texto da danca) e
apreciacdo (contexto da danga), lidava principalmente com diferengas entre peso e espago (seu sub-texto cronoldgica:
dinamicas de movimento). Nota-se que o fato de lidar com diferencas entre peso e espacgo e a escolha de aulas de
improvisagdo nao foi, certamente, um acordo tacito entre alunos e professor, mas uma “escolha” da professora. Logo,
reflete-se: qual a diferenca, no aspecto de impor um conteudo, entre a “escolha” de trabalhar com improvisagao ou balé
classico, ou dangas de rua ou sapateado? Caminha-se no sentido de apontar um outro problema, nesse sentido,
discutindo mais diretamente sobre a escolha de um contetido coreolégico. Marques (1997, p. 26), comenta:
Em seus relatérios de estagio Lucia me contou que esta maneira de trabalhar com a danga possibilitou aos alunos(as)
identificar e problematizar o que era um movimento "violento" em nossa sociedade, reconhecendo e discutindo, por
exemplo, a necessidade de fazer um movimento "repentino, firme e direto" em contraposigdo a movimentos "lentos,
leves e indiretos” (que os alunos(as) associaram a movimentos de “classe alta”).
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N&o seria esse um exemplo reducionista de ver a sociedade? Além disso, o exemplo de utilizagdo dos
conteudos de coreologia nao estaria levando os alunos a fazerem distingdes reducionistas acerca de comportamentos
sociais? Nao existe violéncia naquele contexto - ou em outros - que possa ser representada por movimentos “lentos,
leves e indiretos”? Ou ainda, nao existem pessoas de “classe alta” que se movimentam de forma “repentina, firme e
direta”? Ou, por fim, ndo existem pessoas de “classe baixa”, naquele contexto, que se movimentam de forma “lenta, leve
e indireta”? Onde estao as possibilidades de formagao do cidadado, com juizo de criticidade? O sistema Laban, apesar
de seu formato estruturalista, possibilita aplicagbes variadas. Mas o mau uso dessa ferramenta no ensino pode
desembocar em valores e crengas que, ao invés de serem questionados e trabalhados para a formagéo do cidadao
social critico e consciente, pode operar de forma limitadora, dependendo de qual o entendimento de mundo que o
professor tenha. Dessa forma, concorda-se com a reflexao proposta por Katz (2009, p. 31):

Compreende-se que tudo ganha forma no corpo. E que, sendo assim, a escolha entre método e técnica pode ser
substituida pela compreensao de que o que esta em jogo néo €, de fato, a questdo do passo, mas sim, se comegar pelo
passo (técnica) ou encontra-lo mais adiante (método) faz alguma diferenca.

E, no aspecto que é relevante para uma critica da proposta de Marques (1997), ensinar técnica ou método,
afinal, ndo diferencia em resultado no aspecto de formacdo cidada, desde que um professor de danga ndo saiba
proporcionar ao aluno a chance de refletir sobre os conteudos trabalhados em aula. Fazer emergir discussdes acerca de
textos e contextos exige que o professor tenha a responsabilidade de uma visdo dialética, que pressuponha que a
realidade ndo é dicotdbmica nem regida por féormulas prontas, mas um ambiente em constante transformagéo, onde o
corpo é também assim entendido, pois se relaciona em fluxo de informagbes. Em suma, o problema em realizar uma
educagao critica e que forme cidadaos através/com danga nao reside na escolha de uma “danga codificada” ou um
método/sistema, nem em uma proposta diferenciada: mas no entendimento de mundo - e de educagado - que esse
professor tenha.

Recupera-se aqui o sentido de se trazer a teoria da aprendizagem significativa de Ausubel (MOREIRA, 1985).
N&o se desconsidera a proposta de Marques (1997; 2011), mas, partindo de seus “exemplos praticos” (MARQUES,
1997, p. 26), questiona-se: e se os alunos fossem consultados sobre que “danga” gostariam de aprender? E se, como
propositor, partindo da teoria de aprendizagem significativa, o professor indicasse que esse aluno ja sabe dancar -
desde que todo mundo danga, de alguma forma, do seu “jeito”? Avanga-se na proposigdo: e se o professor levasse o
aluno a refletir que nesse “jeito” especifico, o aluno estabiliza padrdes que, uma vez estabilizados, podem se codificar?
Afinal, ndo é assim que surgem as dangas chamadas “de midia” ou “da moda”? Ha sentido o preconceito com as
dancas “de midia” desde que elas se conectam com os contextos dos alunos? E se todo contexto de alunos carrega
valores e crencas, quando sdo postos em discussdo, ndo caracterizam uma formagado cidada na/pela danca? Entre
tantas perguntas, uma premissa: o mundo do aluno pressuposto na possivel resposta.
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