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DIALOGOS NO JAZZ: UMA RELAGAO ENTRE A LINGUISTICA E A MUSICA NA IMPROVISAGAO
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RESUMO

A presente pesquisa aborda a relagdo interdisciplinar entre musica e linguistica, no que diz respeito a pratica da
improvisagdo musical no Jazz[1], fazendo uma analogia com o dialogo. Tem como finalidade analisar as possiveis
relagbes existentes entre essas duas areas. O principal objetivo do estudo € compreender essas relagdes e
proporcionar meios que facilitem o ensino e aprendizagem da improvisagdo musical, para solistas e acompanhantes.
A abordagem metodoldgica é decorrente do interesse em solucionar os problemas que muitos musicos dotados de
técnica e conhecimento tem no momento de improvisar, que € a falta de coeréncia e sentido musical. A coleta de
dados se fez por meio da analise bibliografica, de improvisos de grandes nomes do Jazz e levantamento de dados a
respeitos dos principais métodos de improvisagao do mercado e o foco que estes dao a semantica do improviso.

Palavras-chave: Dialogo. Improvisagdo musical. Jazz.

ABSTRACT

The present research deals with the interdisciplinary relationship between music and linguistics, with respect to the
practice of musical improvisation in Jazz, making an analogy with the dialogue. Its purpose is to analyze the possible
relations between these two areas. The main objective of the study is to understand these relationships and provide
means to facilitate the teaching and learning of musical improvisation, for soloists and accompanists. The
methodological approach derives from the interest in solving the problems that many musicians endowed with
technique and knowledge have at the moment of improvising, that is the lack of coherence and musical sense. Data
collection was done through bibliographic analysis, improvisation of big names of Jazz and data collection regarding
the main methods of improvisation of the market and the focus they give to the semantics of improvisation.

Keywords: Dialogue. Musical improvisation. Jazz.

1 INTRODUCAO
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A musica em geral é vista como um meio de comunicagéo, por esta razéo, € possivel fazer a analogia desta com a
linguistica, se tratarmos os sons produzidos pelos instrumentos musicais como vozes, de certa forma, dar vida aos
sons. “No entanto, devemos tomar cuidado. Se fizermos seres falarem, suas palavras deveréo ter sentido e equilibrio
para que sejam ouvidas adequadamente” (KOHAN, 2011, p.10).

A musica erudita e qualquer outro tipo de musica escrita pode ser comparada a um discurso e exige trés fungoes,
sendo estas: Criador, transmissor e receptor. O criador € o compositor, o transmissor o intérprete e o receptor é o
ouvinte.

No caso de um contexto de Jazz, € um pouco diferente, pois € um género musical baseado na improvisagéo. Tal
pesquisa se utiliza do Jazz como um termo genérico, para todo estilo que contém tema e improvisos, portanto, do
conceito do Jazz, e ndo exclusivamente do género musical norte-americano popular nos Estados Unidos entre os
anos 30 e 50, que é o Jazz tradicional. O conceito de improvisar em musica, ndo tem absolutamente nada a ver com o
que o senso comum define, que é algo feito de qualquer jeito, ‘armengado’, pelo contrario, improvisar em musica
significa compor na hora. Para Collura (2008, p.12) “a improvisagdo pode ser definida como a arte de criar algo no
momento, portanto, em tempo limitado, com material também limitado”, ou seja, assim como um compositor se
prepara para o ato de compor, adquirindo técnicas como ferramentas para a sua producdo e conhecendo os efeitos
que cada uma proporciona, 0 musico de Jazz também deve ter esse preparo, no entanto, a improvisacao acaba sendo
mais complexa do que a composigéo propriamente dita, porque requer a aplicagao dos conceitos necessarios para a
composicdo, porém, em tempo real. Apesar de existir um individuo solista contando uma histéria por meio de seu
instrumento, ha uma troca de informagdes com os musicos que o acompanham, portanto, € um tipo de musica que se
assemelha por natureza com o dialogo. Mas o que é dialogo O significado desta palavra “provém do grego dialogos,
que equivale a conversa” (KOHAN, 2011, p.10). E a conversacgao entre duas ou mais pessoas para trocar informagdes
por meio da expressao, em alguns momentos como emissores, em outros como receptores (KOHAN, 2011).

Porém, o ensino de improvisagdo musical é canalizado em grande parte dos métodos para o estudo de elementos
técnicos, tais como: escalas, acordes, ritmicas avangadas, Licks[1] (frases prontas), dentre outros elementos que séo
extremamente importantes para realizar uma improvisagdo, porém, tais elementos sdo meras ferramentas que
viabilizam o ato de improvisar, assim como para conversar, um individuo precisa ter um bom vocabulario, saber
conjugar verbos, realizar regéncias verbais, saber sinbnimos, e quaisquer outros elementos da linguistica. No entanto
muitos musicos tém todas estas ferramentas, porém, no momento de improvisar ndo conseguem evoluir e desenvolver
o diadlogo, tanto solistas, quanto acompanhantes saem ‘jogando nota fora’, notas sem sentido, sem coeréncia alguma,
assim como em um texto que ndo segue uma légica e impossibilita o receptor (nesse caso os musicos envolvidos € a
plateia) compreender. Na maioria dos casos, os musicos até conseguem ter coesdo, pois conseguem conectar uma
escala a outra de maneira correta, utilizando notas caracteristicas dos modos eclesiasticos, notas do acorde,
semelhante a um texto coeso, onde ha concordancia entre os elementos (palavras, oragdes periodos), mas a
semantica do texto esta confusa, ndo ha um direcionamento em relagdo ao assunto, que musicalmente & chamado de
motivo, tema.

. Isso vale para qualquer instrumento, mesmo os de altura indefinida (que nao produzem as notas musicais: do, ré...)
como é o caso da bateria, “um problema frequente em tentativas de interpretar ocorre quando o baterista aproveita a
oportunidade para demonstrar frases decoradas, baseadas em exercicios técnicos. O resultado é quase sempre frio e
sem musicalidade” (EZEQUIEL, 2008, p.9). Em muitos casos, a aplicagdo de Licks soa até bonito, mas sem o menor
sentido no contexto, € como um individuo utilizar frases de efeito, que por natureza sdo impactantes, porém muitas
vezes sdo se encaixam na ocasidao. Em suma, a chave para um bom didlogo é ouvir, sobre isso, Adam Nussbaum
afirmou que o estudo individual sobre improvisagdo de um musico (baterista) deve ser: “Concentre-se no que os
outros instrumentistas estdo dizendo. Muitos bateristas escutam somente outros bateristas, mas se vocé ndo ouvir as
outras partes, vocé ndo tera o que inspirou o baterista tocar o que foi tocado” (RILEY, 1997, p.12). O baterista Elvin
Jones tragou um paralelo do improvisar na bateria com a linguagem oral, onde ele fala: “Eu penso na bateria como um
unico instrumento, e ndo como uma coleg¢ao de instrumentos, e eu pego as ideias que eu canto como base para toda
a minha abordagem na bateria”(RILEY, 2004, p.41).

A presente pesquisa aborda a relacao interdisciplinar entre musica e linguistica, no que diz respeito a pratica da
improvisagdo musical no Jazz, fazendo uma analogia com o dialogo. Tem como finalidade analisar as possiveis
relagbes existentes entre essas duas areas. O principal objetivo do estudo & compreender essas relagbes e
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proporcionar meios que facilitem o ensino e aprendizagem da improvisagao musical, para solistas e acompanhantes.

E importante ressaltar que existem diferentes tipos de dialogo, pois isso pode ser espontaneo ou planejado. Dentro
dos dialogos podemos dividi-los em trés tipos:

» Conversacgao
» Debate
* Entrevista

Os temas e Standards[2] de Jazz podem ser comparadas aos dialogos planejados, pois sdo como a pauta de uma
conversa, que por mais que haja um tema, ndo se sabe exatamente o que vai ser falado ou respondido, como um
debate.

As segOes de improvisos sdo como conversas espontaneas. Para tocar Jazz é necessario encara-lo como um dialogo
dos sons, onde ha perguntas, respostas, afirmagédo e negagdo de ideias, surgimento de novos subtemas. Esses e
outros quesitos que podem ser associados ao dialogo linguistico.

2 METODOLOGIA

A pesquisa foi realizada por meio da analise dos livros didaticos que tratam do ensino da improvisagao musical em
estilos que tém conceitos de Jazz, observando qual é o foco de tais métodos.

Foram feitas pesquisas com gravagbes de audio video analisando a maneira de improvar de alguns dos grandes
nomes do Jazz, para comprovacgéao da existéncia das relagdes interdisciplinares entre musica e linguistica.

Também foi realizada um levantamento de dados sobre os 10 métodos sobre improvisagdo mais populares, e quantos
abordam a relagdo coma linguistica, onde tragam paralelos com dialogos. Assim como a realizagdo de uma pesquisa
experimental com 3 musicos com experiencia, que tinham conhecimentos técnicos sobre e improvisagdo, porém nao
conseguiam desenvolver-se nessa area.

3 CONDICOES COMUNICATIVAS

3.1Interesse mutuo por comunicar-se

Os envolvidos devem ter em mente que o foco € a comunicagdo entre solista e acompanhante, para que o ouvinte
compreenda o que esta acontecendo. O musico por sua vez, enquanto acompanhante, deve tomar cuidado para nao
transformar o que é para ser um dialogo, em dois mondlogos, na qual cada um deles fala sobre assuntos
completamente distintos. O acompanhante deve estar de certa forma, sujeito ao solista, que € o individuo que propds
o dialogo, assim como assuntos em pauta.

3.2 Mesmo assunto

Para dialogar de maneira eficaz, € necessario que os envolvidos estejam falando sobre o mesmo assunto, isso
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musicalmente pode ser visto como o material composicional do tema em questéo, sobre a qual se faz a improvisagéo,
utilizando motivos, frases, periodos que remetam ao tema, respeitando a forma deste, para néo fugir do assunto.
Deve-se evitar o uso de frases de efeito memorizadas previamente na qual o individuo utiliza durante o dialogo e que
muitas vezes esta fora do contexto, simplesmente para mostrar que ele conhece frases e palavras (motivos)
sofisticadas, tornando o dialogo sem sentido. O assunto nesse caso € o tipo de material composicional utilizado no
tema em questéo, que pode ser: figuras ritmicas, escalas, frases e motivos do solista.

3.3 Mesma linguagem

Falar a mesma linguagem implica em falar o mesmo idioma musical, se a linguagem for o Bebop[3], ambos devem
falar a linguagem do Bebop, e ndo do Swing[4] ou qualquer outro. “Devemos observar que nao s6 a melodia, como
também a harmonia, a letra, enfim, tudo pode dar uma pitada tipica de um ou outro estilo” (ADOLFO, 1997, p.56).
Também requer o uso de um vocabulario adequado a situagdo, como por exemplo: Uso de vocabulario vulgar em
conversas formais, os participantes estdo falando do mesmo assunto, porém com linguagens diferentes. Pode-se
tracar o paralelo com o estilo particular de tocar de icones do Jazz, ou a linguagem temporal da musica, assim como
girias de uma determinada época ou local, porém, dentro do estilo. Para estar apto as diversidades de dialogo, é
necessario o musico ter um estudo aprofundado dos elementos técnicos que os caracteriza cada estilo, como:
escalas, modos, acordes, ritmicas, fraseados, forma, etc.

3.4 Mesmo Sotaque

Assim como tentar falar a linguagem do estilo, também tentar utilizar o mesmo sotaque que o outro esta utilizando,
assim como pessoas podem falar a mesma lingua, sobre o0 mesmo assunto e o sotaque pode ser diferente, podendo
deixar de ser compreendido, e tirando a homogeneidade da conversa. Nesse caso diz a interpretacdo, expressao
musical, articulagéo (staccatto[5], legato[6]), dindmicas, timbres e caracteristicas de cada género.

3.5 Conhecer referéncias para ter base do que se trata o
dialogo

Se trata de conhecer quem foram os grandes nomes do assunto em questao, ou seja, musicos e repertérios do estilo,
que é a literatura nesse caso, para que o musico tenha propriedade ao falar por meio do seu instrumento.

4 TIPOS DE INTERACAO

Reagir ao que o outro esta falando, que pode ser concordando, discordando, complementando, fazendo perguntas.
Em um dialogo, ha alguns comportamentos caracteristicos que também podem ser utilizados na improvisagao. Veja
abaixo:

* Repeticao e reformulacao de dados (caso haja duvidas): Quando a frase € importante, o0 musico pode repetir,
como forma de enfatizar e ndo deixar duvidas;

 Liberdade de expressédo: O acompanhante tem liberdade com parametros dentro do assunto, para que haja
coeréncia musical no dialogo;

* Retroalimentacéo: Diz respeito a dar continuidade as ideias sugeridas pelo solista, ou o contrario, o solista dar
prosseguimento ao que foi sugerido pelo acompanhante, “chamamos de desenvolvimento melddico a
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possibilidade de criar modificagbes reais em uma composi¢ao, alterando ou adicionando notas a melodia de
maneira tal que a faga soar como uma verséao auténtica” (EZEQUIEL, 2008, p.25). Pode-se também fazer o uso
de pergunta e resposta, por meio de motivos duplos, onde um instrumentista langa uma pergunta (motivo 1) e o
outro responde (motivo 2), formando um motivo duplo ou uma frase (ADOLFO, 1997, p.29). Essas respostas
ponde ser de concordancia ou discordancia, como por exemplo: O saxofone pergunta com pouco volume € a
bateria responde com muito volume, isso pode ser considerado como uma discordancia, onde a bateria
discorda bravamente do saxofone, por isso, a altivez da voz, como uma espécie de irritagdo.
» Comentarios: Sao formas de complementar o que o outro individuo falou, seja apoiando ou discordando.
Uma ferramenta musical para o musico poder expressar-se nesse contexto & o Contraponto. “E a arte de combinar
duas ou mais vozes independentes e simultdneas de maneira a enfatizar principios melddicos de alguma época”
(CARVALHO, 2011, p.15). Algumas ferramentas musicais que auxiliam o dialogo na improvisagdo musical € séo:

4.1 Reforcgo ritmico da Melodia

Apoiar e pensar simultaneamente sobre o assunto, € um tipo de Insight matuo. Significa tocar a mesma ritmica que o
solista esta fazendo nas frases. Isso é uma forma de o acompanhante concordar é tudo que o solista esta dizendo, em
tempo real, assim como acontece em dialogos, onde os envolvidos por vezes dizem as mesmas palavras
simultaneamente.

4.2 Contraponto imitativo

Imitagcdo € um recurso utilizado para integrar as vozes tematicamente, podendo restringir em grande parte a
quantidade de material motivico (CARVALHO, 2011, p.108). Concordancia do acompanhamento em relagédo ao solista
(ou o contrario), a repeticdo do que foi dito pelo solista, pode ser visto como uma citagédo direta, na qual pode ser o
inicio de algo que o acompanhante ira concordar ou discordar.

4.3 Contraponto de preenchimento

Desenvolvimento da ideia do solista, preencher os espagos deixado pelo solista, com ideias ritmicas independente do
solista, podendo movimentar-se quando a voz do solista esta para (GUEST, 1996).

4.4 Contraponto livre

Ideias distintas paralelas, onde solista e acompanhante tém liberdade total para falar. Muito semelhante a um dialogo
informal, onde amigos conversam sobre coisas do dia a dia e transitam pelos mais diversos assuntos.

4.5 Contraponto de oposicao

O acompanhante pode descordar da ideia do solista, pode-se fazer movimentos melddicos contrarios, ou 0 oposto em
relagéo a quantidade de notas que o solista executando, assim como fazer a frase na ordem retrégrada.

Para a ciéncia linguistica, no que diz respeito ao processo criativo, sons (fonemas) abertos tendem a expressar
alegria, assim como, sons mais fechados tendem a fazer mencéo a tristeza, ou coisas sombrias. Podemos tragar um
paralelo entre a producado de texto e a improvisagao jazzistica, na qual se o solista estiver tocando poucas notas e
agudas, o acompanhante pode tocar muitas notas grave.
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4.6 Tipos de movimento

Na técnica contrapontistica, o0 movimento exerce grande influéncia no que diz respeito a tensdo e relaxamento, o
movimento é a relagédo de diregdo entre as vozes (CARVALHO, 2011).

4.6.1 Movimento Paralelo

As vozes se movimentam na mesma direcdo e mantém a mesma relagdo intervalar (0 mesmo espagamento). Se
compararmos com a linguistica, pode-se se dizer que ha uma concordancia plena de ambos os envolvidos no didlogo,
pois, estes concordam, indo na mesma diregdo e em detalhes, que € a estrutura intervalar (espagamento entre ou
sons grave e agudo).

4.6.2 Movimento Obliquo

Uma das vozes se movimenta, enquanto a outro permanece estatica. Pode-se se dizer que um dos envolvidos no
didlogo permanece com a sua opinido e foco em determinado ponto, enquanto o outro altera.

4.6.3 Movimento Similar

As vozes se movimentam na mesma diregdo, porém com o uso de intervalos distintos (espagamentos distintos).
Nesse caso, ha uma concordancia de ambos os envolvidos no dialogo, porém em partes, pois, estes concordam, indo
na mesma dire¢do, porém discordam em detalhes, que é a estrutura intervalar (espagamento entre ou sons grave e
agudo).

4.6.4 Movimento Contrario

As vozes se movimentam em dire¢gdes opostas (uma para o grave e outra para o agudo). Os envolvidos no dialogo
discordam completamente um do outro, e expdem opinides contrarias, pois cada um segue uma direcéo.

5 CONCLUSAO

Foi realizada uma pesquisa dos 10 métodos de improvisagdo mais vendidos no Brasil, e foi observado que nenhum
desses aborda a relagédo interdisciplinar da improvisagdo com o dialogo, os métodos citas sao:

A arte da improvisagdo — Nelson Faria;

A classical Approach to Jazz Piano Improvisation — Dominic Alldis;
Como Improvisar Jazz — Jamey Aebersold;

Harmonia e Improvisagéo vol.1 e 2 — Almir Chediak;

Improvisagéo vol. 1 e 2— Turi Collura;
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Improvisation Made Easier — Frank Gambale;

Na Mosca — Criagdo de frases cromaticas para a improvisagao jazzistica — Diorgenes Torres;
A improvisagéo consciente — Marco Aurélio Silva;

Art of improvisation — Rich Matteson and Kack Petersen;

Berklee - The guide to jazz improvisation — John Laporta.

Além disso, foi feito um estudo experimental que contou com a participagdo de 3 musicos experientes, com grande
parte das ferramentas oferecidas nesses métodos, porém com dificuldades em desenvolver uma improvisagao, bem
como de acompanhar solistas. A esses 3 participantes, foi-lhes apresentado os conceitos abordados nesta pesquisa,
onde apos o contato com este material, comegaram gradativamente a conseguir se expressdo musicalmente, de
maneira coerente, conseguindo dialogar com o solista ou acompanhante, colocando em pratica o conhecimento que ja
haviam adquirido em outros métodos, porém com outra visédo, presando pela semantica do conteudo.

Destarte, conclui-se que, tal pesquisa conseguiu resultados positivos, sendo relevando para o ensino e aprendizagem
da improvisagao no Jazz.
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[1]Jazz é uma manifestacdo artistico-musical originaria de Nova Orleans, Chicago e Nova York, nos Estados Unidos.
Tal manifestacao surgiu por volta do inicio do século XX. O jazz se desenvolveu com a mistura de varias tradigbes
religiosas, em particular a afro-americana. Esta nova forma de se fazer musica incorporava blue notes, chamada e
resposta, forma sincopada, polirritmia, improvisacdo. O Jazz tradicional tem varios subgéneros: Swing, bebop, hard
bop, cool jazz, dentre outros.

[2] Lick & um padrdao ou uma frase de estoque, ou seja, preestabelecido, consistindo de uma pequena série de notas
que é usada em solos e linhas melddicas e acompanhamento.
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[3] Standard é um tema de jazz que é amplamente conhecido, e que por isso se torna parte do repertorio basico de
muitos jazzistas. Nao existe uma lista de standards definitiva, pois eles sempre mudam com o tempo. Cada subgénero
do Jazz, como swing, bebop e fusion, tem seus proprios standards. O uso de standards € muito apreciado por musicos
de Jazz por permitir uma maior facilidade no improviso, ja que a harmonia €, na maioria das vezes, bem conhecida
pelos musicos.

[4] Bebop representa uma das correntes mais influentes do Jazz, teve o seu apice na década de 1940. Seu nome
provém da onomatopéia feita ao imitar o som das centenas de martelos que batiam no metal na construgdo das
ferrovias americanas, gerando uma "melodia" cheia de pequenas notas. Este privilegia os pequenos conjuntos, como
os trios, os quartetos e os solistas de grande virtuosismo. Talvez o elemento que sofreu a maior modificagdo dentro da
revolugéo bebop tenha sido o ritmo, com a proliferagdo de sincopas e de figuras ritmicas complexas. O fraseado é
flexivel, nervoso, cheio de saltos que exigem uma técnica instrumental muito desenvolvida.

[5] Swing é um estilo de jazz que foi muito popular na década de 1930, usualmente arranjado para grande orquestra
dangante, caracterizado por uma batida menos acentuada que a do estilo tradicional do Sul dos EUA, e menos
complexo, ritmica e harmonicamente falando, do que o jazz moderno. Remete também as musicas de Big Bands.

[6] Staccatto ou destacado designa um tipo de fraseio ou de articulagdo no qual as notas e os motivos das frases
musicais devem ser executadas com suspensdes entre elas, ficando as notas com curta duracao, este é representado
por um ponto em cima da nota. E uma técnica de execugao instrumental ou vocal que se opde ao legato.

[7] Legato ou ligado € uma maneira de tocar uma frase musical, este é representado por uma linha curva que se
coloca acima ou abaixo de varias notas no trecho musical a ser executado ligado, sem interrupgdes dos sons.
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