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VEJO, SOU VISTO, LOGO EXISTO: FORMAGAO ESTETICA EM TEMPOS CONTEMPORANEOS

LUCILIA CHAVES DE OLIVEIRA

EIXO: 16. ARTE, EDUCACAO E CONTEMPORANEIDADE

Resumo: Neste ensaio filosofico pretendemos refletir sobre os processos de formagdo dos sujeitos na
contemporaneidade, visto que uma série de fenémenos interferem nessa formacédo. Consideramos que na atualidade,
as imagens, o ver e ser visto, a aparéncia, influem e alteram nossas percepgbes e modos de ser e estar no mundo,
constituindo-se numa tirania da visibilidade, em que precisamos sermos vistos para existirmos. Esse fendbmeno, altera
substancialmente os processos formativos e educativos, ndo apenas no modo de vermos o mundo, mas também, no
modo como sentimos e concebemos o corpo humano. Diante desse panorama, abordaremos a importancia de uma
educacao estética, numa compreensao ampliada dos sujeitos, na indissociabilidade entre sensivel e inteligivel, corpo
e mente, em que haja lugar para o belo, o estético, os sentidos, os sentimentos e a arte, como elementos formativos,
constituidores do humano e como possibilidades emancipatdrias.

Palavras-chave: Estética. Imagens. Contemporaneidade.

Resumen: En este ensayo filoséfico pretendemos reflexionar sobre los procesos de formacion de los sujetos en la
contemporaneidad, ya que una serie de fendmenos interfieren en esa formacion. Consideramos que en la actualidad,
las imagenes, ver y ser visto, la apariencia, influyen y alteran nuestras percepciones y modos de ser y estar en el
mundo, constituyéndose en una tirania de la visibilidad, en que necesitamos ser vistos para existir. Este fenomeno,
altera sustancialmente los procesos formativos y educativos, no soélo en el modo de ver el mundo, sino también en el
modo en que sentimos y concebimos el cuerpo humano. Ante este panorama, abordaremos la importancia de una
educacion estética, en una comprension ampliada de los sujetos, en la indisociabilidad entre sensible e inteligible,
cuerpo y mente, en que haya lugar para lo bello, lo estético, los sentidos, los sentimientos y el arte, como Elementos
formativos, constituyentes de lo humano y como posibilidades emancipatorias.

Palabras-clave: Estética. Imagenes. Contemporaneidad.

As imagens na contemporaneidade: uma tirania do olhar

Os olhos sao as janelas da alma, premissa muito conhecida e difundida. Ha quem diga que vemos o que queremos
ver, que quem nao é visto nao € lembrado ou ainda que o que os olhos ndo veem o coragao nao sente. O fato é que,
sobretudo em tempos contemporaneos, a visdo, as imagens, o ver e ser visto tomou propor¢des grandiosas,
influenciando, sobremaneira, as relagbes de formagéo do sujeito, exigindo que em aparéncia sejamos vistos, para que
possamos existir. Conforme afirma Alfredo Bosi (1988) acerca da visao:

Os psicologos da percepgao sdo unanimes em afirmar que a maioria absoluta das
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informagdes que o homem moderno recebe Ihe vem por imagens. O homem de hoje € um
ser predominantemente visual. Alguns chegam a exatiddo do numero: oitenta por cento dos
estimulos seriam visuais (BOSI, 1988, p.65).

Neste texto pretende-se problematizar e refletir sobre as questdes, do ver e ser visto na contemporaneidade, no intuito
de compreender a formagdo sensivel dos sujeitos, sobretudo no contexto educativo, considerando o modo de
producdo capitalista, as tiranias impostas pela necessidade da visibilidade e como se relacionam, tendo em vista, a
existéncia de uma sociedade do espetaculo que vivencia uma evidente degradacéo do ser para o ter, cujo sentido
privilegiado da pessoa humana ¢é a visao (DEBORD, 1997).

Vemos a realidade ou uma representacgdo dela Teriamos de fato condi¢des de apreender o real E possivel ver os
objetos em sua totalidade Ha inumeras correntes de pensamento que se debrugaram nessas problematicas, que
culminam nas rela¢des entre sujeito e objeto, corpo e alma, sensivel e inteligivel. Longe de postular uma verdade,
elencar uma unica corrente, interessa-nos a reflexdo sobre essas problematicas com vistas a pensar sobre a
visibilidade e a tirania imposta contemporaneamente em que sé existimos quando somos vistos, bem como perceber
como isso influencia a formagéao dos sujeitos e em que medida impossibilita uma formagao estética, portanto sensivel.

Ha, contemporaneamente, um espectro que assombra todos os niveis das relagdes sociais, uma sensagao de sempre
estar sendo visto, vigiado. Por cameras, olhares, pelo outro. Quem é vocé quando ninguém esta te olhando Este € um
questionamento vinculado principalmente no meio religioso, que sugere a possibilidade de vidas, posturas duplas, que
variam de acordo com a conveniéncia. Tal questionamento cabe em todos os a@mbitos da vida social, se localiza no
campo ético, mas também no campo ontoldgico, pois a concepgao de ser de cada sujeito epistemologicamente se
vincula a uma visao de mundo e sociedade. Nés moldamos, somos moldados. Deixamos que vejam algumas coisas,
outras n&o, nisso consta um jogo entre o particular e o publico, limite posto a prova em tempos contemporaneos, em
que momentos antes considerados privados, guardados a sete chaves sdo hoje postados, comentados e
compartilhados, em proporgdes até mesmo globais. Joel Birman (2013) apresenta esse movimento entre publico e
privado em relacao a televisédo, expde que em uma mostra de decoragéo de interiores que aconteceu no Rio em 2007
verificou-se um fato inédito, a televisdo aparecia em todos os cémodos da casa, configurando-se como “um objeto
essencial no espagco doméstico, como um olho todo-poderoso, para nos ver e ser vista” (p.47), fundamental na vida
cotidiana da populacdo de todas as classes sociais do pais, presente nas casas, mas também nos espacos publicos,
permeando as diversas relagbes sociais. A televisdo, ainda se configura como meio midiatico com maior alcance e
propagacgéo de imagens, que como ja foi dito, alcanga uma grande gama da populagdo mundial e, especificamente
brasileira, nas diversas classes sociais. Todavia, outras midias tém sido propagadas com grande intensidade, como &
0 caso das redes sociais acessadas por meio da internet, disponiveis em computadores, celulares e outros tantos
aparelhos. As redes sociais se configuram como um objeto instigante por diversos fatores e exige cada vez mais
pesquisas, principalmente do ponto de vista sociologico, para que se compreendam os diversos fendmenos que
surgem em rede.

Nesse contexto de hiper-divulgagdo do privado as imagens assumem um papel de protagonistas e alteram
substancialmente os diversos ambitos da vida, inclusive os processos educativos. Diferentemente do cogito elaborado
por Descartes no século XVIII, “penso, logo existo”, alterou-se substancialmente em tempos atuais para “vejo e sou
visto, logo existo”, o que invoca mais do que o simples fato da necessidade das imagens, da visdo, néo basta o sujeito
ser visto por ele mesmo para que tenha a certeza de existir, € necessario o olhar do outro que valide essa existéncia.
Essa translocacéo do olhar e a criagdo desse novo cogito altera o critério ontologico da existéncia do sujeito
contemporaneo, assim, ndo ser visto implicaria numa inexisténcia simbdlica, ou até mesmo numa insignificancia, que
pode ser melhor compreendida se tomamos como exemplo as relagdes estabelecidas nas redes sociais, no qual
poderiamos parodiar o novo cogito contemporaneo “vejo, sou visto, logo existo” para “vejo, sou visto, seguido,
comentado, compartilhado [...], logo existo”, que demonstra o nivel até mesmo de compulsado em que os sujeitos estdo
cada dia mais conectados, em que muitos vivem em fungéo da aceitagdo nas redes, compartilham ali quase tudo que
Ihes acontecem e em troca esperam aceitagdo e adesdo. O que torna essas atitudes perigosas dos pontos de vista
psiquico e social sdo os processos de adoecimento provocados por essas interagdes que quando ndo encontram a
validagdo do olhar do outro se entregam a quadros depressivos, sindromes do panico, autoestimas baixas, o que
“revela o efeito desestruturador sobre o psiquismo para o sujeito restringido a estrita dependéncia do olhar do outro
como condig¢do para existir’ (BIRMAN, 2013, p.51).
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Outro fendmeno intrigante que envolve as relagbes entre ver e ser visto na contemporaneidade, diz respeito aos
sujeitos, eles mesmos, permitirem e aderirem a essa tirania da visibilidade, visto que, em teoria, eles n&o seriam
obrigados a se exporem nas redes sociais, por exemplo, divulgando aquilo que diria respeito a sua vida privada, ou a
permitir que o olhar do outro seja o que valida e da sentido a sua existéncia, no entanto, o fazem. Esse fenébmeno,
assemelha-se a experiéncia do panoptikon, projeto arquitetdbnico de Jeremy Benthan, idealizado em 1791, cujo campo
de experimento foi o sistema penitenciario, em que um unico inspetor (vigia) poderia controlar um grande numero de
presidiarios. Tratava-se de uma estrutura arquiteténica em forma de anel, onde localizavam-se as celas e uma torre
central destinada ao vigia. A eficiéncia desse mecanismo explica-se pelo fato dos vigiados ndo terem acesso aos
olhos de quem os olha, mas, ainda assim, terem a convicgdo de que seguem vigiados: “o inspetor invisivel, reina
como um espirito; mas esse espirito, se necessario, pode imediatamente dar prova de sua presenga real” (MURICY,
1988, p. 483). Deste modo, nao interessa se os vigias estdo mesmo na torre, interessa se os vigiados acreditam que,
de fato, estdo sendo vigiados. Birman (2013) nos fala de outro fendbmeno ainda mais tirano, que se efetiva
contemporaneamente, o fato de que os vigias ndo s&o mais necessarios, pois a tirania da visibilidade é tao intensa na
sociedade do espetaculo, que habita nosso imaginario, mesmo sem a figura impositora dos vigias seguimos sendo
vigiados e agindo de acordo com essa circunstancia.

Na tentativa de uma reflexdo, desse fendmeno contemporaneo, da tirania da visibilidade, pretendo estabelecer um
didlogo com a obra de Guy Debord (1997), em Sociedade do espetaculo, cuja abordagem demonstra que o
capitalismo influéncia as relagdes com a cultura, transformando a experiéncia sensivel em atividade espetacular,
alienada. O espetaculo, enquanto fenédmeno, ndo quer chegar em outro lugar, se ndo em si mesmo, “o conjunto dos
conhecimentos que continua a se desenvolver atualmente como pensamento do espetaculo deve justificar uma
sociedade sem justificativas e constituir-se em ciéncia geral da falsa consciéncia” (DEBORD, 1997, p.127). Importa a
aparéncia, a reprodugao sem critica, o status, em que o verdadeiro, nada mais € que o momento do falso, no palco da
vida, tomamos nosso papeis e atuamos, anestesiados e pouco sensiveis aos sintomas de uma sociedade doente, pois
segue 0 caminho da desumanizagédo e barbarie, em que ndo nos reconhecemos na humanidade do outro, de tal
maneira que o ser tem menos importancia do que o ter. Nesse contexto, a cultura é tomada como mercadoria, os
nossos sentidos sédo entorpecidos, de modo que ndo nos sensibilizamos com a dor do outro, com a morte e violéncia
exposta na televiséo todos os dias de modo sensacionalista. Debord (1997) defende que na sociedade do espetaculo,
uma visdo de mundo que se objetivou, ndo € apenas um conjunto de imagens, “mas uma relagdo social entre
pessoas, mediada por imagens” (p.14).

Frente a frenética e desenfreada exposi¢cao de imagens, da hiper-exposi¢gao midiatica, das configuragdes advindas do
vertiginoso crescimento das novas tecnologias, sera que os sujeitos sabem lidar com tudo isso Sera que temos
vivenciado um adoecimento psiquico e social Nesse contexto de adoecimento e alienagdo a formacdo do ser é
importante Ou o ter e ser visto tendo, basta Qual a responsabilidade da educagédo nessa formagao As respostas a
estes questionamentos ndo sdo simples e se configuram como grandes desafios dessa nova geragdo, em que
realidade e virtualidade, para muitos, se sobrepde, se fundem, se anulam.

Epistemologias e a cisdo entre alma e corpo: sensivel e inteligivel

Compreendemos a formagao estética, formacao sensivel, no campo da educagéo e processos formativos escolares,
como a possibilidade da juncdo entre o sensivel e inteligivel, em praticas educativas que pensem os docentes e
discentes em suas totalidades, como seres dotados de subjetividade, sentimentos, pensamentos, anseios,
corporeidade, necessidades, questionamentos. No entanto, uma educagao estética, que pense a visdo como unico
sentido, incorre no risco de se tornar, meramente racionalista. Associamo-nos a Alfredo Bosi (1988) quando este
afirma que ha um vinculo entre a “percepg¢ao visual com os estimulos captados pelos outros sentidos [este] € um dos
temas fundantes de uma fenomenologia do corpo. O olhar nédo esta isolado, o olhar esta enraizado na corporeidade,
enquanto sensibilidade e enquanto motricidade” (p. 66). Portanto, defendemos que a educagéo, sensivel ao estético e
comprometida com a emancipagdo por meio da arte e do sensivel, deve, de fato, preocupar-se com as questdes
imagéticas, tdo em voga em tempos contemporaneos, mas também deve se ater a todos os sentidos e pensar o
homem de maneira ampla, em toda sua corporeidade e capacidade.

Diante, do turbilhdo de imagens que nos atropelam a todo momento, desde a mais tenra infancia e considerando que
essas mesmas imagens sao carregadas por ideologias, concepgbes de mundo, interesses, aspectos culturais,
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podemos concluir que deveriamos ser preparados para a leitura e compreensdo critica delas, ja que também
influenciam na formagado dos sujeitos. Consideramos que a educagédo tem uma possibilidade e um dever de pensar
essas questdes, preparando os sujeitos também em relagéo a leitura de imagens e na constituicdo de pessoas que
sejam capazes de questionar e se posicionar criticamente frente ao mundo. Uma leitura de imagem que fosse muito
além de aprender técnicas de leitura e decodificagdo, que se constituisse no campo do sensivel, num olhar estético,
aberto as diversas possibilidades, principalmente no campo das artes. Pois, assim com afirma Rita Marcia Furtado
(2009, p. 139) é importante “trabalhar criticamente com as representagdes imagéticas advindas das artes, ainda que
muitas vezes parega algo utépico”.

A formacéao desse olhar sensivel ndo se constitui numa tarefa simples, visto que na educagéo, diversas sdo as bases
epistemoldgicas que sustentam e dao sentido aos fazeres educativos. Em uma perspectiva positivista ou mecanicista
de educagado essa formacado estética ndo tera nenhuma valia, muito menos importancia, visto que sao outros os
interesses sustentados por esses paradigmas, a saber a manutengdo da ordem e poder, a obtengcédo de lucros,
interesses mercantis em que a formagédo do sujeito em uma perspectiva critica ndo tém relevancia, ndo é util, nem
vantajosa. Na base dessas teorias, na concepgdo moderna de ciéncia, estd o entendimento que apregoa a separagao
entre razdo e emogado, o mundo social é visto como mundo-maquina em que € possivel pensa-lo a partir de leis
universais, critérios quantitativos, os mesmos dispendidos ao estudo dos fendmenos naturais. Conforme afirma Capra
(2006, p.37) “essa divisdo entre mente e corpo séo sentidos em toda nossa cultura. Na medida em que nos retiramos
para nossas mentes, esquecemos cCOomo pensar com nossos corpos, de que modo usa-los como agentes do
conhecimento”. Como produto dessas concepgdes, ainda hoje, nos deparamos com uma educagao racionalista em
que o sujeito ndo é pensado em sua totalidade, no qual os sentimentos e sensagbes n&do tém lugar, pelo contrario
vé-se modelos de educagdo que ainda defendem a cisdo entre sensivel e inteligivel, corpo e mente, castradoras da
criatividade e da imaginacdo, em defesa da rigidez vazia, do siléncio, dos corpos imdveis e da homogeneidade de
pensamento. Para Duarte Junior (1991) temos vivenciado, na educagéo, especificamente nas escolas, processos
ainda centralizados em uma visdo racionalista, em que separa-se razdo e sentimentos, identificando na primeira a
importancia maxima da vida. Nesta logica racionalista os individuos devem ser produtivos e eficientes, por
conseguinte a escola submete-nos desde cedo as técnicas de castracdo mental, na cisdo de sentimentos e
racionalidade, em que interessam a formacgdo de individuos com uma percepgao cada vez mais setorizada,
especializada, do mundo.

A arte como possibilidade emancipadora: educagao e formagao estética

Uma educagao que supere a cisdo mente e corpo, sensivel e inteligivel, encontra-se “na necessidade atual e algo
urgente de se dar maior atengdo a uma educagéo do sensivel, a uma educagéo do sentimento, que poder-se-ia muito
bem denominar educagédo estética” (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 15). Estética como um projeto radical, de retorno a
raiz grega da palavra aisthesis, capacidade primordial do ser humano de sentir a si proprio € ao mundo num todo
integrado (DUARTE JUNIOR, 2000).

Iniciado nos fins do século XX, a proliferagdo de especialistas, possuidores de conhecimentos fragmentados,
exclusivos e parciais, limitou e corroborou para o desaparecimento de sujeitos detentores de uma sabedoria
abrangente e integrada. Na atualidade ainda vivenciamos essa realidade, de profissionais cada vez mais
especializados, “experts”, que, contudo, sdo incapazes de manter um dialogo de qualidade, para além dos seus
saberes especializados, sobretudo, em assuntos que exijam um conhecimento mais amplo, totalitario e de
fundamentos sociais (DUARTE JUNIOR, 2000). Tal fenémeno resulta numa visdo de mundo fragmentada, em que nos
tornamos ignorantes especializados, capazes de falar sobre o micro, mas incapazes de relaciona-lo com o todo,
portanto com uma visao precaria da vida e do mundo.

Diversos acontecimentos e fendmenos contemporaneos, nas grandes cidades, tornam-se limitadores de um olhar
sensivel, o tempo acelerado, demanda de compromissos, transito cadtico, estresse, poluicdo de toda ordem e tantos
outros, parecem anestesiar os nossos sentidos, e agir de modo a impossibilitar o nosso olhar para o corriqueiro, os
fendbmenos da natureza e para as pessoas ao nosso redor, como diz a cangéo “Paciéncia” de Lenine “o tempo acelera
e pede pressa”. Um tempo acelerado e um olho também acelerado, que olha, mas nao vé, “sé passa os olhos” e
infinitas possibilidades nos escapam, de ver algo belo, que nos emociona, pois para isso ndo ha tempo, ha pressa!
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Neste mundo contemporéneo, as imagens séo tdo excessivas e rapidas, que na realidade
ndo temos como olha-las com o olhar reflexivo-sensivel [...]. O excesso e a velocidade
provocam esse mecanicismo, esta superficialidade do olhar. [...] Falta-nos o tempo e o
espaco para olhar as coisas, e olhar, em primeira instancia, é perceber (ARAUJO, 2007, p.
21).

Imobilizados por esse “tempo sem tempo”, ndo ha a possibilidade de sermos atravessados por uma imagem, uma
cena, um momento, pela arte, pela vida, nao ha espago para um olhar que demora, um olhar detido, uma vivéncia
visual de qualidade. Sobra espago, apenas, para um olhar mecanico, ligeiro e uma vivéncia cultural precaria,
empobrecida. Outro fato € que muitas das imagens a qual temos contato estdo repletas de informagdes, até em
excesso, exigindo pouco da nossa reflexdo e pensamentos, estdo prontas, acabadas, esperam de nds, que
assimilemos o seu recado e nada mais. Faz-se necessaria, para uma experiéncia sensivel, que o ato de olhar deixe
de ser uma agao mecéanica e instrumental do aparelho e receptor e torne-se uma vivéncia constituidora dos sujeitos
(DUARTE JUNIOR, 2000).

Para Duarte Junior (2000) o homem contemporéneo encontra-se em um processo de regressao do saber sensivel,
operada pela sociedade industrial, em que por baixo de uma aparéncia “modernosa” estdo sujeitos embrutecidos.
Apresenta que para o crescimento e desenvolvimento necessario aos sujeitos embrutecidos, de modo que adentrem
no reino da sensibilidade simbdlica, a arte € um dos caminhos, porém nao é o unico. Defende que ha urgéncia e
necessidade de uma educagao que possibilite aos educandos a descoberta das cores, formas, texturas, odores, sons
e etc., que eduque o seu olhar, audigao, tato, paladar, olfato para que percebam a realidade ao seu redor de modo
mais acurado. Porém, se a arte ndo € o Unico caminho para uma educagédo do sensivel, parece-nos uma rica
possibilidade, que em muitos casos, nas escolas, frente a um curriculo extremamente fechado e racionalista, torna-se
a unica. Desse modo, identificamos as linguagens artisticas como “um dos elementos culturais capazes de recuperar
a expresséo perdida nos equivocos do ensino predominantemente racionalista” (FURTADO, 2009, p. 139).

As concepgdes que, contemporaneamente, tem-se do corpo e dos sentidos, passaram por diversas transformacoes,
um longo percurso historico, alterando-se também em relagéo a cultura e espagos geograficos, em que situam-se 0s
sujeitos, sociedades e povos. Dentre as diversas transformagdes ocorridas, conforme aponta Duarte Junior (2000, p.
51), a Revolugao Industrial foi um marco emblematico para as mudangas, acerca do entendimento do corpo humano,
principalmente em consequéncia dos novos modos de produgdo e organizagao do trabalho. Com a criagdo das
industrias, a migracdo de grande parte das popula¢gdes do campo para cidades e com o0 novo modelo de produgéo,
que de manufatureiro passou a ser seriado, o corpo e os sentidos sofreram diversos processos. O novo operario,
advindo das fabricas, passou a ter seu corpo regido por uma légica que lhe era exterior, “que o obrigou a dormir, a
acordar, a comer e a trabalhar em conformidade com os horarios estabelecidos por uma racionalidade produtiva a ele
externa e totalmente alheia s suas demandas corporais” (DUARTE JUNIOR, 2000). Um movimento diferente do
vivenciado pelos antigos artesdos, que se mostravam senhores de seu trabalho, com uma vida regida organicamente
pelo proprio corpo, em que se “comia ao ser solicitado pelo estbmago, dormia sobre o imperativo do sono e etc.”
(DUARTE JUNIOR, 2000). Essas transformagdes acarretaram em um processo de reeducagéo do corpo, precisou-se
adaptar a um esquema produtivo pouco comprometido e indiferente as necessidades do corpo e ritmos vitais.

Pretendemos percorrer alguns dos elementos que compde a Estética, enquanto disciplina filoséfica, em que analisa as
questdes quanto ao belo, sensivel, o corpo e as possibilidades do desenvolvimento total do individuo, nas relagdes do
sensivel e do inteligivel, verificando as potencialidades dos sujeitos vivenciarem a liberdade. Herbet Marcuse (1972)
em Eros e civilizagdo propde um retorno a origem do termo estética, demonstrando sua associagao intima com o
prazer, sensualidade, beleza, verdade, arte e liberdade, associagdes que tem sido tragadas historicamente. Delimita
temporalmente a segunda metade do século XVIII, por se tratar do periodo em que o termo estética foi fixado e se
fundamenta principalmente em Baumgarten, Kant e Schiller, autores que trouxeram importantes contribuigbes aos
estudos estéticos. Para Kant (apud MARCUSE, 1972) a fungéo estética, cumpre a fungdo de equilibrar a razéo pratica
(vontade) e a razao tedrica (entendimento): “a faculdade de julgamento € a medianeira entre essas duas, em virtude
do sentimento de dor e prazer. Combinado com o sentimento de prazer, o julgamento é estético, e o seu campo de
aplicacdo é a arte” (p.127). Ainda segundo Marcuse a dimensdo estética ocupa uma posigéo central na filosofia de
Kant, entre a sensualidade e a moralidade, sendo a primeira referente ao intuitivo, ao prazeroso, subjetivo, receptivo,
criativo, que constitui beleza. A dimensao estética, neste contexto, € o meio no qual o intelecto e os sentidos, a
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natureza e a liberdade, se encontram. A partir da filosofia de Kant, o poeta e dramaturgo Schiller (1989), trouxe
importantes contribuigbes ao campo filosdéfico, as relagdes entre prazer e dever, ética e estética. Schiller (1989) em A
educacgao estética do homem denuncia os saberes puramente utilitarios e a fragmentagdo do ser, referindo-se a
modernidade, em que “o0 homem s6 pode formar-se enquanto fragmento” (p.37), cuja vida mecénica traduz-se por
uma composigao de infinitas particulas sem vida. No equilibrio entre dever e inclinagdo, que o homem pode usufruir da
liberdade, direito régio dos individuos. Como principio ontolégico define que aquilo que faz o homem “é justamente
nao se bastar com que dele a natureza fez, mas ser capaz de refazer regressivamente com a razao os passos que ela
antecipou nele, de transformar a obra de sua livre escolha e elevar a necessidade fisica a necessidade moral”
(SCHILLER, 1989, p. 25). Encontra-se, para esse autor, na definicdo de impulso ludico, a possibilidade de libertagéo
do homem, pois seria esse 0 encontro entre impulso sensivel e impulso formal, constituindo-se nessa contingéncia a
libertagdo moral e fisica do homem. Seria o impulso ludico um mediador, ponto de equilibrio, em que existiria “uma
unidade estética que se situa a partir da superagdo de dois elementos antagdnicos, sensivel e inteligivel, mas que
sao, no entanto, necessarios para a manifestagéo da vontade” (FURTADO, 2013, p. 89). Portanto, uma educagao que
considere a experiéncia estética, o belo e a arte, deve ser pensada em relagdo a superacdo da cisdo entre sensivel,
inteligivel, razao e emocgao, corpo e mente, na busca pelo equilibrio e libertagdo do homem.

Consideragoées finais

Tomando como referéncia, a contemporaneidade, no qual a racionalidade ainda se denota como imperativa, a
educagdo é povoada por discursos tradicionais, as concepg¢des sobre o corpo mecanicas e fragmentadas, como
pensar uma educacgao estética Que valorize a sensibilidade, a criatividade, a esséncia, o ser, a cultura e a formagéao
humana Seria uma utopia E certo, que sim. Contudo, &, exatamente isso, o que denota o humano que ha em nds,
seres inacabados, “a gente é rascunho de passaro, ndo acabaram de fazer” (BARROS, 2013, p. 142). Nao houvesse
mais o sonho e a utopia, estariamos acabados, teriam vencido a barbarie, o embrutecimento, o anestesiamento dos
sentidos e a vida de aparéncias. Nos dizeres da poetiza, com a qual concordamos: “a vida sé é possivel reinventada”
(MEIRELES, 1997, p. 48). E na reinvencao da vida, nos fazeres humanos, na construgdo dos saberes, na interagao
entre homens e mulheres, na luta pela emancipagéo, que a utopia se torna menos utépica, o sonho menos distante e
a liberdade possivel.

Torna-se necessaria uma educacao que, em oposicdo ao ensino puramente racionalista, mecanicista, tradicional,
pense e repense os fundamentos e epistemologias que sustentam os sentidos da escola, os processos educacionais e
as relagbes entre ensino e aprendizagem, para que tenhamos praticas pedagogicas mais humanas, na qual sejam
valorizados os saberes da cultura, o ser, a esséncia, a ética, a estética, numa educacao entendida em toda sua
complexidade, como processo contextualizado historicamente. Educag&o que considere os educandos como sujeitos
também histdricos, cujos sentidos e sentimentos, corporeidade e intelectualidade sejam respeitadas. Bem como, uma
escola que valorize a criticidade, heterogeneidade de pensamento, movimento dos corpos, criatividade, saber
sensivel, questionamento, debate, enfrentamento, para que fagamos emergir praticas educativas mais humanas, que
visem a emancipagdo e a formagdo de sujeitos criticos, autbnomos e sensiveis, que possam se desenvolver
plenamente, em uma formagdo que compreenda a totalidade e a complexidade em que se situam os processos
formativos.
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