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RESUMO:

O presente artigo apresenta questdes e paradigmas tedricos de suma importancia para o estudo da danca e,
consequentemente, das praticas em danca. Tais questdes dispostas desde os fundamentos filosoficos e ideoldgicos
dos estudos preliminares da danga, perpassando por questdes mitoldgicas, relacionadas a etnografia, bem como
discutindo aspectos conceituais. Trata-se de uma pesquisa qualitativa de carater exploratério, tendo como método a
analise documental a onde por meio da reviséo bibliografica analisa e reflete sobre as nogdes do corpo na danga e as
implicagbes da forma de aplicabilidade dessa linguagem considerando-a propulsora de estados cognitivos.

PALAVRAS-CHAVES: Danga, Corpo, Identidades

RESUMEN:

Este articulo presenta problemas y paradigmas de suma importancia para el estudio de la danza tedricos y por lo tanto
las practicas de baile. Tales preguntas arreglados de las bases filosoficas e ideoldgicas de los estudios preliminares
danza, pasando por los temas mitolégicos relacionados con la etnografia y discutir los aspectos conceptuales. Se trata
de una investigacion cualitativa de naturaleza exploratoria, con el analisis de documentos método a través de la
literatura, donde analiza la revision y reflexion sobre las nociones del cuerpo en la danza y las implicaciones de la
forma de la aplicabilidad de esta lengua teniendo en cuenta el manejo de estados cognitivos .

PALABRAS-CLAVE: Danza, Cuerpo, Identidad

Ponto de ignigao

Este artigo tem como proposta langar outros olhares para nds individuos corresponsaveis por nossas proprias
transformagdes e a transformagédo da nossa sociedade, por meio da revisdo de alguns conceitos, de autoconceitos e
de preconceitos. A partir do pensamento da interdisciplinaridade que constitui a area de conhecimento Danca,
apresenta-se uma pesquisa qualitativa de carater exploratério onde por meio da revisédo bibliografica torna possivel a
analise e reflexdo sobre as literaturas relacionadas ao tema. Os métodos para produgdo desse artigo foram: analise
documental com o objetivo de investigar como ocorreu o processo de configuragdo e da pratica da danga, propondo
reconfigurar conceitos que ndo abarquem a diversidade corpoéreo-social-cultural de um individuo necessarias durante
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o ato de fazer-pensar a danga desde a modernidade.

Dang¢a: outros conceitos, novas perspectivas.

O século XX tem sido a emergéncia de uma nova danga, utilizada com objetivos novos,
movimentos revolucionarios e abertura para novos conteudos, juntamente com a musica, a
pintura e a literatura. Sua proposta essencial € revelar algo especial sobre um povo, é
comunicar a cada individuo um estado emocional, uma idéia ou uma situagédo e que este
possa se identificar com sua prépia experiéncia (MILLER, 1978, p.105).

E nesse contexto de mudangas e novas configuragdes que propomos pensar a danga. Esta liquidez e trocas nos
permite analisar a danga a partir do estudo do corpo levando em consideragao que somos compostos por identidade
de género, de classe, de raga, de nacionalidade, de religido entre tantas outras, todas sdo moveis que se transmutam
conforme as influéncias das culturas e dos espagos em que estamos inseridos. Ndo é possivel pensar a danga sem
considerar o corpo que dancga e seus contextos, “néo existe danga se néo houver primeiro o corpo.” (MILLER, 2005, p.
68).

A danca esta constantemente diante de processos que tentam fixa-la, normatizando um modo de ser e ndo outro. Este
pensamento esta ligado ao tecnicismo que tem como meta formatar o corpo para atender um determinado fim. Mas no
contexto danga, acreditamos na técnica que considere “como o corpo, respira e se move. Cabe a uma técnica ser
suficientemente madura para poder se adaptar as mudangas, as necessidades do individuo, e nunca ao contrario. A
técnica € um &39;meio&39;, e ndo um &39;fim&39;[1]". (MILLER, 2005, p.59). Recorrer a ideologia, por exemplo, para
explicar a dominagdo masculina sobre as mulheres ou ao essencialismo de tradiges culturais para estabelecer uma
identidade nacional ou lutas politicas, sdo exemplos de mecanismos fixagado, mas,

[...] se a danga € um modo de existir, cada um de nds possui a sua danca e o seu
movimento, original, singular e diferenciado, e a partir dai que essa danga e esse
movimento evoluem para uma forma de expressdo em que a busca da individualidade
possa ser entendida pela coletividade humana. (VIANNA, 1990 Apud MILLER, 2005, p. 25).

Nessa coletividade serdo considerados os fatores que estdo presentes no corpo que danga e interferem no modo de
fazer e pensar a danga, quando consideramos que a danga € um reflexo do corpo que danga e por tanto é
atravessada pelos fatores sociais em que este corpo esta imerso.

A otica das diferengas pautadas na inferiorizagdo também pode ser percebida na danga onde sao diferentes aqueles
ou aquelas que por suas caracteristicas, fisicas, condigbes econdmicas, relagdes raciais, ndo estiverem adequadas as
normas de competitividade da padronizagao. A Histéria da Danga € marcada por uma dominagéo cultural eurocéntrica
do Balé Classico em detrimento as Dangas de Matrizes Africanas:

A ideologia que acompanha o Balé é forgada pelo fato da Danga Afro ser exercida por
pessoas de menor poder aquisitivo e negras, por isso arte menor. A ideologia do mundo
europeu é reforcada através de bibliografias, filmes e espetaculos, forgando qualquer
criancinha, negra ou branca, a querer ser bailarina. (OLIVEIRA, 1992, p.28).

Estes fatores raciais, sociais e econdmicos que permeiam a forma de pensar a danca estabelecem um olhar
estagnado, limitado e por que ndo dizer excludente nos conceitos de danga. Estamos de acordo com Jussara Miller
quando ela diz que:

Danga é aquela palavra que, para cada um tera um significado diferente e todos estardo
corretos. Cada resposta tera o seu lado verdadeiro, mas nenhuma pode se fechar como a
mais verdadeira. Fica muito em evidencia a realidade e a individualidade de cada um para
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interpretar um mesmo conceito. O que é danga Se eu desse varias definigbes aqui, sempre
estaria faltando alguma colocagdo mais precisa. Concluo que é pessoal e depende do
momento em que vocé esteja. Danga para mim, hoje, € sentir a verdade do movimento
cada um tera a sua verdade, cada um tera a sua danca. (MILLER, 2005, p. 107).

Os Estudos Culturais possibilitam também compreender a danga a partir da diversidade e diferenga. Para Armand
Mattelart e Erik Neveu, autores do livro Introdugdo aos Estudos Culturais[2]: O interprete é designado para revelar e
representar a moderna ideia divina do mundo, o homem de letras é investido de uma misséo de pregador. Por sua
palavra e por seus atos, ele assume a fungdo de despertador que cabia nas eras precedentes ao profeta, ao
sacerdote, e a divindade. (MATTELART & NEVEU, 2004, p. 23). Assim ha uma supervalorizagdo da figura do
intelectual.

Os Estudos Culturais surgem como uma proposta de repensar a cultura, o processo e redescobrir as culturas
nacionais e as formas novas de articulagdo dessas culturas. Embora, ja tivesse voltado o olhar para as questdes
culturais em varios momentos da historia, seu eixo central fundava-se inicialmente no entendimento dos processos de
organizagéo e reorganizagdes das sociedades, as tensdes nacionais, vindouras de uma nova visao intelectual a partir
da segunda guerra mundial. Permitindo observar “a cultura em sentido amplo, antropoldgico, de passar a partir da
reflexdo centrada sobre vinculo cultura-nagédo para uma abordagem da cultura dos grupos sociais.” (MATTELART &
NEVEU, 2004, p. 14). Mesmo que ela permaneca fixada sobre uma dimensdo politica, a questdo central é
compreender que a cultura de um grupo, € inicialmente a das classes populares, funciona como contestagdo da ordem
social ou, contrariamente, como modo de adesao as relagdes de poder (MATTELART & NEVEU, 2004, p. 13-14).

Considerar o corpo e sua completude favorece a ampliagdo do estudo sobre corpo e movimento no dmbito da danga,
dando espaco a manifesta¢cdes populares e étnicas propondo a nao linearidade desse estudo, o contexto em que o
corpo esta imerso levando a uma percepgao de que a danga esta associada ao contexto social e por consequéncia
apresenta como resultado: o corpo-texto em evolugdo constante.

Ao ampliar nossos estudos sobre os “textos” corporais para incluir a dan-ga em todas as
suas formas — entre elas a danga social, performances cénicas e movimentos rituais —,
poderemos ampliar nossa compreensdo de como as identidades sociais sdo sinalizadas,
formadas e negociadas através de movi-mentos corporais. Podemos analisar como as
identidades sociais sado codifica-das em estilos performaticos e como o uso do corpo na
danca reproduz, con-testa, amplifica, excede ou relaciona-se com as normas de expressao
corpo-ral ndo dangada em contextos histéricos especificos. Podemos tragar mudan-gas
histéricas e geograficas em sistemas cenestésicos complexos, e podemos estudar
comparativamente sistemas simbdlicos baseados em linguagem, investigacbes de textos
verbais e as baseadas em objetos visuais, que atuais representacdes visuais e movimento.
Podemos afastar a polarizagéo entre mente formam o cerne das analises ideoldgicas nos
estudos culturais bri-tanicos e na América do Norte. -(DESMOND, 2013, p. 94).

Realizar um estudo que considere a danga e todos os fatores que a atravessa permite,

[...] uma maior atengdo ao movimento como um texto social fundamental, de imensa
importancia e tremendo desafio. Se qui-sermos expandir as humanidades para incluir “o
corpo” como texto, certa-mente devemos incluir também essa nova percepgdo da
textualidade dos corpos em movimento, da qual a danga representa uma das dimensdes
mais altamente codificada, generalizada e intensamente emocional. E por-que muitas das
nossas categorias mais explosivas e mais tenazes de iden-tidade sdo mapeadas na
diferenga fisica, incluindo raga e género, mas em expansao através de um deslizamento
continuo de categorias para incluir etnia e nacionalidade, e até mesmo sexualidade, ndo
devemos ignorar os modos com que a danga assinala e encena identidades sociais em
todas as suas configuragdes em continua mudanga. (KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO,
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2013, p.117).

Para realizar um estudo que dé conta da diversidade existente no campo danca, sem a homogeneizacado e ou
inferiorizacdo das expressbGes € necessario contemplar as analises de cada movimento relacionando-os aos
corpos-intérpretes e contexto. Sera nesse ambito em que a danca sera apresentada como propulsora de processos
cognitivos de um individuo. A ampliacdo da pesquisa em danga sugere a substituicdo da pergunta “O que é danga”
“Para quem a danga” Onde sera necessario considerar o individuo com seus marcos culturais e por consequéncia a
sua diversidade e diferenga. Sendo o corpo, a intengéo, os detalhes, a expressdo o resultado da danga como reflexo
simbodlico de um corpo que expressa e constréi sentidos através de movimentos e “pode ser definida mais
propriamente como um comportamento humano, composto, do ponto de vista do dancarino, de sequéncias
voluntarias, que s&o intencionalmente ritmicas e culturalmente estruturadas.” (KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO,
2013, p.118).

Ampliando o olhar, repensando as praticas.

Como fendmeno humano a danga ndo pode ser entendida isolada do seu contexto de uso e dos mundos conceituais
dos praticantes, isso exige que seu estudo seja realizado através das “linguagens” cotidianas de cada cultura. Sem a
universalizagdo para uma melhor compreensdo das praticas dos “outros”, pensar a danga é pensa-la como “seu
significado situa-se tanto no contexto de outras maneiras socialmente prescritas e socialmente signi-ficativas de
movimento, quanto no contexto da histéria de formas de danga em sociedades especificas.” -(DESMOND, 2013, p.
95).

A danca é uma forma cultural engendrada pelos processos criativos de movimentacao dos
corpos humanos no tempo e no espago. A forma cultural produzida, apesar de seu carater
efémero, possui um conteudo organizado. Manifestagdo visual das relagbes sociais...
(KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO, 2013, p.98).

Para esse entendimento & preciso compreender as relagdes entre interpretes e sociedade, levando em consideragao
os diversos grupos sociais. Repensar a danga atrelada a cultura, como um processo de redescobrir as formas novas
de articulagéo entre elas. Ampliar e imaginar ambas num sentido plural.

A abordagem da cultura como identidade das nagdes se fragmenta para subdivisées culturais de pequenos grupos:
negros, homossexuais, portadores de necessidades especiais, dentro de um determinado espago. Um espaco,
embora politico, com contestagbes sociais, a partir da ndo aceitagao de grupos erroneamente marginalizados em
aderir as relagdes de poder estabelecidas por uma padronizagéo da “cultura-nagéo”. E, a possibilidade de que a danga
seja um tipo especial de atividade social que n&o pode ser reduzida a nenhuma outra categoria, em que a “invocagao
de seus simbolos pode comunicar e gerar certos tipos de experiéncias que nao podem ser vivenciadas de nenhuma
outra forma.” (BLACKING, 2013 apud CAMARGO, 2013, p.84).

Sendo a identidade e a diferenga construgdes culturais e ndo uma esséncia que acompanha o sujeito desde o seu
nascimento ou que sao internalizadas do meio externo. E as relagbes entre a forma e o sentimento sdo quem
permitem analisar coerentemente a danga em relagdo aos seus significados levando a compreensdo que tanto as
possibilidades de danga quanto a expressdo dos sentimentos s&do fatos sociais e que eles oferecem diferentes
conjuntos de significados em diversos contextos sociais e culturais. Podemos interrogar quais as estratégias utilizadas
em nossa sociedade que marcam o sujeito e colam identidades fazendo com que carreguem estas marcas por toda a
vida.

E preciso entender que estamos diante da diversidade cultural que constitui a sociedade, sendo assim, & um fator
complicador adotar qualquer postura que valide um modo de ser e de se expressar em detrimento de outro. Do
mesmo modo é necessario atentar de que n&o estamos propondo um vale tudo, trata-se da necessidade de
reconhecer a todos na sua diferenga, na sua capacidade de participagdo e tomada de decisdo para a construgao de
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um bem coletivo, trata-se da necessidade de rever os significados atribuidos aos sujeitos, as suas formas de
expressdes, para que possamos alcangar uma sociedade mais democratica. E entendendo que esta mesma proposta
pode ser aplicada a danga tanto no modo de expressar, quanto no modo de ensinar, pesquisar ou apreciar a partir de
uma analise que considere “o contexto, juntamente com as nog¢des dos dangarinos e dos espectadores a respeito do
que eles estédo fazendo, do que eles experimentem e de como eles o compreendem” (BLACKING apud CAMARGO
2013, p.82), e séo atravessados pelas informag¢des que compdem a obra coreografica, o espetaculo ou a experiéncia
em danca.

Consideragoes transitdrias

Pensar a danga a partir das diferengas € ampliar as possibilidades de conceitos que podem ser atribuidos a ela saindo
do virtuosismo e do acumulo de habilidades técnicas corporais, dando espacgo a “escuta” do corpo, suas sensagoes e
seus contextos. Compreendemos que estes fatores também constroem o movimento, possibilitando um
autoconhecimento e uma pertenga de si mesmo que ira reverberar no seu modo de pensar, agir € estar na sociedade.
Os resultados serdo corpos criativos que estardo sempre buscando caminhos para acessar o proprio corpo que é
diferente do outro corpo (MILLER, 2005), mas igual na capacidade de dangar. O corpo dar o lugar para o “corpo-ser”,
na perspectiva dos estudos culturais. E o resultante das reivindicacdes identitarias, partidas de manifestacdes
simbdlicas. Essa cultura por ndo constituir um todo unitario, pode ultrapassar fronteiras e se firmar em suas
diferencgas, de forma a assumir sua alteridade.

Na esteira dessa proposta/agdo ndo ha certezas, mas, sim, possibilidades que desviam de uma pedagogia intitulada
como tradicional em danga. Desse modo, seguimos de uma forma respeitosa, chamando a aten¢éo para os equivocos
epistemoldgicos, politicos e metodoldgicos trazidos por uma "pedagogia tradicional em dang¢a" que nédo considere a
diversidade cultural, o corpo e suas multiplas referéncias e, por conseguinte, considerando que as novas visdes sobre
0 corpo e sobre os processos educacionais nos possibilitam novas agbes, metodolégicas, para ensinar a danga
articulada a conceitos como corpo, cultura e sociedade. Tendo como compromisso social e pedagogico o trabalho
referendado pela LDB 10.639/03 (Lei de Diretrizes e Bases da Educagado Nacional) que preconiza por intervengoes
pedagodgicas, sobretudo nas areas da Histéria e Arte, ligadas a valorizagdo das expressdes de matrizes africanas.
Desse modo, consideramos que as reflexdes aqui expostas tém como intengdo colaborar com a questao educacional.

Ponto de ignigcao

Este artigo tem como proposta langar outros olhares para nos individuos corresponsaveis por nossas proprias
transformagdes e a transformagéo da nossa sociedade, por meio da revisdo de alguns conceitos, de autoconceitos e
de preconceitos. A partir do pensamento da interdisciplinaridade que constitui a area de conhecimento Danga,
apresenta-se uma pesquisa qualitativa de carater exploratério onde por meio da revisao bibliografica torna possivel a
analise e reflexdo sobre as literaturas relacionadas ao tema. Os métodos para produgdo desse artigo foram: analise
documental com o objetivo de investigar como ocorreu o processo de configuragdo e da pratica da danga, propondo
reconfigurar conceitos que ndo abarquem a diversidade corpéreo-social-cultural de um individuo necessarias durante
o ato de fazer-pensar a danga desde a modernidade.

Danga: outros conceitos, novas perspectivas.

O século XX tem sido a emergéncia de uma nova danga, utilizada com objetivos novos,
movimentos revolucionarios e abertura para novos conteudos, juntamente com a musica, a
pintura e a literatura. Sua proposta essencial é revelar algo especial sobre um povo, &
comunicar a cada individuo um estado emocional, uma idéia ou uma situacédo e que este
possa se identificar com sua prépia experiéncia (MILLER, 1978, p.105).

E nesse contexto de mudangas e novas configuragdes que propomos pensar a danga. Esta liquidez e trocas nos
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permite analisar a danga a partir do estudo do corpo levando em consideragao que somos compostos por identidade
de género, de classe, de raga, de nacionalidade, de religido entre tantas outras, todas sdo moveis que se transmutam
conforme as influéncias das culturas e dos espagos em que estamos inseridos. Nao € possivel pensar a danga sem
considerar o corpo que danga e seus contextos, “ndo existe danga se n&o houver primeiro o corpo.” (MILLER, 2005, p.
68).

A danca esta constantemente diante de processos que tentam fixa-la, normatizando um modo de ser e ndo outro. Este
pensamento esta ligado ao tecnicismo que tem como meta formatar o corpo para atender um determinado fim. Mas no
contexto dancga, acreditamos na técnica que considere “como o corpo, respira e se move. Cabe a uma técnica ser
suficientemente madura para poder se adaptar as mudangas, as necessidades do individuo, e nunca ao contrario. A
técnica € um &39;meio&39;, e ndo um &39;fim&39;[1]". (MILLER, 2005, p.59). Recorrer a ideologia, por exemplo, para
explicar a dominagdo masculina sobre as mulheres ou ao essencialismo de tradiges culturais para estabelecer uma
identidade nacional ou lutas politicas, sdo exemplos de mecanismos fixagao, mas,

[...] se a dangca &€ um modo de existir, cada um de nds possui a sua danca e o seu
movimento, original, singular e diferenciado, e a partir dai que essa danga e esse
movimento evoluem para uma forma de expressdo em que a busca da individualidade
possa ser entendida pela coletividade humana. (VIANNA, 1990 Apud MILLER, 2005, p. 25).

Nessa coletividade serdo considerados os fatores que estdo presentes no corpo que dancga e interferem no modo de
fazer e pensar a danga, quando consideramos que a danga € um reflexo do corpo que danga e por tanto é
atravessada pelos fatores sociais em que este corpo esta imerso.

A otica das diferengas pautadas na inferiorizagdo também pode ser percebida na danga onde séo diferentes aqueles
ou aquelas que por suas caracteristicas, fisicas, condigdes econdmicas, relagdes raciais, ndo estiverem adequadas as
normas de competitividade da padronizacdo. A Histéria da Danga é marcada por uma dominagéo cultural eurocéntrica
do Balé Classico em detrimento as Dangas de Matrizes Africanas:

A ideologia que acompanha o Balé é forgada pelo fato da Danga Afro ser exercida por
pessoas de menor poder aquisitivo € negras, por isso arte menor. A ideologia do mundo
europeu é reforcada através de bibliografias, filmes e espetaculos, forgando qualquer
criancinha, negra ou branca, a querer ser bailarina. (OLIVEIRA, 1992, p.28).

Estes fatores raciais, sociais e econdmicos que permeiam a forma de pensar a danca estabelecem um olhar
estagnado, limitado e por que néo dizer excludente nos conceitos de danga. Estamos de acordo com Jussara Miller
quando ela diz que:

Danga é aquela palavra que, para cada um tera um significado diferente e todos estarédo
corretos. Cada resposta tera o seu lado verdadeiro, mas nenhuma pode se fechar como a
mais verdadeira. Fica muito em evidencia a realidade e a individualidade de cada um para
interpretar um mesmo conceito. O que é danga Se eu desse varias definigbes aqui, sempre
estaria faltando alguma colocagdo mais precisa. Concluo que é pessoal e depende do
momento em que vocé esteja. Danga para mim, hoje, € sentir a verdade do movimento
cada um tera a sua verdade, cada um tera a sua danga. (MILLER, 2005, p. 107).

Os Estudos Culturais possibilitam também compreender a danga a partir da diversidade e diferenga. Para Armand
Mattelart e Erik Neveu, autores do livro Introdugdo aos Estudos Culturais[2]: O interprete é designado para revelar e
representar a moderna ideia divina do mundo, o homem de letras é investido de uma missao de pregador. Por sua
palavra e por seus atos, ele assume a fungdo de despertador que cabia nas eras precedentes ao profeta, ao
sacerdote, e a divindade. (MATTELART & NEVEU, 2004, p. 23). Assim ha uma supervalorizagdo da figura do
intelectual.
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Os Estudos Culturais surgem como uma proposta de repensar a cultura, o processo e redescobrir as culturas
nacionais e as formas novas de articulagdo dessas culturas. Embora, ja tivesse voltado o olhar para as questdes
culturais em varios momentos da histéria, seu eixo central fundava-se inicialmente no entendimento dos processos de
organizagéo e reorganizagdes das sociedades, as tensdes nacionais, vindouras de uma nova visao intelectual a partir
da segunda guerra mundial. Permitindo observar “a cultura em sentido amplo, antropoldgico, de passar a partir da
reflexdo centrada sobre vinculo cultura-nagédo para uma abordagem da cultura dos grupos sociais.” (MATTELART &
NEVEU, 2004, p. 14). Mesmo que ela permaneca fixada sobre uma dimens&o politica, a questdo central &
compreender que a cultura de um grupo, € inicialmente a das classes populares, funciona como contestagdo da ordem
social ou, contrariamente, como modo de adesao as relagdes de poder (MATTELART & NEVEU, 2004, p. 13-14).

Considerar o corpo e sua completude favorece a ampliagdo do estudo sobre corpo e movimento no dmbito da danga,
dando espacgo a manifestagdes populares e étnicas propondo a nao linearidade desse estudo, o contexto em que o
corpo esta imerso levando a uma percepgado de que a danga esta associada ao contexto social e por consequéncia
apresenta como resultado: o corpo-texto em evolugdo constante.

Ao ampliar nossos estudos sobre os “textos” corporais para incluir a dan-ga em todas as
suas formas — entre elas a danga social, performances cénicas e movimentos rituais —,
poderemos ampliar nossa compreensdo de como as identidades sociais sdo sinalizadas,
formadas e negociadas através de movi-mentos corporais. Podemos analisar como as
identidades sociais sdo codifica-das em estilos performaticos e como o uso do corpo na
danca reproduz, con-testa, amplifica, excede ou relaciona-se com as normas de expressao
corpo-ral ndo dangada em contextos histéricos especificos. Podemos tragar mudan-gas
histéricas e geograficas em sistemas cenestésicos complexos, e podemos estudar
comparativamente sistemas simbdlicos baseados em linguagem, investigagbes de textos
verbais e as baseadas em objetos visuais, que atuais representac¢des visuais e movimento.
Podemos afastar a polarizagdo entre mente formam o cerne das analises ideoldgicas nos
estudos culturais bri-tanicos e na América do Norte. -(DESMOND, 2013, p. 94).

Realizar um estudo que considere a danga e todos os fatores que a atravessa permite,

[...] uma maior atengdo ao movimento como um texto social fundamental, de imensa
importancia e tremendo desafio. Se qui-sermos expandir as humanidades para incluir “o
corpo” como texto, certa-mente devemos incluir também essa nova percepgdo da
textualidade dos corpos em movimento, da qual a danca representa uma das dimensdes
mais altamente codificada, generalizada e intensamente emocional. E por-que muitas das
nossas categorias mais explosivas e mais tenazes de iden-tidade sdo mapeadas na
diferenca fisica, incluindo raga e género, mas em expansao através de um deslizamento
continuo de categorias para incluir etnia e nacionalidade, e até mesmo sexualidade, ndo
devemos ignorar os modos com que a danga assinala e encena identidades sociais em
todas as suas configuragdes em continua mudancga. (KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO,
2013, p.117).

Para realizar um estudo que dé conta da diversidade existente no campo danga, sem a homogeneizagdo e ou
inferiorizagdo das expressGes € necessario contemplar as analises de cada movimento relacionando-os aos
corpos-intérpretes e contexto. Sera nesse ambito em que a danga sera apresentada como propulsora de processos
cognitivos de um individuo. A ampliagdo da pesquisa em danga sugere a substituicdo da pergunta “O que é danga”
“Para quem a dancga” Onde sera necessario considerar o individuo com seus marcos culturais e por consequéncia a
sua diversidade e diferenga. Sendo o corpo, a intengao, os detalhes, a expressao o resultado da danga como reflexo
simbdlico de um corpo que expressa e constréi sentidos através de movimentos e “pode ser definida mais
propriamente como um comportamento humano, composto, do ponto de vista do dancarino, de sequéncias
voluntarias, que sao intencionalmente ritmicas e culturalmente estruturadas.” (KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO,
2013, p.118).
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Ampliando o olhar, repensando as praticas.

Como fendbmeno humano a danga nao pode ser entendida isolada do seu contexto de uso e dos mundos conceituais
dos praticantes, isso exige que seu estudo seja realizado através das “linguagens” cotidianas de cada cultura. Sem a
universalizagdo para uma melhor compreensado das praticas dos “outros”, pensar a danga é pensa-la como “seu
significado situa-se tanto no contexto de outras maneiras socialmente prescritas e socialmente signi-ficativas de
movimento, quanto no contexto da histéria de formas de danga em sociedades especificas.” -(DESMOND, 2013, p.
95).

A danga é uma forma cultural engendrada pelos processos criativos de movimentagado dos
corpos humanos no tempo e no espacgo. A forma cultural produzida, apesar de seu carater
efémero, possui um contetido organizado. Manifestagdo visual das relagbes sociais...
(KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO, 2013, p.98).

Para esse entendimento € preciso compreender as relagdes entre interpretes e sociedade, levando em consideracéo
os diversos grupos sociais. Repensar a danga atrelada a cultura, como um processo de redescobrir as formas novas
de articulacao entre elas. Ampliar e imaginar ambas num sentido plural.

A abordagem da cultura como identidade das nagbes se fragmenta para subdivisdes culturais de pequenos grupos:
negros, homossexuais, portadores de necessidades especiais, dentro de um determinado espaco. Um espaco,
embora politico, com contestagdes sociais, a partir da ndo aceitagcdo de grupos erroneamente marginalizados em
aderir as relagdes de poder estabelecidas por uma padronizagéo da “cultura-nacgéo”. E, a possibilidade de que a dancga
seja um tipo especial de atividade social que n&o pode ser reduzida a nenhuma outra categoria, em que a “invocagao
de seus simbolos pode comunicar e gerar certos tipos de experiéncias que ndo podem ser vivenciadas de nenhuma
outra forma.” (BLACKING, 2013 apud CAMARGO, 2013, p.84).

Sendo a identidade e a diferenga construgbes culturais e ndo uma esséncia que acompanha o sujeito desde o seu
nascimento ou que sdo internalizadas do meio externo. E as relagdes entre a forma e o sentimento sdo quem
permitem analisar coerentemente a danga em relagao aos seus significados levando a compreensdo que tanto as
possibilidades de danga quanto a expressdo dos sentimentos sdo fatos sociais e que eles oferecem diferentes
conjuntos de significados em diversos contextos sociais e culturais. Podemos interrogar quais as estratégias utilizadas
em nossa sociedade que marcam o sujeito e colam identidades fazendo com que carreguem estas marcas por toda a
vida.

E preciso entender que estamos diante da diversidade cultural que constitui a sociedade, sendo assim, é um fator
complicador adotar qualquer postura que valide um modo de ser e de se expressar em detrimento de outro. Do
mesmo modo € necessario atentar de que ndo estamos propondo um vale tudo, trata-se da necessidade de
reconhecer a todos na sua diferenga, na sua capacidade de participagdo e tomada de decisdo para a construgéo de
um bem coletivo, trata-se da necessidade de rever os significados atribuidos aos sujeitos, as suas formas de
expressdes, para que possamos alcangar uma sociedade mais democratica. E entendendo que esta mesma proposta
pode ser aplicada a danga tanto no modo de expressar, quanto no modo de ensinar, pesquisar ou apreciar a partir de
uma analise que considere “o contexto, juntamente com as nog¢des dos dangarinos e dos espectadores a respeito do
que eles estédo fazendo, do que eles experimentem e de como eles o compreendem” (BLACKING apud CAMARGO
2013, p.82), e séo atravessados pelas informag¢des que compdem a obra coreografica, o espetaculo ou a experiéncia
em danca.

Consideragoes transitdrias

Pensar a danga a partir das diferengas € ampliar as possibilidades de conceitos que podem ser atribuidos a ela saindo
do virtuosismo e do acumulo de habilidades técnicas corporais, dando espacgo a “escuta” do corpo, suas sensagoes e
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seus contextos. Compreendemos que estes fatores também constroem o movimento, possibilitando um
autoconhecimento e uma pertenga de si mesmo que ira reverberar no seu modo de pensar, agir e estar na sociedade.
Os resultados serdo corpos criativos que estardo sempre buscando caminhos para acessar o proprio corpo que €
diferente do outro corpo (MILLER, 2005), mas igual na capacidade de dancgar. O corpo dar o lugar para o “corpo-ser”,
na perspectiva dos estudos culturais. E o resultante das reivindicagdes identitarias, partidas de manifestacdes
simbolicas. Essa cultura por ndo constituir um todo unitario, pode ultrapassar fronteiras e se firmar em suas
diferencas, de forma a assumir sua alteridade.

Na esteira dessa proposta/agdo ndo ha certezas, mas, sim, possibilidades que desviam de uma pedagogia intitulada
como tradicional em danga. Desse modo, seguimos de uma forma respeitosa, chamando a atengéo para os equivocos
epistemologicos, politicos e metodoldgicos trazidos por uma "pedagogia tradicional em danga" que néo considere a
diversidade cultural, o corpo e suas multiplas referéncias e, por conseguinte, considerando que as novas visdes sobre
0 corpo e sobre os processos educacionais nos possibilitam novas agbes, metodoldgicas, para ensinar a danga
articulada a conceitos como corpo, cultura e sociedade. Tendo como compromisso social e pedagogico o trabalho
referendado pela LDB 10.639/03 (Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional) que preconiza por intervengdes
pedagodgicas, sobretudo nas areas da Historia e Arte, ligadas a valorizagcdo das expressdes de matrizes africanas.
Desse modo, consideramos que as reflexdes aqui expostas tém como intengédo colaborar com a questdo educacional.
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