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CONTRIBUIGOES DA TEORIA DO ENSINO DESENVOLVIMENTAL PARA O ENSINO DE ARTE

ANA RITA DA SILVA
EIXO: 11. EDUCAGAO, SOCIEDADE E PRATICAS EDUCATIVAS

RESUMO

Este artigo € resultado de uma pesquisa de mestrado em educag&o que consistiu na aplicagao pratica, em artes visuais,
do ensino organizado segundo a Teoria do Ensino Desenvolvimental para a apropriagdo de um de seus conceitos
essenciais para a leitura de imagens. Sustentou-se na premissa de que a superagao das fragilidades do ensino e da
aprendizagem pressupde a busca de um aporte tedrico-metodoldgico que objetiva integrar a Didatica e a epistemologia
da Arte. Utilizou como método de pesquisa o Experimento Didatico Formativo, consistindo na aplicagdo de um plano de
ensino organizado para que os estudantes se apropriem de conceitos essenciais a um objeto de conhecimento. Na
analise dos dados procurou-se identificar as agdes e operagdes que subsidiaram o movimento de construgdo do
conceito de composicgao artistica pelos estudantes, conforme os passos da organizagdo do ensino propostos por V. V.
Davydov.

Introducao

A motivagdo para esta pesquisa se deu a partir da constatacdo pela pesquisadora, em sua pratica docente, da
necessidade de se articular os conhecimentos de Arte e os conhecimentos de Didatica para que a atividade de ensino
da arte resulte em aprendizagens mais significativas para os alunos. Assim sendo, o objetivo deste artigo € apresentar
as contribuicdes tedrico-metodologicas extraidas da visdo de estudiosos do campo da arte e das teorias
histérico-cultural e do ensino desenvolvimental, com base nos estudos de natureza te6rica com o recurso a pesquisa
bibliografica, que integrou uma das etapas da pesquisa.

Compartilhando ideias de tedricos do campo da arte, da educagdo e da psicologia que postulam o método dialético,
entende-se que o papel da escola é fazer com que o aluno avance para além dos saberes desenvolvidos em sua pratica
social, promovendo mudangas essenciais em seu modo de pensar e articular os conceitos das diversas areas, que séo
objeto do ensino e aprendizagem. Essa construgéo dificilmente se daria de modo espontaneo, sem a contribui¢cdo do
programa escolar com seus conteudos sistematizados e articulados intencionalmente. Visto que a complexidade dos
conhecimentos é crescente, devem se formar conceitos basicos vinculados aos conteudos de ensino para uma
compreensao mais ampla e aprofundada da realidade social e cultural. A possibilidade de ampliar esses conhecimentos,
de ultrapassar os limites do senso comum, de confrontar diferentes tipos de conhecimentos, de desenvolver
capacidades operativas do pensamento abstrato sdo processos que podem ser potencializados mediante a intervengao
pedagdgica.

Essa compreenséo justifica a opg¢do pela teoria historico-cultural, particularmente de Vygotsky, e da teoria do ensino
desenvolvimental de Davydov, entendendo-se que os conceitos e principios teéricos postulados por essas teorias séo
de grande relevancia para repensar o0 ensino. Nessa perspectiva, a educagdo exerce grande influéncia no
desenvolvimento cognitivo do sujeito, pois, como processo social de mediagdo cultural, produz mudancgas qualitativas na
constituicdo subjetiva das pessoas, em suas formas de se relacionar com o conhecimento, consigo mesmos, com a
realidade e com o outro. Nesse processo, a atividade de ensino desempenha papel fundamental na formagéo e no
desenvolvimento dos alunos como sujeitos conscientes de sua histdria social.
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Discutir o ensino de arte com base nestas orientagdes tedricas tem como finalidade situa-lo numa perspectiva que
reconheca a arte como campo de conhecimento historicamente construido, compreender os processos pelos quais os
educandos se apropriam dos conhecimentos e a importancia do papel do professor na organizagado, mediagéo do ensino
e selegdo dos conteludos mais relevantes. Neste entendimento optou-se nessa pesquisa pelo conteudo leitura de
imagens, com foco no conceito de composicéo artistica, entendendo-o como um conteldo essencial para desenvolver
nos estudantes a capacidade de perceber, analisar e interpretar a obra de arte, desenvolvendo a compreensao de seus
significados, a construgdo de sentidos e o pensamento estético. Nesse viés, compartilhou-se do entendimento de
autores como Rossi (2009), Barbosa (1998, 2008, 2012), Buoro (2002), Pillar (2003), Rebougas (2012), dentre outros
tedricos do ensino de arte que postulam o desenvolvimento estético e cultural dos estudantes por meio da
aprendizagem da arte.

O artigo organiza-se em trés tépicos. No primeiro sdo apresentadas algumas tendéncias do ensino de arte dentro do
contexto politico e cultural, em cujo movimento estédo atreladas as abordagens da imagem na escola. No segundo topico
enfoca-se 0 ensino de arte na perspectiva da leitura das imagens e do desenvolvimento estético dos estudantes. No
terceiro tépico, tecem-se consideragbes sobre a organizagao do ensino de arte sob o enfoque desenvolvimental e o
conceito de composigao artistica para a leitura de imagens, cujo enfoque caracterizou o objeto de pesquisa. Por ultimo,
apresentam-se os resultados da pesquisa com base na analise dos dados obtidos durante as atividades que
constituiram o experimento didatico formativo.

O ensino de arte e suas tendéncias politicas e culturais

Ao se propor uma pesquisa aportada na teoria histérico-cultural com foco no ensino de arte — especificamente a leitura
de imagens - fez-se necessario compreender como esse campo do saber tem se situado historicamente no contexto
educacional, considerando que toda a pesquisa esta condicionada a essa realidade, incluindo os sujeitos, o contexto
investigado, suas limitagdes e as peculiaridades metodolégicas da pesquisa. Ao retomar aspectos historicos do ensino
de arte no Brasil, explicitam-se, ainda que de modo geral, as abordagens sobre a imagem na escola e sua significagao
para a aprendizagem artistica e cultural dos estudantes, entendendo que a formagéao integral do ser humano passa
necessariamente pelo contato critico e criativo com a obra de arte e com as imagens que, de um modo geral, veiculam
significagbes que devem ser compreendidas de forma critica na contemporaneidade.

Segundo Fusari e Ferraz (1993), as praticas educativas surgem de mobilizagdes sociais, pedagogicas, filoséficas, assim
como artisticas e estéticas. Ao serem devidamente situadas em seus diferentes momentos historicos, tornam possivel a
compreensao do processo educacional em sua relagdo com a totalidade, assim como os vieses politicos e ideoldgicos
que permeiam essas praticas, seus avancgos ou estagnacdes. Nesse sentido, podem ser citados diversos episédios ou
momentos que marcaram e delinearam a histdria do ensino de arte no Brasil, com consequéncias mais ou menos
positivas, até os dias atuais. Dentre esses marcos as autoras destacam a criagdo da Escola de Belas Artes no Rio de
Janeiro e a presenca da Missdo Francesa e de artistas europeus, que definiram no século XIX a formagédo de
profissionais de arte em nivel institucional. No século XX, a Semana de 1922, a criagdo de universidades nos anos
1930, o surgimento das Bienais de S&do Paulo a partir de 1951, os movimentos universitarios ligados a cultura popular
nos anos 1950/1960, da contracultura nos anos 1970, a constituigido da pds-graduagdo em ensino de arte e a
mobilizagao profissional de arte-educadores a partir dos anos 1980.

Com efeito, os anos 1980 foram marcados por intensas discussdes, fundamentadas em formulagdes tedricas tanto do
pensamento artistico quanto do pensamento educacional, que adquiriram expressividade a partir dos encontros de arte
educacgao, cuja finalidade era fortalecer politica e conceitualmente a pedagogia em arte e seus profissionais. Assim,
também, as posi¢bes pedagodgicas que dizem respeito as relagbes entre Didatica e metodologias especificas, que
florescem no contexto politico da década de 1980, reverberam na educagao em arte, fortalecendo-se um movimento em
prol dessa disciplina como campo especifico de conhecimento.

Paralelamente a estes acontecimentos, os educadores que colocam em discussao as orientagbes pedagdgicas vigentes
até entado, postulam que a educagéo escolar deve garantir o ensino e a aprendizagem do conhecimento acumulado pela
humanidade, oferecendo ao educando o instrumental para que ele exer¢ga uma cidadania mais critica e participante.
Nesse momento séo elaboradas e discutidas algumas teorias pedagogicas, como: Histérico-Critica (Saviani, 1980), que
se caracteriza por uma pratica e teoria da educagédo mais realista, e Critico-Social dos Conteudos (Libaneo, 1985), que
procura propiciar aos estudantes o acesso aos conhecimentos culturais basicos para uma pratica social transformadora.
Nessa tendéncia, refuta-se o saber espontaneo e privilegia-se a difusdo de conteudos vivos, concretos, conectados as
realidades sociais, com destaque para a figura do professor, que assume o papel de mediador do processo ensino e
aprendizagem. Ainda que se valorizem as experiéncias dos alunos, os conhecimentos universais acumulados e em
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produgcdo pela humanidade devem ser ministrados de forma permanentemente critica, garantindo o instrumental
necessario para o exercicio da cidadania.
A partir dos anos 1990, intensificam-se as pesquisas sobre o ensino de arte sob diversos vieses, mas sempre
colocando no topo das discussdes a necessidade de ampliar o olhar dos estudantes sobre a obra de arte e as imagens,
mediante as quais se estabelecem espacgos de criagao, interpretacdo e compreensao critica da realidade, tendo como
centro a leitura visual, a educagdo multicultural como processo pelo qual se desenvolvem amplas competéncias
perceptivas, analiticas, produtivas e a educagdo sensivel do olhar. De acordo com Sousa (2006), as pesquisas
realizadas por varias educadoras, como Martins (1992, 1999, 2005), Buoro (2002), Pillar (2002, 2004), Curtis (1997),
Ferreira (2002), Campos (2003), Martins (2004, 2005), Foerste (2004, 2005), entre outras, demonstram que a leitura de
imagens no Brasil vem se consolidando como componente metodolégico do ensino da arte. Percebe-se que, ainda que
de maneiras diversificadas, o professor vem trazendo a imagem para a sala de aula, abandonando as praticas
espontaneistas e procurando promover a educagéo do olhar por meio do acesso as reprodugdes de obras de arte.
Todas estas discussdes e mobilizagcbes em torno do ensino de arte acabam por criar um consenso sobre a
necessidade de desenvolver leituras sistematicas da obra de arte e outras imagens da publicidade, do cinema, do
cotidiano, para que sejam decodificadas, interpretadas, compreendidas de forma critica e também produzidas pelos
estudantes, capacitando-os a atuarem com autonomia em um contexto pleno de visualidades. E nessa perspectiva que
a partir dos anos 1990 comegam a se fortalecer os novos paradigmas no ensino de arte, tendo a formagéo estética
como objetivo central. Nestes enfoques questionam-se as abordagens anteriores que tinham como finalidade, dentre
outras, o desenvolvimento da criatividade por meio da livre expressdo, o tecnicismo e outras praticas que
desconsideram as imagens como veiculo de formagao estética e cultural, passando-se a almejar a educagdao em arte
para a formagao mais ampla dos estudantes.
Como registram Fusari e Ferraz (Ibid.), todo esse movimento politico vem acompanhando e conduzindo o ensino das
artes, fundando suas raizes e motivando a sua expansao, ndo somente na educagéo formal, mas também nas demais
instancias educativas como museus, centros culturais, escolas de arte, conservatérios e ambientes educativos
diversificados que a cada dia se expandem, de acordo com as relagbes de ensino e aprendizagem que socialmente vao
se estabelecendo para além da educagao formal. H4 uma concepgéo, cada vez mais crescente, de que a arte € um
veiculo potencializador de humanizagao e pertencimento em todas as faixas etarias e niveis sociais.
Para lidar com os conteudos artisticos e os conceitos essenciais a leitura de imagens, € necessario reconhecer no
percurso histérico da disciplina Arte as implicagdes politicas, sociais, culturais e ideoldgicas que marcam a presencga das
imagens na escola, compreendendo-se estas como representacbes de mundo e, como tais, capazes de promover
leituras criticas da realidade. Ensinar arte exige ndo somente o dominio dos conhecimentos especificos da area, assim
como dos conceitos pedagogicos e didaticos, mas também dos fundamentos no ensino dentro da totalidade politica e
educacional, possibilitando a autonomia do professor na selegdo dos conteudos mais relevantes e dos processos
metodoldgicos que possam viabilizar a formagao de personalidades criticas e criativas. Nessa diregao, Fusari e Ferraz
(Ibid., p. 41) dizem que “O professor de arte constroi e transforma seu trabalho na sua praxis cotidiana, na sintese entre
a agao e a reflexado”.
O cenario da arte contemporanea, com toda a gama de significados que traz para reflexdo, na sociedade, reverbera nos
processos de ensino e aprendizagem da arte na escola e suas relagbes com o universo das imagens, originando a
busca de metodologias que sintonizem com as atuais concepgdes de mundo e de educagao. Percebe-se, ao se fazer
um recorte histoérico do ensino de arte no Brasil, que a imagem esteve presente nas diversas metodologias que
caracterizaram esse ensino seja como disciplina ou outro tipo de componente curricular. Mesmo antes de seu
reconhecimento como disciplina no curriculo, a presencga ou auséncia da imagem artistica, ou como ela esteve presente
ou ausente, refletiu os valores e o pensamento de cada momento histérico. Nas ultimas décadas, portanto, a imagem
vem tendo papel central no ensino de arte como forma de expressao, criagdo, desenvolvimento cognitivo e cultural,
instigando pesquisas sobre abordagens de leitura e interpretagdo para uma aproximagao mais profunda com a arte e
também das imagens midiaticas, publicitarias e outras formas de expressao visual que constituem a amplitude desse
campo de saberes.

Leitura de imagens na perspectiva do desenvolvimento estético
Conforme mencionado anteriormente, para pensar o ensino de arte na perspectiva do materialismo historico dialético,
além das contribuicées de Vygotsky e Davydov buscou-se, na produgao de outros autores dessa perspectiva, elementos

para discutir a compreensdo critica da imagem. As reflexdes de Sousa (2006) auxiliam na elaboragdo de um
posicionamento sobre a analise das imagens no contexto escolar. Segundo a autora, o pensamento materialista
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contribui para esclarecer que as relagdes que se estabelecem entre as pessoas e os produtos humanos, incluindo as
imagens, correspondem as relagbes que se estabelecem com outras esferas da realidade. Deste modo conclui-se que a
mediacao dos sujeitos com os bens simbdlicos tanto podem contribuir para a transformagao da realidade quanto para a
manutengado de desigualdades, visto que as classes privilegiadas detém os instrumentos de apropriagéo, produgéo e
distribuigdo destes bens simbdlicos, que sdo compartilhados pelas classes empobrecidas. E nesta diregdo que a leitura
da imagem € capaz de provocar, simultaneamente, a leitura da realidade e a desnaturalizagao de discursos que estao
presentes no cotidiano, influenciando positivamente na formagao da personalidade dos estudantes.

Desenvolver esse tipo de leitura, contudo, exige uma atitude que considere a imagem como representagéo simbolica
veiculadora de significados sociais e culturais que podem ser apropriados pelos individuos. Schlichta (2009, p. 03)
entende que a construgao de uma imagem resulta de convengdes construidas historicamente, ndo sendo suficiente
olhar, é necessario saber ver. “Ler, entdo, € compreender a imagem como representagdo, é indagar-se sobre os
sentidos dessa construgdo, é apreender as configuragdes histéricas e culturais, ideoldgicas e politicas”. Essa autora
argumenta que existe um falso entendimento de que seja “naturalmente facil” a leitura de uma imagem, concepgao essa
que tem sido reforgada pelos meios de comunicagdo, sobre a qual o educador deve se posicionar de modo a nao
ignorar que a leitura realizada pelos estudantes com conhecimento precario dos codigos proprios desse tipo de
representacao ndo é capaz de ultrapassar os aspectos empiricos da imagem. Ler uma imagem, para Schlichta (lbid., p.
08), tem um sentido amplo que se configura em “um processo de criagdo de sentidos para examinar a realidade de
maneira critica e de construgao de visdes e versdes que enriqguegam as interpretagdes da cultura.” Isso significa que a
relacdo do espectador com a imagem nao é passiva e ndo esta condicionada apenas ao exame ou desvendamento de
significados que a mesma contém em sua relagao histdrica, formal, ideoldgica. Ler a imagem significa também atribuir
sentidos, construir versdes proprias, acrescentando parte de uma histéria que estd em constante elaboracdo e
movimento. Essa visao contribui para acrescentar a leitura da imagem uma dimensao muito vasta, que extrapola o
campo da estética e do ensino de arte, atravessando todos os campos de saberes, visto que “a imagem [...], enquanto
pratica humana, requer um campo de conhecimentos interdisciplinares, tanto histéricos e antropolégicos quanto
estéticos” (Ibid., p. 08).

Conforme a perspectiva histérico-cultural, a arte é uma producdo humana criada através dos processos de
apropriagao da cultura, que fornece o sistema simbédlico de representagdo da realidade. Com efeito, VVygotsky
(2004), ao analisar a produgdo artistica, deu maior énfase a cultura do que a heranga biolégica, destacando que a
mesma possui sentido e significa de acordo com os diferentes periodos e contextos historicos. Assim sendo, na
concepgao de arte e estética postulada por esse autor, cabe a educacao a tarefa de ajudar no desenvolvimento mental
dos alunos, na expansédo de sua relagao estética com o mundo e na compreensao de suas condigdes de existéncia.
Autores que investigam atualmente o campo artistico tem apontado para a necessidade de desenvolvimento estético,
integrado ao conjunto das habilidades humanas. Rossi (2009) acredita que se pode falar de desenvolvimento estético,
tendo verificado, em suas pesquisas, a influéncia do ensino na compreensao da arte. Suas pesquisas foram aplicadas
em variados contextos da educagao basica, do ensino fundamental e médio, e evidenciam que os variados niveis de
compreensao estética por parte dos alunos investigados tem relagdo com as experiéncias que esses alunos tiveram
com a arte e com o ensino de arte em suas trajetérias de vida, o que permite a autora (Ibid., 21) concluir:

o fato de haver mudancas na compreensdo da arte € o que possibilita falar em processo do desenvolvimento estético.
Neste desenvolvimento, os alunos vao gradualmente fazendo uso de idéias cada vez mais complexas, sofisticadas e
adequadas ao mundo da arte, desde que tenham oportunidades de interagir com ele.

A interagdo com o mundo da arte envolve, além do contato com reprodugdes de arte em sala de aula, agbes
educativas em museus, exposigdes e outros eventos que promovem o contato com a produgéao artistica. Contudo, mais
do que ver e visitar, a interagédo pressupde uma relagao de entendimento, de compreensao, de capacidade de analisar e
interpretar a imagem por meio de seus signos. Como um processo amplo e complexo, esse tipo de leitura exige que o
ensino seja organizado de modo a levar os alunos a apropriagao gradual e crescente de seus significados e de seus
conceitos essenciais, mediante a intervencao do professor.

Ensino Desenvolvimental e formagao de conceitos
Davydov (1988) postula que a tarefa posta pela pratica pedagogica € melhorar o contetido da educagao, atrelado

aos métodos, a fim de exercer uma influéncia positiva sobre a ampliagdo das capacidades humanas. De acordo com o
autor, o processo de apropriagao das atividades produzidas e realizadas coletivamente leva a crianga a reprodugéo, em
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sua propria atividade, das capacidades humanas formadas historicamente, embora essa reprodugdo nédo aconteca de
forma idéntica ao adulto, mas de forma adequada as suas atuais capacidades. Ao se apropriar das experiéncias sociais,
a crianga forma nela mesma as capacidades que foram empregadas no processo de desenvolvimento dessas
experiéncias ou conhecimentos. Conforme o autor (lbid., p. 62), “a apropriagéo pelos individuos das formas culturais
aparece como reproducdo abreviada, no desenvolvimento do individuo, dos aspectos essenciais da histéria da
consciéncia”. Ter um conceito sobre um objeto significa saber reproduzir mentalmente seu conteudo, construi-lo. “A
acdo mental de construgao e transformagao do objeto constitui o ato de sua compreenséo e explicagédo, a descoberta de
sua esséncia’. Encontrar a “esséncia” de um objeto significa pensar teoricamente esse objeto, que difere do
pensamento empirico aprendido nas relagdes cotidianas e informais. Davydov (Ibid., p. 76) explica em que se constitui o
conhecimento tedrico:

[...] é a area dos fendmenos objetivamente inter-relacionados, que conformam um sistema integral, sem o qual e fora do
qual, estes fendmenos s6 podem ser objeto de exame empirico. Na dependéncia empirica, a coisa isolada aparece
como uma realidade autbnoma. Nas dependéncias descobertas pela teoria, a coisa aparece como meio de
manifestagao de outra dentro de certo todo.

O ensino, nesta perspectiva, deve ser organizado para levar os alunos a examinarem o conceito em seu processo de
origem e desenvolvimento mediatizado por outros objetos, procurando descobrir as suas conexdes internas e, por meio
delas, as suas diversas relagdes particulares e universais. Conforme Freitas (2011), o aluno aprende realmente um
objeto quando aprende as agbes mentais ligadas ao objeto, os modos mentais de proceder e de agir com esse objeto
por procedimentos légicos de pensamento.

Segundo Davydov (1988) os modos de relagéo estética do artista perante a realidade, como sujeito histérico, sao
evidenciados por meio de sua obra. Ao identificar e assimilar o conteido da obra, os alunos passam a dominar a
‘linguagem” da arte, o que implica em se apropriar dos procedimentos e significados que foram utilizados pelo artista
para expressar sua atitude em relagdo ao mundo. Buoro (2002) aposta no sentido da obra de arte como veiculadora de
valores subjetivos e coletivos, ao dizer que todo produtor de arte torna-se importante para o grupo social por meio de
sua produgdo, pois, mais do que criar registros de uma época ou de uma historia, ele comunica por meio da arte
experiéncias que o transcendem, assim como transcendem tempo e espaco, universalizando experiéncias individuais e
coletivas com uma qualidade estética.

Ao investigar o ensino desenvolvimental e elaborar um plano de ensino visando a construgdo de um conceito das artes
visuais para a leitura da imagem, o primeiro passo consistiu numa analise do conteudo ‘leitura de imagens’ segundo os
passos propostos por Davydov. Nesta analise chegou-se ao conceito ‘composigcao artistica’, entendendo a sua
essencialidade para a estruturagdo da imagem, seja artistica ou ndo, assim como a sua relagdo com outros objetos do
cotidiano, visto que a composi¢cao pode ser considerada ndo somente do ponto de vista da estruturagdo da imagem,
mas em sentido mais amplo na organizagdo dos espagos sociais. Essa ampliagdo faz com que a apropriagdo do
conceito capacite o individuo a perceber estética e criticamente ndo somente as imagens, mas diversas situacdes
concretas, instrumentalizando-o para uma atuacéo sensivel em seu meio social.

Com base em diversos estudos, Davydov (Ibid., p.121) entende que a percepgao e a criagdo de imagens visuais estao
relacionadas a capacidade de abstragédo e generalizagdo, como explicita nestas palavras:

A criagdo de uma imagem imaginativa torna-se possivel como parte do processo pelo qual a pessoa efetua a transigéo
na sua consciéncia do todo para as partes, do geral para o particular. [...] esta transicdo é unicamente inerente a
generalizagdo substantiva, que, evidentemente, € propria tanto da criagcdo de uma imagem da fantasia como da
construgdo de conceitos abstratos (isto indica a presengca de uma determinada ligagdo entre a imagem artistica e o
conceito cientifico).

Estes pressupostos evidenciam uma aproximagao entre criagio/leitura estética e o desenvolvimento dos conceitos
tedricos, visto que tanto uns quanto outros exigem um processo de abstragcdo e generalizagdo por parte do individuo
que implica em seu desenvolvimento psiquico. Deste modo, se pde em evidéncia a possibilidade de se desenvolver o
ensino de arte organizado segundo os passos propostos por Davydov, visando a formagao de conceitos essenciais a
esse campo de conhecimento. A imagem como forma objetivada do pensamento humano, pode ser compreendida pelos
alunos em seu movimento histérico que envolve a imaginagédo e também a realidade concreta, formando a capacidade
de pensar teoricamente esse objeto.

Nesse entendimento o ato de compor artisticamente demanda um processo mental semelhante ao que é
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empregado nas atividades cientificas ou técnicas, visto que também envolve o estabelecimento de relagdes e a
assimilagdo de um modo geral de percepgao que orienta a atividade criadora. Conforme Davydov (lbid., p. 121), dentro
da especificidade da arte, a composicao regula as transigbes do projeto a concretizagdo com diversificado material,
técnicas e conteudos, assim como as transigdes da percepgéo da imagem aos seus significados:

a composicado € o modo geral da materializagédo integral (objetivagcéo) (para o artista) ou entificagdo (desobjetivagéo)
(para o espectador) de um projeto artistico, um modo geral de transigdo do projeto a concretizagdo, ou ao contrario, da
percepgao da forma na qual o projeto é concretizado para o conteudo.

Ao produzir a imagem, o artista agrega significados presentes na realidade e os reelabora por meio de sua imaginagao
criativa, gerando o novo. Os elementos visuais passam a compor um significado inédito ao serem estruturados na
constituicdo da imagem, materializando o objeto artistico. Ao se colocarem em contato com imagens diversas,
especialmente da arte, os alunos identificam o seu modo de composigao, assim como as etapas de sua construgao,
fazendo o caminho inverso ao do autor: indo da forma materializada para a ideia. Nesse ‘percurso’ de compreensao da
obra ocorre a construgdo de sentidos: A ideia a que chega o aluno ndo € necessariamente a que teve o artista ao
conceber a imagem, a ideia é a do préprio aluno como receptor ativo da obra.

O conceito de composicao artistica esta atrelado ao movimento histérico da prépria arte, com suas implicagdes sociais,
culturais, ideoldgicas, consequentemente sujeito as mudangas que se operam no processo de criatividade humana. E
necessario, assim, registrar que nesse movimento o conceito de composi¢do também se modifica conforme o suporte e
as formas de expresséao artistica. Aumont (2011 p. 281) atribui a composigao “as fungdes do quadro, como superficie
organizada, estruturada”, mas sua analise vai muito além desse tipo de superficie visual. Ele registra que a arte de
compor foi tradicionalmente compreendida como a disposicdo harmoénica das figuras, objetos ou cenarios em um
quadro, e a medida que a pintura se afastou da imitagdo da realidade ela passou a englobar outros elementos plasticos
na composi¢do, como linhas, ponto, cores, superficies. Atualmente a composi¢cdo vai muito além da organizagao
plastica dos elementos numa pintura, e pode estar presente em qualquer imagem, inclusive a fotografia e as imagens
em movimento, como o cinema e o video. Nestes ultimos, a composi¢ao € de extrema complexidade, visto que nela se
acrescentam elementos sonoros, ritmicos, temporais. O autor deixa claro que a percepgéo dessas relagées no cinema,
por exemplo, é tdo complexa que se constitui em desafio mesmo para o olhar experiente dos criticos. Diante disso, o
presente trabalho se limitou a abordar, no plano de ensino experimental, a composi¢éo visual da imagem fixa, incluindo
a imagem bi e tridimensional e objetos que fazem parte das manifestagées contemporaneas da arte.

A organizagao do experimento teve como ponto de partida a orientagdo de partir dos conceitos gerais do objeto para
chegar ao particular. Esse processo teve como foco o entendimento de que para ensinar um conteudo, necessario se
faz realizar e identificar por meio de sua andlise, a génese desse conteudo e seu movimento historico de transformacéo,
conforme premissas do ensino desenvolvimental. Como ja foi explicitado, definiu-se a leitura da imagem da obra de arte,
procurando, na andlise desse conteudo, a relagcdo geneticamente inicial, essencial e universal, que determina a
configuragdo desse objeto. Em vista disso o experimento teve como objetivo principal promover a apropriagdo do
conceito de composigao artistica, atuando na Zona de Desenvolvimento Proximal dos estudantes. Ao fornecer-lhes o
instrumental necessario para a formagdo do pensamento generalizador sobre a estruturagdo da imagem, esperou-se
desenvolver novas agbes psiquicas que os tornassem qualitativamente mais aptos a analisar e interpretar os objetos
simbdlicos de seu cotidiano, culturalmente informados.

Resultados da pesquisa

Com vistas a sistematizagédo dos resultados finais da pesquisa, foi organizado um instrumento de analise para indicar a
consolidagdo das aprendizagens dos alunos mediante a formagao do conceito estudado no experimento. Esse
instrumento foi pensado com base na proposta de Davydov para a organizagdo do ensino desenvolvimental e
constituiu-se dos seguintes topicos: a) Compreensdo da composi¢do como um modo geral de percepgao e criagdo da
imagem; b) Percepcdo dos significados socio-historico-culturais dos elementos visuais da imagem artistica e suas
relagdes compositivas; c) Identificagao e assimilagdo dos ‘modelos’ histéricos de reagao estética em relagéo a realidade;
d) Percepcéo e aplicagéo dos principios compositivos da imagem artistica no cotidiano; e) Identificagédo de elementos
que apontam para apropriacao do conceito de composicao artistica.

Esse roteiro permitiu analisar alguns dados coletados durante o experimento na realizagado das diversas tarefas de
ensino, que evidenciaram o avango dos alunos na apreensio do conceito, dos quais se destacaram os seguintes
aspectos:
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* Na leitura das imagens apontaram os principios de equilibrio e harmonia entre os elementos visuais.

« Identificaram a intencionalidade do artista na composigao da obra.

* Relacionaram a composi¢cao com as experiéncias do cotidiano.

* Demonstraram autonomia no controle de sua aprendizagem através da autoavaliagao.

» Demonstraram espirito de colaboragao nas tarefas realizadas em grupos.

* Melhoraram a participagao nas aulas dialogadas.

» Demonstraram capacidade de aplicar o conceito de composigédo em situagdes variadas, nas tarefas de produgao

artistica.

* Identificaram a composigdo como principio geral da imagem, seja ela artistica ou nao.
Dadas as condigbes do contexto investigado e o nivel de desenvolvimento inicial (ZDP) dos alunos, concluiu-se que
houve ampliagcdo a cada atividade de suas percepgdes sobre os significados dos elementos visuais. A cada leitura foi
possivel notar que a imagem era percebida a partir da estruturagdo de seus elementos, e que estes, por sua vez, foram
também percebidos em suas relagbes e nao isoladamente; por exemplo, a combinagdo das cores, a harmonia das
formas, a distribuicdo dos personagens na composi¢do em fungdo de um significado. Em suas falas, ao final da
atividade, observou-se o movimento na apreensao do conceito de composig¢ao artistica como uma construgéo simbodlica,
elaborada pela imaginagao criadora de um individuo inserido na histéria. Entretanto, ainda foi possivel notar a tendéncia
a interpretacdo da obra baseada na apreciagdo das cores e na imitagdo da natureza, como na fala do estudante (E2) “A
segunda obra é mais bonita porque tem mais cor, € mais real”. Esse julgamento, segundo Rossi (2009, p. 71) denota
um dominio incipiente na apreciagéo estética: quanto menor a crianga, ou menor a familiaridade com a leitura estética,
menor € a possibilidade de isolar o julgamento de sua percepgao imediata, e o julgar se confunde com o gostar, de onde
deriva que o0s juizos se baseiam na beleza e no realismo da obra. Dai se depreende que o0 avanc¢o dos alunos tem a ver
com o nivel atual de desenvolvimento de cada um; diante de uma metodologia, a aprendizagem nunca é idéntica para
todos.
Finalmente, procurou-se trazer para a analise ndo a perspectiva de responder se ocorreu a construgao do conceito
pelos alunos, mas, em que medida aconteceu o avango qualitativo na formagdo do conceito e quais foram as
implicagbes da organizagdo do ensino para a formagdo do conceito, dentro das condi¢des dadas. No contexto
investigado, com todas as implicagbes internas e externas, as peculiaridades dos sujeitos, entendidos como alunos,
professora colaboradora e pesquisadora, foi possivel perceber, em cada etapa da investigagdo, o movimento do
pensamento dos alunos em direcao a apreensao das relagées significativas dos elementos compositivos, formando a
ideia do todo estruturado que é a imagem. Do mesmo modo, verificou-se que esse ‘modo geral’, a composigao artistica,
se tornou ferramenta de analise e compreensao de imagens diversas do cotidiano, o que pressupde que os alunos se
tornaram, em alguma medida, capazes de utilizar o conceito como instrumento mental para atuar na realidade.

Consideracgoes finais

Ensinar arte com base nos principios da teoria histérico-cultural e teoria do ensino desenvolvimental implica em
compreender o papel dessa disciplina na formagéo e no desenvolvimento dos sujeitos, possibilitando ao estudante o
acesso critico e criativo aos objetos artisticos, que sao testemunhos historicos, estéticos, culturais, da esséncia criadora
da humanidade. Implica em considerar que a formagédo dos processos psiquicos superiores, ou seja, a formagao da
propria condicdo humana ocorre pela mediagdo com os bens simbdlicos, que encontram expressao privilegiada nos
objetos de arte. Nesta perspectiva, o ensino de arte orientado para a formagdo de conceitos possibilita o
desenvolvimento do pensamento e da percepgao estética, a medida que desenvolve o dominio de significados culturais
em suas raizes histoéricas, sociais, instrumentalizando o estudante a se relacionar com o seu proprio universo simbdlico
assim como de outras realidades.

Ao trazer a proposta de Davydov para esta pesquisa, sistematizada em um contexto em que estdo presentes
condigbes materiais, humanas, psicoldgicas diversas das de nossas escolas, ndo tivemos a intengdo de transplantar
uma abordagem estanque, adaptando-a forcosamente a nossa realidade, mas sim analisar a pertinéncia dessa
abordagem; considerando os aspectos reais em que nos encontramos como sujeitos ativos, destacando suas
possibilidades e contradigbes. Conforme o que foi destacado acima, a pesquisa concluiu pela pertinéncia da
abordagem, contudo é preciso considerar que as condi¢des de tempo, espacgo, formagao dos professores, dentre outros,
devem ser modificados para garantir que o ensino conceitual seja efetivado em nossa realidade e, principalmente, deve
ser modificada a concepgéao do que significa aprender e qual deve ser o conteudo da aprendizagem.

O ensino de arte tem muito a contribuir para a formagédo do pensamento estético, por meio do desenvolvimento de um
modo de pensar mais analitico e menos empirico, descritivo. A teoria de Davydov e sua proposta de organizagao de
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ensino orientam-se fortemente ao desenvolvimento das capacidades mentais dos alunos e, por isso, sdo superadoras
do modo de pensar empirico. Esta teoria ressalta o papel dos conteldos cientificos escolares, oposta a uma concepgéao
conteudista, descontextualizada, desvinculada das experiéncias e conhecimentos cotidianos dos alunos. Por essa via,
entendemos que o valor do conteudo ndo se encerra nele mesmo, mas no resultado subjetivo decorrente de sua
aquisicdo, o que ressalta, também, o valor do ensino e do papel professor na promogao do desenvolvimento dos
estudantes. Concluiu-se, assim, que esta concepgao é uma alternativa a ser considerada no esforgo coletivo em busca
de melhorar o ensino de arte no contexto da educacéo brasileira.
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Para Vigotsky (1991), ha dois niveis articulados de desenvolvimento: o desenvolvimento real e o desenvolvimento
potencial. O desenvolvimento real indica o nivel de desenvolvimento das fungdes mentais em que a crianga consegue
realizar coisas por si propria, sem auxilio do adulto ou de colegas. O desenvolvimento potencial é aquilo que uma
crianga ainda ndo consegue realizar de forma independente, mas o faz com a colaboragdo de pessoas mais
experientes. A zona de desenvolvimento proximal € a distancia entre o desenvolvimento real e o desenvolvimento
potencial.
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