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A poesia ha muito que ndo consegue integrar-se,
feliz, nos discursos correntes da sociedade. [...]

A poesia moderna foi compelida a estranheza e
ao siléncio. Pior, foi condenada a tirar s6 de si

a substancia vital. O indigéncia extrema,

canto ao avesso, metalinguagem! [...]

A poesia, reprimida, enxotada, avulsa de qualquer
contexto, fecha-se em um autismo altivo;

e s6 pensa em si, e fala dos seus codigos

mais secretos e expde a nu o esqueleto a que a
reduziram; enlouquecida, faz de Narciso o ultimo deus.

(BOSI, Alfredo. Poesia resisténcia.
In: O ser e o tempo da poesia. S&o Paulo: Cultrix, 1977, p. 142.)



LEITURA DE POESIA NO 9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL: UM
CAMINHO RUMO AO LETRAMENTO LIRICO

RESUMO

A poesia e a literatura como um todo tém sido marginalizadas e desprestigiadas nas aulas de
lingua portuguesa do ensino fundamental. Entretanto, a leitura de poesia e o letramento lirico
sdo essenciais para que o estudante desse nivel da educacdo basica aplique e faca bom uso de
seus conhecimentos nos varios contextos sociais. Além disso, o trabalho com o género poema
e/ou com outros textos que retomem a linguagem poética é bastante enriquecedor para o aluno,
uma vez que, com esses géneros textuais na sala de aula e na escola, permite-se ao estudante
alcancar um substancial nivel de humanizacéo, sensibilizacéo e reflexdo sobre a cultura e legado
de um povo, e sua propria histéria no mundo. O objetivo precipuo desta iniciativa foi
instrumentalizar os alunos para o letramento lirico, através da leitura de poemas e textos de
linguagem poética. A intervencdo pedagdgica que deu origem a este relatorio académico foi
realizada na Turma A do 9° ano do ensino fundamental, da Escola Estadual José de Alencar
Cardoso, localizada em Aracaju/SE. Para tanto, foram aplicados questionérios, antes e durante
as atividades com o corpus, cuja finalidade foi buscar conhecer o que os alunos sabiam ou néo
sabiam e/ou o0 que aprenderam acerca de poema e poesia. As atividades didaticas deram-se de
forma dindmica, com leituras silenciosa, oral, expressiva, analitica e interpretativa. O corpus
utilizado nesta pesquisa constituiu-se de duas crénicas e trés poemas. Como aporte teorico,
fundamentamo-nos em Rildo Cosson (2014); Neusa Sorrenti (2013), Octavio Paz (2012);
Tzvetan Todorov (2009); Antonie Compagnon (2010 e 2012); Egon Rangel (2003); Antonio
Candido (1987); Regina Zilberman (2009), Hélder Pinheiro (2007); Fernando Paixao (1983);
Massaud Moisés (2007); Emil Staiger (1977), dentre outros autores.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura na escola. Leitura de poesia. Letramento lirico. Texto
poético.



ABSTRACT

Poetry and literature as a whole have been marginalized and discredited in Portuguese language
classes in elementary school. Reading poetry and lyrical literacy are essential for students at
this level of basic education to apply and make good use of their knowledge in various social
contexts. In addition, working with the poem genre and / or other texts that retake poetic
language is very enriching for the student, since with these textual genres in the classroom and
at school the student is allowed to reach a substantial level of humanization, awareness and
reflection on the culture and legacy of a people, and their own history in the world. The main
objective of this initiative was to equip students for lyric literacy by reading poems and poetic
language texts. The pedagogical intervention that gave rise to this academic report was held in
Class A of the 9th year of elementary school, at the José de Alencar Cardoso State School,
located in Aracaju / SE. For this purpose, questionnaires were applied before and during the
activities with the corpus, whose purpose was to seek to know what the students knew or did
not know and / or what they learned about poetry and poetry. The didactic activities were given
dynamically, with silent, oral, expressive, analytical and interpretive readings. The corpus used
in this research consisted of two chronicles and three poems. As a theoretical contribution, we
are based on Rildo Cosson (2014); Neusa Sorrenti (2013), Octavio Paz (2012); Tzvetan
Todorov (2009); Antonie Compagnon (2010 and 2012); Egon Rangel (2003); Antonio Candido
(1987); Regina Zilberman (2009), Hélder Pinheiro (2007); Fernando Paixdo (1983); Massaud
Moisés (2007); Emil Staiger (1977), among other authors.

KEYWORDS: Literature in the school. Reading of poetry. Lyric literacy. Poetic text.



SUMARIO

LN ERI0] 516 107X 0 IO 10
1 LETRAMENTO LIRICO ...ttt 17
1.1 Necessidade da poesia nas praticas de letramento literario............ccoceoeovrieneiincicienenns 18
2 APLICAQAO E RESULTADOS ...ttt 33
2.1 ASPECLOS PreliMINAIES ....c.veivieiiieieceeee ettt e e e be e raesteeneesneenes 33

2.1.1 Analise das respostas do questionario de sondagem...........ccoevvvevevereverererereereeeeennnns 35

2.1.2 Breve abordagem sobre o trabalho didatico com o poema “O bicho”, de Manuel
BANUEITA ...ttt 39

2.1.3 Sondagens e Sequéncias didaticas: justificativas, objetivos e questdes de textos.... 41

2.2 Aplicacdo da primeira parte do corpus: 0s trés textos motivadores.........cccccevveevevierneenee. 55
2.3 Aplicacdo da segunda parte do COrpus: 0S tréS POEMAS.........ccvereerreerresieeseerieseeseesee e 65
3 CONSIDERACGOES FINAIS ... see et ses s s s s s, 85

REFERENCIAS ..ot ee e et ee e e et et e e e e e e e et e s e e e e e s e e e e et e es e e ae e e e anans 89



10

INTRODUCAO

As pesquisas atuais referentes ao ensino-aprendizagem de lingua materna — o qual seja
capaz de tornar o estudante proficiente nos varios usos linguisticos na sociedade atual —
esclarecem e ratificam a necessidade da utilizacdo da maior diversidade possivel de géneros
textuais na escola e na sala de aula, a fim de que os discentes entendam e reconhegam, de forma
significativa, a funcdo social da escrita. Além disso, a leitura e o estudo de varios géneros de
texto permitem ao educando aprimorar conhecimentos e lhe possibilitam a condicdo de cidadéo
critico e reflexivo, capaz de entender e compreender 0 mundo que o cerca, a sociedade como

um todo e a sua propria historia.

Todavia, para tornar-se proficiente em leitura, o aluno precisa alcancar um consideravel
nivel de letramento, que consiste na capacidade de apropriar-se da leitura e da escrita em seus
varios usos sociais. Nao Ihe basta apenas ler e entender o que decodifica, mas também ter a
competéncia cognitiva e intelectual de refletir sobre os contextos de leitura, construir sentidos
e aplicar essas habilidades nas diversas situacdes do cotidiano. Esta proficiéncia é exigida para
ler qualquer texto de nivel mais complexo, e mais ainda para a leitura de producdes cientificas,
técnicas, filosoficas, literarias, especialmente a poesia, visto que, em textos da esfera literéaria,

as palavras encontram-se em outro sentido, que néo o denotativo e habitual.

O género poema apresenta em seu teor uma vasta gama de plurissignificagdo, imagens,
figuras de linguagem, efeitos de sentidos — que possibilitam e fomentam a capacidade de
abstracdo do leitor —, jogos de palavras e expressdes, numa forma de linguagem geralmente
subversiva no tocante a precisdo da gramatica normativa da lingua, em um texto muitas vezes
constituido de frases na ordem indireta, 0 que aguca o sistema cognitivo do educando, seja este
uma crianca, adolescente, jovem ou mesmo um adulto. Sendo assim, procuramos implementar
uma préatica pedagogica sistematizada com a poesia em sala de aula, visando despertar no

educando o gosto da leitura desse género e contribuir para sua formacéo geral e cultural.

A leitura, ndo s6 de poemas, de textos de linguagem poética, ou da esfera literaria como
um todo, mas também de muitos outros géneros textuais, € uma questdo a ser discutida e
analisada com muita seriedade e responsabilidade, pois na educagéo brasileira, quase sempre,
ndo e dada a leitura a devida atencéo, nem ela é vista como uma modalidade de estudo da lingua
essencial ao desenvolvimento cognitivo; também ndo é considerada um requisito

importantissimo para o aproveitamento didatico dos estudantes nos demais componentes
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curriculares. Os graves problemas oriundos de uma leitura deficitéria séo revelados atraves dos
resultados do ldeb (indice de Desenvolvimento da Educacdo Bésica) dos Gltimos anos,
inclusive no de 2015, constatados na Prova Brasil, que é aplicada, em todo o pais, a cada dois
anos, no 5° e no 9° anos do ensino fundamental. A Prova Brasil avalia a proficiéncia dos alunos
em Lingua Portuguesa e Matematica, interessando-nos, neste caso especifico, o rendimento em
LP, o qual é verificado, nas provas, através de leitura e interpretacéo de textos dos mais variados

géneros.

Em nivel nacional, de acordo com os resultados apresentados pelo Sistema de Avaliacéo
da Educacdo Basica (Saeb), através do Instituto de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira,
publicados em 2015, do ano 1999 até 2007 houve uma relativa estabilidade nas médias de
proficiéncia em Lingua Portuguesa nos anos finais do ensino fundamental. A partir de 2007 até
0 ano de 2015, houve uma sensivel melhora nas médias de proficiéncia de leitura e interpretacédo
de textos, o que demonstra ser ainda um problema sério a ser solucionado na educacdo
brasileira, visto que a competéncia em leitura é essencial para o aproveitamento e
desenvolvimento do aluno na disciplina Lingua Portuguesa e em todos os outros componentes

curriculares que compdem a arquitetura curricular das escolas.

No ambito do Estado de Sergipe, os niveis de desempenho que tiveram um maior
percentual foram os de nimero 2, com 20.44%, e o de nimero 3, com 17.60%. Em se tratando
do aproveitamento dos 44 alunos (67,69%) do 9° ano da Escola Estadual José de Alencar
Cardoso que responderam a prova, 0s niveis em que eles obtiveram maiores desempenhos
foram os de nimero 1 e 3, com 25,59% e 24,41, respectivamente. Os niveis vao de 0 a 9, os
quais medem, na prova de LP, a capacidade de compreenséo e intelecgédo de diversos textos. A
média de proficiéncia em LP na Escola Estadual Alencar Cardoso foi de 233,56. A nota média

final do Ideb dessa unidade escolar, em 2015, foi de 2,8 e em seguida rebaixada para 2,4.

Na producdo e implementacdo deste trabalho académico-pedagdgico buscamos
entender por que se da a auséncia, marginalizacdo e/ou desprestigio da poesia na sala de aula
da educacdo basica, sobretudo no ensino fundamental. Pensamos que um dos entraves que
impossibilitam o trabalho com a poesia na sala de aula é o fato de que os graduandos e futuros
professores desse nivel da educagdo, em sua formacgdo profissional universitaria no curso de
Letras, ndo sdo motivados para a leitura e experiéncia com a poesia. Um outro motivo é que
nas salas de aula, os textos poéticos, e os literarios de maneira geral, muitas vezes, sdo usados
como pretextos para exploragéo de questdes gramaticais; e nos primeiros anos de escolarizagéo,

geralmente, sdo aplicados com o objetivo de se tirar ensinamentos morais, civicos e de higiene.
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Em séries mais avancadas da educacdo basica, 0s textos literarios e poéticos sdo empregados
para fomentar discussfes sobre estilos de época, caracteristicas das escolas literarias,
historiografia das obras e os contextos social, politico e econdmico em que essas obras foram
produzidas. Desta forma, os docentes reproduzem uma pratica pedagogica que lhes é colocada

como a adequada e ideal para seus alunos na educacgéo béasica.

H4, também, uma forte tendéncia de os docentes, estudantes e outros leitores alegarem
que a poesia é algo sem importancia, desnecessaria; que ela ndo tem aplicabilidade préatica na
vida cotidiana, uma vez que ndo somos educados para as emocdes, sensibilidade, nem para
apreciar e ler as manifestacGes artisticas; e por esta razdo, quase sempre, sdo priorizados 0s
textos em prosa, jornalisticos, informativos e publicitarios, pelo fato de os docentes 0s verem
como mais faceis de entender e mais utilitarios. Outra desculpa e justificativa para nao se aplicar
0 poema em sala de aula é a falta de tempo, uma vez que sdo priorizados os contetdos
gramaticais, visando se cumprir um programa de ensino voltado para os exames oficiais na area

da Educagéo, vestibulares e para o ingresso do aluno no excludente mercado de trabalho.

Ademais, podemos afirmar que somos frutos de uma visdo de mundo calcada no
cientificismo, no empirismo, na aplicacdo direta do conhecimento, o que resulta num publico
discente que deseja saber o porqué de se aprender isso ou aquilo. O aluno tende a descartar o
contedo que, a seus olhos, ndo tem explicacdo logica, racional e aplicabilidade, e ndo
compreende que as artes em geral lhes possibilitam uma visdo estética importante para sua
emancipacao enquanto sujeito. 1sso se torna ainda mais dificil quando o préprio professor ndo
compreende tal questdo. Entendemos, pois, que 0 poema ou textos de linguagem poética devem
ocupar um lugar especial no rol de géneros textuais a serem trabalhados na sala de aula, tendo
em vista as possibilidades que esses recursos tém de ajudar os alunos a serem mais sensiveis as

questdes cotidianas e ampliarem sua leitura de mundo.

Como aportes tedricos para a fundamentacdo deste relatorio de pesquisa, recorremos,
dentre outros, a Sorrenti (2013), que faz reflexdes sobre a poesia e seu ensino, arrola
comentarios sobre o encantamento proporcionado pelo texto em verso e nos fornece dicas de
atividades para o trabalho com o poema em sala de aula; Cosson, que em seu livro Letramento
literario — teoria e pratica, cuja segunda edi¢éo foi publicada em 2014, aborda a escolarizagdo
da literatura, nos da subsidios para reformular, aprimorar e elevar o estimulo a leitura no ensino
basico e apresenta duas propostas de sequéncia didatica para se trabalhar o texto literario;
Pinheiro (2007), que aborda, com base em suas proprias experiéncias, a vivéncia e o trabalho

significativos com o poema na escola, trata de alguns aspectos da situacdo da poesia na escola
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e da funcdo social da arte poética; aponta algumas condi¢fes necessarias para se realizar um
trabalho significativo na formac&o de leitores e apresenta sugestdes de atividades didaticas com
0 poema na educacao bésica; Paixao (1983), que faz uma “breve ¢ resumida introdugio de
algumas questdes sobre a poesia”, a exemplo da “relacao entre linguagem e sociedade, a fungao

do ritmo e do tempo na poesia, a imagem poética, o poema como fonte de prazer [...]” (p. 9).

Alguns criticos e estudiosos da literatura também compdem o arcabougo teérico em
torno da compreensédo da lirica, a exemplo de Staiger (1977), que aborda as especificidades
desse género, dando énfase aos aspectos fonéticos e sonoros dos versos, rima, ritmo,
musicalidade, repeticdo ritmica e vocabular, Idgica interna, pensamento organizado de forma
coordenada, autossuficiéncia em relacdo a norma gramatical etc.; Ramos (2011), que, em seu
capitulo 5, intitulado “O Estrato Fonico”, ampara-nos teoricamente acerca da imagem acustica
e onomatopeia, traducbes do lirico, etimologia poética, metro e ritmo, modulacdes etc.;
Compagnon (2012), que, dentre muitos outros ensinamentos, nos diz que a literatura, como
fonte de inspiragdo, auxilia-nos “no desenvolvimento de nossa personalidade ou em ‘nossa
educacdo sentimental’ [...]” (p. 59; aspas do autor); Candido (1987), que nos ensina sobre o
valor humanizador da literatura e como esta arte nos fala sobre ndés mesmos; Otavio Paz (2012),
no capitulo introdutorio intitulado “Poesia e poema”, de sua obra O arco e a lira, nos faz refletir
sobre a distin¢do entre os termos poema e poesia; e, finalmente, Todorov (2009), por discutir
sobre 0 perigo a que a literatura esta sujeita nos dias atuais; isto é, o risco de essa arte ndo ter

mais poder algum “de participar da formagao cultural do individuo, do cidadao” (p. 08).

O produto final desta pesquisa € um Caderno Pedagdgico, que serd destinado,
primordialmente, aos professores de lingua portuguesa, a fim de que estes possam aplicar e
implementar as sugestdes nele arroladas com seus alunos da educacdo basica, sobretudo os de
turmas do 9° ano do ensino fundamental. Por meio de varias consultas a rede mundial de
computadores, constatamos que este recurso didatico é utilizado, de forma sistematica, por
diversos segmentos, a exemplo de instituicbes educacionais, o qual enfoca varias tematicas,

tanto na area das ciéncias exatas e da saude, quanto na area das ciéncias humanas.

Caderno pedagdgico, conforme Castro (2013), € um género marcado pelo viés
instrucional ou prescritivo, cuja funcdo é ensinar a fazer algo; e por esta razdo apresenta
indicacdes precisas relativas aos materiais necessarios a sua efetivagéo, as etapas de realizacéo
e aos modos de proceder as agdes, mesmo quando a orientacdo prescritiva parece estar
subentendida ou mesmo diluida no intertexto. Alinhada a essa necessidade, nota-se que esse

género apresenta uma composicao objetiva, as vezes esquematica, na qual sdo empregados
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verbos quase sempre no modo imperativo (para indicagdo do que fazer ou proposi¢édo de um

convite) ou na forma infinitiva.

Dessa feita, optamos por essa ferramenta de ensino-aprendizagem por ela ser de facil
acesso e consulta, além de permitir uma maior abrangéncia de estratégias metodologicas e
didaticas que propiciam aos consulentes — profissionais da educagdo que atuam com o ensino
fundamental e lecionam o componente curricular lingua portuguesa, assim como graduandos dos

cursos de Letras e Pedagogia — uma maior e melhor obtencéao e construcdo de conhecimento.

Quando pensamos na confec¢do e disponibilizacdo do caderno pedagdgico como
produto deste mestrado, tinhamos em mente que seria de grande pertinéncia para o incentivo e
alcance dos objetivos aqui propostos, visto que tal recurso didatico é constituido de fontes,
sugestdes, dicas e técnicas adequadas ao processo de ensino-aprendizagem da leitura literaria

de poemas para alunos do 9° ano do ensino fundamental.

Os recursos materiais empregados nas atividades didatico-pedagdgicas, apresentadas e
propostas na mencionada ferramenta de ensino, sdo quatro sequéncias didaticas. A primeira SD,
primeiro momento, é composta de duas aulas de 50 minutos cada e embasa-se no conto do
escritor Carlos Drummond de Andrade, intitulado “A incapacidade de ser verdadeiro”. A
segunda sequéncia, chamada de segundo momento, teve como material basico a letra musical
“Era uma vez”, da compositora e intérprete Kell Smith, e a cronica de Rubem Braga, intitulada
“O pavao”. Para esses textos motivadores também foi disponibilizado um tempo total de 100

minutos, distribuidos em duas aulas de 50 minutos.

Convém esclarecer que a escolha desses trés géneros textuais distintos deu-se pelo fato
de julgarmos necessario mostrar ao aluno que a poesia ndo esta presente somente no poema ou
no texto em verso; que ela estd em toda parte. Portanto, para que o estudante amplie sua visdo
acerca da arte poetica, € mister que ele a identifique e reconheca em outros géneros textuais, a

exemplo do conto, da letra de musica (que, por sinal, ¢ um poema) e da crénica.

A terceira sequéncia didatica é constituida de duas aulas, de 50 minutos cada, e
fundamenta-se no poema “Quadras desafinadas”, do poeta e contista sergipano Jeova Santana.
Para a quarta SD escolhemos o conhecido “Soneto de fidelidade”, de autoria de Vinicius de
Moraes, a qual é composta também de duas aulas de igual tempo. Ja a quinta sequéncia baseia-
se no poema “Assovio”, da poetisa Cecilia Meireles, para a qual também foram disponibilizadas

duas aulas de 50 minutos.
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As questdes que fazem parte das atividades propostas nas SDs constantes do caderno
pedagogico abordam aspectos do contetdo dos textos lidos, dando énfase a interpretacéo e
compreensdo da mensagem, forma, estrutura, musicalidade, linguagem, efeitos de sentido,
imagens pensadas pelo eu lirico e alguns outros aspectos constituintes do texto em verso. Para
tanto, procuramos sempre atrair e convidar o estudante para envolver-se e imergir nas leituras
propostas, a fim de sensibiliza-los para o fato de que a poesia é importante para a formacéo do

individuo.

Com a intervencdo pedagogico-académica aqui arrolada intentamos contribuir para o
letramento lirico dos alunos, através da leitura de poemas e de textos que retomem a linguagem
poética; procuramos possibilitar aos educandos ver a leitura do texto poético como uma das
maneiras de aprimorar sua formacao geral; buscamos também oportunizar aos discentes do 9°
ano do estabelecimento de ensino em tela a leitura por fruicdo. Além disso, intentamos
instrumentaliza-los para a leitura de poema e dar-lhes condi¢cGes de ampliarem o nivel de

letramento lirico.

O presente trabalho estrutura-se em quatros partes. A primeira € a introducdo, em que é
feita uma rapida abordagem acerca da necessidade da utilizacdo, na escola e na sala de aula do
ensino fundamental, de textos dos varios géneros, inclusive o literario; consta também de um
breve comentario sobre as obras utilizadas como fontes de consulta para o embasamento teérico
desta pesquisa; trata do produto final a ser apresentado e proposto aos docentes de lingua
portuguesa e faz uma pequena descricdo acerca da estruturacdo do trabalho em tela; a segunda
parte é a fundamentacdo teorica, aqui denominada “Letramento lirico”, a qual consiste numa
abordagem embasada em diversos pesquisadores das areas do ensino de poesia e da critica
literaria, alguns dos quais enfocam a grande importancia da literatura para a ampliacdo da
condi¢do de cidadania; a terceira parte € a “Aplicagdo e Resultados”, em que foi mencionada a
metodologia de aplicacdo do corpus e das atividades de pesquisa, com suas datas, fazendo
inferéncias tedricas e préaticas que partiram das observagdes, apresentando também os desafios
e entraves ocorridos ao longo da aplicacdo dos textos; e a quarta e Gltima parte, intitulada
“Consideracdes finais”, faz uma retomada do percurso do trabalho e apresenta uma visdo geral
acerca das atividades realizadas na sala de aula, por meio das quais intentamos promover o0

letramento lirico.

A intervencdo académico-pedagogica que deu origem a este relatério de pesquisa foi
realizada nos dias 16, 17, 19, 23 e 24 do més de abril de 2018, totalizando 10 aulas. A primeira

(dia 16), terceira (dia 19), quarta (dia 23) e quinta (dia 24) sequéncias didaticas (encontros)
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tiveram um tempo de 100 minutos cada; j& para a segunda sequéncia (segundo momento) foi
disponibilizado um tempo maior, tendo em vista que nesse encontro foram trabalhados dois dos
trés textos motivadores. Considerando a hora integral de 60 minutos, as cinco sequéncias
didaticas ocuparam um tempo total de oito horas e meia. O projeto foi desenvolvido na turma
do 9° ano A do ensino fundamental, da Escola Estadual José de Alencar Cardoso, localizada no

bairro Assis Chateaubriand (Bugio), Aracaju, Sergipe.
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1 LETRAMENTO LIRICO

O contato com os géneros textuais da esfera literaria na escola de educacdo bésica,
especialmente no &mbito do ensino fundamental, € sumamente necessario para que os alunos
se tornem mais conscientes de sua realidade, mais capazes de refletir sobre os problemas,
anseios da sociedade e dotados de um senso critico agucado, uma vez que a literatura nos fala
de nds mesmos e das perspectivas das diversas realidades. Para tratarmos da leitura de poesia
no contexto escolar é necessario ndo perder de vista que sentidos a literatura nos confere e sua
importancia para o desenvolvimento humano. Antonio Candido tratou especificamente do
patrimonio literario enquanto um bem incompressivel do qual a populacdo, de um modo geral,
tem sido privada, o que tem como consequéncia uma sociedade menos pacifica. O critico nos
informa que a literatura “[...] nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza”

(CANDIDO, 1987, p. 186).

A prética constante e adequada da leitura literaria na sala de aula permite que os
estudantes ampliem seus conhecimentos, alarguem sua visdo de mundo, passem a ter uma
postura critica, sejam sensibilizados através da arte da palavra e adquiram condicles e
habilidades para aplicar tais conhecimentos em sua vida cotidiana e na comunidade em que
estéo inseridos. Isso porque “a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade [...]” (CANDIDO, 1987, p.186). Leyla Perrone-
Moisés, em seu texto “Consideracd0 intempestiva sobre o ensino de literatura”, tece
observacdes criticas a respeito do apelo da industria cultural e da sobreposicdo da chamada
cultura de massa em detrimento da obra de ficcdo classica. Ela entende que “[...] a literatura
tem sido relegada a um lugar cada vez mais desimportante” (PERRONE-MOISES, 2000. p.
346-347). Neste cenario, cabe discutir o modo como a literatura tem chegado aos estudantes, o
que passa pela ideia, mesmo, de repensar questdes como, por exemplo, o0 que é a literatura, o

que pode a literatura e como se da a intermediacao entre as obras e 0s alunos.

Propomos aqui uma reflexao sobre o ensino de literatura e, mais especificamente, sobre
a importancia da leitura de poesia no ensino fundamental, visando ao letramento lirico. Para
tanto, tocamos na problematizacdo da prépria linguagem poética em sua natureza — 0 que a
caracteriza enquanto manifestacdo estética — para entdo discutirmos as razfes pela sua
marginalidade no contexto escolar. Pretendemos, com essa exposi¢do, e para além dos

questionamentos, propor que os profissionais da literatura adquiram maior consciéncia de sua
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responsabilidade como mediadores entre as obras e 0s alunos e da necessidade de trazer o texto

poético para a sala de aula.

A aplicacdo e testagem do corpus desta pesquisa foi realizada, em forma de intervencao
pedagdgica, no 9° ano do ensino fundamental, turma A, da Escola Estadual José de Alencar
Cardoso, circunscrita & Diretoria de Educacdo de Aracaju (DEA). Essa unidade de ensino
localiza-se na rua Laudelino José dos Santos, s/n° bairro Assis Chateaubriand, conhecido
popularmente como Bugio, Aracaju/SE. Trata-se de uma escola de porte médio, ocupando uma
area total de 2.880 metros quadrados, e funciona nos turnos matutino e vespertino, ambos
atendendo a um total de 15 turmas de ensino fundamental maior, distribuidas em cinco turmas
de 6° ano, quatro de 7° ano, quatro de 8° ano e duas de 9° ano. O estabelecimento dispde de
nove salas de aula, um laboratério de informatica com 10 terminais de computadores, uma
biblioteca — cujo acervo é constituido de obras literarias, inclusive de literatura infanto-juvenil,
de critica literaria, livros tecnicos e cientificos de diversas &reas, livros didaticos,
historiogréficos, dicionarios, enciclopédias, revistas etc. No entanto, é pouco ou quase nunca
frequentada, haja vista ndo haver nesse estabelecimento de ensino funcionario disponivel,
tampouco bibliotecario, como também por ndo ser um habito nem pratica pedagdgica regular
dos professores conduzirem os discentes a esse espaco cultural. A escola dispde também de um
auditorio, secretaria, sala de direcdo, cozinha, almoxarifado, sala de professores e outras
dependéncias, algumas das quais foram adaptadas para funcionar com outros setores. A unidade
escolar conta com uma equipe técnico-pedagdgica constituida de duas coordenadoras de ensino.
No tocante a recursos audiovisuais, a escola dispde de uma caixa de som amplificada com dois
microfones, um aparelho de televisdo com DVD player, dois datashows e uma impressora. O
corpo docente é composto de 19 profissionais, devidamente graduados em suas areas de
atuacdo, seis dos quais séo licenciados em Letras e lecionam as disciplinas Lingua Portuguesa

e Lingua Inglesa.

1.1 Necessidade da poesia nas praticas de letramento literario

Hé& algum tempo, muitos tedricos da educagdo linguistica, como a pesquisadora Magda
Soares (2016), vém discorrendo cientificamente sobre o letramento. Para essa autora, o
individuo é letrado — tera alcancado o letramento — quando ele adquire a capacidade de “saber

fazer uso do ler e do escrever [...]” (SOARES, 2016, p. 20), isto é, quando a pessoa sabe “[...]
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responder as exigéncias da leitura e da escrita que a sociedade faz continuamente [...]” (p. 20).
Para tanto, é necessario trabalhar em sala de aula a leitura de textos dos mais variados géneros.
Com relacéo a necessidade de se explorar a leitura da maioria possivel de textos, a pesquisadora
Antunes coloca que o enunciado de um “problema de matematica, a analise de uma explicagdo
de biologia, por exemplo, exigem o exercicio de multiplas interpretacdes, sem sucesso quando
ndo se sabe mobilizar os diferentes tipos de conhecimento suscitados na atividade de leitura”

(ANTUNES, 2009, p. 187).

Ha uma infinidade de textos circulando nos meios sociais, e a escola ndo pode ficar
aquém dessa realidade, privando o aluno desses recursos. O professor de lingua materna — e
por que n&o dizer também os dos demais componentes curriculares ensinados na escola — deve
ter consciéncia de que o aluno tem direito a leitura, inclusive aos textos da literatura e,
especialmente, aos textos poéticos. No entanto, o trabalho com a leitura deve ser efetivado de
forma prazerosa, e ndo apenas como pretexto para corre¢do e cobranga em exercicios e provas.

Concernente a isso, Calil comenta:

Hoje ndo podemos mais tratar o ensino da lingua Portuguesa sem levar em
consideracdo os usos e as funcbes sociais do texto. A escola deve,
principalmente nas séries iniciais do Ensino Fundamental, valorizar o trabalho
com textos conforme se apresenta em nossa sociedade letrada. Desse modo,
as préticas de leitura e de producdo de texto poderdo ganhar sentidos, sem que
o professor as transforme em situacdes voltadas, Unica e exclusivamente, para
avaliagdo e correcdo. (CALIL, 2006, p. 133).

Alguns outros estudiosos da literatura na educacdo (ou educacdo literaria), a exemplo
de Rildo Cosson (2014), abordam a escolarizacdo da literatura e o letramento literario, que
consiste na condicdo de a pessoa aplicar a leitura de géneros textuais da esfera literaria para
exercer sua condicdo cidada e tornar-se mais critico, sensivel e consciente da realidade que a
cerca. Na conjuntura atual, com a massificacdo das novas tecnologias de informacdo e
comunicacéo, globalizacdo e rapida atualizacédo e difusdo do conhecimento humano, ndo basta
ao aluno ser alfabetizado; ele tem de ser letrado. Uma vez que o letramento literario abrange os
diversos géneros textuais da esfera literaria, como também porque a poesia € o género menos
trabalhado na escola, propomos na intervencgdo aqui arrolada o letramento lirico. Mas em que

consiste essa modalidade de letramento? Por que e para que se educar para o letramento lirico?

Antes de adentrarmos nessa questdo, abordaremos, de forma breve, o que vem a

significar o substantivo “lira”, além de sua génese, e a acep¢do mais adequada do adjetivo
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“lirico” para este trabalho. Conforme o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (1999, p.
1223), dentre as véarias acepc¢les constantes desse compéndio, o verbete lira [do grego lyra]
designa “um instrumento musical de cordas, cuja origem se perde nos tempos mitologicos, [...]
por todos os povos da Antiguidade, e que tinha a forma de um U cortado no alto por uma barra
onde se fixavam as extremidades superiores das cordas”. Ainda nessa mesma obra de consulta,
dentre outras defini¢des, o adjetivo “lirico”, que ¢ originado do vocabulo “lira”, é o “género de
poesia em que o poeta canta as suas emogdes e sentimentos intimos”. O teorico Staiger diz, no
tocante a poesia lirica, que esta “manifesta-se como arte da soliddao, que em estado puro €

receptada apenas por pessoas que interiorizam essa solidao”. (STAIGER, 1977, p. 49).

Com tais acepgdes do verbete “lirico” podemos inferir que o texto lirico centra-se na
subjetividade do sujeito, em seus sentimentos e emocdes, que S0 expressos no texto em verso
ou em prosa, a chamada prosa poética. Género lirico, de acordo com a concepcao classica
aristotélica, ¢ a “manifestagdo de um eu lirico, que expressa no texto seu mundo interior, suas
emogdes, sentimentos, ideias e impressdes. E um texto geralmente subjetivo [...] e que explora
a musicalidade das palavras” (CEREJA; MAGALHAES, 2009, p. 43; grifo dos autores). Ainda
no tocante ao texto lirico, observemos o que nos expoe o critico literario Hénio Tavares: “Na
obra lirica predominam os sentimentos e emog¢des do autor, o artista reflete a si mesmo [...]”
(TAVARES, 1989, p. 117). Convém salientar que quando se trata de sentimentos e emoc0es,
ndo sao levados em consideracdo apenas os considerados bons, agradaveis, pois no texto lirico,
podem ser enfatizadas também as angustias, decepc¢des, medos, soliddo, pessimismo etc.,
conforme ocorreu na segunda fase do Romantismo brasileiro, com o chamado Mal do Século

ou Ultrarromantismo.

O letramento lirico nada mais é do que a apropriacdo da leitura e da escrita, aliadas a
vivéncia, de forma competente, dos textos poéticos em versos, ou mesmo dos textos em prosa
poética, nas varias circunstancias do cotidiano onde o cddigo escrito se faz presente, e fazer
bom e adequado uso desses textos na sociedade. Esse tipo de letramento permite a crianca, ao
adolescente e ao jovem terem a capacidade criativa e senso critico ampliados, dotando-os de
sensibilidade para a arte da palavra, educando-os para as emogdes, 0 que &, geralmente,
ignorado pela escola. Nao basta assegurar ao aluno o letramento literario — porgue este abrange
os demais géneros da esfera literaria e sdo, mesmo quando fragmentados e ndo recebendo ainda
o tratamento adequado na escola, mais trabalhados, a exemplo de crénicas, contos, capitulos de
romance etc. — mas, sim, o letramento poético, lirico, tendo em vista o imensuravel poder que

a poesia tem de mexer com 0s sentimentos, gerar emogdes, agucar a criatividade e o senso
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critico; enfim, levar o aluno a ter uma visdo de mundo bem mais ampla. Estas sdo apenas

algumas das razdes de priorizarmos o letramento lirico.

Convem aqui apresentarmos uma tentativa de diferenciacdo entre poema e poesia, ja
que ha uma certa confusédo e falta de clareza no tocante ao emprego desses termos por parte de
leitores, professores e até mesmo de poetas, pesquisadores e estudiosos da literatura e,
especificamente, da poesia. Esta, inclusive, ndo é definida da mesma forma pelos criticos e
estudiosos da literatura, e muitos deles nem chegam a uma conceituacdo compreensivel; e
outros nem tentam defini-la, julgando dificil e sem importancia fazé-lo. Octavio Paz conceitua
poesia da seguinte forma: “A poesia ¢ conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagao
capaz de mudar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual,
¢ um método de libertagdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro” (PAZ, 2012, p. 21).
No tocante ao poema, esse critico expressa: “O poema ¢ um organisSmo verbal que contém,
suscita ou emite poesia. Forma e substancia sdo a mesma coisa” (p. 22). Em uma linguagem
didatica, constituida de palavras mais simples, Sorrenti define poesia e poema da seguinte
forma: “Poesia é o nome genérico que se da ao género lirico, designando também a produgao
poética de um poeta” (SORRENTTL 2013, p. 58). “Poema ¢ uma composi¢ao poética em verso”
(p. 59). O critico literario brasileiro Massaud Moisés, por sua vez, reconhece que ha na palavra
poema uma ambiguidade. Neste sentido, ele diz que:

[...] o vocabulo ‘poema’ é ambiguo, por designar uma forma que
tradicionalmente se admite encerrar um contetdo préprio, ou seja, a poesia.
Uma pode implicar a outra, mas ndo de maneira univoca: o poema pode nao
conter poesia, pode preencher todos os requisitos estruturadores do universo
poético sem, no entanto, alcancgar seu designio. Poema desprovido de poesia,
como uma forma oca a espera de conteido. Por outro lado, a poesia pode
coagular-se em formas diversas do poema. (MOISES, 2007, p. 54; aspas do
autor).

Dessas definigdes e reflexdes expressas pelos criticos e pesquisadores anteriormente
citados, podemos inferir que a poesia sdo as imagens criadas pelo artista; € a percepcao
incomum que rompe com 0 Nosso automatismo habitual; que a poesia é a beleza contida na vida
e nas diversas artes humanas; € a expressao das emoc0es; é a capacidade de ver o mundo e
interpreta-lo por meio “de uma lente especial: a sensibilidade”, como menciona Paixao (1983,
p. 7). Reforcamos e ilustramos nosso pensamento com estas palavras de Paz: “A poesia
transforma a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagens. E essa segunda caracteristica, ser

imagens, e o0 estranho poder que elas tém de suscitar no ouvinte ou no espectador constelagdes
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de imagens, fazem de todas as obras de arte poemas” (PAZ, 2012, p. 30-31). J& 0 poema € 0
concreto; € o resultado visivel da poesia; é a estrutura do codigo escrito e espacial onde se

concentra a poesia.

Diante de tudo isso, entendemos 0 quanto € rica essa arte. No entanto, como a escola e
os professores de lingua materna poderdo dar espago ao texto lirico, se eles nem sequer
exploram a literatura de &mbito geral? E quando o fazem, fazem-no de forma equivocada e
inadequada, aplicando os textos poéticos com o objetivo muito mais de se analisar a estrutura
e 0s aspectos linguisticos do que de se fazer sentir a beleza da arte da palavra e sentir prazer
por e com ela. Nesse sentido, Lajolo enfatiza que a escola é a mediadora dos contatos mais
sistematizados das criangas com a poesia, “[...] € como ¢ frequente que os textos mesmo bons
sejam seguidos de maus exercicios, € bem provavel que a escola esteja, se ndo (sic)
desensinando, ao menos prestando um desservico a poesia”. (LAJOLO, 2000, p. 51; grifos da
autora). Por esta e outras razbes, Lajolo finaliza o capitulo de onde foram extraidas essas
palavras dizendo que a poesia é uma fragil vitima.

Quanto a leitura do texto literario, Antunes afirma: “Ler textos literarios possibilita-nos
0 contato com a arte da palavra, com o prazer estético da criacao artistica, com a beleza gratuita
da ficcéo, da fantasia e do sonho, expressos por um jeito de falar tdo singular, tdo carregado de
originalidade e beleza”. (ANTUNES, 2009, p. 200). A ndo ou ma escolarizacao da literatura é
um fato bem visivel nas escolas, tanto na educacgdo basica quanto na universidade. O maior
objetivo do ensino da literatura é propiciar que as obras sejam lidas, vividas, e ndo simplesmente
dissecadas em estruturas. Quando o ensino da literatura se restringe as discussdes acerca de
escolas literarias, autores representativos de cada época, estilos dos escritores, contextos
politico e econdmico, historia social, caracteristicas marcantes de determinada estética literaria,
dados biograficos dos autores e outros topicos sem, de fato, ler-se a obra em sua integra e sentir
0 prazer que ela proporciona, esta-se, na verdade, conforme proposto pelo modelo estruturalista,
falando sobre a literatura e ndo lendo a literatura. No tocante a esta questdo, comenta Cosson
(2014):

[...] devemos compreender que o letramento literario € uma pratica social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada nédo € se a
escola deve ou ndo escolarizar a literatura (...) mas sim como fazer essa
escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de
si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizagéo.
(COSSON, 2014, p. 23).
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Essas palavras de Cosson permitem-nos afirmar que cabe a escola a responsabilidade
de trabalhar, adequada e sistematicamente, os textos literarios, especialmente o lirico, sem
deixar de considerar e dar a maior énfase ao valor humano contido nas obras. Estd mais do que
provado que o letramento literario € uma pratica social. A literatura ndo deve ser trabalhada na
escola como se fosse uma simples recriagdo, uma mera mimese, ou uma copia defeituosa ou
malfeita da realidade que circunda o ser humano. Ela, de fato, revela os males, os sentimentos,
a histdria, as contradicdes, os conflitos, as injusticas, os preconceitos e tudo que compde o
carater e os valores morais e éticos das pessoas. Sendo assim, o ambiente escolar € o melhor
espaco para se viver os textos literarios, pois nessa instituicdo social existem seres humanos
que enfrentam problemas dos diversos tipos e os refletem para as pessoas que com eles se
relacionam no dia a dia. Sem contestacdo, a literatura tem uma importante funcao social, e como
tal, precisa ser adequadamente escolarizada; ela deve estar presente na escola para tornar nossos
alunos mais cidaddos, mais criticos, conscientes da realidade em que estdo inseridos; enfim,

mais humanos e com a capacidade bem mais agucgada e abrangente de ver e sentir o mundo.

Tzvetan Todorov, tedrico e critico literario, filésofo e linguista bulgaro radicado em
Paris/Franca desde 1963, colabora com a discussdo acerca da literatura na escola quando
assevera que o objeto de estudo da arte literaria sdo as circunstancias nas quais vive o homem,
com seu modo de pensar e agir, e que, atraves dela, nds conhecemos melhor a nds mesmos e,
consequentemente, 0s outros ao nosso redor. Ao afirmar que “Sendo o objeto da literatura a
prépria condicdo humana, aquele que a 1é e a compreende se tornard ndo um especialista em
analise literaria, mas um conhecedor do ser humano” (TODOROV, 2009, p. 92-93), esse autor
amplia a no¢do de compreensao da obra literaria, que ultrapassa as técnicas apreendidas pelos
estudantes e promove a literatura enquanto fonte de conhecimento e de compreensdo do mundo.
Todorov, a principio, foi visto como integrante do estruturalismo — importante corrente da
critica literaria do século XX —, publicando livros de relevancia para a compreensdo das obras
literarias. Nos seus ultimos anos de vida, o tedrico se ocupou de uma visdo mais humanista da
literatura, o que gerou certo desconforto por parte dos criticos ainda defensores de uma viséo
mais formalista. Seu texto A Literatura em perigo tem sido utilizada no Brasil para tratar do
ensino de literatura por via do conhecimento de mundo que se extrai das obras, rompendo com

a visdo estruturalista, dogmatica e niilista que predominava — e ainda predomina — nas escolas.

Em Critica da critica: um romance de aprendizagem, que foi traduzido no Brasil em
2015, Todorov reconta a histéria da critica literaria no século XX, trazendo nomes e correntes

determinantes, a exemplo de Bakhtin, Barthes, Blanchot, Sartre e Northrop Frye. Ao estabelecer
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uma critica severa ao formalismo e ao estruturalismo, o critico defende a ideia da verdade que
fundamenta a obra literaria e sua relacdo com o leitor. Neste sentido, compreende que hd uma
relacdo dialégica entre o autor e o leitor, que se da muitas vezes por empatia e concordancia,
outras vezes por negacdo e discordancia. Seu afastamento dos formalistas ndo se da exatamente
pela negacdo de seus valores, mas pela ampliacdo da proposta de compreensdo das obras; ou
seja, o0 carater de investigacdo estruturalista s6 é validado quando leva o leitor a uma
compreensdo do valor da obra enquanto comunicacdo, assentamento da verdade e perspectiva
de acesso as multiplas realidades. Sua proposta de uma critica dialdgica repercute diretamente
na propria nogdo de literatura ndo apenas em seu carter institucional — como disciplina escolar
—, mas também como meio eficaz que, além do deleite, propicia conhecimento de homem e de
mundo. Resenhando a obra supracitada, e complementando o que dissemos, Alexandre de Melo

Andrade exp0e que

[...] estruturalismo e ideologia se complementam. Se a leitura da obra literaria é
motivada por uma busca da verdade, entdo j& ocorre, conforme nos informa o
critico, a critica dialogica. A literatura, para Todorov, permite-nos compreender
melhor a vida, traz-nos a revelacdo de um lado desconhecido da existéncia.
Neste sentido, s6 mudamos nossa visao sobre a critica se, antes, mudamos nossa
visdo sobre a literatura. (ANDRADE, 2017, p. 3).

No entanto, de acordo com 0 que se percebe nas escolas de ensino fundamental, tanto
publicas quanto particulares, o ensino da literatura ainda permanece sendo um grande problema
e entrave na educacdo, quando se pensa na competéncia e proficiéncia em leitura como um
todo, visando ao letramento tanto geral quanto literario. No que concerne ao poema, a
professora, pesquisadora e poeta Christina Ramalho revela-nos que, na escola atual, é retirado
do poema todo o seu potencial como um género de texto da esfera literaria que tem a capacidade
de seduzir, deslumbrar, comover e fazer pensar, tornando-se quase um grande obstaculo no
cotidiano da escola. “Quando a questdo ¢ ampliada para o universo do Ensino Fundamental, a
complexidade ainda aumenta, uma vez que, muitas vezes, o género ‘poema’ ¢ trabalhado mais
em fung¢do de sua forma do que de sua importancia como produto cultural” (RAMALHO, 2014,
p. 83; aspas da autora). Cosson, por sua vez, coloca que “A pratica da literatura, seja pela leitura,
seja pela escritura, consiste exatamente em uma exploragdo das potencialidades da linguagem,
da palavra e da escrita, que nao tem paralelo em outra linguagem humana” (COSSON, 2014, p.

16). Sobre a importancia do letramento na escola, esse autor comenta:
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E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario [no
nosso caso, aqui, o letramento lirico] é fundamental no processo educativo.
Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo
de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito linguagem. (COSSON, 2014, p. 30).

Apesar de em muitas escolas, principalmente da rede pablica, haver um razoavel acervo
literario em suas bibliotecas, o material disponibilizado ao corpo discente e geralmente utilizado
nas aulas pelo professor é o livro didatico, no qual — principalmente o da segunda fase do ensino
fundamental — sdo explorados poucos textos literarios, sobretudo no que se refere aqueles que
deveriam figurar nesse tipo de material, apesar de ser apregoado na avaliacdo oficial do livro
didatico de lingua portuguesa o trabalho com os diversos tipos e géneros textuais. Ha uma
énfase cada vez maior nos textos de carater informativo, pressupondo que o0 acesso ao real se
da pela noticia, pelo artigo, pela informacéo, relegando a literatura ao ludismo da palavra, que,

para a maioria dos alunos, ndo tem serventia.

Quando o texto da literatura aparece nos manuais didaticos, os docentes sdo levados,
geralmente, a se deter muito mais na superficie do texto, em questdes que exploram casos
gramaticais e fendmenos metalinguisticos, com enunciados que visam apenas a observacao de
aspectos estruturalistas, que ndo promovem o didlogo com tal recurso, e muitas vezes
explorando a mera interpretacdo literal do contetdo, sem trabalhar os efeitos de sentido das
palavras e sem adentrar nos aspectos estilisticos, estéticos, filosoficos e contextuais do texto
literério, desprezando o que ha de mais significativo nos textos. Corroborando esse pensamento,

Dalvi diz

[...] que a literatura, do modo como [pensamos] (préxima, real, democratizada,
efetivamente lida e discutida, visceral, aberta, sujeita a critica, & invencao, ao
didlogo, pastiche, a leitura irbnica e humorada, a parddia, a contextualizagao
individual e histérica, com manejo dos recursos — verbais, visuais, materiais e
imateriais — , inserida no mundo da vida e em conjunto com as praticas
culturais e comunitarias, sem medo dos julgamentos), nunca esteve no centro
da educacdo escolar (DALVI, 2013, p. 77).

Como vimos, o trabalho com a literatura na escola deve fazer despertar no educando seu
senso de cidaddo e sua capacidade de atuacdo no universo cultural e social. Assim, o sistema

escolar deve dar condicdes suficientes para que os professores de lingua materna trabalhem a
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contento, em sala de aula, os géneros da esfera literaria, visando ao letramento literario — com
especificidade, o letramento lirico — das criancas e adolescentes, visto que estes tém o direito
de ser incluidos nas varias manifestac6es culturais e construirem sua propria cultura e historia.
Conforme Todorov, “A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver” (TODOROV, 2009, p.
76).

E preciso que os docentes de lingua portuguesa cumpram seu real papel social e deixem
evidente para os estudantes que a literatura vale a pena; que ela abre caminhos para a
compreensdo da humanidade. Conforme Perrone-Moisés, “Se os professores negligenciarem a
tarefa de mostrarem aos alunos os caminhos da literatura, estes serdo desertados, e a cultura
como um todo ficara ainda mais empobrecida” (PERRONE-MOISES, 2000, p. 350). E
Compagnon evidencia: “E tempo de se fazer novamente o elogio da literatura, de protegé-la da
deprecia¢io na escola ¢ no mundo” (COMPAGNON, 2012, p. 56). E exatamente por ter a
fungdo social “maior de tornar o mundo compreensivel, transformando sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas, que a literatura tem e precisa

manter um lugar especial nas escolas” (COSSON, 2014, p. 17). E conclui:

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0s outros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda
assim, sermos n6s mesmos. E por isso que interiorizamos com mais
intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficcdo”. (COSSON, 2014, p.
17).

Entendemos que, quando o objetivo é conduzir os alunos do ensino fundamental nas
leituras e vivéncias de textos literarios, o docente de lingua portuguesa deve demonstrar
interesse e motivacdo no tocante a literatura, sendo um exemplo para que os discentes tomem
gosto, sintam-se estimulados a leitura e adquiram a bagagem necesséria para as inferéncias e
para a construcao de sentidos do texto. De acordo com Silva, “[...] o professor deve ser um
leitor, ndo s6 um devorador de livros, mas alguém que, além de fruir a leitura individual, em
siléncio, seja também capaz de ler com expressividade, partilhando sua experiéncia com [...]
seus alunos” (SILVA, 2009, p. 110).

No tocante a leitura e ensino da poesia na escola, podemos afirmar, como ja exposto
anteriormente, que a situacdo é mais complicada do que com o ensino dos demais textos

literarios. A poesia € marginalizada e, assim, quase sempre ndo ocupa um lugar de prestigio na
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sala de aula. Na verdade, ela deveria continuar fazendo parte da vida da crianca e do adolescente
no ambiente escolar, 0 que quase ndo ocorre. Antes de entrar para a escola, a crianca ja teve
contato com a poesia de diversas formas, a exemplo de cantigas de ninar, cantigas de roda,
parlendas, quadrinhas populares e outros géneros poéticos, principalmente os da modalidade
oral. Todavia, a escola, com sua pratica muitas vezes autoritaria e ineficiente, quebra esse
vinculo da crianga com a arte poética e a faz esquecer e perder o gosto pela poesia.
Complementando e ratificando a ideia de que a crianca, no geral, ja tem um pendor poético

antes de ingressar em sua fase de escolarizacéo, eis 0 que assevera Abilio:

Constatar que as criangas, de modo geral, sdo poetas significa considerar a
experiéncia linguistica, ludica e poética que [elas] possuem, antes mesmo de
entrarem para a escola, experiéncia esta revelada pela oralidade, pela
sonoridade e pelos jogos de palavras que criam, passando a constituir seu
repertorio presente nas cantigas, nas quadrinhas rimadas, ritmadas e em outras
criaces verbais tio proprias dessa fase de suas vidas. (ABILIO, 2006, p. 151;
grifo nosso).

Supomos nédo estarmos errados quando afirmamos que esta no sangue do ser humano,
desde sua tenra idade, a expressividade poética. Ao nascer, o individuo ja convive, no seio de
sua familia, e nas primeiras aprendizagens quando da aquisicdo da linguagem oral, com a
linguagem poética, o que se manifesta atraves da arte musical, cangdes, ritmos, rimas, melodias
e fantasias. O poeta e critico mexicano Octavio Paz deixa-nos informados de que a poesia ndo
é algo novo nem esta presente apenas na época contemporanea. Segundo ele, todos 0s povos
tém poesia, mas nao se pode dizer o mesmo com referéncia a prosa. Isto €, existem civilizacdes
sem prosa, mas ndo sem poesia, porque esta é a maneira natural de o ser humano expressar seus
sentimentos e necessidades. Esse autor nos ensina que essa “forma natural” de o homem se

expressar nada mais é do que aquilo que se constitui de cangdes, mitos e linguagem poética.

A poesia pertence a todas as épocas: é a forma natural de expressdo dos
homens. N&o ha povos sem poesia; mas sem prosa, sim. Portanto, pode-se
dizer que a prosa ndo é uma forma de expressao inerente a sociedade, ao passo
que é inconcebivel a existéncia de uma sociedade sem cangdes, mitos ou
outras expressodes poéticas. (PAZ, 2012, p. 74-75; grifo nosso).

Em se tratando da auséncia de leitura e trabalho com a poesia na sala de aula, ha uma
forte tendéncia de muitos professores de lingua materna, assim como da disciplina literatura,

alegarem que poesia € muito hermética, possuidora de uma linguagem que requer um grande
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esforco intelectivo, intuitivo e, por isso, de dificil apreensdo. Consequentemente, esta visdo é
transmitida para os alunos, que ficam com seu material e repertorio de leitura demasiadamente
restritos. Em algum momento da formacdo do individuo, perde-se o contato com as formas

liricas — especialmente a poesia lirica. Em contrapartida, Compagnon assim se pronuncia:

A poesia pode ser desconcertante, dificil, obscura, ambigua, mas o problema
principal estd com o leitor, a quem & preciso ensinar a ler mais
cuidadosamente, a superar suas limita¢des individuais e culturais, a ‘respeitar
a liberdade e autonomia do poema’ (COMPAGNON, 2010, p. 140; aspas do
autor).

Essas palavras de Compagnon nos permitem afirmar que o maior problema do ndo ou
mau entendimento do texto poético ndo esta na obra em si, mas sim em quem a Ié. 1sso mostra
gue o nosso sistema educacional é bastante deficiente no trato com a formacdo de leitores
autossuficientes e proficientes no proprio idioma. Inclusive, na prépria universidade, em sua
formagé&o profissional, nem sempre o estudante de Letras desenvolve o gosto pela leitura do
texto literario. Conforme Perrone-Moisés, com as propostas tedricas do pos-estruturalismo,
“[...] na universidade a reflexdo teérica [tomou] lugar dos estudos dos textos literarios”
(PERRONE-MOISES, 2000, p. 347). A pesquisadora Silva faz um questionamento sobre o fato
de as pessoas, em geral, julgarem a poesia mais dificil de ser entendida e interpretada. Em
seguida ela mesma dé a resposta, indicando qual deve ser a postura do leitor de poesia:

Por que as pessoas costumam achar que poesia ¢ mais ‘dificil’? Sem davida
porque requer uma atitude especial do leitor, semelhante a de um jogador:
atenta, alerta, disponivel. O texto poético bem realizado exige do leitor uma
parceria ativa. Como num jogo, cabe-lhe fazer o seu lance, que consiste no
preenchimento dos espacos do ndo dito, na traducéo de metaforas e alegorias,
no reconhecimento da ironia, no desvendamento do que é apenas sugerido, na
descoberta de intertextualizagdes. (SILVA, 2009, p. 104; aspas da autora).

Dos géneros da esfera literaria, 0 poema é o que estd mais distante da sala de aula; ndo
sendo, obviamente, um habito a leitura e vivéncia de poesia na escola. Por esta razdo, “[...] a
tentativa de aproxima-la dos alunos deve ser feita de forma planejada” (PINHEIRO, 2007, p.
25). Este autor diz ainda: “Acreditamos que a leitura do texto poético tem peculiaridades e
carece, portanto, de mais cuidados do que o texto em prosa” (p. 25). Na prosa, a linguagem ¢

linear, com pontuagdo, frases normalmente escritas na ordem direta, estrutura textual



29

convencional; enquanto que no texto poético ndo ocorre essa linearidade. Na verdade, a propria
palavra verso, nome dado a cada linha do poema, d& ideia de retomada, de retorno, de ida e
volta. Esta € uma das razdes para se ter maior atencdo e capacidade intuitiva e intelectiva para
compreender as nuances do poema. O poeta e escritor Fernando Paixao expde que “[...] a
caracteristica marcante da poesia € a de recriar o significado das palavras, colocando-as num
contexto diferente do normal” (PAIXAO, 1983, p. 14). Segundo esse poeta, “[...] a poesia esta
sempre revelando uma percepgao subjetiva da realidade”. (p. 9). Esse escritor e poeta nos diz,
no final de sua obra, que “A poesia esta nas ruas./ A poesia estd no ar./ A poesia esta no outro./

A poesia esta em cada canto” (p. 101). Ele também nos aconselha que ndo devemos esquecer

de ‘ler’ a realidade, de observa-la atentamente e perceber-lhe os sabores
poéticos. Abrir os sentidos para ler um pouco mais a vida. Eis um gesto
essencial para se entender os poetas e a quimica de suas palavras. Nao ser
apenas um leitor de livros, nem ler apenas com o0s olhos. Avangar 0s sinais da
percepcao: Ler com os ouvidos./ Ler com o nariz./ Ler com a boca./ Ler com
a pele. (PAIXAO, 1983, pp. 102-103; aspas do autor).

A poesia ecoa em lugares inesperados, tem a capacidade de nos afetar e assim nos
encanta. Trata-se de “uma arte de expressao de vida, de afetos, de sons” (PARREIRAS, 2009,
p. 61). Pensando no poder da poesia, Paixdo assevera: “Conviver com a poesia permite-nos
estar de olhos mais abertos, olhando além do que se V&, percebendo outros detalhes dentro dos
contornos visiveis”. E completa: “[...] quanto mais constante e diversificado for o nosso contato
com 0 universo poético, mais atento sera o nosso olhar para as coisas em volta. Ler poemas nos
ensina a olhar e sentir” (PAIXAO, 1983, p. 41). Eis o que supde Paixdo sobre a arte poética:
“Parece que a poesia age como um fogo rapido que esquenta a frieza do dia-a-dia e desvenda
fatos reais através de uma lente especial: a sensibilidade” (p. 7). Estas e outras razGes nos
mostram ser imprescindivel que o texto poético faca parte dos momentos de leitura dos alunos

do ensino fundamental.

Distante do universo venal e materialista trazido pela modernidade, a arte — e a poesia
em particular — mantém seu lugar na contramao dos sistemas vigentes, como ¢ de sua natureza.
Sorrenti afirma que “[...] a poesia e a arte em geral participam [da] 4rea denominada ‘ndo
lucrativa’ em que se inserem as atividades prazerosas e ludicas, e por isso, excluidas do
programa de vida de uma sociedade voltada para o lucro” (SORRENTI, 2015, p. 17; aspas da
autora). Portanto, fica evidente que a poesia é desprestigiada e ndo valorizada como poderia e

deveria ser no contexto escolar.
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Faz-se mister atentarmos para o fato de que a linguagem poética apresenta certos desvios
gramaticais —a chamada licenca poética —, rompimentos com a ordem do discurso, reinvencées
morfologicas e desarrumacdo das estruturas sintaticas, numa espécie de subversdo as
convencoes da lingua, o que implica desnorteio e desautomatizacdo do pensamento, causando
estranheza e dificuldade de entendimento. Os formalistas, desejando uma ciéncia da literatura,
fundaram o conceito de literariedade, tomando ‘“como critério de literariedade a
desfamiliarizacéo, ou estranhamento: a literatura, ou a arte em geral, renova a sensibilidade
linguistica dos leitores atraves de procedimentos que desarranjam as formas habituais e
automaticas da sua percep¢ao” (COMPAGNON, 2003, p. 41; grifos do autor). A dificuldade
dos leitores estéd justamente nesse contato com formas textuais ndo convencionais, constituidas
de estrutura irregular quando comparada aos modelos textuais que circulam mais comumente.
O proprio aspecto grafico do poema sinaliza um rompimento com a linearidade discursiva, pois
dispde de espacamentos e pausas que destoam dos textos prosaicos. A poesia possibilita novas
formas de percepcéo, maltiplas perspectivas e refinamento do universo afetivo e psiquico do

individuo.

A subjetividade, que é inerente ao texto literario e, sobretudo, a poesia; a selecao e
disposicao vocabular, as figuras de linguagem, a plurissignificacdo, 0s recursos expressivos e
estilisticos usados pelo poeta e, muitas vezes, a intertextualidade sdo técnicas e procedimentos
aplicados no texto poético que requerem do leitor uma atencdo bem mais acurada. Ramalho
enfatiza: “Privilegiando a linguagem simbdlica, o poema exige leitores maduros, com
sensibilidade mais agucada para perceber imagens, efeitos sonoros, metéaforas, representacoes
simbdlicas, etc.” (RAMALHO, 2014, p. 83). Para se ler poesia, é necessario um olhar arguto,
sensivel e emotivo. Segundo Oberg, “A linguagem poética requer formas de aproximagao, que
incluem ndo apenas aspectos cognitivos, mas também imaginativos, afetivos e sensoriais”
(OBERG, 2006, p.149). No ato da leitura de poema ou de qualquer outro texto de linguagem
poética, 0 aluno precisa ser motivado e incentivado a sentir a obra, a imaginar, a abstrair, a
recriar, a olhar de forma apaixonada, a ler as imagens que ha no texto, a acreditar que a poesia
é necessaria em sua vida. Para tanto, é preciso que o professor vivencie a leitura do texto e, no

momento da leitura oral, expresse a emocdo que emana deste. Conforme Pinheiro:

Um professor que ndo é capaz de se emocionar com uma imagem, com uma
descrigdo, com o ritmo de um determinado poema, dificilmente revelarg, na
prética, que a poesia vale a pena, que a experiéncia simbdlica condensada
naquelas palavras sdo esséncias em sua vida. Creio que sem um minimo de
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entusiasmo, dificilmente conseguiremos sensibilizar nossos alunos para a
riqueza semantica da poesia”. (PINHEIRO, 2007, p. 26).

O objetivo precipuo do trabalho com o texto lirico deve ser sua leitura e ndo a exploracao
de aspectos e topicos gramaticais, linguisticos e normativos da lingua. Em contrapartida,
podemos dizer que é possivel, sim, trabalhar aspectos linguisticos e gramaticais no texto lirico,
mas nao se deve perder de vista que os procedimentos de linguagem estdo todos subordinados
a emocao lirica, ou seja, sdo resultados, efeitos da emocéo lirica. Embora esse género textual
possa ser fonte de base para obtencdo de tais conhecimentos, afirmamos que sua leitura e
vivéncia sdo 0 que mais importa, pois o0 texto lirico ird ensinar para as emoces, aprimorar a
capacidade de abstracdo do aluno e agucar seu senso estético. Oberg corrobora esse pensamento
quando diz que “Os poemas até podem ser um material importante para conhecermos a lingua,
a gramatica, a vida e o estilo de determinados autores, mas, na verdade, eles sdo feitos, antes de
mais nada, para serem lidos — para o encontro com o leitor”. (OBERG, 2006, p. 148 — grifo da
autora). Mas para isso, o professor deve ter consciéncia do papel que a poesia exerce nos meios
sociais. Neste sentido, Pinheiro diz: “Sem ter claras as func¢des sociais da poesia, dificilmente
0 professor se engajara na militancia da vivéncia do poético com seus alunos” (PINHEIRO,
2007, p. 14).

Ao ponderar sobre o trabalho didatico com a poesia e 0 texto poético em sala de aula no
ensino fundamental, especialmente na segunda fase desse nivel de escolaridade, podemos
afirmar que ndo é uma pratica comum entre os professores de lingua materna explorar esse
género textual. Dentre as justificativas e motivos que eles expdem para ndo realizarem um
trabalho didatico com o texto em verso esta o fato, segundo os docentes, de que a poesia é
bastante hermética e € um género de texto que demanda bem mais tempo para ser diluido. De
acordo com Sorrenti, “O professor alega que ndo apresenta a poesia em suas aulas por nao saber
como proceder, além de afirmar que o referido género demanda tempo e paciéncia para ser
trabalhado” (SORRENTTI, 2015, p.17).

Negreiros, por sua vez, revela que “[...] o trabalho com textos literarios, sobretudo com
poemas, muitas vezes torna-se algo distante da realidade do cotidiano escolar brasileiro”
(NEGREIRQOS, 2014, p.67). No tocante a leitura de poemas, Abilio expde que “[...] quando
ingressamos na escola, dificilmente somos estimulados a ouvir e ler poemas” (ABILIO, 2006,
p.151). Quando se trata da leitura de poemas entre 0s jovens e adolescentes, constatamos que,
muitas vezes, eles ndo mostram simpatia nem gosto por esse género por conta de valores

deturpados, além de viverem imersos numa sociedade conflituosa, confusa e com forte apelo
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das novas tecnologias de informacédo e comunicagdo, embora entendamos que estas podem ser
grandes aliadas no trabalho com o texto lirico. Reforcando essa ideia, Sorrenti comenta:
“Nossos adolescentes costumam ser resistentes a poesia, de modo geral, porque enfrentam uma
fase conflitiva, em que os valores se digladiam” (SORRENTI, 2013, p. 29). E continua: “O
adolescente costuma andar muito ocupado com as novas tecnologias e ndo séo muitos os que
se dispdem a desarmar o seu tumultuado coragdo para acolher os versos”. (SORRENTI, 2013,

p. 29).

Apesar de concordarmos com o fato de que o jovem pode ler qualquer texto poético, 0s
adolescentes procuram “abordagens que tenham a ver com suas indagagdes e desejos”
(SORRENTI, 2013, p. 31). Com relacdo a necessidade de o educador também ler e viver a
poesia, essa mesma autora diz que “[...] ha que se construir o ser poético também em adultos
educadores, que ndo tiveram um contato mais estreito com a poesia” (p. 151). Isso deixa
evidente que muitos dos professores de Lingua Portuguesa, qui¢a a maioria, ndo leram poemas
em sua fase de escolarizagcdo nem se tornaram letrados para o texto lirico. Entretanto, a escola
e os professores de lingua portuguesa precisam assumir e cumprir o papel de formar leitores de
poemas e saber como realizar, de forma adequada e significativa, essa atividade e, assim, educar

para as emoc0es e sensibilidade através do letramento lirico.

Dessa forma, para que o ensino da literatura [e da poesia] possa gerar seus bons frutos,
é preciso que o professor continue acreditando de fato no grande poder e beneficios
provenientes dessa arte. Se ele préprio ndo tiver mais confianca no objeto de seu ensino, e ndo
fizer deste um projeto de vida, é bem melhor que busque uma ocupacdo profissional mais
recente, menos exigente e mais lucrativa (PERRONE-MOISES, 2000, p. 351).

Compreendemos, pois, que é necessario capacitar os professores da educacgdo basica,
sobretudo os docentes que atuam no ensino fundamental e lecionam lingua materna, o que deve
acontecer ndo apenas pela instrumentalizacdo e pelas metodologias de seu trabalho, mas
também pela consciéncia a ser resgatada do valor da poesia e de seu beneficio para a vida

individual e social.
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2 APLICACAO E RESULTADOS

2.1 Aspectos preliminares

A testagem dos materiais didaticos propostos nesta pesquisa intervencionista baseia-se,
de certa forma, em nossa experiéncia iniciada e implementada, com éxito, nos meses de junho
e julho do ano de 2015, quando ainda compunhamos a primeira turma do Mestrado Profissional
em Letras/UFS, Campus Séo Cristévao. Naquela ocasido, chegamos a aplicar e trabalhar na
sala de aula trés poemas, com a mesma tematica e titulos idénticos — “Infancia” —, dos poetas
modernistas Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira e do poeta sergipano,

contemporaneo, Ronaldson Souza.

Na culminéncia desse significativo trabalho realizado com os estudantes do 9° ano de
entdo, uma média de 50% deles produziram seus proprios textos poéticos, muitos dos quais
foram bem elaborados e criativos, 0 que nos deixou bastante entusiasmados e com a certeza de
que os esforcos empreendidos valeram a pena, superando nossas expectativas, e que 0s
participantes da pesquisa entenderam nossa mensagem, no sentido de valorizarem a leitura e a

vivéncia da poesia.

A turma do 9° ano do ensino fundamental, em que este projeto, em sua segunda versao,
foi testado é composta, conforme a lista nominal dessa classe, de um universo de 31 alunos na
faixa etaria de 14 a 16 anos. Porém, no dia da aplicacdo do questionario de sondagem, do qual
falaremos adiante, estavam presentes na sala de aula somente 27 desse total de estudantes.
Convém ressaltar que muitos desses discentes residem no mesmo bairro onde a unidade escolar
esta situada e outros sdo oriundos das adjacéncias, como os loteamentos Angela Catarina e
Nova liberdade, abrangendo também os bairros Santos Dumont e Jardim Centenario. A maioria
do corpo discente dessa unidade de ensino, e da turma em foco, é oriunda de familias carentes

e de baixos niveis escolar e socioeconémico.

Realizamos a testagem desta intervencéo didatica de forma interativa, atraves da qual
buscamos incentivar os alunos a leitura literaria de poemas, intentando despertar-lhes o gosto
pela leitura desse género textual. Ao longo dos encontros, em sala de aula, eles foram
convidados a ler os textos propostos, com o fito de discutir os contetdos, sentidos, estrutura e

linguagem desses textos.
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O motivo precipuo que nos levou a utilizar o poema neste trabalho de pesquisa é o fato
de este ser um género textual da esfera literaria geralmente marginalizado, ndo prestigiado,
esquecido pelos educadores nas aulas de lingua portuguesa e pouco ou quase nunca explorado
(ou explorado de forma inadequada) nos livros didaticos, sobretudo nos das ultimas séries do
ensino fundamental. Uma outra raz&o que nos fez optar pelo género lirico € que, atraves de suas
leituras e vivéncias, podem ser agucadas as emogdes do leitor, sua sensibilidade e sua
capacidade criativa, isto porque o texto poético traz em seu contexto a plurissignificacdo, o
ritmo, a cadéncia, a musicalidade e outros recursos estilisticos e sonoros. Alem disso, a lirica é
marcada pela subjetividade e, por consequéncia, pela emanagdo de sensagOes, sentimentos,
percepcoes, perspectivas etc.

Antes de iniciarmos a intervencdo pedagdgica e testagem propriamente ditas desta
pesquisa, precisamente no dia 10 de abril de 2018, aplicamos aos alunos da mencionada turma
um questionario contendo 11 perguntas, que serviram como sondagem para sabermos se eles ja
haviam tido a oportunidade de ler e vivenciar poemas na sala de aula em seus anos escolares
anteriores ou se, a0 menos, ja haviam ouvido falar desse género da esfera literaria. Inquirimos
dos estudantes quais o0s saberes prévios que eles tinham sobre poema e poesia e sua estrutura,

incluindo os conhecimentos sobre estrofes, ritmo, versos e rimas.

A seguir, encontram-se enumeradas as perguntas do questionario de sondagem que foi
aplicado a turma.

=

Vocé gosta de ler? () sim ( )ndo Oqué? Porquée?
Para vocé, qual a importancia da leitura?
3. Voce Ié ou ja leu poema/poesia fora da escola ou em casa?
( )sim ( )ndo O queachou e sentiu dessa leitura?
4. Algum de seus professores de portugués (do 1° ao 8° ano) trouxe para a sala de aula
poemas/poesias para vocé e seus colegas lerem?
( )sim ( )ndo  Quantas vezes?
5. Vocé sabe a diferenca entre poema e poesia?
( )sim ( )ndo  Explique.
6. Vocé acha importante e necessario ler e estudar poema/poesia na escola?
( )sim ( )ndo  Porqué?
7. Paravocg, é complicado e dificil entender poema/poesia?
( )sim ( )ndo  Porqué?
8. Vocésabeoqueérima? ( )sim ( ) ndo Explique.
9. Vocé sabe qual a diferenca entre verso e estrofe? ( )sim () ndo Explique.
10. Esté disposto (a) a escrever um poema/poesia este ano aqui na escola?
( )sim ( )néo Sobre qual assunto?
11. Dé sugestdes de como o professor de portugués pode trabalhar poema/poesia em sala de
aula com vocé e seus colegas ainda este ano.

N
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Os alunos reagiram bem no momento em que Ihes entregamos esse questionario, alguns
perguntaram do que se tratava, inclusive se era algum tipo de prova, e lhes explicamos o
objetivo de tal material. Eles responderam as perguntas num tempo médio de 15 minutos.
Depois da aplicacdo do mencionado instrumento de coleta de dados, conversamos com 0S

discentes sobre poesia e 0 valor imensuravel da leitura e fruicdo do texto literario em verso.

2.1.1 Andlise das respostas ao questionario de sondagem

Vinte e sete alunos responderam a esse questionario, 25 dos quais assinalaram “sim”
para a primeira pergunta (Vocé gosta de ler?). Quanto aos que gostam de ler, alguns disseram
Biblia, romance, livros (sem mencionar quais), legendas de filmes, mangéas, quadrinhos,
matérias esportivas, literatura, historias antigas etc. No tocante ao tipo de leitura que costumam
fazer, a resposta mais recorrente foi “romance”, mencionado por seis dos respondentes.
Convém salientar que uma aluna afirmou gostar de ler poema. As justificativas para tais leituras
sdo as mais diversas. Uma aluna menciona que a leitura a “faz relaxar e desestressar”. Outros

99, ¢ 99, ¢ 99, ¢

dizem: “porque ¢ bom ler”; “porque eu adoro ler”; “porque passa o tempo”; “para saber mais”;

99, <

“para achar o significado das palavras em inglés”; “por causa do suspense ¢ da adrenalina”;
“porque € algo que me interessa muito”; “porque melhora a minha aprendizagem”; “porque
aprendo coisas novas lendo”. Dos dois alunos que disseram ndo gostar de ler, um deles
justificou “porque ndo tenho paciéncia” e o outro alegou: “porque eu ndo me sinto muito bem
lendo”. Embora a maioria dos alunos tenha afirmado gostar de ler, citando, inclusive, o material
com o qual experimenta a leitura, na realidade da sala de aula percebemos, numa leitura oral,
uma certa deficiéncia deles em decifrar de forma proficiente o codigo escrito, ndo respeitando
0s sinais de pontuacao e, o pior, ndo demonstrando a compreensao adequada acerca do contetido

do texto.

No tocante a segunda pergunta (Para vocé, qual a importancia da leitura), grande parte
dos entrevistados diz que a leitura lhes traz “mais aprendizagem”, “amplia o conhecimento” e
“melhora a fala” (oralidade). Frisamos aqui as respostas de duas alunas e um aluno, os quais
afirmaram, respectivamente, que a leitura “faz a pessoa ser mais culta”; “...ajuda a aprimorar
as palavras...” (o vocabulario, no caso); “...€ importante, pois sem ela nos [estariamos] perdidos
no mundo”. Essas colocagdes nos permitem pensar que muitos dos estudantes, embora nao
estejam inseridos, de fato, no mundo da leitura, tém consciéncia dos bons resultados oriundos

do ato de ler e da grande importéncia da leitura para seu aprimoramento intelectual e cultural.
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A terceira pergunta (Vocé 1€ ou ja leu poema/poesia fora da escola ou em casa?), que é
nosso foco principal neste trabalho, para a qual os alunos deveriam assinalar “sim” ou “ndo” e
em seguida dizerem o que acharam e sentiram da leitura, teve 16 respostas positivas — 0 que,
de imediato, nos surpreendeu — e 11 negativas. Alguns gue responderam ja terem lido poema
disseram que acharam “legal” e “interessante”. Convém salientar a resposta de um aluno, que
escreveu: “eu achei muito chato”. Isso nos permite afirmar que, como acontece com muitos
leitores que se aventuram a ler poesia, esse aluno acha hermética a linguagem do poema e
bastante dificil de compreender, uma vez que ele nao foi motivado nem educado para a leitura
desse género textual, sem contar que existe também um pouco de preconceito embutido nessa
sua colocacdo. Com opinido contréria, uma aluna respondeu que achou “inspiradora” a leitura
de poema. Estas opinides nos ddao margem a dizer que ha uma tendéncia de as meninas,
geralmente, se realizarem mais e tirarem melhores proveitos da leitura de poema, e que ainda

h& muito preconceito explicitando a ideia de que poesia foi feira para mulher.

A quarta pergunta do questionario em epigrafe — Algum de seus professores de
portugués (do 1° ao 8° ano) trouxe para a sala de aula poemas/poesias para vocé e seus colegas
lerem? Quantas vezes? — 26 alunos, quase a totalidade dos participantes, responderam “sim”, e
somente um aluno respondeu “ndo”. Ficamos um tanto satisfeitos com essa manifestacdo
positiva deles, mas vale ressaltar que isso ocorreu porque aproximadamente 90% desses
discentes foram nossos alunos no 6° ano, em 2015, quando exploramos, mesmo que de forma
ndo muito adequada nem tdo significativa, alguns poemas destinados as crian¢as, ocasiao em
que trabalhamos a interpretacdo do texto e demos-lhes no¢des de rimas, estrofes e versos.

Quanto a pergunta complementar, a maioria respondeu “varias vezes”.

No tocante a quinta questdo, quando lhes indagamos, por escrito, se sabiam a diferenca
entre poema e poesia, 23 discentes disseram “ndo”. Essa resposta ¢ compreensivel e ja a
esperavamos, pois muitas pessoas, inclusive escritores, poetas, professores e pesquisadores, ndo
deixam clara a distin¢éo entre esses dois termos, usando ora um ora outro da mesma forma,
como se ambos fossem sindnimos. Conforme mencionado no corpo teodrico deste trabalho,
alguns criticos literarios e estudiosos desse segmento afirmam ser complicado e desnecessario

conceituar poesia.

A sexta pergunta (Vocé acha importante e necessario ler e estudar poema/poesia na
escola? Por qué?), 26 discentes responderam “sim”. Essa resposta positiva em massa talvez
tenha ocorrido pelo fato de os discentes saberem, de uma forma ou de outra, que a boa leitura

nunca sera algo ruim e sempre promove crescimento intelectual e aprimora o conhecimento.
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Quanto ao porqué de a leitura e estudo de poema/poesia serem importantes e necessarios, 0s
respondentes deram énfase ao fato de aprender e desenvolver mais. Uma aluna respondeu

“porque ¢ necessario os alunos aprenderem o poder das palavras”.

A pergunta seguinte — Para vocé, é complicado e dificil entender poema/poesia? —
recebeu 12 respostas “sim” e 15 respostas “ndo”. Podemos inferir das respostas positivas que
eles levam em conta suas dificuldades na decodificagdo de diversos outros textos escritos, por
conta de nao terem adquirido nem desenvolvido a habilidade e proficiéncia em leitura na escola,
assim como por ndo receberem motivacgdo e incentivo em casa, com suas familias. J& os que
responderam negativamente, ou seja, que ndo é complicado nem dificil entender poema/poesia,
o fizeram provavelmente porque tém mais facilidade em entender textos escritos, também
porque tém a leitura como algo prazeroso e de grande importancia para o acesso ao mundo do

conhecimento.

Na oitava pergunta do questionario, “Vocé sabe o que ¢ rima?”’, complementada com o
enunciado “Explique”, obtivemos 23 respostas “sim” e quatro respostas “nao”. Muitos dos que

9 L

afirmaram saber o que ¢ rima disseram, apenas, que se trata da “combinacao de palavras”, “¢
quando se junta palavras parecidas”, “frases que combinam”, “modo de ligar uma frase com
outra”. Um deles apresentou uma resposta um tanto plausivel quando afirmou que rima é um
“texto que se torna uma musica”. Para esse discente, a rima promove a musicalidade. Embora
essas respostas tenham algo a ver com o fenémeno da rima, ndo sdo satisfatorias, uma vez que
muitos dos alunos dessa turma estiveram conosco no 6° ano, conforme dissemos anteriormente,
e naquela ocasido enfatizamos bastante o que é rima e como ela ocorre no verso, deixando-lhes
muito evidente que deveriam levar em conta e ouvir atentamente o som, a pronuncia dos

fonemas e a musicalidade das palavras.

Analisemos agora as respostas a nona pergunta — “Vocé sabe qual a diferenga entre
verso e estrofe?”. Apenas 11 respondentes disseram “sim” a esta questdo, ¢ 16 responderam
que ndo sabem tal diferenca. Apesar de terem sido relativamente poucas as respostas positivas,
levando-se em conta que a estrutura em versos e estrofes do poema é um assunto bastante
debatido e explicado na sala de aula, varios alunos posicionaram-se de forma satisfatoria, de
acordo com nossas explicagdes sobre tal assunto. No entanto, convém salientar que dois
discentes que responderam ‘“sim” alegaram ndo estar lembrados do que sejam essas duas
estruturas do poema. Dos 16 estudantes que assinalaram “ndo” como resposta, trés justificaram

afirmando ndo se lembrar.
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A décima pergunta, “Esta disposto(a) a escrever um poema/poesia este ano aqui na
escola?, acrescida da pergunta complementar “Sobre qual assunto?”, 18 alunos participantes da
pesquisa disseram “sim” ¢ nove responderam “nao”. Convém ressaltar que quando elaboramos
esse quesito e o incluimos neste questionario de sondagem ja estavamos planejando propor aos
alunos que, ao final deste projeto, produzissem seus proprios poemas a fim de que
realizdssemos, em meados do ano letivo, um evento literério, tipo sarau poético, quando
também eles langariam, no galpéo da escola, uma pequena coletanea com seus textos. Dos nove
alunos que deram “nao” como resposta, um alegou nao gostar de poema e outro, uma aluna,
por sinal, afirmou “ndo ter muita criatividade para tal assunto”, isso no tocante a que assunto
abordar no texto. Ainda referente a pergunta complementar, dos 18 que responderam “sim” a

99 ¢¢

pergunta principal, cabe salientar as respostas de seis alunas, que disseram “a vida”, “o amor”,
“a natureza”, “romance” € a “beleza da natureza”. As respostas de carater positivo insinuam a
velha ideia de que poesia so deve abordar temas suaves e agradaveis; ou seja, que ela ndo pode
ser engajada nem fazer dentncia dos males sociais. As respostas que enfatizam a “beleza da
natureza”, “a vida”, “o romance” ¢ “0 amor” sugerem gue a lirica se ocupa apenas de temas
associados ao sentimentalismo do sujeito que se expressa. Frisamos ainda que uma aluna
respondeu “a dor”, discrepando dos demais, pois essa afirmativa ndo sugere tema suave nem

agradavel.

A décima primeira e Gltima pergunta colocada nesse questionario, na qual pedimos aos
entrevistados que deem “sugestdes de como o professor de portugués pode trabalhar
poema/poesia em sala de aula [...] ainda este ano”, um numero significativo de alunos,
precisamente 21 deles, apresentou resposta de grande relevancia para nosso trabalho com a

poesia em sala de aula, a exemplo de “fazer pequenas poesias ou poemas e apresentar para a

99, <c:

escola ou fazer um mural com poemas ou poesias feitos por nés”; “interpretar papéis pelos
personagens das historias do livro”; “cada um dos alunos pode fazer um poema em casa e trazer

para a escola e ler para os colegas”; “trazendo musicas compostas de rimas ou até mesmo

29, <

poema”;

99,

trazendo livros de poesia € poema para que os alunos entendam mais”; “sobre as

99, <

coisas que estdo acontecendo no mundo”; “ter mais poemas para escrever no caderno”; “pedir

para cada aluno trazer um poema/poesia e fazer um circulo e cada um contar seu poema/poesia’;

29,

“levar os alunos para a biblioteca para lerem poemas ou poesia”; “seria legal que fizéssemos
29, &

rodas de rima”; “trazer livros de poemas e dar para cada um aqui da sala ler em voz alta”;

“juntando todo mundo para fazer poemas” e “explicando ainda mais a poesia”.
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2.1.2 Breve abordagem sobre o trabalho didatico com o poema “O bicho”, de Manuel Bandeira

Antes de partirmos propriamente para a leitura de poesias em sala de aula, € importante
dizer que ha muitos caminhos de investigacdo interpretativa do texto poético e que, portanto,
nédo temos a ousadia de impor determinado padréo a ser seguido rigidamente. Normalmente, 0s
docentes (e mesmo a critica) utilizam o termo “andlise” para fazer referéncia ao trabalho de
exploracdo textual — termo que é rechacado por tantos outros teéricos, por considerarem que tal
expressdo designa, originalmente, “divisdo”, “cortes”, o que pode pressupor uma leitura
fragmentada da obra. A histéria da critica literaria legou a contemporaneidade muitos modos
de olhar para o texto: a critica biografica abriu caminhos para se pensar as relagdes entre a obra
e a biografia do autor; a Nova Critica possibilitou que houvesse maior debrucamento sobre 0s
aspectos imanentistas do texto, sem relacBes com o contexto; a critica estilistica permitiu a
observagdo mais atenta aos recursos expressivos de linguagem; o estruturalismo trouxe a
atencdo para o modo de composicdo das formas literarias, condizentes com a leitura
imanentista; a critica psicanalitica enfatizou os elementos inconscientes projetados na obra
literaria, possibilitando leituras de simbolos; a critica socioldgica provocou aproximagdes entre
a obra e o seu contexto social; a estética da recepcao aproximou o texto do publico leitor por
meio de teorias diversas etc. Maria Luiza Ramos, em sua Fenomenologia da obra literaria,
propde uma leitura do texto literario com base na corrente fenomenoldgica, que confere uma
visdo estratificada do poema, passando pelos niveis fonoldgico, morfoldgico, sintatico e
semantico, partindo dos aspectos minimos para a macroestrutura textual.

Contudo, ndo adotaremos, na aplicagdo dos textos, uma visdo unilateral de leitura dos
textos. O que temos como intencdo primordial é levar o aluno a perceber a poesia enquanto
estrutura, mas também enquanto unidade de significacdo, para que ele perceba que poesia ndo
¢ apenas jogo de palavras sem sentido (como € comum na percepcao dos alunos), mas que é
uma forma textual carregada de sentidos. Para tanto, nossas questdes aplicadas no projeto
passeiam pelos aspectos formais, biograficos e interpretativos, sem menosprezar as relacfes
com a vida dos alunos.

Em continuidade a sondagem que nos dispusemos a fazer, iniciada com o questionario,

levamos para a sala de aula o poema a seguir:
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O BICHO
(Manuel Bandeira)

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo,
N&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

BANDEIRA, Manuel. “O bicho”. In: . Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1996, p. 183-184.

No dia 12 de abril de 2018, portanto quatro dias antes de aplicarmos o primeiro texto do
corpus desta pesquisa, levamos para a sala de aula da turma em questao o poema “O bicho”, do
poeta Manuel Bandeira, a fim de que os alunos o lessem e tentassem compreendé-lo e
interpreta-lo. Com esse poema de Bandeira, objetivamos preparar os alunos para a leitura e
discussdo do género lirico — que viria, alguns dias depois, com a aplicacdo de todo o corpus
desta intervengdo — , mostrar a eles que o poema ndo é escrito somente em forma e estrutura
fixas e que ele nem sempre apresenta rimas, da forma convencional, ou que estas muitas vezes
encontram-se internamente no texto. Como tal poema é relativamente curto, o reproduzimos
na lousa e em seguida procedemos a leitura oral e expressiva, com o intuito de envolver os
alunos e fazé-los perceber a mensagem transmitida pelo texto. Logo depois pedimos-lhes que
dissessem o que sentiram e conseguiram inferir do teor do poema. Aguardamos um instante
para que os alunos falassem algo. Ndo havendo comentarios, iniciamos, pois, a analise do texto.

Perguntamos aos discentes quem € o autor do poema, e responderam que se trata de
Manuel Bandeira; indagamos-lhes quem é a voz do poema, e eles, prontamente, disseram que
€ 0 eu lirico ou eu poético. Continuando a atividade de analise e interpretagdo, comentamos
sobre a estrutura do poema, expondo-lhes que “O bicho” é um poema escrito em versos livres
e suas rimas sao internas, ndo convencionais, representadas através das repeti¢des do fonema
vocalico /i/, do fonema nasal /n/ e do fonema consonantal bilabial /m/. Discutimos sobre a

quantidade de versos e estrofes, chamando atencdo para o fato de que o ultimo verso do poema
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encontra-se distanciado da penultima estrofe e tentamos inferir por que razdo aconteceu essa
separacao.

No tocante a interpretacao desse texto em verso, procuramos agucar 0 senso critico dos
alunos, indagando-os sobre o que ou quem é o bicho ao qual o eu lirico se refere. Muitos deles
ainda vacilaram na resposta, sem prestar aten¢éo ao que é declarado no ultimo verso. Isso pode
ser explicado pelo fato de que a ideia que temos de bicho é exatamente a de um animal irracional
ou de um inseto. Sendo assim, eles ndo imaginaram, de imediato, que se tratava de uma pessoa
na condicdo animalizada.

Logo ap6s termos mostrado que esse bicho € um homem, e ndo um cachorro, nem um
gato nem um roedor, discutimos sobre a forma como esse ser humano buscava seu alimento, o
qual ndo selecionava nada, ndo observava o que pegava para ingerir e engolia os detritos de
maneira voraz. Os alunos manifestaram sua interpretacdo, dizendo que o homem mencionado
no poema estava com bastante fome, situagdo que se repete em nossa realidade todos os dias,
com muitas pessoas que vivem nas ruas, desempregadas e marginalizadas, vivendo como
indigentes.

Quando fizemos uma leitura bem mais atenta do Gltimo verso, comentamos com 0s
discentes sobre o vocativo “meu Deus”, e chegamos a conclusdo de que esse termo, além de
estar funcionando no verso como destinatario da mensagem do eu lirico — vocativo — , esta
servindo como forma de suplica, imploragdo, queixa e pedido de socorro ou de solucdo por
parte do ser divino.

Os alunos presentes a aula mostraram-se interessados — e até um tanto impressionados
com as agdes do “personagem”, que comia como um animal — e alguns deles se interessaram
bastante com nossas explicagfes sobre a estrutura do texto e mensagem transmitida pelo eu
lirico. Apos as discuss@es sobre a linguagem e contetido desse poema, os discentes mostraram-
se surpreendidos com a tematica e a relacionaram a questao da fome, um mal que assola milhdes

de pessoas no mundo, 0 que gerou uma pequena discussao.

2.1.3 Sondagens e Sequéncias didaticas: justificativas, objetivos e questdes de textos

ETAPA CONTEUDO OBJETIVOS DATA DURAQAO
Buscar saber se 0s
SONDAGEM alunos ja haviam tido a

Questionario 10/04/2018 20 minutos

1 oportunidade de ler e

vivenciar poemas na sala




42

de aula em seus anos
escolares anteriores ou
se, a0 menos, ja haviam
ouvido falar  desse
género da esfera
literaria.

Preparar os alunos para a
leitura e discussdao do
género lirico; mostrar a
eles que o0 poema ndo é

« escrito  somente em
Poema "0 forma e estrutura fixas e
SONDAGEM | bicho”, de 50 minutos
que nem sempre | 12/04/2018
2 Manuel . (uma aula)
i apresenta rimas, da
Bandeira .
forma convencional, ou
que estas muitas vezes
encontram-se
internamente nos versos.
Ajudar os discentes a
Conto “A perceberem e
10 incapacidade | entenderem as
, de ser diferencas entre ficcdo e
MOMENTO: verdadeiro” mentira/verdade; 16/04/2018 70 minutos
Texto . .
. (Carlos fantasia e realidade.
motivador
Drummond de | Mostrar aos alunos o
Andrade) universo imagistico
criado na/pela poesia.
Proporcionar aos
discentes a oportunidade
de eles compreenderem
que a arte musical é uma
forma de poesia, que
s e muitos dos  recursos
Musica “Era S
, estilisticos empregados
uma vez na letra de uma mausica
2° MOMENTO | (Kell Smith) e sdo também utilizados
Textos cronica . . 17/04/2018 140 minutos
) o < no poema; e que ha uma
motivadores O pavao LI
significativa semelhanca
(Rubem .
entre mdsica e arte
Braga) -
poética.
Ajudar os estudantes a
constatarem que a poesia
ndo esta apenas no texto
em verso.
Poema Mostrar aos alunos que a
3° MOMENTO | “Quadras poesia, embora ndo seja | 19/04/2018 100 minutos
desafinadas” | prestigiada na escola
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(Jeova nem na sociedade,
Santana) resiste a tudo, a todos e
ao tempo.
Apresentar aos discentes
Poema . x
« a configuracéo e
Soncto de estrutura de um soneto
4° MOMENTO | fidelidade” b ' | 23/04/2018 100 minutos
o em como sua
(Vinicius de x A
correlagdo com o que €
Moraes) ;
dito no poema.
Proporcionar aos
Poema estudantes a leitura de
50 MOMENTO | ,2Ssovio poesia cujo conteudo €a | , 119015 | 100 minutos
(Cecilia reflexdo sobre a vida e a
Meireles) espiritualidade humana.

Buscamos, com esta intervencdo, como objetivos globais, proporcionar aos alunos
momentos de prazer e fruicdo com textos que serviram de fomento e motivacao para a vivéncia
da poesia; ajuda-los a ampliar sua compreensédo sobre poesia; dar-lhes suporte para perceberem
o0 papel social dessa manifestacédo artistica em sua vida e na vida dos demais cidaddos; permitir-
Ihes saber que a poesia esta presente também em outros géneros textuais/literarios e em outras
manifestaces artisticas; colaborar para que eles entendam que a literatura e a arte poética
ampliam o conhecimento e a visdo de mundo das pessoas; deixa-los informados de que essas

artes humanizam e tornam mais sensivel o ser humano.

Como atividades introdutérias destinadas a este trabalho com a poesia, aplicamos na
turma em foco trés textos cujas tematicas e estruturas estdo relacionadas com a poesia e com a
linguagem poética, os quais chamamos de textos motivadores. O primeiro desses textos é “A
incapacidade de ser verdadeiro”, do escritor Carlos Drummond de Andrade, material de
linguagem acessivel e de tema um tanto relevante e envolvente para a faixa etaria dos discentes,
participantes desta pesquisa. Trata-se de uma narrativa em que Paulo, personagem protagonista,
é considerado mentiroso pelo fato de todos os dias ele chegar a sua casa dizendo a mée que
havia visto e haviam ocorrido situacdes que, aos olhos dela, e de acordo com a realidade
biossocial, sdo impossiveis de acontecer. Esse texto nos foi bastante conveniente e oportuno
para nosso trabalho porque, ao final, sensibiliza-nos para o ato de criagdo, imaginacao e pendor

poético que ha nos seres humanos, sobretudo na crianca.
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OBJETIVOS: Ajudar os discentes a perceberem e entenderem as diferencas entre ficcdo e
mentira/verdade; fantasia e realidade. Mostrar aos alunos o universo imagistico criado
na/pela poesia.

DATA: 16 de abril de 2018
TEMPO: 70 MINUTOS (uma aula de 50 minutos e mais 20 minutos)

TEXTO: “A INCAPACIDADE DE SER VERDADEIRO”
(Carlos Drummond de Andrade)

Paulo tinha fama de mentiroso. Um dia chegou em casa dizendo que tinha visto no
campo dois dragdes da independéncia cuspindo fogo e lendo fotonovelas. A mée botou-o
de castigo, mas na semana seguinte ele veio contando que caira no patio da escola um
pedaco de lua, todo cheio de buraquinhos, feito queijo, e ele provou e tinha gosto de queijo.

Desta vez Paulo ndo sé ficou sem sobremesa, como foi proibido de jogar futebol
durante quinze dias. Quando o menino voltou falando que todas as borboletas da terra
passaram pela chécara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-
lo ao sétimo céu, a mée decidiu leva-lo ao médico. Apds o exame, o Dr. Epaminondas
abanou a cabeca:

— Nao ha nada a fazer, Dona Col6. Esse menino € mesmo um caso de poesia.

ANDRADE, Carlos Drummond de. “A incapacidade de ser verdadeiro”. In: . Prosa
seleta. Volume unico/selecionados pelo autor. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003, p. 95-96.

Atividades:

1 — Leitura silenciosa e oral;

2 — Discussoes e reflexdes sobre o conteudo da crénica;

3 — Breve abordagem da biografia do autor;

4 — Aplicacdo de questdes de carater interpretativo.
Questdes:

1 — O personagem Paulo era realmente mentiroso? Por qué?
2 — Qual a diferenca entre mentira e ficcdo?

3 — Como ¢ possivel os “dois dragdes da independéncia” cuspirem fogo e lerem
fotonovelas? Em que esfera da vida essas agdes podem ocorrer?

4 — Segundo o personagem central do texto, “...todas as borboletas da terra passaram pela
chécara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-lo ao sétimo céu”.
Isso é uma realidade concreta ou imaginagdo? Explique.

5 — Por que a mée de Paulo ndo demonstrava capacidade de compreendé-lo?
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6 — O que se pode inferir da frase pronunciada pelo médico: “Esse menino ¢ mesmo um
caso de poesia”?

7 — De acordo com o texto, 0 que vocé entende por poesia?

8 — Se o médico diagnosticou que Paulo “era mesmo um caso de poesia”, entdo podemos
dizer que o menino era poeta? Por qué?

Uma outra proposta que visou a motivagdo dos estudantes para a leitura e vivéncia do
corpus desta pesquisa foi a entoagdo e analise da letra musical intitulada “Era uma vez ”, de
autoria da compositora e cantora paulistana Kell Smith, oportunidade em que trabalhamos oito
questdes através das quais foram exploradas a interpretacdo e a compreensdo da mensagem

contida na letra.

Essa composi¢do musical foi lancada em 2017. Trata-se de um single, que é uma masica
de trabalho e de divulgacdo, uma cancdo considerada viavel comercialmente o suficiente pelo
artista e pela companhia gravadora para ser lancada individualmente, embora seja comum esse

tipo de trabalho fonografico aparecer também em album.

Pensamos nessa musica por ela ser atual, de linguagem agradavel e acessivel, por
abordar uma temaética de interesse dos adolescentes e do publico jovem, como um todo, e ainda
por apresentar em sua estrutura muitas das caracteristicas da poesia e de um texto poético, uma
vez gque o0 poema pode ser musicado. Na verdade, a letra de musica € um poema. A poesia e a
masica sdo duas artes que estdo correlacionadas. Seguem o objetivo, letra da musica e

atividades.

OBJETIVO: Proporcionar aos discentes a oportunidade de eles compreenderem que a arte
musical é uma forma de poesia, que muitos dos recursos estilisticos empregados na letra de
uma musica sdo também utilizados no poema; e que ha uma significativa semelhanca entre
musica e arte poética.

DATA: 17 de abril de 2018
TEMPO: 70 MINUTOS (uma aula de 50 minutos mais 20 minutos)

LETRA “ERA UMA VEZ”
(Cantora e compositora: Kell Smith)

Era uma vez

O dia em que todo dia era bom

Delicioso gosto e o bom gosto das nuvens
Serem feitas de algod&o



Dava pra ser herdi no mesmo dia

Em que escolhia ser vildo

E acabava tudo em lanche

Um banho quente e talvez um arranhdo

Dava pra ver, a ingenuidade a inocéncia
Cantando no tom

Milhdes de mundos e 0s universos tao reais
Quanto a nossa imaginacédo

Bastava um colo, um carinho

E o remédio era beijo e protecao

Tudo voltava a ser novo no outro dia

Sem muita preocupacao

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

Dai bem menos que um coracdo partido

D4 pra viver

Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau
E s6 ndo permitir que a maldade do mundo

Te pareca normal

Pra ndo perder a magia de acreditar na felicidade real
E entender que ela mora no caminho e né&o no final

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

D6i bem menos que um coracao partido
Era uma vez...

SMITH, Kell. “Era uma vez”. CD Girassol, faixa 3. Gravadora Midas Music, 2017.

Atividades:

1 — Audicdo da melodia/cancéo (duas ou trés vezes);

2 — Entoacéo por parte dos alunos, juntamente com o professor (duas vezes);
3 — Breves informacgdes sobre a cantora/compositora;

4 — Conversa e discussdes sobre o contetdo da letra;

5 — Aplicacéo de questdes de carater interpretativo.
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Questoes:

1 — Que fase da vida humana a cantora e compositora Kell Smith resgata nessa musica?
Identifique as expressdes e indicios que comprovem sua resposta.

2 — Analisando o contetido da letra da musica “Era uma vez”, podemos detectar facilmente
o tema central dela. Qual é o tema?

3 — Heroi e vildo, nesse contexto, sdo palavras antdnimas, de sentidos antagonicos. Sendo
assim, o que podemos inferir dos versos “Dava pra ser herdi no mesmo dia/ Em que
escolhia ser vildo?

4 — “Dava pra ver, a ingenuidade a inocéncia/ Cantando no tom”. O que nos sugerem estes
Versos?

5 — “Da pra viver/ Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau/ E s6 ndo permitir
que a maldade do mundo/ Te parega normal”. Podemos inferir destes versos que na infancia
os seres humanos ndo veem maldade, mas quando ficam adultos, percebem que na
sociedade os males existem, embora as pessoas ndo se deixem levar por essa maldade.
Comente.

J4

6 — A compositora diz que “acreditar na felicidade real” ¢ uma magia e que devemos
entender que essa felicidade real “mora no caminho e ndo no final”. Que Felicidade real,
caminho e final sdo esses?

7 — Na ultima estrofe, a cantora deixa explicita a ideia de que quando criangas, na ansia de
termos liberdade e autossuficiéncia, queremos “... voltar do inicio”. Podemos dizer que esse
desejo de voltar a ser crianca é um tipo de arrependimento? Exponha sua opinido.

8 — Kell Smith diz “... que um joelho ralado/ D6i bem menos que um coragao partido”. Em
que sentido a dor do joelho ralado é bem menor do que a de um coracao ferido? Que dor de
um coragdo partido é essa?
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Como terceira e Gltima atividade de carater motivacional realizada na turma em questao,

foi feita a leitura e analise da cronica “O pavao”, do cronista brasileiro contemporaneo Rubem

Braga — “cronista-mor, cronista-poeta que é” (MOISES, 1967, p. 113). A principal razéo para

trabalharmos esse texto foi mostrar aos discentes que a poesia ndo esta somente no poema, mas

sim, também, nos textos em prosa. Desse material exploramos oito questfes, que foram

aplicadas com o propdsito de permitir aos discentes refletirem sobre a poesia e suas roupagens.

Expomos a seguir o objetivo a ser alcangado com essa cronica, o texto completo, atividades e

questdes trabalhadas com os alunos.



OBJETIVO: Ajudar os estudantes a constatarem que a poesia nao esta apenas no texto
em verso.

TEMPO: 70 MINUTOS (uma aula de 50 minutos e mais 20 minutos)
DATA: 17 de abril de 2018

TEXTO: “O PAVAO”
(Autor: Rubem Braga)

E considerei a gléria de um pavéo ostentando o esplendor de suas cores; € um luxo
imperial. Mas andei lendo livros, e descobri que aquelas cores todas ndo existem na
pena do pavdo. Ndo ha pigmentos. O que ha sdo minudsculas bolhas d'agua em que a
luz se fragmenta, como em um prisma. O pavéo é um arco-iris de plumas.

Eu considerei que este € o luxo do grande artista, atingir o maximo de matizes com o
minimo de elementos. De agua e luz ele faz seu esplendor; seu grande mistério é a
simplicidade.

Considerei, por fim, que assim é o amor, oh! minha amada; de tudo que ele suscita e
esplende e estremece e delira em mim existem apenas meus olhos recebendo a luz de
teu olhar. Ele me cobre de glérias e me faz magnifico.

BRAGA, Rubem. “O pavao”. In: . Ai de ti, Copacabana. 21 ed. Rio de Janeiro:
Record, 1999, p.120.

Atividades:

1 — Leitura silenciosa por parte dos alunos;

2 — Leitura oral feita pelo professor regente;

3 — Breve comentario sobre o cronista Rubem Braga;

4 — Aplicacdo de questdes de carater interpretativo.

Questoes:

1 — Essa cronica € considerada um tipo de prosa poética. Quais indicios do texto nos
permitem fazer essa afirmacao?

2 — Qual o paragrafo que mais se assemelha a trecho de um poema? Por qué?

3 — Embora saibamos que a rima é um dos recursos caracteristicos da poesia, ela ndo
€ empregada nessa pequena prosa poética. Mas para 0 texto ser poesia ele deve,
necessariamente, conter o recurso sonoro da rima? Explique.

4 — Ha nessa crbnica outros recursos e efeitos estilisticos que nos permitem afirmar
que ela é uma poesia em prosa? Quais?
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5 — O narrador emprega a metafora para comparar o pavao com o arco-iris. De que
maneira ele estabelece essa comparacgao?

6 — De acordo com o texto, qual € o luxo do grande artista?
7 — Pode-se dizer que o narrador se considera um pavao? De que forma?

8 — A que conclusdo chega o narrador sobre o0 amor?

Ap0s a aplicacdo e discussdo das trés atividades motivadoras, partimos para a segunda
parte do corpus desta pesquisa. Iniciamos, portanto, com o poema “Quadras desafinadas”, de
Jeova Santana, poeta e escritor sergipano. Trata-se de um texto em verso constante do livro
intitulado Poemas Passageiros, lancado em julho de 2012, que nos leva a pensar o papel social
e a grandeza da poesia ho mundo contemporaneo e como ela é desprestigiada e preterida. Com
o fito de trabalharmos esse texto poético, elaboramos seis perguntas para serem exploradas com

os discentes, as quais dao énfase a compreensdo e interpretacdo do texto.

A escolha desse texto em verso deu-se pelo fato de, primeiro, ser de autoria de um
literato sergipano. Consideramos importante que os alunos conhe¢cam — pelo menos tenham
nogdo — a cultura e a arte produzidas por pessoas contemporaneas e conterraneas, o que pode
fazé-los valorizar e enaltecer sua terra e suas origens, permitindo-lhes também ver que Sergipe

tem produc@es de alto porte para mostrar a sociedade e a populacéo de outras regides do pais.

Pensamos que o conhecimento acerca da producdo cultural, artistica e literaria de
homens e mulheres sergipanos ajuda a minimizar certos estere6tipos e preconceitos praticados
contra a populacdo residente em regides brasileiras consideradas menos abastadas social,
politica, econémica e culturalmente. Ademais, quando os alunos veem que algum conterraneo,
sobretudo um cidaddo de parcas posses materiais e de origem simples (como é o caso do autor
do poema em questdo), teve condicgdes de produzir e publicar uma obra de tamanha envergadura
e de boa repercussdo, eles se sentem mais um pouco motivados para se lancar aos desafios,
como foi 0 caso de muitos estudantes do 9° ano A de 2014 que produziram diversos textos em

VErso.

O segundo motivo da escolha do poema “Quadras desafinadas” ¢ o fato de ele estar
expresso em uma linguagem simples e acessivel, 0 que permite aos participantes da pesquisa
lerem com mais aptiddo e animo, facilitando também a realizacdo da leitura oral, recitagdo e
discussdes sobre o conteudo. Terceiro: esse texto poético tem versos curtos e sintagmas

nominais repetidos, o que viabiliza sua memorizacao. O quarto e Ultimo motivo € que esse texto
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poético possibilita aos alunos entenderem melhor o fato de a poesia ser marginalizada, ndo ser
valorizada nem prestigiada pelas pessoas; de essa arte ndo trazer nenhum “lucro” visivel e
concreto, nem nenhum retorno palpavel para esta sociedade desprovida de nobres sentimentos,

imediatista, individualista e excludente. Segue o poema em seu teor integral:

OBJETIVO: Mostrar aos alunos que a poesia, embora nao seja prestigiada na escola nem
na sociedade, resiste a tudo, a todos e ao tempo.

TEMPO: 100 minutos (duas aulas de 50 minutos cada)
DATA: 19 de abril de 2018

TEXTO: “QUADRAS DESAFINADAS”
(Autor/poeta: Jeova Santana)

A poesia ndo paga conta
A poesia ndo para guerra
A poesia é uma larva tonta
girando no meio da terra

A poesia ndo da ibope

A poesia ndo ganha Oscar
A poesia é s6 um gole
tomado em qualquer birosca

A poesia ndo da dinheiro
A poesia ndo tem altar

A poesia é s6 um veleiro
a se perder dentro do mar

SANTANA, Jeova. “Quadras desafinadas”. In: . Poemas passageiros. Maceio:
Uneal/Poligraf, 2011, p. 54.

Atividades:

1 — Leitura silenciosa por parte dos discentes;

2 — Leitura oral e expressiva por parte do professor;
3 — Explanacdo sobre a biografia do poeta;

4 — Audicéo e entoagdo da versdo musicalizada;

5 — Declamacao feita por grupos de discentes;
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6 — Aplicacdo de questbes de carater interpretativo.

Questoes:
1 — Conforme o eu lirico, a poesia é considerada de que forma pela sociedade?

2 — Quial o efeito de sentido provocado pelo paralelismo — repeticdo do sintagma nominal
“A poesia” — nos trés primeiros versos de todas as estrofes?

3 — Os seis versos que iniciam com a expressao “A poesia ndo...” deixam evidente que essa
arte poética é marginalizada e ndo recebe o tratamento que merece. Comente como iSso
acontece.

4 — Com que objetivo o eu poético atribuiu a esse seu poema o titulo “Quadras desafinadas™?
5 — Em que estrofe e versos podemos constatar essa desafinacdo e como ela ocorre?
6 — Quais sdo as rimas e de que forma elas séo dispostas ao longo do poema?

7 — Apesar de a poesia ser “uma larva tonta”, ela continua resistindo a tudo e ao tempo. De
que forma ela supera tudo?

O outro texto poético previamente escolhido foi 0 “Soneto de fidelidade”, de Vinicius
de Moraes. A razdo dessa escolha foi, primeiro, por essa composi¢cdo poética ter estrutura fixa,
com a mesma quantidade de silabas métricas e rimas soantes, dispostas formalmente, de ritmo
sistematico e de perfeita musicalidade e cadéncia, aspectos mais perceptiveis e que podem ser
sentidos pelo leitor e ouvinte com mais facilidade. Serviu também para que os estudantes

tivessem contato e vivenciassem um poema de formato classico.

Julgamos bastante pertinente trabalhar esse soneto por ele abranger, de forma criteriosa
e tradicional, os aspectos mais explorados pelo modelo estruturalista e pelo formalismo da
tradicdo poética, mesmo cientes de que a poesia ndo estd apenas no texto em verso, que ela
pode apresentar-se em qualquer producdo humana e, de forma muito comum, no texto em prosa;
que pode estar também nas artes plasticas, na masica, na danca, na escultura; que ela ndo se
constitui apenas de rima, ritmo, métrica, versificacdo, musicalidade, cadéncia e outros aspectos
externos geralmente relacionados ao texto em verso; e que na leitura do poema/poesia deve-se
procurar sentir e fruir a mensagem e a beleza contidas nessa arte, agugando as emog0es do
leitor. A escolha de “Soneto de Fidelidade” também se deve a representatividade de seu autor,
Vinicius de Moraes, na lirica brasileira. Esse poeta e masico tornou-se extremamente popular
e traz temas recorrentes da lirica de todos os tempos, como 0 amor e os afetos de um modo

geral.
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Uma outra razdo de exploramos tal texto em verso € que os alunos participantes desta
pesquisa estdo cursando uma série da educacdo basica que antecede o ingresso deles no ensino
médio, quando Ihes sera exigido ter ao menos nocdes da estrutura e dos aspectos constitutivos
do poema de forma fixa, como € o caso do soneto. Como proposta de atividade didatica,
trabalhamos e discutimos seis questdes, que abordaram tema, linguagem, estrutura e aspectos

estilisticos do texto em tela. A seguir, foi transcrito todo o poema “Soneto de fidelidade:

OBJETIVO: Apresentar aos discentes a configuracao e estrutura de um soneto, bem como
sua correlagdo com o que € dito no poema.

TEMPO: 100 minutos (duas aulas de 50 minutos cada)
DATA: 23 de abril de 2018

POEMA: “SONETO DE FIDELIDADE”
(Autor/poeta: Vinicius de Moraes)

De tudo, ao meu amor serei atento

Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vao momento

E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

AO0 seu pesar ou seu contentamento.

E assim quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a soliddo, fim de quem ama

Eu possa lhe dizer do amor (que tive):
Que ndo seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

MORAES, Vinicius de. “Soneto de fidelidade”. In: . Receita de Poesia. Literatura
em minha casa. Volume 1, poesia: Vinicius de Moraes. S&do Paulo: Companhia das letras,
2003. p. 16.
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Atividades:

1 — Leitura silenciosa por parte dos discentes;

2 — Leitura oral e expressiva por parte do professor;

3 — Biografia do poeta e contexto de producgéo de sua obra;

4 — Aplicacdo de questdes de carater interpretativo.

Questoes:

1 — Esse poema de Vinicius de Moraes é um soneto. Quais sdo as técnicas e recursos
empregados nele pelo poeta que comprovam essa espécie de texto em verso?

2 — Qual o tema central do poema?
3 — Quiais as expressdes e vocabulos que comprovam essa tematica no texto?

4 — Levando em conta os aspectos ja discutidos acerca da linguagem e estilo praticados no
poema e na poesia, qual o género literario desse poema? Lirico, épico ou draméatico? Por
qué?

5 — A ordem indireta das frases €, geralmente, uma técnica bastante utilizada nesse tipo de
producdo textual poética. Nesse poema, por que ocorre a inversdo?

6 — No trecho “E rir meu riso...” ha uma figura de linguagem denominada pleonasmo, que
consiste numa repeticdo e reforco desnecessario a compreensao do sentido global do
enunciado. No poema em questdo, qual o resultado estilistico que tal frase da ao verso?

Enfim, como terceiro e Gltimo texto do corpus destinado a implementacdo desta
pesquisa, utilizamos o poema “Assovio”, da poetisa Cecilia Meireles. Esse texto foi
previamente escolhido para ser aplicado neste nosso projeto pelo fato de sua autora ser uma
escritora de grande importancia e destaque na poesia do Modernismo brasileiro da primeira

metade do século XX.

Cecilia Meireles foi poetisa, professora, jornalista e pintora. Para alguns criticos
literarios, como Alfredo Bosi, ela é considerada a primeira voz feminina de grande expresséo
na literatura brasileira, com mais de 50 obras publicadas. Outra razéo de tal escolha é o fato de,
nesse texto, o eu lirico tratar de sentimentos subjetivos e por nos permitir uma profunda reflexao

sobre a vida e sobre a espiritualidade humana, que sdo aspectos caros a tradicéo lirica.

Seguindo a metodologia e estratégias de trabalho didatico realizadas com os dois textos

anteriores, elaboramos e propusemos sete questdes de cunho interpretativo, as quais tambem
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enfatizaram sua linguagem, tema central e recursos estilisticos. O poema “Assobio” encontra-

se inteiramente transcrito a seguir:

OBJETIVO: Proporcionar aos estudantes a leitura de poesia cujo contetdo € a reflexao
sobre a vida e a espiritualidade humana.

TEMPO: 100 minutos (duas aulas de 50 minutos)
DATA: 24 de abril de 2018

TEXTO/POEMA: “ASSOVI0O”
(Autora/poeta: Cecilia Meireles)

Ninguém abra a sua porta
para ver que aconteceu:
saimos de braco dado,

a noite escura mais eu.

Ela ndo sabe 0 meu rumo,
eu nao Ihe pergunto o seu:
ndo posso perder mais nada,
se 0 que houve ja se perdeu.

Vou pelo braco da noite,

levando tudo que é meu:

—a dor gue os homens me deram,
e a cangao que Deus me deu.

MEIRELES, Cecilia. “Assovio”. In: . Poesia completa. Volume 1, Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 304.

Atividades:

1 — Leitura silenciosa por parte dos discentes;

2 — Leitura oral e expressiva por parte do professor;
3 — Aspectos da biografia da autora/poeta;

4 — Aplicacédo de questdes de carater interpretativo.

Questdes:

1 — O titulo desse poema de Cecilia Meireles ¢ “Assovio”. Qual a relagdo entre esse
titulo e todo o contetido do texto?
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2 — Observe os versos: “Ninguém abra a sua porta/ para ver que aconteceu”. O que o
eu lirico nos sugere com eles?

3 — No poema, a expressao “noite escura” ¢ usada como uma metafora de teor
negativo. Por qué?

4 — Nos dois ultimos versos da primeira estrofe, 0 eu poético declara que saiu em
companhia da “noite escura”, de “braco dado” com ela. O que podemos inferir desses
versos?

5 — Uma caracteristica visivel desse poema é a musicalidade. Quais 0s recursos
empregados nele que o aproximam da musica?

6 — Na segunda estrofe, percebemos que a voz do poema ndo esta disposta a perder
mais nada, pois ja perdeu tudo que tinha. A que aspecto podemos atribuir essa sua
melancolia e sentimento de perda?

7 — As palavras “dor” e “cangdo”, no terceir0 e quarto versos da ultima estrofe, sdo
empregadas como antiteses, de sentidos opostos. De acordo com o contexto do poema,
0 que esses dois vocadbulos representam?

2.2 Aplicacdo da primeira parte do corpus: os trés textos motivadores

Precisamente em 16 de abril de 2018, uma segunda-feira, no segundo e no terceiro
horarios, iniciamos a implementacdo do projeto de pesquisa “Leitura de poesia no 9° ano do
ensino fundamental: um caminho rumo ao letramento lirico”, informando aos alunos presentes
0 objetivo dessa iniciativa intervencionista. Comegamos com a aplicagdo do primeiro texto
destinado a motivacao dos alunos para a participacao nesta pesquisa. As aulas tiveram inicio as
7h50 e encerraram-se as 9h30. Convém frisar que nesse dia, assim como nos quatro encontros
seguintes, tivemos duas aulas geminadas, com 50 minutos cada, totalizando 100 minutos, o que

chamamos de primeiro momento.

Fizemos uma explanacdo geral sobre o projeto e pedimos aos alunos a colaboracdo para
gue os trabalhos a serem desenvolvidos na sala de aula ocorressem da melhor forma possivel.
Faltaram a essas aulas dois discentes, permanecendo na sala um total de 25. Solicitamos a turma
que ndo faltasse as aulas seguintes e Ihe explicamos por qué. No inicio dessas aulas, solicitamos
que os alunos presentes dispusessem as carteiras e cadeiras em circulo a fim de facilitar a

interacdo e a participagédo nas discussoes.

Explicamos a importéncia da poesia e da literatura para a ampliacéo da viséo de mundo,

sensibilidade, imaginag&o, criatividade e senso critico. Dissemos-lhes que a falta de interesse
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pela poesia pode estar ligada @ m& ou ndo exploragdo de textos poéticos na escola em
comparagao com o0 ensino das questdes puramente gramaticais e linguisticas. Utilizamos uma
cadeira da sala para tentar estabelecer uma comparacao entre 0 ponto de vista empirico e o
ponto de vista poético, tentando fazer uma distingéo entre a percepc¢édo do poeta e a percepcao

do cientista.

Discutimos, de forma breve e panordmica, com os alunos participantes, a diferenca entre
poema e poesia. Distribuimos a eles o texto impresso, intitulado “A incapacidade de ser
verdadeiro”, do género conto, de autoria do poeta Carlos Drummond de Andrade. A maioria
dos alunos leu-o silenciosamente, porém alguns permaneceram conversando, o que nos levou
a chamé-los a atencéo algumas vezes. Demos-lhes um tempo de cinco minutos para lerem o
citado conto. Terminado esse tempo estabelecido para a leitura, lemos o0 material em voz alta,
num tom bem expressivo, e depois pedimos aos alunos que dessem sua opinido e dissessem 0
que entenderam ou o que acharam do texto. Uma aluna disse que se tratava de “um menino
criativo”; outro discente falou que “a capacidade de criagdo [do menino] ¢ grande”. Novamente
a aluna anterior expressou: “Imagina¢do muito fértil”. Um outro participante afirmou: “Ele ndo
era mentiroso”. A primeira aluna voltou a se manifestar e disse: “Ele s6 falava o que ele
imaginava”. O quarto aluno a falar manifestou sua opinido da seguinte forma: “Ele via as coisas
de uma forma diferente”. Convém salientar que essa discussdo centrou-se em torno do

personagem Paulo, que, no conto em tela, era visto por sua mée como mentiroso.

Perguntamos aos alunos quem é Drummond, mas eles ficaram meio perplexos sem saber
responder. Fomentamos um pouco mais e em seguida fizemos uma breve abordagem da
biografia desse escritor. Com o intuito de promover os debates e provocar um pouco mais 0S
alunos, intentando também fazer com que todos, ou pelo menos a maioria, participassem da
atividade, perguntamos-lhes se era Carlos Drummond de Andrade que estava falando naquele
conto. A maioria, em coro, respondeu: “ndo”. E esta resposta nos deixou um tanto surpresos,
uma vez que ha uma grande tendéncia de os discentes confundirem autor (escritor) com
narrador, ou poeta (escritor) com eu lirico. Persistimos na pergunta acerca de quem é a voz que
estava falando no mencionado texto literario, e, para nossa alegria, os alunos, quase de forma
unissona, responderam que era do narrador. Falamos, entdo, sobre a capacidade criativa do
poeta, e perguntamos-lhes por que ele precisa dessa caracteristica. Um aluno respondeu que é
“porque poesia é imaginagdo”. Para discutirmos um pouco mais sobre a criagdo do poeta,

reportamo-nos ao poema “O bicho”, de Manuel Bandeira, trabalhado antes de introduzirmos o
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corpus desta pesquisa, com o intuito de compararmos o sentimento do eu lirico do poema com

0 sentimento do narrador do conto lido.

Retornando a interpretacdo do texto de Drummond, um aluno disse que “A mae achava
que o menino estava doido”; uma aluna, por sua vez, opinou que “A mae era realista demais
para entender a imagina¢do do menino”. Para agugar a reflexdo dos alunos, questionamos-lhes
“Qual a diferenga entre mentira e verdade”. Alguém respondeu que “Mentira € algo inventado™.
Um outro aluno perguntou: “Filme de super-herdi ¢ mentira?”, € uma aluna responde: “E
ficgdo!” Dissemos-lhes que mentira é falta de verdade; é o contrario desta; € algo falso; e ficcdo
é imaginacdo, € criacdo mental. Continuamos a provocacdo questionando: “A fala do médico
da a entender que ‘caso de poesia’ é o qué?”. Trés alunas responderam em coro “que ele ta
doido”. Chamamos atencdo para o fato de o médico ter demonstrado muita sensibilidade ao
apresentar o diagnostico de gque 0 menino era um artista da palavra e ndo louco, nem mentiroso.
Concluindo os trabalhos com o conto em questédo, dissemos aos alunos que o protagonista Paulo
tinha o pendor poético; que ele, embora ainda ndo produzisse poema, ja era um poeta nato, pois
tinha habilidades e talento para construir imagens poéticas e usar sua imaginacao para a poesia,
e que ele ndo era doido nem mentiroso, como era considerado pelas pessoas, inclusive pela

propria mae.

Pedimos aos alunos que colassem em seus cadernos a fotocdpia desse conto para terem
o material arquivado visando a eventuais necessidades como também para servirem de registro
e lembranca. Entregamos-lhes os exemplares das perguntas de interpretacdo para que eles
respondessem em um tempo maximo de 15 minutos. Os alunos conversavam entre si enquanto
respondiam as questdes, e assim interferimos novamente pedindo-lhes que se concentrassem na
atividade e a agilizassem, visto que se tratava da implementacdo de uma pesquisa de mestrado

e tinhamos um tempo limitado e exiguo. Recolhemos as folhas de respostas.

Procedemos, pois, a uma breve andlise das respostas as questdes propostas. Todos 0s 25
alunos que estavam presentes a essa atividade da primeira parte do corpus responderam “nédo”
a pergunta de abertura (“O personagem Paulo era realmente mentiroso? Por qué?”’), mostrando
gue eles se mantiveram atentos e interessados aos nossos comentarios e abordagens sobre o
texto. Complementando essa resposta negativa, alguns deles enfatizaram a questéo de que Paulo
“via de maneira poética”, tinha “uma mente elevada”, e trés afirmaram que esse personagem
tinha “imaginagdo fértil”. Ressaltamos que muitos alunos, embora tenham atribuido uma
resposta plausivel & primeira pergunta, ndo deram explicacGes coerentes quando foram

solicitados a explicar o porqué.
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No tocante a segunda questdo (“Qual a diferenga entre mentira e fic¢do?”), a grande
maioria dos participantes ndo apresentou nenhuma resposta plausivel. Apenas alguns deles
disseram coisas do tipo “mentira ¢ inventada”; “mentira ¢ falta de verdade™; “¢ algo falso”, mas
ndo enfatizaram o que seria ficgdo. Alguns chegaram a dizer que “fic¢do ¢ arte” e outro disse
que ficgdo “é deixar leituras, filmes e desenhos mais interessantes”. Estas duas colocagdes nos
mostram que houve um certo entendimento e reflexdo acerca do significado do vocéabulo
“ficgdo” ¢ também nos surpreenderam um pouco, pois pensamos que esses discentes entendem

ficcdo como um fendmeno inovador na realizacdo humana.

Quanto a pergunta numero 3, “Como ¢ possivel os dois dragdes da independéncia
cuspirem fogo e lerem fotonovelas? Em que esfera da vida humana isso é possivel acontecer?”,
14 respondentes disseram que “tudo ¢ possivel na imaginacdo”, mas ndo fizeram nenhuma
referéncia a esfera em que tais acdes podem ocorrer. Pensamos que essa dificuldade em
responder as perguntas de forma segura e adequada deu-se pelo fato de muitos ndo conhecerem

o significado do termo “esfera”.

No que toca a pergunta 4 — “Segundo o personagem central do texto, ...todas as
borboletas da terra passaram pela chacara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador
para transporta-lo ao sétimo céu’. Isso é uma realidade concreta ou imaginacdo? Explique.”,
quase todos os participantes, 24 deles, disseram ser “imaginag¢do”, porém nenhum deu
explicacdo alguma sobre o porqué de aquelas acbes das borboletas da terra serem frutos da

imaginacdo ou imagens poéticas criadas por Paulo.

A pergunta 5, que enuncia “Por que a mae de Paulo ndo demonstrava capacidade de
compreendé-10?”, teve como respostas, de oito dos 25 alunos participantes da pesquisa, que
“cla ndo tinha capacidade poética”, e somente trés deles disseram que Dona Sia Elpidia “ndo
conhecia poesia”. A expressdo “capacidade poética” colocada pelos oito alunos reforga nosso
pensamento de que esses discentes consideram que, para tentar entender o que passa pela cabeca
de um poeta, gostar de poesia e vivé-la, é preciso ter muita sensibilidade e um grande senso de

imaginacao e criatividade.

Para a sexta pergunta (“O que se pode inferir da frase pronunciada pelo médico: ‘Esse
menino ¢ mesmo um caso de poesia?’”’), 14 dos discentes responderam que Paulo “era um
poeta” ou que ele tinha pendor poético. Na sétima questdo dessa atividade, a qual indaga o que
0 aluno entende por poesia, obtivemos algumas respostas plausiveis, a exemplo de “E colocar

99, ¢ 99 <

alegria e imaginagdo”’; “¢ musicalidade”, “€ um jeito diferente de ver a realidade”. Muitas outras
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tentativas de resposta ficaram bastante distantes do solicitado, estando bem aquém das nossas

expectativas.

Ja para a ultima questdo, que trata da frase dita pelo médico quando afirma que Paulo
era “mesmo um caso de poesia” (e na qual indagamos se poderiamos dizer que esse menino era
um poeta), a maioria expressiva dos participantes, 21, disseram “sim” e explicaram essa
afirmacdo dizendo que ele (Paulo) enxergava um mundo com outros olhos, o que foi
reiteradamente dito nas aulas quando lemos e interpretamos essa cronica de Drummond e
falamos de poesia. Percebemos que os alunos tém preferéncia por respostas objetivas, que
exigem tdo somente “sim” e “ndo”, e que eles ndo conseguem discorrer com mais clareza e
detalhes nas respostas em que lhes é pedido explicar. I1sso demonstra que eles ndo conseguem
expressar-se mais longamente, ou mesmo com a coesdo e a coeréncia necessarias, por falta de
pré-requisitos dos elementos constituintes do discurso e, talvez, por pressa, isso também em

razdo de suas deficiéncias em abstracéo e reflexdo sobre os enunciados apresentados.

Partimos para 0 segundo texto motivador, entregando aos alunos as fotocopias do
material. Alguns deles reagiram negativamente e se queixaram expressando: “Outro?! Ah,
ndo!”. Tranquilizamo-los e prometemos-lhes: “Vocés vao gostar. O texto é a letra de musica
‘Era uma vez’, composta ¢ interpretada pela jovem Kell Smith”. Reproduzimos a melodia
musical numa caixa de som amplificada levada para a sala de aula com esse propdésito. Muitos
alunos, sobretudo a maioria das meninas, cantaram juntamente conosco. A pedido dos
discentes, executamos a can¢do na sala de aula por trés vezes. Ao final da terceira reproducéo,

todos aplaudiram. Falamos que a canc¢éo foi escolhida e avaliada com muita aten¢éo e carinho.

Iniciando os debates, perguntamos aos alunos quem é Kell Smith. Um deles respondeu
de forma um pouco comica: “Minha namorada!”. Todos riram. Fizemos, entdo, uma rapida e
superficial abordagem acerca da biografia da artista, informando-lhes sua naturalidade, em
guem ela mais se inspirou para produzir muasica e cantar artisticamente, o que fazem seus pais
e como foi produzida a letra de sua composicao em tela. Provocamos: “Tomando como base o
contetudo da letra dessa sua musica, qual teria sido sua inspira¢ao?”’. Uma aluna respondeu que
a inspiragdo da compositora surgiu “assistindo uma novela”. Outro discente responde: “Na
igreja”. Este deve ter se lembrado de quando informamos que Kell Smith comegou cantando
musicas evangelicas. Outra aluna diz: “Um poeta que ela gosta”. Contamos a eles, entéo, que,
para produzir essa letra, a compositora, reunida com seus amigos e parentes em sua residéncia,
pediu-lhes ideias e opinides acerca do que ela poderia usar para escrever a letra. Nas conversas

informais daquela ocasido, as pessoas falavam muito da fase da vida em que eram criancas.
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Sendo assim, Kell Smith resolveu tematizar sobre a infancia. Perguntamos aos alunos se nessa
letra h& poesia e de que forma tal composi¢do pode ser considerada poema. Determinada aluna
responde: “Porque ela é composta de versos ¢ estrofes”. Ficamos felizes com a resposta, mas
continuamos fomentando as discussdes. “Quem mais quer responder?” Outra aluna diz:
“Porque tem ritmo”. Nesse momento, solicitamos aos meninos que interagissem mais, pois
somente as meninas participavam. Enfim, surgiram algumas respostas de meninos, e um aluno
colocou: “Porque tem imaginagdo”. Deduzimos que esta resposta foi fundamentada em nossas
discussbes acerca do teor do texto “A incapacidade de ser verdadeiro”, de Drummond,
trabalhado anteriormente. Uma aluna disse: “Porque tem rima”. Outra fez o seguinte
posicionamento: “Porque ela [a compositora] se inspirou na vida real”. Alguém disse: “Porque
fala da infancia antiga, que ndo é como a de hoje que vive pregada no celular”. Uma outra
pessoa complementa: “Porque fala da imaginagéo da crianga quando diz que as nuvens eram de

algodao”.

No encontro do dia 17 de abril de 2018, o qual denominamos segundo momento,
iniciado precisamente as 7h10, com as carteiras e cadeiras ja dispostas em circulo, entregamos
aos alunos a letra da musica “Era uma vez”, de Kell Smith, para retomarmos a atividade no
ponto onde paramos no dia anterior. Neste dia, a partir da segunda metade do primeiro horario
até o final do encontro, s6 estavam presentes 25 alunos, tendo faltado dois deles, levando-se em
consideracdo o total que compareceu no dia anterior. Como quase sempre ocorre no inicio da
aula, sobretudo quando esta acontece no primeiro horario, faltavam muitos alunos, mas a
maioria, aos poucos, foi chegando, o que nos fez, muitas vezes, interromper nossa explanagao
e comentarios para acolhermos os que entravam na sala, mesmo atrasados. Pedimos aos
presentes que se expressassem oralmente um pouco mais para dinamizar as atividades e

promover uma melhor interacao.

Comecamos, entdo, a reler a letra musical reproduzida no encontro anterior e
explicamos que se tratava também de poesia. Pedimos que os alunos dissessem o que
entenderam do teor e conteudo da letra. Permaneceram em siléncio. Sendo assim, expusemos
nossa interpretacdo para tentarmos motivar os discentes e fazé-los falar algo. Mesmo assim,
ainda ndo diziam nada acerca da musica, mas comegaram a conversar entre si, sem emitir
opinido alguma sobre a letra. Resolvemos, entdo, discutir com eles um aspecto gramatical,
especificamente de regéncia verbal, empregado de forma diferenciada no verso “...e quando
cresce quer voltar do inicio...” e tentamos fazer uma adaptacdo, dizendo-lhes que o mais

adequado gramaticalmente nesse segmento seria: “...e quando cresce quer voltar ao inicio...”.
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Lemos toda a letra da musica e tentamos fomentar os debates, perguntando o que eles
entenderam de alguns versos e trechos, a exemplo de “E que um joelho ralado déi bem menos
que um coragao partido”. Um aluno respondeu: “Ela ta apaixonada e ndo ¢ correspondida”. Em
seguida uma aluna diz: “Porque a dor de um cora¢édo partido por um amor nao correspondido
doi mais do que qualquer ferida no corpo”. Dissemos aos alunos que esse “coragdo partido” nao
se refere apenas a uma paixdo néo correspondida, mas a todas as dores e frustragdes sentidas
na vida adulta. Alguns alunos, principalmente as meninas, pediram-nos que executassemos a
melodia novamente, mas nédo o fizemos e dissemos-lhes que ndo havia mais necessidade, uma
vez que a reproduzimos trés vezes na aula anterior. Solicitamos, entdo, que eles a lessem
novamente em voz baixa. Retomamos a partir do trecho “E s6 ndo permitir que a maldade do
mundo te paregca normal”. Buscamos saber a interpretacdo dos alunos, e um deles disse 0
seguinte: “Tem gente que diz que ndo v€ a hora de crescer e virar adulto, mas ndo sabe as
responsabilidades que a vida de adulto tem”. Chamamos atencdo para o refrdo da musica, 0
qual contém a ideia-chave de todo o texto: a nostalgia da infancia. O eu lirico mostra o

arrependimento de ter almejado crescer e deseja voltar a infancia da crianca.

Terminadas a andlise e reflexdo sobre a letra da cancdo, entregamos aos alunos
participantes as fotocdpias da folha de questdes a serem respondidas por eles. Infomamos-lhes
que teriam apenas 10 minutos para terminar essa atividade, mas demandaram um pouco mais
de tempo. Ao término das respostas, recolhemos o material. Na atividade das oito questdes de
interpretacdo da letra musical, houve diversas respostas, mas poucas atenderam ao que foi
indagado nos enunciados. A resposta mais recorrente foi a que se referiu ao tema tratado na
composigdo, quando 24 dos 25 alunos presentes — quase a totalidade — disseram ser infancia o
assunto central do texto. Treze deles enfatizaram a inocéncia da crianga — que € um aspecto
reiterado no contetdo da letra — , 14 dos discentes que participaram das aulas desse dia
ressaltaram o fato de que quando somos criangas queremos ser adultos logo e nove deles

afirmaram que quando crescemos comegamos a entender a maldade existente no mundo.

Apos recolher tal atividade, entregamos 0 novo texto a ser trabalhado, o qual foi uma
cronica do escritor Rubem Braga, intitulada “O pavao”. Nesse momento, fomos interrompidos
com alguns alunos pedindo para ir beber 4gua, mas logo retornaram a sala. Em siléncio, todos
leram a cronica “O pavao”, por alguns minutos. Concluida a leitura, embora com o inicio de
muitas conversas paralelas, perguntamos qual o género de texto que eles haviam acabado de
ler. Em coro, responderam: “Cronica”. Ficamos um tanto surpresos com a resposta e lhes

parabenizamos pelo acerto. Nesse instante, uma aluna quebrou um pouco de nossa satisfagéo e
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alegria quando revelou: “Professor, vocé disse [que era cronica] quando entregou o texto”. Para
provocar e brincar um pouco com eles, tentamos testé-los e confundi-los dizendo o seguinte:
“Nesse caso, dizemos que ndo ¢ uma cronica. O que ¢é entdo?”. Ao fundo, um aluno respondeu:
“Romance”. Outro proximo disse: “Poema”. Buscamos resolver o conflito e acabar com a
enganacdo afirmando: “E uma crénica mesmo! Mas 0 que é uma crénica?”. Uma aluna
expressou: “Sei la!”. Dissemos entdo que crénica é um género textual que parte de um flagrante
cotidiano. Em seguida perguntamos a eles quem escreveu tal cronica e, de forma unissona,
responderam: “Rubem Braga”. Discorremos de forma panoramica sobre a biografia de Rubem
Braga e informamos que o critico literario Massaud Moisés o considera cronista-mor, isto €, o
maior escritor do género cronica no Brasil. Mas antes disso, questionamos os alunos acerca do

que é cronista-mor e um deles respondeu: “E o cronista maior”. Parabenizamo-lo.

Para revisarmos e verificar se eles de fato haviam aprendido o que € cronica,
perguntamos-lhes novamente em que consiste esse género textual da esfera literaria. Um aluno
disse: “Fala do dia a dia”. Como forma de incentivo, dissemos: “Muito bem!”. Pedimos que
eles pesquisassem em casa, na internet, o conceito de crénica e quem é Rubem Braga, a fim de
aprimorar 0s conhecimentos obtidos nessa aula. Propusemos as meninas uma leitura oral da
cronica, com nossa participacéo, e assim foi feito, as quais formaram um belo coro. Ao final da
leitura, todos aplaudiram. Sugerimos também que os meninos lessem oralmente, s6 que dessa
vez sozinhos, de forma unissona. A leitura dos dois primeiros paragrafos atendeu nossas
expectativas, mas a leitura do Gltimo paragrafo foi feita com certa dificuldade. Diante disso,

solicitamos que repetissem, quando o fizeram com menos problema.

Apos essas leituras, buscamos saber o que os alunos conseguiram assimilar e inferir do
contetdo da cronica. Uma menina da sala respondeu: “Que nas penas do pavao tinha muitas
cores, mas ele descobriu que era agua”. Outra aluna colocou: “Ele descobriu que ndo tinha s6
as cores do pavao, tinha mais cores”. Perguntamos: “O que ele detectou em relacdo ao
cotidiano?”. Uma aluna disse: “A gloria do pavao”. O eu narrador compara a gloria do pavéo
com o qué?”, perguntamos. Todos, em uma tnica voz, disseram: “Com o amor”. Explicamos
gue a linguagem empregada nesse texto é a metaférica. Para tanto, falamos um pouco da figura
de linguagem denominada metafora. Mostramos também que, ao final da crénica, o narrador se
coloca metaforicamente como pavao. Ao término dessas reflexdes, distribuimos a folha de
perguntas sobre o texto para os alunos responderem. Nesse momento os alunos se agitam e

comecam a conversar. Solicitamos atencdo na leitura das questdes e os sensibilizamos para o
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fato de que precisariamos desse material respondido ainda nessa aula, tendo em vista que o

tempo restante era bastante curto.

Enquanto eles respondiam as perguntas, nos falavamos da poesia em prosa e lhes
informavamos que essa cronica é uma prosa poética, porque, embora ndo seja um poema e sim
um texto em prosa, contém lirismo, contém poesia. Dessa feita, um aluno pergunta o que € rima.
Achamos engragado esse questionamento e langamos uma outra pergunta: “Para ser poesia tem
que ter rima?”. Esse mesmo aluno respondeu: “Sim”. Revisamos e reforcamos o que ensinamos
em aulas anteriores, no sentido de que ha poesia na prosa, mas que para ser poesia nao é
obrigatoria a existéncia de rima. A sirene tocou encerrando o terceiro horéario de aula.
Orientamos os alunos a sairem da sala de aula somente quando concluissem a atividade baseada
na crénica lida e analisada.

Por ser a cronica “O pavao” de uma linguagem um tanto complexa, simbolica, que
requer do aluno uma maior abstracdo e por ser mais dificil para os discentes assimilarem e
interpretarem, ndo obtivemos respostas mais elaboradas nem bem pensadas, atentando-se mais
para 0s enunciados objetivos e dbvios. Apenas 14 dos 25 alunos presentes as aulas desse dia
identificaram o Gltimo paragrafo como sendo aquele “que mais se assemelha a trecho de um
poema”, embora ndo tenham apresentado nenhuma explicacdo para isso. A maioria das demais
respostas foi atribuida pelos alunos utilizando passagens do préprio texto, transcrevendo-as ao
pé da letra, sem apresentar interpretacfes particulares, o que ja era previsto, tendo em vista o
carater imagético, figurativo, metaforico e simbolico da linguagem dessa cronica.

Concluidas essas atividades com os textos motivadores, repassamos aos alunos
participantes exemplares fotocopiados de uma entrevista escrita, constituida de cinco perguntas,
a fim de que eles se autoavaliassem e expressassem 0 que conseguiram assimilar nessas aulas.

Tratou-se de um questionario de respostas fechadas, tipo “sim” e “ndo0”, 0 qual segue:
q p p

QUESTIONARIO PARA AUTOAVALIACAO DO ALUNO PARTICIPANTE
DA PESQUISA -1

23

1. Compreendi a diferenca entre realidade e ficcdo. () sim ( ) ndo
2. Aprendi o que é poesia e 0 que é poema. ( )sim ( ) ndo
3. Posso afirmar que poema é diferente de poesia. ( )sim ( )néo
4. Sei que a poesia ndo esta somente no poema. ( )sim ( ) ndo
5. A letra de masica é um poema e pode ter poesia. () sim ( )néo
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Para a primeira pergunta, 21 alunos deram resposta positiva, assinalando “sim”, e quatro
deles responderam “nao”. Esse grande ntimero de resposta “sim” deu-se, provavelmente,
porque quando trabalhamos a crénica intitulada “A incapacidade de ser verdadeiro”, de Carlos
Drummond de Andrade, discutimos intensamente a questdo de realidade e fic¢do, citando,
inclusive, filmes de fic¢do cientifica e telenovelas, quando ficou evidente que o personagem
protagonista Paulo ndo estava mentindo, e sim criando imagens poeéticas e usando sua
imaginacdo, a ficcdo, ndo se tratando, pois, de nenhuma realidade concreta, tampouco de
mentira. Diante da consideravel quantidade de “sim”, deduzimos que, pelo menos, a maioria

assimilou nossas explicagdes sobre o teor do texto abordado.

J& no tocante a questdo 2 — “Aprendi 0 que € poesia e 0 que é poema” — , apenas 11
respondentes que se encontravam na aula deram resposta positiva, e um total de 14 alunos
responderam “ndo”. Podemos dizer que entendemos o porqué dessa elevada quantidade de
“ndo”, o que ja esperavamos, uma vez que é bastante complexa a distingdo entre poema e poesia,
conforme expusemos ao longo deste relatério. Podemos até arriscar que, provavelmente, os 11
alunos que deram resposta positiva ainda ndo estdo bem cientes do que sejam poesia e poema,

sobretudo do que seja poesia, pelas razdes ja arroladas.

A questdo seguinte (“Posso afirmar que poema ¢ diferente de poesia”) pode ser
considerada complemento da anterior, visto que nela o aluno vai confirmar ou negar que poema
é diferente de poesia. Para os discentes poderem dar uma resposta plausivel, nesse caso, dizerem
“sim”, eles precisariam entender bem o que foi discutido nas aulas quando abordamos tal

questdo, e desta forma teriam assinalado “sim” na questao nimero 2.

As respostas “sim” que foram atribuidas a pergunta nimero 4 ndo atenderam a nossa
expectativa. Dos 25 discentes presentes a aula, apenas 15 marcaram “sim” para a afirmagéo
“Sei que a poesia ndo esta somente no poema”, o que € um nimero razoavelmente baixo, tendo
em vista que esse assunto foi deveras arrolado e debatido com muita énfase na sala de aula
qguando analisamos e interpretamos a musica “Era uma vez”, de Kell Smith, e a cronica “O
pavdo”, de Rubem Braga. No entanto, presumimos que o consideravel numero de resposta
“nao” — de 10 alunos — tenha ocorrido ainda por conta da complexidade, confusdo e falta de

clareza na distin¢do entre poema e poesia.

Ao ultimo enunciado dessa bateria de questdes, a saber: “A letra de musica € um poema
e pode ter poesia”, foram atribuidas 22 respostas positivas € apenas trés negativas. Podemos
afirmar que esperavamos por esse alto indice de respostas “sim” — quase a totalidade da turma

presente — porque, cremos, os alunos identificam a letra de mdsica como um poema, por ser,



65

geralmente, escrita em versos e distribuida em estrofes. Além disso, quando utilizamos a
melodia e a letra de “Era uma vez”, enfocamos reiteradas vezes que a musicalidade, a rima, a
cadéncia dos versos, o ritmo, a harmonia, as figuras de linguagem, etc. compdem a linguagem

poética.

2.3 Aplicacdo da segunda parte do corpus: os trés poemas

Iniciando as atividades com os poemas, no dia 19 de abril de 2018, as 7h50, com as
carteiras dispostas em circulo, conforme se deu nas aulas anteriores, entregamos aos alunos
participantes da pesquisa os exemplares do poema “Quadras desafinadas”, do poeta sergipano
Jeova Santana. Perguntamos a turma: “Podemos comegar?”. Declamamos o texto em verso. Os
alunos deram muitas gargalhadas quando viram e ouviram o vocabulo “birosca”, que esta no
quarto verso da segunda estrofe. Pedimos as meninas que recitassem o poema, mas antes disso
executamos a versao musicada pela cantora sergipana Joésia Ramos. Os alunos demonstraram
gostar bastante dessa musica. Apos a reproducdo na caixa de som amplificada, pedimos a alguns
deles que recitassem o poema em voz alta, utilizando as fotocopias previamente entregues para
leitura. Algumas alunas o fizeram, e pedimos que todas as meninas lessem em voz alta, de
forma unissona. E assim elas fizeram, com muita empolgacdo e félego. Ao final da leitura por
parte das meninas, a turma inteira aplaudiu bastante. Nesse momento elogiamos o esforco e a

dedicacdo delas.

“QUADRAS DESAFINADAS”
(Autor/poeta: Jeova Santana)

A poesia ndo paga conta
A poesia ndo para guerra
A poesia é uma larva tonta
girando no meio da terra

A poesia ndo dé& ibope

A poesia ndo ganha Oscar
A poesia é so um gole
tomado em qualquer birosca

A poesia ndo da dinheiro
A poesia ndo tem altar
A poesia é s6 um veleiro
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a se perder dentro do mar

SANTANA, Jeova. “Quadras desafinadas”. In: . Poemas passageiros. Maceio:
Uneal/Poligraf, 2011, p. 54.

Lemos o0 poema com muito folego e de forma expressiva, a fim de motivar e incentivar
os alunos, sobretudo os mais apaticos e timidos. Em seguida solicitamos aos meninos que
lessem o texto, ressaltando que eles deveriam expressar-se com alma. Houve erros na leitura de
alguns versos, além de brincadeiras, e por estas razdes pedimos a eles que repetissem e
alertamos acerca dos desleixos, chamando atencdo para a necessidade da participacdo

proveitosa de todos eles nessa atividade.

Dissemos aos discentes 0 quanto estdvamos decepcionados com aquela falta de
seriedade e descompromisso por parte deles e lhes dissemos que sé iriamos parar quando todos
eles fizessem a leitura oral de forma mais organizada. Os meninos concluiram a leitura, mas

ndo desempenharam a tarefa tdo bem guanto as meninas. Mesmo assim alguns aplaudiram.

Convém aqui salientarmos as razdes de termos explorado a leitura oral para todos 0s
textos. Na declamagéo/recitacéo, o aluno transmite, pelas modulag¢des na voz e na expresséo, o
entendimento que teve da poesia, ou até mesmo o seu ndo entendimento, o que fica visivel pela
leitura atropelada que realiza e pelo tom fragmentario. Trabalhando com a leitura em voz alta,

intenta-se, entdo, a uma observacdo do sentido que o aluno extrai do texto.

Depois dessas leituras, perguntamos a turma quem era o autor do poema lido naquele
momento por eles. Prometemos aos alunos que trariamos esse poeta ainda este ano (2018) para
a escola, por ocasido de um provavel evento de poesia que fariamos. Como eles ndo conheciam
o autor, fizemos uma répida abordagem de sua biografia. Inquirimos por que esse poema
recebeu o titulo de “Quadras desafinadas” e 0 que significavam aquelas quadras desafinadas,
mas eles ndo souberam responder. Com o objetivo de instigar a imaginacao e intelec¢do dos
alunos, e para motiva-los mais, novamente executamos no aparelho de som a musica baseada

no poema “Quadras desafinadas”, da cantora e compositora Joésia Ramos.

Incentivamos os alunos a refletirem sobre a letra (o texto em verso) e sentirem o ritmo
e melodia da musica. Entdo questionamos: “Que género musical é esse? Sabem quem esta
cantando. Olhem o género! Que instrumento musical é esse?”. A medida que entodvamos
juntos, e quando chegavamos ao final da reprodugao, pronuncidvamos um “tam”, os alunos

riam bastante. Continuamos a instiga-los: “Quem imagina que melodia é essa?”. Dissemos aos
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alunos que se tratava de fado. Explicamos o que é fado, sua origem, mas também lhes
solicitamos que pesquisassem na internet. Naquele momento, uma aluna, que se encontrava
com seu smartphone em méaos, buscou na internet o significado do verbete “fado”, tendo

compartilhado com os colegas da sala.

Esbogamos uma tentativa de definir poesia. Mostramos aos alunos o valor dessa arte e
0 poder que ela tem na vida dos seres humanos. Fundamentados, de certa forma, no poema em
tela, perguntamos para que serve a poesia. Um aluno respondeu: “Serve para a gente refletir”.
Parabenizamo-lo pela resposta. Executamos novamente o poema musicalizado pela intérprete
Joésia Ramos. Voltando ao questionamento anterior, um outro aluno expressou: “Poesia ndo ¢
qualquer coisa”. Fizemos uma outra pergunta: “A poesia ¢ importante na sociedade?”. OS
alunos, em coro, responderam: “Sim”. Langamos outra pergunta: “Qual o papel da poesia na
sociedade?”. Um aluno respondeu: “Estimular a imaginagdo”. Um outro, ao fundo, disse:
“Contar a realidade do mundo”. Expressamos nossa satisfacdo dizendo a turma que ja
conseguiamos perceber o despertar de alguns alunos para o valor da poesia. Dissemos a eles
gue a poesia transmite a subjetividade, o sentimento, a visdo de mundo do poeta. Nesse
momento citamos, novamente, o poema “O bicho”, de Bandeira, para evidenciar a percep¢ao

de mundo do artista lirico.

Continuando as discussdes e reflexdes sobre 0 poema de Jeova Santana, perguntamos a
turma quem ¢ a voz do poema “Quadras desafinadas”. Como era de se esperar (embora no sexto
ano, com grande parte dos alunos que agora estdo no 9° ano em questdo, tenhamos trabalhado
bastante a diferenciacdo entre autor/poeta e eu lirico, eu poético e narrador, deixando-lhes bem
evidente que a voz que fala no poema é o eu lirico/eu poético), muitos dos alunos erraram,
afirmando que a voz do poema era Jeova Santana e alguns outros disseram que era Joésia
Ramos. Ao final, felizmente, alguns acertaram, afirmando que era o eu lirico. Indagamos, entdo,
se em seus anos anteriores de estudo (do 6° ao 8°) o professor de portugués levou para a sala de
aula algum poema para ser trabalhado, e alguns deles afirmaram que no 6° ano nds haviamos

explorado poemas, 0 que nos deixou um pouco aliviados.

Partimos, pois, para a analise estrutural do poema “Quadras desafinadas”. Explicamos
sobre a origem da quadra, e em seguida buscamos saber dos alunos quantos versos e quantas
estrofes tem esse texto poético de Jeova Santana. Perguntamos aos participantes o que seria
uma coisa desafinada, ao que alguém respondeu: “E uma coisa desigual”. Exemplificamos
usando o problema que ocorre com o violdo, quando suas cordas estdo produzindo sons

estranhos e distintos, sem harmonia. Um outro aluno, ao fundo, disse: “As quadras estdo
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desiguais”. Interrompemos um pouco esse momento e lhes informamos que quem compds esse
fado foi Joésia Ramos, mas quem escreveu a letra (0 poema) foi o poeta Jeova Santana.

Dissemos também que quem canta o fado é o fadista.

Fizemos a escansdo do poema e explicamos aos alunos como é feita a contagem de
silabas dos versos de um poema, as chamadas silabas métricas, ou poéticas. Questionamos-lhes
também onde estdo as rimas e quais sdo as palavras que fazem rima. Nesse momento houve
muito barulho, pois quase todos falavam ao mesmo tempo, mas sem apresentar uma resposta
satisfatoria. Mostramos a eles que as palavras “oscar” ¢ “birosca”, embora no final desse
primeiro vocabulo aparega o R, estdo rimando perfeitamente, quando lhe dissemos que se trata
de uma rima soante. As palavras “ibope” e “gole” nao rimam de forma perfeita, constituindo-
se, pois, em rimas “defeituosas”, imperfeitas. Em se tratando da metrificacdo, os versos variam
entre oito e nove silabas métricas, e por esta razdo, também, desafinados. Portanto, a
desafinacéo esta na variagcdo do metro ritmico e das rimas, que aparecem de modo soante na
primeira e na Gltima estrofe, e de modo toante na segunda, o que também justifica o titulo do

poema.

Fizemos uma andlise das formas nominais dos verbos que aparecem no terceiro verso
de cada estrofe: “girando”, “tomado” e “se perder”. Mostramos aos alunos que, provavelmente,
0 poeta fez isso de forma proposital, com a intencdo de trabalhar aspectos linguisticos. Apds
essa exposicdo, comentamos sobre os significados das palavras “larva”, “birosca”, “oscar”,
“altar” e “ibope” no contexto do poema. Enfatizamos que a poesia é marginalizada, maltratada,
considerada uma coisa sem nenhum valor. No entanto, mesmo assim, ela resiste a tudo, a todos
e ao tempo. Fizemos alguns questionamentos: “A poesia da dinheiro?”. Alguns alunos disseram
que sim. Falamos, entdo, que escritor, e principalmente poeta, no Brasil, ndo ganha muito
dinheiro com publicacbes de suas obras. Enfatizamos, também, o alto valor financeiro do
mercado editorial em nosso pais, 0 que eleva bastante os precos de livros, mesmo porque a

populacéo leitora é muito pequena. Sendo assim, ndo ha como os autores obterem lucros.

“O que ¢ altar?”, perguntamos. Um aluno bem participativo e interessado nas discussoes
respondeu: “E uma coisa que estd em destaque”. Dirigimo-nos a outro discente e lhe
interrogamos “o que € um veleiro?”, ao que ele respondeu: “E um barco”. Explicamos o que é
veleiro e que existem varias espécies de navegacoes, de transportes maritimos e aquaticos, a
exemplo de balsa, cruzeiro, navio, canoa, jangada etc. Falamos também da plurissignificacdo

das palavras no texto em verso e seus efeitos de sentidos.
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Ao final dessas duas aulas, perguntamos aos alunos o que acharam delas, ao que a
maioria deu resposta positiva, superando nossas expectativas. Um deles disse que a aula foi
“inspiradora”. Apés essa rapida avaliacdo por parte dos discentes, distribuimos os exemplares
das perguntas de compreenséo e interpretacdo do texto, em forma de lista de exercicios, a fim

de que respondessem e nos entregassem com as devidas respostas. Eis as perguntas:

1 — Conforme o eu lirico, a poesia é considerada de que forma pela sociedade?

2 — Qual o efeito de sentido provocado pelo paralelismo — repetigao do sintagma nominal “A
poesia” — nos trés primeiros versos de todas as estrofes?

3 — Os seis versos que iniciam com a expressdo “A poesia ndo...” deixam evidente que essa arte
poética é marginalizada e ndo recebe o tratamento que merece. Comente como isso acontece.

4 — Com qgue objetivo o eu poético atribuiu a esse seu poema o titulo Quadras desafinadas?
5 — Em que estrofe e versos podemos constatar essa desafinacéo e como ela ocorre?
6 — Quais sdo as rimas e de que forma elas sdo dispostas ao longo do poema?

7 — Apesar de a poesia ser “uma larva tonta”, ela continua resistindo a tudo e ao tempo. De que
forma ela supera tudo?

Muitas das respostas a esses exercicios foram um tanto plausiveis, as quais devem ser
levadas em consideracdo, sobretudo porque conhecemos o nivel de letramento de nossos
estudantes. Embora, em termos gerais, 0s alunos ndo tenham demonstrado uma adequada
compreensdo acerca do enunciado de algumas perguntas — 0 que nao é de se estranhar, visto
gue a maioria deles ndo sdo leitores proficientes e ndo tém o habito de leitura dos diversos
géneros textuais —, 15 deles disseram que muitas pessoas ndo ddo a devida importancia a poesia

e que esta é quase sempre preterida e considerada desnecessaria.

Com relacdo aos aspectos estruturais do poema de Jeova, muitos participantes
afirmaram que o poeta atribuiu a esse seu texto o titulo “Quadras desafinadas” porque “as rimas
sdo imperfeitas”, “o poema ndo estd em harmonia”, “por causa dos tons e trocas de letras”.
Conveém ressaltar que do total de 25 alunos, 11 afirmaram que a desafinacéo do poema encontra-
se na segunda estrofe, 0 que, por si s, ja foi uma resposta que nos deixou satisfeitos. No tocante
a identificagdo das rimas do poema, 12 acertaram um pouco menos da metade das rimas e quatro

acertaram quase todas elas.
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Na segunda-feira, dia 23 de abril de 2018, que chamamos de quarto momento, iniciamos
as atividades pedindo & turma que organizasse, novamente, as carteiras e cadeiras no formato
de circulo para dinamizar a interacdo. Fizemos a chamada. Os alunos estavam agitados e
conversavam bastante, porém muitos deles mostraram-se animados para participarem da aula.
Distribuimos as fotocopias do poema “Assovio”, de Cecilia Meireles, e solicitamos aos alunos

que o lessem silenciosamente.

“ASSOVIO”
(Autora/poeta: Cecilia Meireles)

Ninguém abra a sua porta
para ver que aconteceu:
saimos de braco dado,

a noite escura mais eu.

Ela ndo sabe 0 meu rumo,
eu nao lhe pergunto o seu:
ndo posso perder mais nada,
se 0 que houve ja se perdeu.

Vou pelo brago da noite,

levando tudo que é meu:

—ador que os homens me deram,
e a cangao que Deus me deu.

MEIRELES, Cecilia. “Assovio”. In: MEIRELES, Cecilia. Poesia completa. Volume 1. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 304.

Os alunos voltaram a se agitar. Pedimos que todos lessem novamente o texto de
Meireles, participassem e colaborassem, emitindo suas opinides e interagindo mais. Com o fito
de trazé-los a participacdo, perguntamos qual o titulo do poema, e eles, em coro, responderam:
“Assovio”. Continuamos a fomentar, perguntando-lhes quem era a autora, poetisa ou poeta, ao
que eles prontamente responderam: “Cecilia Meireles”. Indagamos: “Alguém aqui ja conhece
ou ja ouviu falar sobre essa autora”? Os alunos, em sua maioria, responderam que nao a
conheciam. Dai, falamos um pouco sobre a vida e obra de Cecilia Meireles, enfatizando sua
grande importancia na literatura e poesia brasileiras. Justificamos a escolha do poema
“Assovio” para essas aulas devido, principalmente, a sua grande contribui¢do para a poesia

modernista do Brasil.

Perguntamos aos alunos qual a diferenca entre poesia e poema, e eles disseram que nao

se lembravam. Dissemos, entdo, que no encontro seguinte discutiriamos com eles tal diferenca,
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em carater de revisdo, uma vez que fizemos essa abordagem nas primeiras aulas da
implementacdo do projeto. Para motiva-los & participacdo, propusemos uma leitura oral do
poema em tela, feita por todos, também com nossa leitura expressiva. Fizemos isso por duas
vezes seguidas. Eles aplaudiram com empolgacdo. Em seguida convidamos quatro alunas,
como voluntarias, para fazerem a leitura do texto poético em voz alta, tentando declamar.
Quatro meninas vieram ao centro da sala e fizeram, com muita alegria, 0 que propusemos.
Recomendamos a todos os alunos que estavam assistindo a apresentacao das quatro alunas que
fizessem siléncio e levassem a sério a atividade. Apos a leitura oral delas, toda a turma aplaudiu.
Pedimos que elas lessem novamente com mais dedicacdo, tentando dar mais expressividade.
Elas repetiram a leitura, sendo que uma delas dramatizou muito mais do que as outras trés.
Pedimos, entdo, que lessem mais uma vez. Como a leitura das quatro alunas ainda nao havia
sido feita com toda a expressividade requerida, solicitamos mais uma rodada de leitura. Alguns
dos alunos (meninos) expectadores mostraram-se chateados com o pedido de repeticdo, mas as
meninas gostaram da ideia de terem mais uma chance. Dessa vez leram o0 poema com alma, e

0s meninos aplaudiram bastante.

Falamos aos alunos da grande importancia de se trabalhar com a poesia na sala de aula.
Pedimos as alunas, somente elas, todas juntas, que lessem o poema “Assovio”, em voz alta e
unissonamente. Em seguida, pedimos aos meninos, que alguns deles se voluntariassem para
fazer a leitura. Como ninguém se manifestou, solicitamos que, ao menos, dois deles se
propusessem. Ainda assim, nenhum dos rapazes se prontificou. Dessa feita, escolhemos trés
deles, que foram um pouco a contragosto. Pedimos que esses trés lessem da melhor forma
possivel. Leram muito bem e foram bastante aplaudidos. Ficaram um pouco alegres e sentindo-
se com a autoestima mais elevada. Leram novamente e receberam, outra vez, uma grande salva
de palmas. Convidamos os demais meninos a se levantarem para realizar a leitura, mas eles
resistiram. Dai, pedimos a todos, meninas e meninos, que lessem juntos em seus proprios

assentos.

Pensamos que a repeticdo exaustiva da leitura do poema em questdo poderia cansar 0s
alunos e alunas, mas o que ficou evidente foi o contrario: cada vez que liam o texto, tentavam
fazer melhor que as oportunidades anteriores. Na UGltima leitura que realizaram, 0s proprios

alunos se mostraram satisfeitos com a declamagéo, e aplaudiram com muita empolgacao.

Passando agora para as discussoes e reflexdes sobre o contetdo do poema, buscamos
saber o que os participantes acharam do texto, que sentimento passou pela cabeca deles; enfim,

qual a visdo de mundo transmitida pelo eu lirico. Uma das alunas mais participativas disse:
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“Fala sobre o comportamento dos homens”, ao que elogiamos. Paralelamente a esse
posicionamento, ocorriam conversas na sala, impossibilitando que muitos outros ouvissem e
entendessem o que a menina colocava naquele instante. Sendo assim, imploramos por siléncio,
sobretudo no momento em que qualquer outro colega estivesse emitindo opinido. Depois dessa
nossa interferéncia, uma outra discente colocou: “Essa dor que ela [o eu lirico] fala que o
homem deu ndo se refere s6 a relacionamento, mas a vida. Ela usa homem no sentido de
humanidade”. Os alunos comecaram a conversar bastante, de modo que necessitamos alterar e
aumentar o tom de voz para chamar a atencdo deles. Pareciam bem dispersos enquanto
tentdvamos falar sobre o teor do poema. Dois grupos de alunos, um em um canto e o outro na
extremidade da sala, mostravam menor interesse nas discussfes. Ja um pouco estressados e de
certa forma irritados, insistimos por mais algumas vezes na pergunta “Quantos versos tem esse
poema?”. Essa repeticdo trouxe de volta a aten¢do da maioria dos alunos que antes estavam

dispersos.

Utilizando a lousa, iniciamos, juntamente com os alunos, a analise do poema. Anotamos
a primeira estrofe e fizemos a escansdo dos versos, explicando as regras e técnicas para
contagem das silabas métricas. Com o objetivo de estimular o raciocinio deles, perguntamos
por que a contagem da Gltima silaba ténica do segundo verso recai exatamente na ultima silaba
da palavra do verso, coincidindo, inclusive, com a ultima silaba ténica do quarto verso, isso nas
trés estrofes. Um aluno respondeu: “Porque a silaba é tonica”. Parabenizamos o aluno e o
elogiamos pela resposta. Fizemos uma revisao de silaba ténica gramatical. Dois dos alunos se
manifestaram alegando ndo estar mais lembrados desse assunto. Dissemos que esse é um topico
facil, estudado logo nos primeiros anos de escolaridade, e que eles ndo poderiam esquecer.
Interrogamos quantas silabas métricas ha em cada estrofe. Ficaram confusos e inseguros, e
respondemos que sdo sete (redondilha maior). Perguntamos onde estava a rima, e dois ou trés
alunos dizem onde ela se encontra. Explicamos que as rimas podem ser, dentre outras, soantes
e toantes e mostramos como isso ocorre. Depois perguntamos aos alunos se as primeiras rimas
encontradas na primeira estrofe do poema “Assovio” sdo soantes ou toantes. Mas as tentativas
de resposta foram vagas e vacilantes. Questionamos quais 0s pares de rima nas demais estrofes
e qual sua classificacdo. Entdo lhes dissemos que se trata de rimas toantes e explicamos por
qué. Buscamos saber se eles ja haviam ouvido falar de rimas pobres e rimas ricas. Depois das

explicacOes, pedimos que eles classificassem em ricas ou pobres as rimas do poema em tela.

Chegou a vez de os alunos refletirem e interpretarem o poema. Nesse momento, para

tanto, concedemos a eles um tempo de cinco minutos. Para ajuda-los nas reflexbes e
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interpretacdo, perguntamos quem seria a noite escura, a que o eu lirico se refere. Uma aluna
disse: “Um homem”. Pedimos que um aluno, homem, apresentasse sua interpretacdo. E ele
expressou: “Noite escura, para mim, ¢ soliddo”. Comentamos que, além de solidao, a expressdo
‘noite escura’, nesse contexto, estd significando a morte, através de uma linguagem figurada
chamada metéfora. De repente, um certo aluno pegou o violdo e comecou a dedilha-lo. Uma
aluna cantou algo. Nesse momento, houve uma inquietacéo, e a turma comecou a se dividir;
uma parte interagia, comentando sobre o poema, e outra dispersava-se. Seguimos com a
discussdo acerca do poema, e pedimos, enfaticamente, que os discentes focassem no conteido
da aula. Falamos da veia espiritualista e humanista da poetisa e encerramos a interpretagao oral.
Em seguida entregamos a eles as folhas fotocopiadas com as sete perguntas para responderem,

as quais foram transcritas a seguir:

J4

1 — O titulo desse poema de Cecilia Meireles ¢ “Assovio”. Qual a relagdo entre esse titulo e
todo o contetdo do texto?

2 — Observe os versos: “Ninguém abra a sua porta/ para ver que aconteceu”. O que o eu lirico
nos sugere com eles?

3 — No poema, a expressdo “noite escura” ¢ usada como uma metafora de teor negativo. Por
qué?

4 — Nos dois ultimos versos da primeira estrofe, o eu poético declara que saiu em companhia
da “noite escura”, de “braco dado” com ela. O que podemos inferir desses versos?

5 — Uma caracteristica visivel desse poema € a musicalidade. Quais 0s recursos empregados
nele que o aproximam da musica?

6 — Na segunda estrofe, percebemos que a voz do poema ndo esta disposta a perder mais nada,
pois ja perdeu tudo que tinha. A que aspecto podemos atribuir essa sua melancolia e sentimento
de perda?

7 — As palavras “dor” e “cangd0”, no terceiro e quarto versos da Ultima estrofe, sdo empregadas
como antiteses, de sentidos opostos. De acordo com o contexto do poema, o que esses dois
vocabulos representam?

Uma aluna nos disse que ndo havia entendido nada, e isso nos perturbou um pouco,
embora previssemos que ocorreria essa falta de entendimento, uma vez que o trabalho com o
texto deu-se de maneira muito rapida. Porém lhe pedimos que escrevesse apenas 0 que
entendeu. Outros alunos alegaram néo terem entendido algumas questfes da atividade e que

por esta razdo nao teriam como responder. Confortamo-los, dizendo que eles fizessem o que
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soubessem, e que ndo seriam prejudicados por isso. A sirene tocou, terminando mais uma aula,

porém pedimos que ninguém saisse da sala antes de entregar a bateria de questdes respondida.

Seis dos alunos que tentaram responder a contento a essas sete perguntas afirmaram nao
saber dar a resposta adequada acerca de qual relacdo existente entre o titulo e o teor do poema
“Assovio”, o que ja era esperado, haja vista, como ja dito anteriormente, os alunos nao terem o
habito de ler e refletir sobre poema. Também pelo fato de esse texto de Cecilia Meireles ser
bastante metafdrico, simbdlico e um tanto filoséfico. Apesar disso, nove dos 27 alunos
perceberam que o eu lirico aborda o tema da morte e da soliddo. Alguns deles entenderam que
a “dor” a que o eu lirico se refere significa sofrimento, decepcéo, perdas; e “cancao”, a forca e
alegria dadas por Deus. Por ser um texto de grande profundidade lirica, talvez também por ndo
saberem em que consiste a musicalidade nem o que significa a palavra “recursos”, muitos

alunos alegaram ndo saber dar a resposta adequada a questdo que trata desse aspecto.

No altimo dia desta intervencdo, numa terca-feira, precisamente em 24 de abril de 2018,
que denominamos de quinto momento, com 26 alunos presentes, propusemos a turma o poema

“Soneto de fidelidade”, de Vinicius de Moraes.

“SONETO DE FIDELIDADE”
(Autor/poeta: Vinicius de Moraes)

De tudo, ao meu amor serei atento

Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento

E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

Ao seu pesar ou seu contentamento.

E assim quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a soliddo, fim de quem ama

Eu possa Ihe dizer do amor (que tive):
Que ndo seja imortal, posto que € chama
Mas que seja infinito enquanto dure.
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MORAES, Vinicius. “Soneto de fidelidade”. In: . Receita de Poesia. Colecéo Literatura
em minha casa. Vol. 1, poesia. S&o Paulo: Companhia das letras, 2003, p. 16.

Entregamos aos participantes da pesquisa os exemplares fotocopiados desse texto e
pedimos a eles que acompanhassem nossa leitura expressiva e declamativa. Solicitamos que
quatro alunos da turma se prontificassem a Ié-lo em voz alta para os colegas. Dispuseram-se as
mesmas leitoras das aulas anteriores. Pedimos, entdo, que todas as meninas lessem juntas o
poema, e assim o fizeram, de forma satisfatoria. Em seguida, solicitamos aos meninos que
também o lessem. Fizeram-no, mas com muita dificuldade, sobretudo para tentar ler o material
com expressividade. Cometeram diversos desvios na pontuacao, nao respeitando a entonacao e
inflexdo, o que comprometia, sobremaneira, a cadéncia e ritmo dos versos. Explicamos como
ler o texto de forma adequada e bem ritmada e pedimos que eles lessem mais uma vez, em coro.

Enfim, conseguiram ler em unissono e assim foram aplaudidos.

Partindo para a biografia do poeta e compositor Vinicius de Moraes, perguntamos aos
participantes da pesquisa quem foi esse autor. Uma das alunas, depois de ter feito, previamente,
uma pesquisa sobre esse poeta, diz, ainda que de forma panoramica, quem foi ele. Nesse
instante, os alunos se agitam, comegam a conversar outros assuntos e se dispersam.
Aumentamos nosso tom e volume de voz e assim os discentes voltaram a prestar atencdo a aula.
Abordamos a representatividade de Vinicius de Moraes na masica e poesia brasileiras.
Comecamos, pois, a explicar a estrutura de um soneto a partir do poema em tela. Expusemos
no quadro negro a nomenclatura dos versos quanto ao nimero de silabas métricas, mostramos,
novamente, como se procede a contagem dessas silabas, e diferenciamos as silabas poéticas das
silabas gramaticais. Questionamos os alunos por que a contagem da silaba métrica ndo vai até
a ultima silaba da palavra existente no verso, se esta silaba for atona. Um aluno, bem
participativo, por sinal, respondeu: “Porque ¢ s6 até a ultima silaba tonica do verso”.
Parabenizamos esse jovem pela resposta e pedimos aos demais que prestassem atencdo a aula,

pois esse contetdo serd cobrado deles até o final do ano letivo em curso.

Nesse momento, alguns alunos pediram para ir ao banheiro ou beber 4gua, o que nos
deixou um pouco frustrados. Continuamos a analise do poema, indagando a turma qual o tema
do soneto. Os alunos ficaram calados e assim lhes solicitamos que ficassem mais atentos,
menos apaticos e mais participativos. Langamos a pergunta: “O que quer dizer a palavra
‘infinito” no ultimo verso?”. Uma aluna respondeu: “Intenso”. Com satisfagao e alegria lhe

dissemos: “Exatamente! Muito bem!”. Dois dos alunos conversavam bastante a medida que
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analisdvamos 0 soneto com o restante da classe. Alguns alunos, especialmente as meninas,
interagiam bem conosco e expressavam suas opinides. Encerrando as discussdes, distribuimos
entre os discentes as folhinhas com seis perguntas de compreensao e interpretacdo do poema
para eles responderem e nos entregarem em seguida. Pedimos que fizessem essa atividade em

no méximo 15 minutos. Eis as questdes:

1 — Esse poema de Vinicius de Moraes € um soneto. Quais Sd0 as técnicas e recursos
empregados nele pelo poeta que comprovam essa espécie de texto em verso?

2 — Qual o tema central do poema?

3 — Quais as expressdes e vocabulos que comprovam essa tematica no texto?

4 — Levando em conta os aspectos ja discutidos acerca da linguagem e estilo praticados no
poema e na poesia, qual o género literario desse poema? Lirico, épico ou dramatico? Por qué?
5 — A ordem indireta das frases é, geralmente, uma técnica bastante utilizada nesse tipo de
producdo textual poética. Nesse poema, por que ocorre a inversdo?

6 — No trecho “E rir meu riso...” hd uma figura de linguagem denominada pleonasmo, que
consiste numa repeticéo e reforco desnecessario a compreensao do sentido global do enunciado.

No poema em questdo, qual o resultado estilistico que tal frase da ao verso?

Discorrendo sobre algumas respostas dos 27 alunos as perguntas que foram propostas
como atividades de interpretacdo do Soneto de Fidelidade, parece-nos que muitos deles
entenderam nossas explicacfes sobre a estrutura dessa espécie de texto em verso, quando 17
deles mostraram, de forma aceitavel, por que esse poema é um soneto e quais as técnicas e
recursos utilizados pelo poeta para que o texto seja considerado soneto. Quanto ao tema
abordado no soneto em tela, 18 dos estudantes presentes a esse momento disseram ser
fidelidade. Isso talvez porque muitos deles confundem tema com titulo, como também pelo fato

de no contetdo do poema ndo estar presente a palavra fidelidade.

Algo que nos deixou um pouco desapontados foi a resposta completamente incoerente
e descabida de um alto nimero de participantes, 17, quando disseram que o género desse poema
é 0 dramatico. Em nenhum momento ensinamos essa inverdade. Chegamos a conclusao de que
eles deram tal resposta inadequada porque apresentamos no enunciado da pergunta os trés
géneros literarios, sem ter abordado todos eles nas aulas. Discutimos somente sobre a lirica e o
género lirico, mesmo assim de forma breve. Também atribuimos a citada resposta ao fato de a

maioria dos alunos ter considerado a abordagem do soneto como um drama vivido pelo eu
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poético. As demais respostas ndo satisfatdrias ocorreram porque, além das deficiéncias de
leitura por parte dos alunos, na execugdo deste projeto ndo houve tempo suficiente nem as

condicdes necessarias para explorarmos a contento a teoria que envolve os estudos da poesia.

Terminado o prazo estipulado para responde as questdes de carater interpretativo,
entregamos aos participantes da pesquisa um questionario para autoavaliagdo com seis
perguntas acerca do projeto em discussdo, especialmente sobre os assuntos abordados e
analisados ao longo das aulas que se basearam nos trés poemas do corpus. As perguntas que
compuseram tal questionario sdo fechadas, para cujas respostas os alunos deveriam assinalar
“sim” ou “ndo”. Apresentamos a seguir o questionario de autoavaliagdo aplicado ao final dos

trabalhos com a segunda parte do corpus.
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QUESTIONARIO PARA AUTOAVALIACAO DO ALUNO PARTICIPANTE
DA PESQUISA -2

1.Entendi e aprendi o que é rima. ( )sim ( )nédo
2.Sei 0 que sdo verso e estrofe. ( )sim ( )néo
3.A poesia tem uma funcgéo social importante. ( )sim ( ) néo
4.A voz que fala no poema é o eu lirico/eu poético. ( ) sim ( )néo
5.Gostei dos poemas que li na sala de aula. ( )sim ( )nédo
6.Pretendo continuar lendo poesia. ( )sim ( )néo

Em seguida, entregamos-lhes mais uma folha para resposta, dessa vez exemplares de
uma sequéncia de quatro emojis, cada um deles sugerindo um sentimento acerca das atividades
desenvolvidas na sala de aula, a fim de que os alunos participantes da intervencéo assinalassem
0 emoji que mais expressasse sua opinido sobre o corpus utilizado, com a pergunta “0 QUE VOCE
ACHOU DA LEITURA DE TODOS OS POEMAS DO PROJETO?”. A seguir, transcrevemos 0s emojis
aplicados ao final da pesquisa:

a) Adorei b) Gostei c) Ndo gostei d) Detesteli

® ©

Além de procederem a essa autoavaliacdo, alguns alunos expressaram-se oralmente,
dizendo o que acharam das aulas. Alguns deles disseram gue ndo gostaram muito, mas a grande
maioria afirmou ter gostado. Alguns outros disseram ter aprendido a gostar de poesia. Uma
aluna expressou: “Agora eu amo poesia!”. Um aluno colocou: “Tem menino que ndo gosta
porque diz que poesia ¢ coisa de mulher”. Perguntamos a ele: “Mas vocé gostou?!”. Respondeu:
“Gostei”. Para tentar minimizar esse preconceito e estigma, falamos aos alunos que existem
poetas mulheres e poetas homens. Na verdade, a maioria dos poetas séo homens, o que prova

ser a poesia coisa também de homem e para homem, e ndo somente de mulher e para mulher.

Ao final dessa explanagédo, langamos um desafio a todos, meninos e meninas, na sala de
aula, no sentido de produzirem textos poéticos. Mostraram-se bem receptivos a nossa proposta.

A aula desse quinto e Ultimo momento encerrou-se, depois do toque da sirene. Apesar de muitos
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alunos terem sentido dificuldade em responder aos nossos questionamentos, tanto orais quanto

escritos, mostraram-se contentes e empolgados com o contato que tiveram com a poesia.

Analisando as respostas atribuidas pelos alunos as seis questdes, deduzimos que eles
obtiveram melhor aprendizagem e maior aproveitamento, haja vista o consideravel nimero de
respostas “sim”. Ao primeiro enunciado (“Entendi e aprendi o que ¢ rima.”) 21 respondentes
assinalaram “sim”, o que nos deixou satisfeitos, uma vez que, de fato, o aspecto rima foi um
topico bem explorado na sala de aula, inclusive mostrando aos alunos a diferenca entre rimas
pobres e ricas, soantes e toantes, e lhes chamando atencdo para que ouvissem bem o0s sons e
ndo se atentassem apenas a semelhanca da grafia das palavras. Para tanto, utilizamos como

exemplos os vocabulos “discussdo” e “atenc¢do”, que sd0 grafados com “ss” e “¢”,

respectivamente, mas cujo som — fonema — € o mesmo: [s].

Quanto ao enunciado 2 (“Sei o que sdo verso ¢ estrofe.”), obtivemos um resultado ainda
melhor. Foram 23 respondentes que assinalaram a resposta “sim” para esse item, 0 que era de
se esperar, pois “verso” e “estrofe” foram dois aspectos relacionados a estrutura do poema a
gue demos mais énfase, em todos 0s momentos nos quais utilizamos poema. Os trés alunos que
responderam “nao” talvez o tenham feito por ainda sentirem uma certa dificuldade para
apreender tais aspectos estruturais do texto poético. Entendemos que tal defasagem ocorre,
certamente, por conta de os professores de lingua materna nao utilizarem o género textual

poema na sala de aula.

Obtivemos também um 6timo resultado demonstrado através das respostas ao enunciado
3, que diz “A poesia tem uma func¢do social importante.”, quando, mais uma vez, 23
respondentes assinalam “sim” como resposta. Atribuimos tal éxito as expressivas e acaloradas
discussGes com base nos versos do poema “Quadras desafinadas”, de Jeova Santana, texto
utilizado propositadamente para promover debates e reflexdes sobre o papel da poesia na
sociedade. Com a leitura expressiva e a declamacdo, além da reproducdo na caixa de som
amplificada da versdo musicalizada desse texto, de autoria da compositora e cantora Joésia
Ramos, os alunos participantes perceberam, claramente, que a poesia, embora ndo receba a

atencdo devida, é sempre ela mesma e resiste a tudo e a todos.

O enunciado de ntimero 4, “A voz que fala no poema ¢ o eu lirico/eu poético.”,
mereceria ter recebido resposta positiva dos 27 alunos presentes as aulas, pelo fato de ter sido
um topico também reiteradamente trabalhado na sala. Vinte e trés deles assinalaram “sim” e
trés marcaram “ndo”. Embora tenha havido respostas negativas, podemos ficar de consciéncia

tranquila porque nossa mensagem alcangou a maioria dos participantes da pesquisa. Quanto aos
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trés estudantes que assinalaram “nd3o”, convém lembrar que quase sempre ha um certo
revezamento na turma, ndo planejado nem proposital, com a presen¢a de uns e auséncia de
outros, e vice-versa, 0 que ocasiona ao aluno faltante uma grande lacuna no aprendizado e perda

na aquisicéo do conteudo.

Para explanacgdo do topico “a voz que fala no poema”, apresentamos a diferenca entre
narrador e eu lirico, dizendo aos alunos que o escritor escreve sua obra, mas ele delega a um
determinado personagem a funcéo de falar e narrar nessa sua producdo. Dissemos-lhes que no
romance e no conto, por exemplo, quem fala é o narrador, mas no poema quem fala é o eu lirico.
Ao longo das atividades didaticas com os trés poemas e a letra de musica, buscamos sempre
enfatizar que o “personagem” que se expressa ali € o eu lirico, ou eu poético, ja que se trata de

um texto lirico.

No quesito 5, “Gostei dos poemas que li na sala de aula.”, houve, surpreendentemente,
25 respostas positivas e apenas uma negativa. Afirmamos que esse resultado é surpreendente
porque, durante as aulas, grande parte dos alunos mostravam-se timidos, inibidos, dispersos,
anbnimos e um pouco apaticos, mesmo com nosso grande félego na leitura e comentarios acerca

dos textos.

Esse alto numero de resposta “sim” nos chama a atencao também pelo fato de que, ao
final das atividades, no curto questionario contendo apenas uma sequéncia de quatro emojis
(conforme mencionados anteriormente), com base na pergunta “O que vocé achou da leitura de
todos os poemas do projeto?”, 12 participantes afirmaram ter adorado todos os poemas
explorados na pesquisa e 15 asseguraram ter gostado. Convém frisar que entre os 15 alunos que
assinalaram “Gostei” estd aquele que, antes do inicio da pesquisa, alegou ndo gostar de
poema/poesia, ndo leria nem desenvolveria nada que incluisse esse género e que nao pretendia

escrever nenhum poema.

Ao sexto e ultimo enunciado da autoavaliag¢do, “Pretendo continuar lendo poesia”, 19
participantes declararam “sim”, seis assinalaram “ndo” e, embora ndo conste N0 questionario a
opcao de resposta “talvez”, um aluno empregou este advérbio de ddvida como sua resposta,
deixando clara sua incerteza ou possibilidade de continuar lendo poesia. Convém salientar que
uma aluna — que por sinal foi uma das que mais participaram das atividades com o corpus desta
pesquisa — acrescentou ao seu “sim” a locugdo conjuntiva de afirmagdo “com certeza”,
demonstrando sua satisfacéo e grande apreco pela poesia. O numero consideravel de respostas
positivas (19) para esse item nos revela que o projeto em tela alcangou seus objetivos, no sentido

de despertar 0 gosto pela poesia.
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Retomando a décima pergunta do questionario de sondagem aplicado no dia 10 de abril
de 2018, a qual enuncia: “Esta disposto(a) a escrever um poema/poesia este ano aqui na
escola?”, 19 discentes responderam “sim”, o que nos deixou bastante satisfeitos e com o salutar
sentimento de que o trabalho com a poesia valeu — e vale — a pena. Convém frisar que, além de
termos visto e lido as 19 respostas positivas, lancamos a toda a turma o convite e proposta para
produzirem um texto poético, ocasido em que lhes explanamos as razdes e vantagens dessa
atividade para eles. Solicitamos aos alunos que produzissem seus poemas € nos entregassem
algumas semanas depois. N&o definimos nem estabelecemos nenhum tema especifico para eles
abordarem em seus textos. Deixamos os alunos livres para que escolhessem o assunto que mais

Ihes apetecesse.

Podemos assegurar que esse convite surtiu efeito bastante positivo, pois 22 alunos —
com a maior representatividade de meninas — produziram textos liricos. Convém salientar que,
dentre as alunas, trés fizeram em seus cadernos mais de um texto. Uma delas, por sinal, produziu
trés poemas e duas produziram dois cada uma. Ao todo, foram 25 textos produzidos. Antes
disso, orientamos o0s alunos a criarem seus proprios textos, alertando-os para o fato de que nédo
poderiam copiar nem colar da internet; que eles mesmos deveriam ser os autores das producdes

e que seus textos deveriam ser inéditos.

Trinta e um dias apds a aplicacdo do primeiro questionario de sondagem, no qual consta
a pergunta supramencionada, e 17 dias depois do encerramento do projeto em sala de aula,
precisamente em 11 de maio de 2018, levamos os alunos produtores dos manuscritos dos
poemas para o laboratério de informatica da escola, quando eles digitalizaram seus textos em
VErsos e nos enviaram por e-mail para que pudéssemos revisa-los e, a partir dai, comecassemos
a providenciar a formatacdo e diagramacédo da coletanea, a ser lancada e autografada pelos
alunos autores no sarau poético, cuja realizacdo esta prevista para o més de outubro do ano em

curso. Para ilustrarmos, transcrevemos a seguir cinco producdes liricas dos discentes.

A GAROTA DO SEXTO ANDAR
(BGMC)

Esté vendo aquela janela

No sexto andar?

Ela foi quebrada

Porque alguém se jogou de la.

Era uma bela mulher
Que parecia ser forte



Mas a vida é traigoeira
E ela preferiu a morte.

Ela ndo aguentou

Saber que sua familia

N&o tinha salvacéo

Aquilo acabou com ela
Mas ninguém percebia
Cansada e sozinha

Ela ndo suportou a presséo.

Ela ndo se matou

O mundo a devorou

E ela s6 acabou

Com o que a familia iniciou.

MEU DESTINO
(JTCBS)

Da vida quero viver
Sem muita preocupacao.
Dela vou me aventurar
Sem me apoderar

Do que é dos outros

Vou vivé-la sem rumo

Em direcdo ao meu destino
Sem rumo ao rumo

Daquilo que eu quero

Vou devagar ao centro do mundo
E quando 14 chegar

\ou encontrar meu rumo.

TEMPO
(GSS)

Quanto tempo te amando

E vocé me desprezando
Ent&o revelei minha paixao
E vocé achou que era iluséo

Te digo com certeza

De dentro do meu coragéo

Vou botar as cartas na mesa
Dizer o que sinto ha um tempéao

Te amo de verdade
Mas agora € tarde
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Tenho que te falar

Sem vocé nao sei ficar
Quando entro no meu quarto
Da vontade de chorar

Por favor, me entenda

Esse amor ndo é lenda
Mesmo falando essas coisas
Eu sei que néo vale a pena

N&o te tive antes

N&o vou ter agora

Nem vou tentar de novo
Porque ja passou da hora!

VIDA
(NES)

N&o sou poeta,

Mas quero me expressar,

E o sentimento que hd no meu coragédo
E por meio de alguns versos,

Uma poesia vou lhe recitar.

A vida é como uma roda gigante,

A vida é como um vento a soprar,
Tem momentos que vocé esta aqui

E tem horas que vocé ndo esta mais la.

Vento vai e vento vem,
Viver e aproveitar
O que a vida nos proporcionara.

NOITE DRAMATICA
(HABS)

Por que eu estou sozinho?
Por que eu gosto do escuro?
Por que eu ndo tenho alguém especial?

Bem, eu nao sei

S6 sei que eu sou s6 mais um grao de areia

Vagando no espago

Dias vao, noites vém
Ouco uma melodia enquanto
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Tenho pensamentos melancdlicos
Nesta noite dramatica.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho, proveniente de uma pesquisa de carater intervencionista, teve o
objetivo precipuo de contribuir para o letramento lirico dos alunos do 9° ano do ensino
fundamental, turma A, da Escola Estadual José de Alencar Cardoso, situada no municipio de
Aracaju, estado de Sergipe. A primeira grande parte deste relatorio cientifico trata da
fundamentacdo, na qual priorizamos uma discussédo teorica, e que consistiu em trazer a baila
teorias da literatura, com énfase na poesia e no ensino desta arte poética, além de teoria de

ensino da literatura, através dos pesquisadores, tedricos e criticos consultados.

No segundo momento demos énfase aos relatos e descri¢des da aplicagcdo do material
proposto para a realizacdo da pesquisa, a qual nos proporcionou uma maior reflexdo sobre a
praxis pedagdgica como professores de lingua portuguesa da educacdo basica. Todas as
atividades implementadas na sala de aula possibilitaram-nos também a necessidade de realizar
um trabalho mais criterioso, mais sistematizado, bem mais elaborado junto aos alunos, a fim de
gue estes sejam motivados para a leitura, sobretudo para a leitura e vivéncia da poesia, galgando
maiores passos para a cidadania. Ressaltamos que a pratica didatico-pedagdgica com o corpus
desta iniciativa despertou nossa atencdo enquanto profissionais do magistério, no sentido de
que, quando desempenhamos nossas fungdes e encargos com empenho, compromisso e
responsabilidade, alcancamos éxito, mesmo reconhecendo as deficiéncias e desafios

enfrentados na educacdo brasileira.

As atividades de ensino que tiveram como base 0S textos propostos para a
implementacdo desta pesquisa foram realizadas através de quatro sequéncias didaticas, com as
quais buscamos motivar e despertar nos alunos participantes o gosto para a leitura do texto
poético. Embora as estratégias de ensino, em sua maioria, tenham ocorrido de forma tradicional,
conforme a visdo de profissionais mais abertos as propostas didaticas consideradas
significativas, dindmicas e inovadoras, percebemos que houve um bom aproveitamento, apesar
de muitos dos discentes participantes ndo se envolverem a contento nem terem se sentido muito

a vontade para emitir suas opinides.

Quando das leituras das obras tedricas que fundamentaram este trabalho, como também
em sua producdo escrita e, sobretudo, na implementacdo da pesquisa na turma em quest&o,
constatamos que ha, sim, uma grande relagé@o entre a teoria e a préatica; que aquela contribui

muito para esta. Mesmo porque, no Mestrado Profissional em Letras, trabalhamos com uma
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discussdo teorica atrelada a producéo e aplicagdo de um material pedagdgico a ser utilizado por
professores em sua pratica de ensino, resultando em uma producdo cientifica oriunda da

vivéncia concreta com os alunos.

O Mestrado Profissional em Letras pode ser considerado um divisor de aguas para
nos, docentes de lingua portuguesa da rede publica de ensino, que tivemos a oportunidade de
ingressar nesse curso. Gragas ao conhecimento tedrico adquirido nesse curso de mestrado, foi-
nos permitido sair do senso comum, tornarmo-nos professores pesquisadores — uma vez que
passamos a produzir conhecimento acerca dos entraves, problemas e desafios enfrentados na
sala de aula, dando-nos, inclusive, condicdes de refletir sobre nossa prética— e nos atualizarmos
nas pesquisas cientificas nas areas da linguistica textual, sociolinguistica, producdo e recep¢do
de texto, leitura e literatura. No tocante aos estudos da literatura e da poesia, cabe-nos salientar
gue obtivemos um expressivo aproveitamento tedrico-pratico nas aulas da disciplina “Leitura
do texto literario”, ministrada por nosso orientador, o que muito contribuiu para o nosso fazer

pedagdgico.

Podemos afirmar que nesta pesquisa o conhecimento empirico obtido nas consultas aos
tedricos e pesquisadores do segmento da literatura e da poesia contribuiu bastante para a
implementacdo do corpus escolhido previamente, e que ndo houve, nem ha, pois, uma distancia
tdo consideravel entre teoria e pratica, pois 0 conhecimento tedrico nos capacitou — e pode
capacitar outros profissionais do ensino da lingua materna — no sentido de que, com ele,

podemos ter melhores condicdes de lidar com os desafios surgidos na pratica diaria.

Quanto aos objetivos apresentados inicialmente, convém-nos dizer que nao 0s
alcancamos de forma plena, ndo por conta de falhas ou inconstancias nas teorias, mas sim,
sobretudo, pelas deficiéncias de leitura de nossos alunos, envolvendo a compreensdo e
interpretacdo de textos, uma vez que muitos deles chegaram ao 9° ano do ensino fundamental
sem alcancar a necessaria proficiéncia nessa modalidade de estudo da lingua. O tempo exiguo
para implementacédo deste projeto também foi — e quase sempre é — relativamente curto para se
tentar alcangar objetivos significativos relacionados a leitura, especialmente de poemas e textos

de linguagem poética.

Contribuiu também para a ndo consecucdo ampla e total dos objetivos estabelecidos o
fato de ndo dispormos de espacos adequados e recursos audiovisuais modernos e atraentes na
escola e na sala de aula, a fim de que pudéssemos desempenhar um trabalho bem mais
sistematico e mais motivador. No entanto, ainda que tenha havido uma certa apatia, falta de

atencdo, inibicdo, e que os alunos, em geral, tenham grandes deficiéncias no quesito leitura,
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constatamos que muitos participantes apresentaram um bom aproveitamento, no sentido de que,
ao final da realizagdo do projeto, afirmaram ter gostado dos poemas explorados na sala e
demonstraram, por meio das respostas as autoavaliacOes, ter compreendido aspectos
importantes da lirica. Isso nos permite dizer que os resultados foram compativeis com muitos

dos objetivos elencados antes da implementagéo.

Nas andlises e correcdes das respostas as questdes de texto propostas para os alunos ao
final de cada leitura expressiva e discussdo do material, detectamos 0 ndo entendimento dos
textos, ocasionando uma inadequada interpretacdo, o que pode ser atribuido, além da néo
competéncia em leitura de uma forma geral, ao fato de alguns enunciados das perguntas talvez
terem sido complexos para o nivel de entendimento dos discentes. Além disso, como sdo
adolescentes e seus comportamentos geralmente requerem uma pratica pedagogica mais
relacionada a realidade deles, percebemos algumas posturas que ndo condiziam com a de alunos

que em breve ingressardo no ensino médio.

As conversas paralelas nos momentos de nossas leituras expressivas e discussoes,
aliadas a apatia por parte de alguns alunos, sobretudo meninos, foram o que mais serviu de
obstaculo para realizarmos acdes mais prazerosas e rentaveis com a poesia na sala de aula.
Entretanto, grande parte dos alunos ndo manifestaram rejeicdo ao material proposto na abertura
da iniciativa e contribuiram, de certa forma, para a implementacdo de nosso projeto, o que foi
demonstrado nas respostas na sequéncia de emojis, quando uma parte significativa deles
afirmou ter “adorado” os trés poemas explorados e outra parte, bem mais expressiva, respondeu

ter gostado.

Podemos afirmar que as sequéncias didaticas elaboradas com o fito de proporcionar aos
alunos um caminho para o letramento lirico atingiram, sim, este objetivo, uma vez que eles
perceberam, ou pelos menos foram instrumentalizados e levados a perceber, a importancia da
leitura e vivéncia da poesia em suas vidas, sobretudo por conta de nossa empolgacdo e
expressividade nos momentos em que lemos os textos e exploramos seus conteudos. As musicas
reproduzidas na sala de aula também foram dois bons recursos que motivaram a participacéo
de muitos dos discentes, pelo fato de os ritmos, melodias e letras agradarem esse publico e por

apresentarem uma linguagem acessivel e mais proxima de sua realidade.

Ao longo da implementacdo do projeto, pudemos constatar que, embora o0 nimero de
aulas destinadas a esta intervencdo tenha sido relativamente pequeno — levando-se em conta
gue o proposito deste trabalho foi instrumentalizar os alunos para a leitura de poesia e lhes

oferecer um caminho rumo ao letramento lirico, através de leituras de poemas — quando
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buscamos apresentar aos discentes o texto poético, com empolgacdo, compromisso e
responsabilidade, e procuramos motiva-los com leituras expressivas e dindmicas, buscando
sensibiliza-los para a necessidade e valor da arte poética, eles, de certa forma, se envolvem e
passam a ter gosto pela leitura do género lirico. Foi o que aconteceu durante a aplicacdo do
corpus deste trabalho, quando muitos alunos interagiram e demonstraram ter adquirido um

olhar mais apurado para o texto lirico.

Enfim, reiteramos e ratificamos a grande importancia do trabalho com a poesia em sala
de aula, da presenca urgente dessa arte na vida dos estudantes e das pessoas em geral e do
enorme valor da arte poética na formacgdo do individuo, visto que, conforme dissemos na
introducdo e embasamento tedrico deste trabalho de pesquisa, a literatura, especialmente a
poesia, pode tornar-nos mais humanos e sensiveis a prépria vida, ajuda-nos a agucar nosso
senso critico e visdo de mundo e nos da condi¢bes de sermos cidaddos auténticos e

humanizados.
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APRESENTACAO

Caro(a) docente:

A leitura de poesia e seu ensino ainda sdo um grande problema em nossas escolas.
Primeiro porque o género poema e a arte poética como um todo, incluindo os textos que
retomam a linguagem lirica, quase sempre sdo marginalizados, preteridos pelos professores
de lingua materna em suas aulas, sob a alegacdo de diversos motivos, dentre estes, 0 de que a
poesia é bastante hermética e dificil; segundo porque, quando essa leitura ocorre no espaco
escolar, ela se da de forma inadequada; sem que se facam relacBes entre poesia e seus
possiveis sentidos; ndo se prioriza a reflexdo sobre a mensagem do texto nem a interacdo do
educando com a arte poética, o que impossibilita aos alunos sentirem a poesia, agugarem suas
emoc0es e, enfim, tornarem-se mais humanizados.

Pensando nos prejuizos oriundos do descaso com o género lirico e visando oferecer
aos discentes da segunda fase do ensino fundamental, especificamente os do 9° ano, subsidios
que os facam despertar para o gosto da poesia, desenvolvemos em sala de aula, na Escola
Estadual José de Alencar Cardoso, em Aracaju/SE, o projeto intitulado “Leitura de poesia no
9° ano do ensino fundamental: um caminho rumo ao letramento lirico”, que tem como uma
de suas propostas minimizar a distancia da poesia e da lirica com relagdo a sala de aula e a
escola, proporcionando aos estudantes desse segmento da educacdo béasica a leitura de
poemas a fim de que os discentes desenvolvam sua sensibilidade para a arte poética, agucem
seu senso estético e alcancem um significativo grau de humanizacdo e cidadania. Para tanto,
aplicamos aos alunos trés textos motivadores (um conto, uma crénica e uma mdusica — letra e
melodia) e trés poemas de autores nacionais — inclusive o de um sergipano —, por meio de
sequéncias didaticas.

As sequéncias didaticas através das quais foi implementado este projeto de pesquisa
intervencionista baseiam-se nas discussdes, reflexfes e interpretacdo do teor dos textos
propostos, utilizando-se de leituras silenciosa e expressiva, buscando sempre envolver e
motivar os alunos participantes. Na primeira SD, que denominamos primeiro momento,
exploramos o conto “A incapacidade de ser verdadeiro”, de Carlos Drummond de Andrade;
na segunda SD, segundo momento, utilizamos a letra e a melodia da musica “Era uma vez”,

de Kell Smith, e a cronica “O pavao”, de Rubem Braga. No terceiro momento, sequéncia trés,




trabalhamos o poema “Quadras desafinadas”, do poeta e contista sergipano Jeova Santana,
com a reproducdo da versdo musicalizada desse texto pela compositora e cantora, também
natural de Sergipe, Joésia Ramos; na quarta SD, momento quatro, lemos e discutimos o
“Soneto de fidelidade”, de Vinicius de Moraes; na quinta sequéncia, que chamamos quinto e
ultimo momento, trabalhamos o poema “Assovio”, de Cecilia Meireles, utilizando-nos das
mesmas estratégias didaticas adotadas para os textos anteriores.

Sendo assim, professor(a), uma vez que o Mestrado Profissional em Letras requer de
seus concluintes a elaboragdo de um produto final que sirva de suporte e instrumento de
ensino para os profissionais da educacdo linguistica utilizarem em sua prética de sala de aula,
confeccionamos este Caderno Pedagdgico, que € constituido de dois textos em prosa, uma
letra de musica, trés poemas, atividades didaticas, sugestdes e dicas, cujo intuito é auxilia-
lo(a) no trabalho significativo com o texto lirico e com os textos que se utilizam da
linguagem lirica, a fim de que este género saia da marginalidade, receba a atencéo e prestigio
necessarios por parte dos educadores da area de Lingua Portuguesa e venha a contribuir

sobremaneira para a formacdo e humanizacéo dos nossos alunos.

Um abraco,
O autor.
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Ao longo das ultimas décadas, nos segmentos académicos vinculados as pesquisas da
area do ensino de lingua portuguesa, inclusive nos PCNs dessa disciplina, vem sendo
bastante cogitada a necessidade de se trabalhar na escola e na sala de aula a maior variedade
possivel de géneros textuais, abrangendo as esferas literaria, académica, cientifica, religiosa
etc., a fim de que os estudantes conhecam os diversos usos da lingua, em seus VArios
contextos e situacgdes, e assim tornem-se proficientes no emprego de seu idioma. Antunes diz
que o enunciado de um “problema de matematica, a analise de uma explicagdo de biologia,
por exemplo, exigem o exercicio de maultiplas interpretacfes, sem sucesso quando ndo se
sabe mobilizar os diferentes tipos de conhecimento suscitados na atividade de leitura”
(ANTUNES, 2009, p. 187).

Quanto a leitura do texto literario, essa mesma autora afirma: “Ler textos literarios
possibilita-nos o contato com a arte da palavra, com o prazer estético da criacdo artistica,
com a beleza gratuita da ficcdo, da fantasia e do sonho, expressos por um jeito de falar tdo
singular, tdo carregado de originalidade e beleza” (ANTUNES, 2009, p. 200). A ndo ou ma
escolarizacdo da literatura é um fato bem visivel nas escolas, tanto na educacéo basica quanto
na universidade. Cosson assevera que o letramento literario € uma pratica realizada na e pela
sociedade e por esta razdo, cabe a escola a responsabilidade de promové-lo. Segundo esse
autor, “A quest@o a ser enfrentada ndo ¢é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura (...)
mas sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um
simulacro de si mesma”, o qual mais nega do que ratifica seu poder de humanizacdo.
(COSSON, 2014, p. 23).

No tocante ao letramento lirico, este permite ao individuo utilizar de forma
competente o texto poético em seus varios contextos sociais, apropriarem-se dessas
linguagens, terem a capacidade criativa e senso critico ampliados, dotando-os de
sensibilidade para a arte da palavra, educando-os para as emogdes. N&ao basta assegurar ao
aluno o letramento literario, mas, sim, o letramento poético, lirico, tendo em vista o
imensuravel poder que a poesia tem de agucar 0s sentimentos, gerar emocdes, desenvolver a
criatividade e o senso critico; enfim, levar o aluno a ter uma visdo de mundo bem mais

ampla. Estas séo apenas algumas razdes para devermos priorizar esse tipo de letramento.




A arte poética é rica em imagens, sentidos e linguagens. Porém, como os professores
de lingua materna poderao dar espaco ao texto lirico, se eles nem sequer exploram a literatura
de ambito geral? E quando o fazem, fazem-no de forma equivocada e inadequada, aplicando
0s textos poéticos com o objetivo muito mais de se analisar a estrutura e 0s aspectos
linguisticos do que de se fazer sentir a beleza dessa arte e sentir prazer por e com ela. Lajolo
enfatiza que a escola é a mediadora dos contatos mais sistematizados das criangas com a
poesia, “[...] e como ¢ frequente que os textos mesmo bons sejam seguidos de maus
exercicios, & bem provavel que a escola esteja, se ndo (sic) desensinando, a0 menos
prestando um desservi¢o a poesia”. (LAJOLO, 2000, p. 51; grifos da autora), tornando a
poesia uma fragil vitima, conforme diz essa autora.

No que concerne aos beneficios do poema, a professora, pesquisadora e poeta
Christina Ramalho revela-nos que, na escola atual, é retirado do poema todo o seu potencial
como um género de texto da esfera literaria que tem a capacidade de seduzir, deslumbrar,
comover e fazer pensar, tornando-se quase um grande obstaculo no cotidiano da escola.
“Quando a questdo ¢ ampliada para o universo do Ensino Fundamental, a complexidade
ainda aumenta, uma vez que, muitas vezes, o género ‘poema’ ¢ trabalhado mais em funcdo de
sua forma do que de sua importancia como produto cultural” (RAMALHO, 2014, p. 83;
aspas da autora).

Entendemos que, quando o objetivo é conduzir os alunos do ensino fundamental nas
leituras e vivéncias de textos literarios, o docente de lingua portuguesa deve demonstrar
interesse e motivacao no tocante a literatura, sendo um exemplo para que os discentes tomem
gosto, sintam-se estimulados a leitura e adquiram a bagagem necessaria para as inferéncias e
para a construg¢do de sentidos do texto. De acordo com Silva, “[...] o professor deve ser um
leitor, ndo s6 um devorador de livros, mas alguém que, além de fruir a leitura individual, em
siléncio, seja também capaz de ler com expressividade, partilhando sua experiéncia com [...]
seus alunos” (SILVA, 2009, p. 110).

No tocante a leitura e ensino da poesia na escola, podemos afirmar que a situacao é
mais complicada do que com o ensino dos demais textos literarios. A poesia é marginalizada
e, assim, quase sempre ndo ocupa um lugar de prestigio na sala de aula. Antes de entrar para
a escola, a crianga ja teve contato com a poesia de diversas formas, a exemplo de cantigas de
ninar, cantigas de roda, parlendas, quadrinhas populares e outros géneros poéticos,
principalmente os da modalidade oral. Abilio nos diz que as criangas, grosso modo, sdo
poetas e gque, para tanto, convém considerarmos as experiéncias linguistica, ludica e poética

que elas tém, antes mesmo de ingressarem na escola. Tais experiéncias revelam-se por meio




da oralidade, sonoridade e jogos de palavras que elas criam, 0s quais passam “a constituir seu
repertério presente nas cantigas, nas quadrinhas rimadas, ritmadas e em outras criacdes
verbais tdo proprias dessa fase de suas vidas”. (ABILIO, 2006, p. 151). Todavia, a escola,
com sua pratica muitas vezes autoritaria e ineficiente, quebra esse vinculo da crianga com a
arte poética e a faz esquecer e perder o gosto pela poesia.

O poeta e critico mexicano Octavio Paz deixa-nos informados de que a poesia ndo é
algo novo nem esta presente apenas na época contemporanea. Segundo ele, todos 0s povos
tém poesia, mas ndo se pode dizer o mesmo com referéncia a prosa. Isto é, existem
civilizagbes sem prosa, mas nao sem poesia, porque esta € a maneira natural de o ser humano
expressar seus sentimentos e necessidades. Paz nos ensina que essa “forma natural” de o
homem se expressar nada mais é do que aquilo que se constitui de can¢des, mitos e
linguagem poética. Conforme o autor, “A poesia pertence a todas as épocas: ¢ a forma natural
de expressdo dos homens. N&o ha povos sem poesia; mas sem prosa, sim. Portanto, pode-se
dizer que a prosa ndo ¢ uma forma de expressao inerente a sociedade [...]”, enquanto que ndo
se concebe haver sociedade que ndo tenha canc¢@es, mitos ou outras expressdes liricas. (PAZ,
2012, pp. 74-75).

Em se tratando da auséncia de leitura e trabalho com a poesia na sala de aula, hd uma
forte tendéncia de muitos professores de lingua materna, assim como da disciplina literatura,
alegarem que poesia é muito hermética, possuidora de uma linguagem que requer um grande
esforco intelectivo, intuitivo e, por isso, de dificil apreensdo. Consequentemente, esta visao é
transmitida para os alunos, que ficam com seu material e repertério de leitura
demasiadamente restritos. Em algum momento da formac&o do individuo, perde-se o contato
com as formas liricas — especialmente a poesia lirica. Em contrapartida, Compagnon assim se
pronuncia: “A poesia pode ser desconcertante, dificil, obscura, ambigua, mas o problema
principal estd com o leitor, a quem é preciso ensinar a ler mais cuidadosamente [...]”
(COMPAGNON, 2010, p. 140).

A pesquisadora Silva faz um questionamento sobre o fato de as pessoas, em geral,
julgarem a poesia mais dificil de ser entendida e interpretada. “Por que as pessoas costumam
achar que poesia ¢ mais ‘dificil’? Sem duvida porque requer uma atitude especial do leitor,
semelhante a de um jogador: atenta, alerta, disponivel”. (SILVA, 2009, p. 104; aspas da
autora). As dificuldades em leitura do texto poético e dos demais enunciados existentes na
escola e na sociedade comprovam que 0 nosso sistema educacional é bastante deficiente no
trato com a formacdo de leitores autossuficientes e proficientes no idioma péatrio. Na propria

universidade, em sua formacao profissional, nem sempre o estudante de Letras desenvolve o




gosto pela leitura do texto literario. Conforme Perrone-Moisés, com as propostas tedricas do
pos-estruturalismo, “[...] na universidade a reflexdo tedrica [tomou] lugar dos estudos dos
textos literarios” (PERRONE-MOISES, 2000, p. 347).

Dos géneros da esfera literaria, 0 poema parece estar mais distante da sala de aula.
Assim, obviamente, ndo ¢ habitual a leitura desse género na escola. Por esta razdo, “[...] a
tentativa de aproxima-la dos alunos deve ser feita de forma planejada” (PINHEIRO, 2007, p.
25). Este autor diz ainda “que a leitura do texto poético tem peculiaridades e carece, portanto,
de mais cuidados do que o texto em prosa” (p. 25). Na prosa, a linguagem ¢ linear, com
pontuacédo, frases normalmente escritas na ordem direta, estrutura textual convencional;
enquanto que no texto poético ndo ocorre essa linearidade. O poeta e escritor Fernando
Paixdo expde que “[...] a caracteristica marcante da poesia ¢ a de recriar o significado das
palavras, colocando-as num contexto diferente do normal” (PAIXAO, 1983, p. 14). Segundo
esse poeta, “[...] a poesia estd sempre revelando uma percepgao subjetiva da realidade”.
(PAIXAO, 1983, p. 9).

A poesia ecoa em lugares inesperados, tem a capacidade de nos afetar e assim nos
encanta. Trata-se de “uma arte de expressdao de vida, de afetos, de sons” (PARREIRAS,
2009, p. 61). Refletindo sobre o poder da poesia, Paixdo coloca que ler, viver e sentir “[...] a
poesia permite-nos estar de olhos mais abertos, olhando além do que se Vvé, percebendo
outros detalhes dentro dos contornos visiveis”. Segundo esse autor, “[...] quanto mais
constante e diversificado for o nosso contato com o universo poético, mais atento sera o
nosso olhar para as coisas em volta. Ler poemas nos ensina a olhar e sentir” (PAIXAO, 1983,
p. 41). A poesia possibilita novas formas de percepcdo, multiplas perspectivas e refinamento
do universo afetivo e psiquico do individuo. Estas e outras razbes nos dizem ser
imprescindivel que o texto poético faca parte dos momentos de leitura dos alunos do ensino
fundamental.

Distante do universo venal e materialista trazido pela modernidade, a arte — e a poesia
em particular — mantém seu lugar na contramdo dos sistemas vigentes, como € de sua
natureza. Nesse sentido, Sorrenti afirma que “[...] a poesia e a arte em geral participam [da]
area denominada ‘ndo lucrativa’ em que se inserem as atividades prazerosas e ludicas, e por
isso, excluidas do programa de vida de uma sociedade voltada para o lucro” (SORRENTI,
2015, p. 17; aspas da autora). Portanto, fica evidente que a poesia é desprestigiada e ndo
valorizada como poderia e deveria ser no contexto escolar.

A estrutura, linguagem, plurissignificacdo, recursos e imagens etc. empregados no

texto lirico requerem do leitor uma atencdo bem mais acurada. Neste sentido, Ramalho




enfatiza: “Privilegiando a linguagem simbdlica, 0 poema exige leitores maduros, com
sensibilidade mais agugada para perceber imagens, efeitos sonoros, metaforas, representacdes
simbolicas, etc.” (RAMALHO, 2014, p. 83). Para se ler poesia, € necessario um olhar arguto,
sensivel e emotivo. Segundo Oberg, “A linguagem poética requer formas de aproximacao,
que incluem ndo apenas aspectos cognitivos, mas também imaginativos, afetivos e
sensoriais” (OBERG, 2006, p.149).

No ato da leitura de poema ou de qualquer outro texto de linguagem poética, o aluno
precisa ser motivado e incentivado a sentir a obra, a imaginar, a abstrair, a recriar, a olhar de
forma apaixonada, a ler as imagens que ha no texto, a acreditar que a poesia € necessaria em
sua vida. Para tanto, é preciso que o professor vivencie o texto lirico e, no momento da leitura
oral, expresse a emocdo que emana do texto. Conforme Pinheiro, “Um professor que ndo ¢é
capaz de se emocionar com uma imagem [...], com o ritmo de um determinado poema,
dificilmente revelard [...] que a poesia vale a pena, que a experiéncia simbolica condensada
naquelas palavras sdo esséncias em sua vida”. (PINHEIRO, 2007, p. 26).

Quanto a exploracdo de aspectos linguisticos do poema, podemos assegurar que iSso
pode ser feito, mas sem dar prevaléncia a essa atividade. Convém salientar que ndo se deve
perder de vista que os procedimentos de linguagem estdo todos subordinados a emocéo lirica,
ou seja, sdo resultados, efeitos da emocdo lirica. A leitura e expressividade do texto lirico sdo
0 que mais importa, pois ensinara os alunos a sentirem emoc@es e aprimorar sua capacidade
de abstracdo. Oberg corrobora esse pensamento quando diz que “Os poemas até podem ser
um material importante para conhecermos a lingua, a gramatica, a vida e o estilo de
determinados autores, mas, na verdade, eles séo feitos, antes de mais nada, para serem lidos —
para o encontro com o leitor”. (OBERG, 2006, p. 148 — grifo da autora).

Ao ponderar sobre o trabalho didatico com a poesia e o texto poético em sala de aula
no ensino fundamental, especialmente na segunda fase desse nivel de escolaridade, podemos
afirmar que ndo é uma pratica comum entre os professores de lingua materna explorar esse
género textual. Dentre as justificativas e motivos que eles expdem para nao realizarem um
trabalho didatico com o texto em verso esta o fato, segundo os docentes, de que a poesia é
bastante hermética e é um género de texto que demanda bem mais tempo para ser diluido. De
acordo com Sorrenti, “O professor alega que ndo apresenta a poesia em suas aulas por nao
saber como proceder, além de afirmar que o referido género demanda tempo e paciéncia para
ser trabalhado” (SORRENT]I, 2015, p.17).

Negreiros expde que “[...] o trabalho com textos literarios, sobretudo com poemas,

muitas vezes torna-se algo distante da realidade do cotidiano escolar brasileiro”




(NEGREIRQS, 2014, p.67). No tocante a leitura de poemas, Abilio diz que “[...] quando
ingressamos na escola, dificilmente somos estimulados a ouvir e ler poemas” (ABILIO,
2006, p.151). Quando se trata da leitura de poemas entre os jovens e adolescentes,
constatamos que, muitas vezes, eles ndo mostram simpatia nem gosto por esse género por
conta de valores deturpados, além de viverem imersos numa sociedade conflituosa, confusa e
com forte apelo das novas tecnologias de informagdo e comunicagdo, embora entendamos
que estas podem ser grandes aliadas no trabalho com o texto lirico. Refor¢ando essa ideia,
Sorrenti comenta: “Nossos adolescentes costumam ser resistentes a poesia, de modo geral,
porque enfrentam uma fase conflitiva, em que os valores se digladiam” (SORRENTI, 2013,
p. 29).

Apesar de concordarmos com o fato de que o jovem pode ler qualquer texto poético,
os adolescentes procuram “abordagens que tenham a ver com suas indagagdes e desejos”
(SORRENTI, 2013, p. 31). Com relacdo a necessidade de o educador também ler e sentir a
poesia, essa mesma autora diz que “[...] ha que se construir 0 ser poético também em adultos
educadores, que nao tiveram um contato mais estreito com a poesia” (p. 151). Isso deixa
evidente que muitos dos professores de Lingua Portuguesa nao leram poemas em sua fase de
escolarizagdo nem se tornaram letrados para o texto lirico.

Compreendemaos, pois, ser necessario e urgente capacitar os professores da educacdo
béasica, sobretudo os docentes que atuam no ensino fundamental e lecionam lingua materna, o
que deve acontecer ndo apenas pela instrumentalizacdo e pelas metodologias de seu trabalho,
mas também pela consciéncia a ser resgatada do valor da poesia e de seu beneficio para a

humanizag&o do aluno e para sua vida individual e social.
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CONTEUDO OBJETIVOS ' DURACAO
Conto “A Ajudar os discentes a perceberem e entenderem as
incapacidade de ser | diferencas entre ficcdo e mentira/verdade; fantasia
1° MOMENTO ) ) . 70
. verdadeiro” e realidade. Mostrar aos alunos 0 universo .
Texto motivador L ] . minutos
(Carlos Drummond | imagistico criado na/pela poesia.
de Andrade)
Proporcionar aos discentes a oportunidade de eles
) compreenderem que a arte musical é uma forma
Musica “Era uma ] ) o
) de poesia, que muitos dos recursos estilisticos
vez” (Kell Smith) e L )
2° MOMENTO . empregados na letra de uma musica sdo também )
. cronica o ) o 140 minutos
Textos motivadores utilizados no poema; e que ha uma significativa
“O pavao” (Rubem . .
Braga) semelhanga entre musica e arte poética.
raga . .
Ajudar os estudantes a constatarem que a poesia
ndo estd apenas no texto em verso.
Mostrar aos alunos que a poesia, embora ndo seja
Poema “Quadras o ) )
prestigiada na escola nem na sociedade, resiste a )
<ERV/(0]\VIS\REORN desafinadas™ (Jeova 100 minutos
tudo, a todos e ao tempo. Levar os alunos a
Santana) i ]
entenderem poesia também enquanto estrutura.
Poema “Soneto de | Apresentar aos discentes a configuracdo e
2\ [O]\YI=IN\REe RN fidelidade” (Vinicius |estrutura de um soneto, bem como sua correlagdo | 100 minutos
de Moraes) com o que é dito no poema.
Proporcionar aos estudantes a leitura de poesia
Poema “Assovio” cujo contetdo é a reflexdo sobre a vida e a )
5° MOMENTO . . L L 100 minutos
(Cecilia Meireles) espiritualidade humana. Ajuda-los a perceber o
lirismo como manifestacdo subjetiva.

Com essas propostas didaticas, pretendemos, como objetivos globais, proporcionar
aos alunos momentos de prazer e fruicdo com textos que servirdo de fomento e motivagdo
para a vivéncia da poesia; ajuda-los a ampliar sua compreensao sobre poesia; dar-lhes suporte
para perceberem o papel social dessa manifestacdo artistica em sua vida e na vida dos demais
cidaddos; permitir-lhnes saber que a poesia estd presente também em outros géneros

textuais/literarios e em outras manifestacdes artisticas; colaborar para que eles entendam que




a literatura e a arte poética ampliam o conhecimento e a visdo de mundo das pessoas; deixa-
los informados de que essas artes humanizam e tornam mais sensivel o ser humano.

Como atividades introdutérias destinadas ao trabalho didatico com a poesia,
sugerimos aplicar na turma do 9° ano do ensino fundamental trés textos cujas tematicas e
estruturas estdo relacionadas com a poesia e com a linguagem poética, os quais chamamos de
textos motivadores. O primeiro desses textos ¢ “A incapacidade de ser verdadeiro”, do
escritor Carlos Drummond de Andrade, material de linguagem acessivel e de tema um tanto
relevante e envolvente para a faixa etaria dos discentes do ano escolar em foco. Trata-se de
um conto em que Paulo, personagem protagonista, € considerado mentiroso pelo fato de
todos os dias ele chegar a sua casa dizendo a mée que havia visto e haviam ocorrido situacoes
que, aos olhos dela, e de acordo com a realidade biossocial, sdo impossiveis de acontecer.
Esse texto nos foi bastante conveniente e oportuno para nosso trabalho porque, ao final,
sensibiliza-nos para o ato de criagdo, imaginacao e pendor poético que ha nos seres humanos,
sobretudo na crianca.




@ SEQUENCIA DIDATICA 1

CONTO "A INCAPACIDADE DE SER VERDADEIRO"

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Ajudar os discentes a perceberem e entenderem as
diferencas entre ficcdo e mentira/verdade; fantasia e realidade. Mostrar aos alunos o
universo imagistico criado na/pela poesia.

TEMPO: 70 MINUTOS (uma aula de 50 minutos e mais 20 minutos)

TEXTO: A INCAPACIDADE DE SER VERDADEIRO (Carlos Drummond de Andrade)

[cu,lq B i n £ &/’\uonﬁ

Fonte: https://farofafilosofica.com/2017/10/24/drummond/

Paulo tinha fama de mentiroso. Um dia chegou em casa dizendo que tinha visto no campo
dois dragdes da independéncia cuspindo fogo e lendo fotonovelas.

A mae botou-o de castigo, mas na semana seguinte ele veio contando que caira no patio da
escola um pedaco de lua, todo cheio de buraquinhos, feito queijo, e ele provou e tinha gosto
de queijo.

Desta vez Paulo ndo s6 ficou sem sobremesa, como foi proibido de jogar futebol durante
quinze dias. Quando 0 menino voltou falando que todas as borboletas da terra passaram pela
chéacara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-lo ao sétimo céu,
a mée decidiu leva-lo ao médico.

Apds o0 exame, o Dr. Epaminondas abanou a cabeca:

— Nao ha nada a fazer, Dona Col6. Esse menino € mesmo um caso de poesia.

ANDRADE, Carlos Drummond de. “A incapacidade de ser verdadeiro™. In: . Prosa seleta. Volume
Unico/selecionados pelo autor. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003, p. 95-96.



https://farofafilosofica.com/2017/10/24/drummond/

ATIVIDADES:

1 — Leitura silenciosa e oral;

2 — Discuss0es e reflexdes sobre o conteudo do conto;
3 — Breve abordagem da biografia do autor;

4 — Aplicacdo de questdes de carter interpretativo.

QUESTOES:

1 — O personagem Paulo era realmente mentiroso? Por qué?

Resposta: Néo, Paulo ndo é mentiroso. Na verdade, ele, em sua livre imaginacdo, enxerga as
coisas de forma poética, 0 que causa na mae — no adulto — a impressdo de mentira. Sua
imaginacéo € desprovida das amarras imputadas pelo universo adulto e, por isso, aproxima-se
do modus operandi do poeta. Paulo usa imagens e a ficgdo para fazer arte, a arte da palavra; a

arte poética, embora ele ainda ndo tenha escrito poemas.

2 — Qual a diferenca entre mentira e ficcdo?
Resposta: Mentira é o contrario da verdade; engano, fraude, falsidade. Pode ser considerado

um crime; enquanto que ficcdo € criacéo, é invencao, é fruto da imaginacao; é arte.

A fim de que os alunos fixem melhor o aprendizado, é conveniente que eles busquem no

diciondrio as varias acepgdes dos verbetes “mentira” e “fic¢io”.

3 — Como ¢ possivel os “dois dragdes da independéncia” cuspirem fogo e lerem fotonovelas?
Em que esfera da vida essas a¢cdes podem ocorrer?
Resposta: Essas a¢cdes somente acontecem na ficcdo, na imaginacdo humana. Geralmente elas

acontecem na esfera literaria, especialmente na poesia.

Professor(a), comente com a turma a origem da expressio “dragées da independéncia”,

mostrando a relacdo desse termo com a cavalaria e o Exército brasileiro.

4 — Segundo o personagem central do texto, “...todas as borboletas da terra passaram pela
chécara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-lo ao sétimo céu”.

Isso é uma realidade concreta ou imaginagdo? Explique.




Resposta: Ndo é uma realidade; é ficcdo, imaginacdo. As borboletas ndo sdo pessoas para
terem a capacidade de realizar tal faganha.

5 — Por que a mae de Paulo ndo demonstrava capacidade de compreendé-lo?
Resposta: Porque Dona Col6 era insensivel a capacidade poética; ela ndo percebia nem via o
pendor poético de Paulo. Sua visao era restrita as coisas palpaveis, concretas.

SUGESTAO

6 — O que se pode inferir da frase pronunciada pelo médico: “Esse menino € mesmo um caso
de poesia”?

Resposta: Esse pronunciamento do Dr. Epaminondas demonstra que ele teve a capacidade e a
habilidade de entender o que Paulo realmente sentia e queria expressar. O médico deixou
evidente que o menino era dotado de uma visdo poética das coisas, e que ela, a mae,
precisava entender e aceitar essa condicdo de seu filho. Deve-se ressaltar o fato de que, ao
dizer tratar-se de “um caso de poesia”, o vocabulario do médico apropria-se do jargdo meédico

utilizado para anunciar doengas; porém, causa um efeito comico, pois “poesia” ndo ¢ doenca.

7 — De acordo com o texto, 0 que vocé entende por poesia?

Resposta pessoal.

SUGESTAO




8 — Se o médico diagnosticou que Paulo “...6 mesmo um caso de poesia”, entdo podemos
dizer que o menino era poeta? Por qué?

Resposta: N&do. Paulo ndo era poeta no sentido de quem elabora um texto poético. Sua visao
de mundo € que era poética. Ele tinha a capacidade de imaginar e criar. O que ele contou a

mée nas trés vezes em que chegou de volta a casa € fruto de sua visdo de mundo.

SUGESTAO

Outra proposta que visa a motivagdo dos estudantes para a leitura e vivéncia dos
textos liricos € a entoagdo e analise da letra musical intitulada “Era uma vez ”, de autoria da
compositora e cantora paulistana Kell Smith, oportunidade em que podem ser trabalhadas
oito questdes através das quais sao exploradas a interpretacdo e a compreensdo da mensagem

contida na letra.

Pensamos nessa masica por ela ser atual, de linguagem agradavel e acessivel, por

abordar uma tematica de interesse dos adolescentes e do publico jovem, como um todo, e
ainda por apresentar em sua estrutura muitas das caracteristicas da poesia e de um texto
poético, uma vez que o poema pode ser musicado. Na verdade, a letra de mdsica é um
poema. A poesia e a musica sdo duas artes que estdo correlacionadas. Seguem o objetivo,
letra da musica e atividades.




& SEQUENCIA DIDATICA 2
MUSICA E LETRA "ERA UMA VEZ" E CRONICA "O PAVAO"

OBJETIVO: Proporcionar aos discentes a oportunidade de eles compreenderem que a arte
musical é uma forma de poesia, que muitos dos recursos estilisticos empregados na letra de
uma musica sdo também utilizados no poema; e que h4 uma significativa semelhanca entre
musica e arte poética.

TEMPO: 70 MINUTOS (uma aula de 50 minutos mais 20 minutos)

LETRA: “ERA UMA VEZ” (Cantora e compositora: Kell Smith)

Fonte: http://www.novabrasilfm.com.br/notas-musicais/76

Era uma vez

O dia em que todo dia era bom

Delicioso gosto e 0 bom gosto das nuvens
Serem feitas de algodéo

Dava pra ser her6i no mesmo dia

Em que escolhia ser vildao

E acabava tudo em lanche

Um banho quente e talvez um arranhé&o

Dava pra ver, a ingenuidade a inocéncia
Cantando no tom

Milhdes de mundos e 0s universos tao reais
Quanto a nossa imaginacao

Bastava um colo, um carinho

E o remédio era beijo e protecao



http://www.novabrasilfm.com.br/notas-musicais/76

Tudo voltava a ser novo no outro dia

Sem muita preocupacéo

E que a gente quer crescer
E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

D6i bem menos que um coracgao partido

Da pra viver

Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau

E s6 ndo permitir que a maldade do mundo

Te pareca normal

Pra ndo perder a magia de acreditar na felicidade real
E entender que ela mora no caminho e nao no final

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio

Porque um joelho ralado

Do6i bem menos que um coragdo partido

Era uma vez...

SMITH, Kell. "Era uma vez", faixa 3. CD Girassol, S&o Paulo: Gravadora Midas Music, 2018 (3:45).

ATIVIDADES:

1 — Audicdo da melodia/cancdo (duas ou trés vezes);

2 — Entoacéo por parte dos alunos, juntamente com o professor (duas vezes);
3 — Breves informac@es sobre a cantora/compositora;

4 — Conversa e discussdes sobre o contetdo da letra;

5 — Aplicacdo de questbes de caréater interpretativo.

QUESTOES:

1 — Que fase da vida humana a cantora e compositora Kell Smith resgata nessa musica?
Identifique as expressdes e indicios que comprovem sua resposta.

Resposta: Fase da infancia, de crianga. “Dava pra ver, a ingenuidade a inocéncia...”
“Bastava um colo, um carinho/ E o remédio era beijo ¢ prote¢io”. “E que a gente quer

crescer/ E quando cresce quer voltar do inicio”.




2 — Analisando o contetdo da letra da musica “Era uma vez”, podemos detectar facilmente o
tema central dela. Qual é o tema?

Resposta: O tema central € infancia; retorno a fase infantil, através de recordacdes.

3 — Herodi e vildo, nesse contexto, sdo palavras antdnimas, de sentido antagbnico. Sendo
assim, o que podemos inferir dos versos “Dava pra ser herdi no mesmo dia/Em que escolhia
ser vilao”?

Resposta possivel: A crianga, com sua fértil imaginacdo e grande criatividade, em suas
brincadeiras, pode ser tudo que pretende. Para poder experimentar as varias oportunidades,
ora exerce o0 papel de heroina, ora de vild, conforme o contexto assim o exija. Isso por conta

de sua humildade e disposicédo para viver ambos os lados.

DICA

4 — “Dava pra ver, a ingenuidade a inocéncia/ Cantando no tom”. O que nos sugerem estes
Versos?

Resposta possivel: Esses versos podem nos sugerir que tanto a ingenuidade quanto a
inocéncia sdo caracteristicas prdprias da crianca, e que esses atributos infantis ocorrem

paralelamente, inseparaveis, e podem ser considerados sinénimos.

5 — “Da pra viver/ Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau/ E s6 ndo permitir que
a maldade do mundo/ Te parega normal”. Podemos inferir destes versos que na infancia os
seres humanos ndo veem maldade, mas quando ficam adultos, percebem que na sociedade 0s
males existem, embora as pessoas ndo se deixem levar por essa maldade. Comente.

Resposta pessoal.




6 — A compositora diz que “acreditar na felicidade real” ¢ uma magia e que devemos

entender que essa felicidade real “mora no caminho e ndo no final”. Que Felicidade real,
caminho e final séo esses?

Resposta possivel: Pode-se interpretar desses versos que a real felicidade pode estar nos
varios momentos da vida e ndo na consecucdo de algo. Segundo o eu lirico, deve-se acreditar
que a real felicidade existe. Pode-se supor que essa felicidade a que o eu lirico se refere esta
incluindo prazeres efémeros e passageiros, mesmo porque o conceito de felicidade € bastante
abstrato e um tanto contraditorio, sobretudo porque depende de certas crengas, tradicdes e

culturas.

7 — Na ultima estrofe, a cantora deixa explicita a ideia de que quando criangas, na ansia de
termos liberdade e autossuficiéncia, queremos “... voltar do inicio”. Podemos dizer que esse

desejo de voltar a ser crianga € um tipo de arrependimento? Exponha sua opinido.

Resposta pessoal.

8 — Kell Smith diz “... que um joelho ralado/ D61 bem menos que um coragdo partido”. Em

que sentido a dor do joelho ralado é bem menor do que a de um coracédo ferido? Que dor de

um corag&o partido é essa?




Possibilidade de resposta: Joelho ralado é um ferimento fisico, que, ao receber o remédio
adequado, logo sara e € esquecido facilmente. J& a dor de um coracgdo partido é dificil ser
apagada ou remediada, deixando lembrancas desagradaveis e marcas indeléveis na alma. A

dor que a cantora menciona sao as decepgdes, frustracGes, angustias, amor nao

correspondido, ofensas, calunias, desprezo etc.

Como terceira e Gltima atividade de carater motivacional a ser realizada no 9° ano,
pode ser feita a leitura e analise da cronica “O pavéo ”, do cronista brasileiro contemporaneo
Rubem Braga — “cronista-mor, cronista-poeta que é” (MOISES, 1967, p. 113). A principal
razdo para se trabalhar esse texto € mostrar aos discentes que a poesia nao esta somente no
poema, mas sim, também, nos textos em prosa. Desse material serdo exploradas oito
questbes, a serem aplicadas com o propdsito de permitir aos discentes refletirem sobre a
poesia e suas roupagens. Expomos a seguir o objetivo a ser alcangcado com essa cronica, 0

texto completo, atividades e questdes que podem ser trabalhadas com os alunos.

OBJETIVO: Ajudar os estudantes a constatarem que a poesia nao esta apenas no texto em
VErso.

TEMPO: 70 MINUTOS (uma aula de 50 minutos e mais 20 minutos)

TEXTO: “O PAVAO” (Autor: Rubem Braga)




Fonte: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/08/12/interna_diversao_arte,617106/coletanea-de-rubem-braga.shtml

E considerei a gloria de um pavéo ostentando o esplendor de suas cores; é um luxo imperial.
Mas andei lendo livros, e descobri que aquelas cores todas ndo existem na pena do pavao. Nao
ha pigmentos. O que ha sdo minusculas bolhas d'agua em que a luz se fragmenta, como em um
prisma. O pavao é um arco-iris de plumas.

Eu considerei que este é o luxo do grande artista, atingir o maximo de matizes com 0 minimo
de elementos. De agua e luz ele faz seu esplendor; seu grande mistério é a simplicidade.
Considerei, por fim, que assim é o amor, oh! minha amada; de tudo que ele suscita e esplende
e estremece e delira em mim existem apenas meus olhos recebendo a luz de teu olhar. Ele me

cobre de gldrias e me faz magnifico.

BRAGA, Rubem. “O pavio”. In: . Ai de ti, Copacabana. 21 ed. Rio de Janeiro: Record, 1999, p.120.

ATIVIDADES:

1 — Leitura silenciosa por parte dos alunos;

2 — Leitura oral feita pelo professor regente;

3 — Breve comentario sobre o cronista Rubem Braga;

4 — Aplicacdo de questdes de carater interpretativo.

QUESTOES:

1 — Essa crbnica é considerada um tipo de prosa poética. Quais indicios do texto nos
permitem fazer essa afirmacgao?

Resposta possivel: Trata-se de uma prosa poética porque o narrador em primeira pessoa
utiliza-se de linguagem poética, lirica. Ha bastante lirismo nessa cronica. O texto é permeado
de metéaforas, gradacdo, comparacdo e outros recursos estilisticos, a exemplo da sinestesia e

polissindeto (repeticdo de uma mesma conjuncdo), que realcam o carater poético do texto,

embora este seja escrito em prosa.



https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2017/08/12/interna_diversao_arte,617106/coletanea-de-rubem-braga.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2017/08/12/interna_diversao_arte,617106/coletanea-de-rubem-braga.shtml

2 — Qual o paragrafo que mais se assemelha a trecho de um poema? Por qué?

Resposta: O terceiro e Ultimo paragrafo é o que mais se assemelha a uma estrofe de poema,
porque contém mais subjetividade, uma beleza bem mais acentuada, repeticdo da conjuncgéo

aditiva “e”, além de maior expressividade dirigida ao interlocutor, a amada.

3 — Embora saibamos que a rima é um dos recursos caracteristicos da poesia, ela nao é
empregada nessa pequena prosa poética. Mas para o texto ser poesia ele deve,
necessariamente, conter o recurso sonoro da rima? Explique.

Resposta: Ndo necessariamente. A rima pode ou ndo estar contida no poema, tanto é que

existe 0 poema com rimas brancas, isto €, sem rimas. Rima nao € sindbnimo de poesia. O texto

pode ter rima, mas ndo conter poesia.

4 — Ha nessa cronica outros recursos e efeitos estilisticos que nos permitem afirmar que ela é
uma poesia em prosa? Quais?
Resposta: Sim. Além da metéfora, h4 nele a comparacdo, a gradacdo, a repeticao do verbo

“considerar”, 0 polissindeto etc.

SAIBA MAIS




5 — O narrador emprega a metafora para comparar o pavao com o arco-iris. De que maneira
ele estabelece essa comparagéo?

Resposta possivel: O narrador estabelece a comparacdo dizendo que o pavao tem plumas
coloridas, embora as multiplas cores sejam geradas pelas “minasculas bolhas d’agua”,
através das quais “a luz se fragmenta, como em um prisma”, assim como o arco-iris, que

também tem multiplas cores oriundas do mesmo processo fisico-quimico.

6 — De acordo com o texto, qual € o luxo do grande artista?
Resposta: “Atingir o maximo de matizes com o minimo de elementos. De dgua e luz ele faz

seu esplendor; seu grande mistério € a simplicidade”.

7 — Pode-se dizer que o narrador se considera um pavado? De que forma?
Resposta: Sim. Ele se considera um pavéo porque o amor da amada cobre-o de glorias e o faz

magnifico, cheio de esplendor, como € o pavao.

8 — A que concluséao chega o narrador sobre o amor?
Resposta: Ele chega a conclusdo de que o amor é simples como o processo que faz o pavéo
ter plumas multicoloridas. Segundo o narrador, s6 existem seus olhos recebendo a luz do

olhar da amada.

Apos a aplicacéo e discussdo das trés atividades motivadoras, o docente deve iniciar a
exploragdo dos trés textos liricos, partindo para o poema “Quadras desafinadas”, de Jeova
Santana, poeta e escritor sergipano. Trata-se de um texto em verso constante do livro
intitulado Poemas Passageiros, lancado em julho de 2012, que nos leva a pensar o papel
social e a grandeza da poesia no mundo contemporaneo e como ela é desprestigiada e
preterida. Com o fito de trabalharmos esse texto poético, elaboramos seis perguntas para
serem exploradas com os discentes, as quais dao énfase a compreensao e interpretacdo do
texto.

A escolha desse texto em verso deu-se pelo fato de, primeiro, ser de autoria de um
literato sergipano. Consideramos importante que os alunos conhecam — pelo menos um
pouco — acultura e a arte produzidas por pessoas contemporaneas e conterraneas, 0 que pode
fazé-los valorizar e enaltecer sua terra e suas origens, permitindo-lhes também ver que

Sergipe tem producdes de alto porte para mostrar a sociedade e a populagdo de outras regiGes

do pais.




Pensamos que o conhecimento acerca da producdo cultural, artistica e literaria de
homens e mulheres sergipanos ajuda a minimizar certos esteredtipos e preconceitos
praticados contra a populacao residente em regides brasileiras consideradas menos abastadas
social, politica, econdmica e culturalmente. Ademais, quando os alunos veem que algum
conterraneo, sobretudo um cidadao de parcas posses materiais e de origem simples (como € o
caso do autor do poema em questdo), teve condicdes de produzir e publicar uma obra de
tamanha envergadura e de boa repercusséo, eles se sentem mais um pouco motivados para se
lancar aos desafios, como foi o caso de muitos estudantes do 9° ano A de 2014 que
produziram diversos textos em verso.

O segundo motivo da escolha do poema “Quadras desafinadas” é o fato de ele estar
expresso em uma linguagem simples e acessivel, 0 que permite aos participantes da pesquisa
lerem com mais aptiddo e animo, facilitando também a realizacéo da leitura oral, recitacéo e
discussdes sobre o conteldo. Terceiro: esse texto poético tem versos curtos e sintagmas
nominais repetidos, o que viabiliza sua memorizacdo. O quarto e Ultimo motivo € que esse
texto poético possibilita aos alunos entenderem melhor o fato de a poesia ser marginalizada,
ndo ser valorizada nem prestigiada pelas pessoas; de essa arte ndo trazer nenhum “lucro”
visivel e concreto, nem nenhum retorno palpavel para esta sociedade desprovida de nobres
sentimentos, imediatista, individualista e excludente. Segue o poema em seu teor integral

com as atividades propostas.




¢® SEQUENCIA DIDATICA 3

POEMA "QUADRAS DESAFINADAS"

OBJETIVO: Mostrar aos alunos que a poesia, embora ndo seja prestigiada na escola nem na

sociedade, resiste a tudo, a todos e ao tempo.
TEMPO: 100 minutos (duas aulas de 50 minutos cada)
TEXTO: “QUADRAS DESAFINADAS” (Autor/poeta: Jeova Santana)

A poesia ndo paga conta
A poesia ndo para guerra
A poesia é uma larva tonta

girando no meio da terra

A poesia nao da ibope
A poesia ndo ganha Oscar
A poesia € s6 um gole

tomado em qualquer birosca

A poesia ndo da dinheiro
A poesia ndo tem altar
A poesia é s6 um veleiro

a se perder dentro do mar

SANTANA, Jeova. “Quadras desafinadas”. In: . Poemas passageiros. Maceio: Uneal/Poligraf, 2011, p.

54,



https://www.youtube.com/watch?v=_QC9m3Conao

ATIVIDADES:
1 — Leitura silenciosa por parte dos discentes;

DICA

2 — Leitura oral e expressiva por parte do professor;

DICA

3 — Explanacdo sobre a biografia do poeta;

SUGESTAO

4 — Declamacdo feita por grupos de discentes;




5 — Aplicacéo de questdes de carater interpretativo.

QUESTOES:

1 — Conforme o eu lirico, a poesia é considerada de que forma pela sociedade?

Resposta possivel: A poesia é vista como algo sem valor, sem retorno material, sem
importancia; é considerada sem nenhum poder; ¢ marginalizada, preterida, pois ela “...ndo

99 ¢¢

paga conta’,

99 ¢¢ 99 <¢

...n3o0 da dinheiro”, “...ndo para guerra”, “...ndo da ibope”.

2 — Qual o efeito de sentido provocado pelo paralelismo — repeti¢ao do sintagma nominal “A
poesia” — nos trés primeiros versos de todas as estrofes?

Resposta possivel: Ratificacdo e reforco de que é a poesia o elemento principal da mensagem
transmitida no poema pelo eu lirico. Serve também para que o leitor interiorize esse elemento

verbal e atribua a este uma atencao especial.

3 — Os seis versos que iniciam com a expressdo “A poesia ndo...” deixam evidente que essa
arte poética € marginalizada e ndo recebe o tratamento que merece. Comente como isso
acontece.

Resposta pessoal.

4 — Com que objetivo o poeta atribuiu a esse seu poema o titulo “Quadras desafinadas™?

Resposta possivel: O poeta deu a esse seu poema tal titulo, possivelmente, para subverter as
normas e fugir a regra da composi¢do de quadras. Sdo quadras porque as quatro estrofes tém
quatro versos cada; desafinadas porque, além de a poesia ndo estar afinada com a sociedade,
de estar em desarmonia com esta, 0s trés primeiros versos de cada estrofe tém nove silabas

métricas e os Ultimos versos das quatro estrofes tém oito silabas. Além disso, as rimas




existentes entre o primeiro verso e o terceiro verso da segunda estrofe (ibope/gole) destoam;
sdo rimas imperfeitas. E importante enfatizar aos discentes que, além da desafinacéo
estrutural, o titulo desse poema sugere que a poesia é desafinada no contexto social, ou seja,

ndo valorizada.

5 — Em que estrofe e versos podemos constatar essa desafinacdo e como ela ocorre?

Resposta: Como foi dito na resposta a questdo anterior, a desafinacdo, que ¢é a falta de
harmonia, ocorre no tocante ao som, as rimas entre as palavras “ibope” e “gole” presentes no
primeiro e terceiro versos, respectivamente, da segunda estrofe, assim como no tocante a
métrica do ultimo verso de cada uma das estrofes, cuja quantidade de silabas é diferente. A
desafinacdo também ocorre tendo em vista o fato de a poesia ndo estar alinhada nem afinada

com a sociedade, isto é, de ela ndo ser levada em conta.

6 — Quais sdo as rimas e de que forma elas séo dispostas ao longo do poema?

Resposta: conta/tonta; guerra/terra; ibope/gole; oscar/birosca; dinheiro/veleiro; atar/mar
(todas rimas pobres, ja que essas palavras sdo da mesma categoria gramatical — substantivo).
A disposicao dessas rimas é a seguinte: ABAB, CDCD, EFEF.

7 — Apesar de a poesia ser “uma larva tonta”, ela continua resistindo a tudo e ao tempo. De
que forma ela supera tudo?

Resposta pessoal.

RESPOSTA POSSIVEL

SAIBA MAIS




O outro texto poético que escolhemos para esta sequéncia didatica € o “Soneto de
fidelidade”, de Vinicius de Moraes. A razdo dessa escolha &, primeiro, por essa composi¢ao
poetica ter estrutura fixa, a mesma quantidade de silabas métricas e rimas soantes, dispostas
formalmente, de ritmo sistematico e de perfeita musicalidade e cadéncia, aspectos mais
perceptiveis e que podem ser sentidos pelo leitor e ouvinte com mais facilidade. Serve
também para que os estudantes tenham contato e vivenciem um poema de formato
tradicional.

Julgamos bastante pertinente trabalhar esse soneto por ele abranger, de forma
criteriosa, 0s aspectos mais explorados pelo modelo estruturalista e pelo formalismo da
tradicdo poética, mesmo cientes de que a poesia ndo estd apenas no texto em verso, que ela
pode apresentar-se em qualquer producdo humana e, de forma muito comum, no texto em
prosa; que pode estar também nas artes plasticas, na madsica, na danca, na escultura; que ela
ndo se constitui apenas de rima, ritmo, métrica, versificacdo, musicalidade, cadéncia e outros
aspectos externos geralmente relacionados ao texto em verso; e que na leitura do
poema/poesia deve-se procurar sentir e fruir a mensagem e a beleza contidas nessa arte,
agucando as emocgOes do leitor. A escolha de “Soneto de Fidelidade” também se deve a
representatividade de seu autor, Vinicius de Moraes, na lirica brasileira. Esse poeta e musico
tornou-se extremamente popular e traz temas recorrentes da lirica de todos os tempos, como
0 amor e os afetos de um modo geral.

Uma outra razdo para propormos a utilizacao desse texto em verso € que os alunos do
ano escolar em foco estdo cursando uma série da educacdo basica que antecede o seu
ingresso no ensino médio, quando lhes sera exigido ter ao menos nogdes da estrutura e dos
aspectos constitutivos do poema de forma fixa, como é o caso do soneto. Como proposta de
atividade didatica, podem ser trabalhadas e discutidas seis questdes, que abordam tema,
linguagem, estrutura e aspectos estilisticos do texto em tela. A seguir, encontra-se transcrito

todo o poema “Soneto de fidelidade” e as atividades.




@ SEQUENCIA DIDATICA 4

OBJETIVO: Apresentar aos discentes a configuracdo e estrutura de um soneto, bem como

sua correlagdo com o que € dito no poema.
TEMPO: 100 minutos (duas aulas de 50 minutos cada)
POEMA: “SONETO DE FIDELIDADE” (Autor/poeta: Vinicius de Moraes)

Fonte: https://www.asomadetodosafetos.com/2017/05/vinicius-tinha-razao-o-sofrimento-e-o-intervalo-entre-
duas-felicidades.html

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto

Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

A0 seu pesar ou seu contentamento.

E assim quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive

Quem sabe a soliddo, fim de quem ama

Eu possa Ihe dizer do amor (que tive):
Que néo seja imortal, posto que é chama



https://www.asomadetodosafetos.com/2017/05/vinicius-tinha-razao-o-sofrimento-e-o-intervalo-entre-duas-felicidades.html
https://www.asomadetodosafetos.com/2017/05/vinicius-tinha-razao-o-sofrimento-e-o-intervalo-entre-duas-felicidades.html

Mas que seja infinito enquanto dure.

MORAES, Vinicius de. “Soneto de fidelidade”. In: . Receita de Poesia. Literatura em minha casa.
Volume 1, poesia: Vinicius de Moraes. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2003. p. 16.

ATIVIDADES:

1 — Leitura silenciosa por parte dos discentes;

2 — Leitura oral e expressiva por parte do professor;

3 — Biografia do poeta e contexto de producgéo de sua obra;

4 — Aplicacdo de questdes de carater interpretativo.

QUESTOES:

1 — Esse poema de Vinicius de Moraes é um soneto. Quais sdo as técnicas e recursos
empregados nele pelo poeta que comprovam essa espécie de texto em verso?

Resposta: O poema tem a mesma quantidade de versos (14), dispostos em quatro estrofes,
dentre as quais, duas sdo constituidas de quatro versos (quartetos) e duas formadas por trés
versos (tercetos). Sua métrica — quantidade de silabas poéticas — também é igual em todos os

versos, com 10 silabas, portanto decassilabo.

SAIBA MAIS

Professor(a), caso deseje complementar o trabalho a ser desenvolvido com os alunos ou
dirimir davidas acerca da ordem estrutural do poema, consulte o livro Versos, sons, ritmos, de

Norma Goldstein.

2 — Qual o tema central do poema?

Resposta: Fidelidade, amor, zelo e lealdade a pessoa amada.

3 — Quiais as expressdes e vocabulos que comprovam essa tematica no texto?
Resposta: “De tudo, ao meu amor serei atento...”, “Quero vivé-lo em cada vao momento”,
“Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto...”, “E em seu louvor hei de espalhar meu canto”,

“Quem sabe a solidao, fim de quem ama”, “Eu possa lhe dizer do amor (que tive)”.




4 — Levando em conta os aspectos ja discutidos acerca da linguagem e estilo praticados no
poema e na poesia, qual o género literario desse poema? Lirico, épico ou draméatico? Por
qué?

Resposta: Género lirico. Porque se trata de poesia, que expressa subjetividade/sentimentos e

0 intimo do poeta.

SAIBA MAIS

5 — A ordem indireta das frases é, geralmente, uma técnica bastante utilizada nesse tipo de
producéo textual poética. Nesse poema, por que ocorre a inversdo?
Resposta: A ordem indireta das frases ocorre nesse texto em verso para que 0 poeta atenda as

exigéncias da meétrica, do ritmo e da musicalidade do poema.

6 — No trecho “E rir meu riso...” hd uma figura de linguagem denominada pleonasmo, que
consiste numa repeticdo e reforgo desnecessario a compreensdo do sentido global do
enunciado. No poema em questdo, qual o resultado estilistico que tal frase d& ao verso?

Resposta possivel: Trata-se de o eu lirico querer dar énfase, expressividade ao enunciado, um
reforco. Tal pleonasmo também estd sendo empregado, possivelmente, para colaborar com a

métrica e o ritmo do verso.

Como terceiro e ultimo texto lirico destinado a leitura por parte dos alunos, propomos

a utilizacdo do poema “Assovio”, de Cecilia Meireles. Escolhemos esse texto em verso pelo




fato de sua autora ser uma escritora de grande importancia e destaque na poesia do
Modernismo brasileiro da primeira metade do século XX. Outra raz&o de tal escolha é o fato
de, nesse texto, o eu lirico tratar de sentimentos subjetivos e por nos permitir uma profunda
reflexdo sobre a vida e sobre a espiritualidade humana, que sdo aspectos caros a tradicdo

lirica.

Seguindo a metodologia e estratégias de trabalho didatico realizadas com todos os

textos anteriores, elaboramos e propomos para o trabalho na sala de aula sete questdes de
cunho interpretativo, as quais também enfatizaram sua linguagem, tema central e recursos
estilisticos.




& SEQUENCIA DIDATICA 5

OBJETIVO: Proporcionar aos estudantes a leitura de poesia cujo conteudo é a reflexdo

sobre a vida e a espiritualidade humana. Reforcar aspectos da subjetividade da lirica.
TEMPO: 100 minutos (duas aulas de 50 minutos)
TEXTO/POEMA: “ASSOVIO” (Autora/poeta: Cecilia Meireles)

22112759

)
.

Fonte: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/em-meio-disputa-de-herdeiros-cecilia-meireles-volta-as-livrarias-

Ninguém abra a sua porta
para ver que aconteceu:
saimos de braco dado,

a noite escura mais eu.

Ela ndo sabe o meu rumo,
eu ndo lhe pergunto o seu:
N&o posso perder mais nada,

se 0 que houve ja se perdeu.

Vou pelo brago da noite,
levando tudo que é meu:
—a dor que 0s homens me deram,

e a cangdo que Deus me deu.

MEIRELES, Cecilia. “Assovio”. In:
2001, p. 304.

. Poesia completa. Volume 1, Rio de Janeiro: Nova Fronteira,




ATIVIDADES:

1 — Leitura silenciosa por parte dos discentes;

2 — Leitura oral e expressiva por parte do professor;
3 — Aspectos da biografia da autora/poeta;

4 — Aplicacdo de questdes de carter interpretativo.

QUESTOES:

1 — O titulo desse poema de Cecilia Meireles é “Assovio”. Qual a relagao entre esse titulo e
todo o contetido do texto?

Resposta: A palavra “assovio” sugere siléncio, sussurro, voz muita baixa. Possivelmente a
poetisa atribuiu esse titulo ao poema pelo fato de estar sozinha, de enfrentar a soliddo e de
ndo pretender que ninguém tome conhecimento de seu sofrimento. O eu lirico ndo pretende
ser questionado por ninguém sobre seu passado. O siléncio e a soliddo estdo com o eu lirico
do inicio ao final do poema. Nem mesmo a “noite escura”, que ¢ sua Unica companheira,
deve saber de sua vida. Portanto, a relacdo entre o titulo e o conteddo do texto é que ha
siléncio, solidao, dor, melancolia, uma vez que o eu lirico perdeu tudo e que s resta a ela

agora a cancdo que Deus lhe deu.

SAIBA MAIS

2 — Observe os versos: “Ninguém abra a sua porta/ para ver que aconteceu”. O que o eu lirico
nos sugere com eles?

Resposta possivel: Que o eu lirico ndo quer que ninguém, nem mesmo sua propria
companheira (a noite escura), saiba de seu passado nem de sua vida, uma vez que ja sofreu
bastante e perdeu tudo que tinha.

3 — No poema, a expressdo “noite escura” ¢ uma figura de linguagem de teor negativo. Por
qué?

Resposta possivel: Porque o eu lirico vive na soliddo, sofre e sofreu bastante, perdeu tudo que

tinha na vida. A expressdo “noite escura” ¢ um pleonasmo utilizado para reforcar o




sofrimento e o carater sombrio da vida do eu lirico. Tudo que ele esta levando consigo séo as
decepcdes e amarguras causadas pelos seres humanos.

4 — Nos dois ultimos versos da primeira estrofe, 0 eu poético declara que saiu em companhia
da “noite escura”, de “brago dado” com ela. O que podemos inferir desses versos?

Sugestéo de resposta: “Noite escura”, como ja foi dito, ¢ uma metafora da soliddo, tristeza,
dor, morte, sofrimento, e é a Unica companheira do eu lirico. Ele sofreu tanto, sentiu tanta
dor, perdeu tudo que tinha, a Gnica coisa boa que recebeu foi a cancdo dada por Deus, a qual
é uma metafora das alegrias e das dadivas divinas.

5 — Uma caracteristica visivel desse poema ¢é a musicalidade. Quais 0s recursos empregados
nele que o aproximam da musica?

Resposta: O ritmo dos versos, a métrica exata (sete silabas poéticas, em redondilha maior) e
as rimas perfeitas, porém pobres, formadas pelos fonemas vocalicos /e/ e /u/, sempre
dispostas no primeiro e quatro versos de cada estrofe.

6 — Na segunda estrofe, percebemos que a voz do poema nédo estd disposta a perder mais
nada, pois ja perdeu tudo que tinha. A que aspecto podemos atribuir essa sua melancolia e
sentimento de perda?

Resposta possivel: As decepcdes, angustias, dores e sofrimentos causados pelas pessoas com
guem o eu lirico se relacionou.

7 — As palavras “dor” e “can¢do”, no terceiro e quarto versos da ultima estrofe, sdo
empregadas como antiteses, de sentidos opostos. De acordo com o contexto do poema, 0 que
esses dois vocéabulos representam?

Resposta: O vocabulo “dor” é uma metafora para sofrimento, decepgdes, frustracoes,

desilusdes; e “cangdo” ¢ uma metafora de alegrias, boas realiza¢des e gragas divinas.

Professor(a), seria bom aproveitar essa oportunidade para discutir com os alunos o conceito

de antitese e lhes apresentar exemplos de outros textos poéticos em que ocorre essa figura de
linguagem.




PALAVAA FINAL

As atividades didaticas propostas neste caderno pedagdgico ndo tém a pretensdo de
atender, de forma plena e perfeita, as necessidades de leitura do texto lirico ocasionadas pelo
descaso, marginalizacdo e desprestigio dessa arte na escola e na sala de aula, embora, ao
longo das aulas com os materiais aqui propostos, os discentes tenham demonstrado um certo
interesse e uma razoavel participagdo e interacdo nos momentos de discussGes sobre 0s
contetidos explorados. O prop6sito maior pensado com a implementacéo dessas atividades €
instrumentalizar os discentes para a leitura e vivéncia de textos poéticos e despertar neles o
gosto pela poesia.

Imaginamos que 0s textos apresentados nas sequéncias arroladas neste caderno podem
ndo ser muito adequados nem oportunos para 0s alunos das turmas com as quais vocé
trabalha e onde esses materiais possam ser explorados. Desta feita, professor(a), fique a
vontade para selecionar outros textos, de sua preferéncia e mais relacionados as
circunstancias de seus alunos, a fim de que seus objetivos de ensino sejam alcancados ou que,
pelo menos, o desprestigio da poesia e a distancia entre ela e a sala de aula sejam
minimizados, e assim 0s estudantes passem a experimenta-la de forma significativa. Na
verdade, o mais importante € que os discentes sejam motivados para o gosto e valorizacdo da
poesia, tendo em vista a grande relevancia da arte poética para a sensibilizacdo, humanizacéo
e senso critico dos estudantes.

Entretanto, se porventura houver a necessidade de substituir os materiais propostos
neste caderno de atividades pedagdgicas, faco aqui algumas sugestbes. No tocante a
linguagem poética existente na masica, com sua letra e melodia, caso o(a) docente opte por
ndo explorar a composicdo proposta neste caderno pedagdgico, sugerimos a cancao intitulada
“Trem bala”, de Ana Vilela, disponivel no YouTube e no link https:/slap.Ink.to/trembala.

Quando pretender mostrar aos educandos a relacdo entre a poesia e a musica, enfatizando
rimas, ritmo, metrificagdo e versificagdo, uma boa pedida pode ser a cangdo “Canteiros”, do
intérprete e compositor Raimundo Fagner, a qual tem como fonte de inspiragdo o0 poema
“Marcha”, da poetisa Cecilia Meireles.

Para ler e discutir a prosa poética e ensinar que a poesia ndo estd somente nos textos
em verso, pode-se explorar com os discentes um capitulo, em especial o primeiro, do

romance Iracema, do escritor do Romantismo brasileiro José de Alencar. Ao se pensar em



https://slap.lnk.to/trembala

promover um acalorado debate acerca da discrimina¢do com a poesia, além da importancia
de ser poeta e do bem que a poesia faz ao ser humano, uma indicagdo bem oportuna € a
cronica intitulada “Meio poeta”, do escritor Luis Fernando Verissimo, a qual também pode
ser acessada na internet, através do site de consulta www.google.com.br.

Quando o objetivo for explorar o poema de estrutura fixa, de versos com a mesma
quantidade de silabas poéticas e com rimas dispostas de forma regular, recomendamos 0s
textos liricos “Soneto de separagao”, “Soneto do amor total”, “Soneto de véspera”, “Soneto
de carnaval”, todos estes de autoria de Vinicius de Morais, ou mesmo o soneto “Amor ¢ fogo
que arde sem se ver”, do poeta portugués Luis Vaz de Camdes, cujas estrofes, acrescidas da
escritura biblica do Novo Testamento contida nos versiculos 1 e 4 do capitulo 13 de |
Corintios, foram musicadas pela banda Legido Urbana, na composicdo intitulada “Monte
castelo”.

E conveniente também proporcionar aos alunos outras oportunidades de
aprendizagem, propondo-lhes recursos audiovisuais, a exemplo de videos através dos quais
sdo feitas leituras orais e recitacfes de poemas de diversos autores, inclusive de alguns poetas
aqui mencionados. Com o fito de que os discentes da educacdo basica possam alargar seus
conhecimentos sobre o valor e a grande importancia da poesia nos diversos grupos sociais e
em suas vidas, apresentamos como sugestdo o longa metragem “Sociedade dos poetas
mortos”. Este filme foi produzido em 1989, pelo roteirista e produtor cinematografico Peter
Weir, e pode ser acessado na internet, via YouTube.

Espero, pois, com o0s textos e atividades didaticas apresentados neste caderno, ter
contribuido para o letramento lirico dos alunos do 9° ano do ensino fundamental. Tenho a
expectativa, também, de que os(as) docentes, a quem este recurso pedagdgico chegar,
venham a sensibilizar-se com a poesia e busquem sensibilizar e empolgar os educandos, a
fim de que nossas criancas, jovens e adolescentes tornem-se individuos mais humanizados,
cidaddos dotados de senso critico mais agucado e aptos a entenderem sua propria histéria e o

mundo que 0s cerca.
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