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RESUMO

Baseado em estudos feitos durante dois anos sobre & poesia brasileira é trabalhada em
salas de aula, tanto das escolas, como da UF8sente trabalho dimensiona a importancia e
o valor do teste de sondagem como forma iniciaindeementar o gosto pela poesia. Para
ficarmos cientes da situagcdo em que se encontrsinoede poesia nas nossas escolas e no
Nosso curso, serdo discutidos os principais motipas levam ao iletrismo lirico no nosso
pais (GENS, 2010; CEREJA, 2005; MARIS, 2012), eigjus formas de mudar essa
realidade, baseando-se em propostas de trabalhsegquem para instruir professores de
Lingua Portuguesa e Literatura a enfatizarem, eas aulas, os contetdos de literatura, mais
especificamente do lirismo brasileiro, de maneiréushica e ao mesmo tempo eficaz, tanto
para alunos do ensino fundamental maior, como d@mersuperior. No mais, esse trabalho
tem como principal objetivo apresentar os resultatkoum teste de sondagem aplicado numa
turma de 3° periodo do curso de Letras da O&@pusProfessor Alberto Carvalho, para
termos em mente e em numeros qual o nivel de Wifide desses alunos em relacdo ao
género lirico e a poesia no Brasil. Para a elaBoragesse teste tivemos, eu e minha
orientadora Christina Ramalho, como principais esabgntos teoricos, as obifasrma e
sentido do texto literaricde Salvatore D’OnofrioTeoria Literaria de Hénio Tavares, léma
Histéria da Poesia Brasileirade Alexei Bueno. Ao final, ver-se-4 como o uscsdadagem
permite que o docente entre em contato com as ddaisldades dos discentes tanto em
relacdo a aspectos teoricos relacionados ao gémm@ como a propria tradicao lirica

brasileira.

Palavras-chavesietramento lirico; teste de sondagem; poesia leiesil



ABSTRACT

Based in two-year-long studies about how the Biazipoetry is addressed in both schools
and UFS classrooms, the present work scales theriamze and value of using the survey
test as an initial tool for increasing the interestpoetry. In order for us to be aware of the
situation in which poetry teaching is found in @ghools and in our course, the main reasons
that lead to lyrical illiteracy in our country (GEBY2010; CEREJA, 2005; MARIS, 2012) and
how to change this reality are discussed basedonk wroposals that are meant to instruct
Portuguese and Literature teachers to emphasitkeiinclasses, the literature contents, more
specifically of Brazilian lyricism, in dynamic angkt effective ways, both to elementary and
college students. Moreover, this work’s main obyecis introducing the results of a survey
test applied in a"3semester class of the Letters course of the ti#fSpusProfessor Alberto
Carvalho, in order for us to have in mind and imibers what difficulty level these students
have towards the lyrical genre and poetry in Brdzok the elaboration of this test we had, me
and my supervisor Christina Ramalho, as main thieatereferences, the workdsorma e
sentido do texto literariddy Salvatore D’OnofrioTeoria Literaria, by Hénio Tavares and
Uma Histéria da Poesia Brasileirdy Alexei Bueno. Finally, we see how the use @& th
survey allows the teacher to recognise the reéicdifies the students face concerning both

theoretical aspects related to the lyrical gendethr Brazilian lyrical tradition itself.

Keywords: lyrical literacy; survey test; Brazilian poetry.
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INTRODUCAO

Pronominais

Dé-me um cigarro
Diz a gramatica
Do professor e do aluno
E do mulato sabido
Mas o bom negro e o bom branco
Da Nacéo Brasileira
Dizem todos os dias
Deixa disso camarada
Me dé um cigarro.
OSWALD DE ANDRADE (1971, p. 63)

O ensino de literatura esta cada vez mais escassesgolas, ao contrario dos séculos
passados que tinham a literatura como matéria pdialona formacdo de um ser humano,
seja ela social ou profissional. O fato é que, @ooada vez maior relevancia dada as areas
tecnoldgicas, a literatura vem perdendo espacociadade e, consequentemente, o professor
de Lingua Portuguesa também. Antes, ser profegstingua e/ou literatura era considerada
uma profissdo de status, hoje é desvalorizada queledade seja pela ja tradicional baixa
remuneracdo seja pelo desprestigio dos tipos dbeconento a ela relacionados. Um
professor da area de conhecimentos quimicos e raatesy por exemplo, € muito mais
valorizado no ambiente educacional do que um psofede Lingua Portuguesa.

Se, contudo, o0 género literario esta sendo deigadado, outras areas estdo ocupando
o seu lugar. Enhiteratura para qué?Antoine Compagnon, remontando ao momento em que

mudancas de interesse comec¢am a se dar, fala que

Bonald, pensador da reacgéo, descrevia, no inicisédalo XIX, o que ele
chamava de “a guerra das ciéncias e das letra3"A§. “ciéncias exatas” e
as “letras frivolas” — eram termos dele — disputawapapel da moral, mas
as ciéncias comecavam a gozar de um prestigio isup€fudo anuncia

aproximadamente a queda da republica das letragoenio universal das
ciéncias exatas e naturais”, concluia Bonald(2aD9, p. 33).

Se a literatura como um todo ja& ndo vem mais sengoncipal opcao de estudo da
sociedade, imagine o género lirico por si s6. Esleixado de lado até quando o assunto é o
estudo de géneros literarios. A preferéncia niiddada aos géneros em prosa, que Sao 0s
mais presentes nas salas de aula. Mas é impogaatidos saibam o poder que o letramento
lirico tem, pois, através da leitura de poemascedites leitores veem ampliada a sua
sensibilidade para a compreensdo das linguageasadigs, competéncia que lhes permite



desenvolver, com maior capacidade critica, seushemmentos histéricos, artisticos,

estéticos, culturais, entre tantos outros. CommmafiAntdonio Candido,

a atividade poética é revestida de um carater mupkantro da literatura, e a

poesia € como a pedra de toque para avaliarmos parténcia e a

capacidade criadora desta. Sobretudo levando eta qoe a poesia foi até
0s tempos modernos a atividade criadora por extelépois todos os
géneros nobres eram cultivados em verso. Hoje, sendelvimento do

romance e do teatro em prosa mudou este estaduis#s,cmas mostra por
isto mesmo como toda a literatura saiu da nebuleadora da poesia (1996,
p. 12).

Os professores, como mediadores da leitura linéa, apenas induzem os alunos a
lerem poemas, mas também os orientam a fazer msmaheira adequada e produtiva,
fazendo com que ndo sO penetrem no sentido individusimbdlico das palavras, mas
compreendem o que elas querem dizer no seu conjassa € a grande magia de se ler um
poema: entender a poesia (arte da palavra) netmlaon

Aqui, entdo, tocamos em outro ponto, que € a difereentre poema e poesia, a qual
muitos confundem. Ana Helena Altenfelder e Mariac@&lArmelin diferenciam esses dois
termos da seguinte forma: “quando falamos em poestamos tratando da obra, do proprio
texto. E, quando falamos em poesia, tratamos @a @at habilidade de tornar algo poético”
(2010, p. 22). Seguindo por esse viés, podemos gliEmea poesia esta presente ndo s6 em um
poema, mas em pinturas, dancas, filmes e demais otke artes. Ja o poema, como
manifestacdo lirica da poesia, apresenta elemesgtraturais proprios (versos, estrofes,
rimas, ritmos, etc.), que se oferecem como “chapesa se entrar em contato com a poesia
qgue nele habita. Possui, portanto, uma linguag@émpriare especifica.

O fato é que, como ja foi falado, o género liridalvez justamente pelas
especificidades de sua linguagem, pouco aparecautas de literatura, e, quando acontece, é
apresentado, na grande maioria das vezes, conaf@ts em autor, estilo e época. Percebe-
se, portanto, que € preciso haver mudancas para lipeeatura, e em especial a poesia, volte
a seu lugar de destaque que sempre ocupou, tamsoalas, como na sociedade. E um dos
passos primordiais para que isso aconteca é matésate cedo as criangas e os adolescentes
a terem o habito da leitura. Nisso pode-se dizerajescola tem papel fundamental, porém
nao individual, pois é de grande importancia qudanailia também participe dessa pratica.

Como afirma William Cereja,



a presenca, na casa, de livros trabalhados naagsogplia as possibilidades
de leitura desses titulos, estimulando outras pessla familia — pais,

irmaos, primos, avés — a também ler essas obraioe apenas pela
facilidade de té-las a mdo, mas também porquepseditadas pela escola,
supostamente apresentam boa qualidade e séo fiemagao do individuo

(2005, p. 22).

Nesse caso, a unido entre escola e comunidadedénfiemtal para a formacédo de
novos leitores. A medida que a leitura vai se todoafrequente na vida dos jovens e suas
familias, e se esse contato for baseado em baagaygdes vindas do ambiente escolar, essas
pessoas se tornardo leitores mais cultos, expesientriticos. No entanto, sdo necessarias
novas metodologias, pois 0 ensino, ndo so6 detliteramas também de linguagem, se tornou
mecanizado. Essas reformulagcdes precisam serdagia@ nas faculdades de Letras, pois se
esses novos professores forem formados com baseetmadologias antigas e ultrapassadas,
sera muito mais complicado haver melhorias noretréo desses alunos.

N&do podemos dizer que todos esses problemas endolve género lirico séo
derivados de apenas um fator, ou uma instituicoyrna autoridade. Ha4 na verdade um
conjunto de coisas a serem revistas e reformuladgsra isso, € preciso muito estudo e
discussdo, dos quais todos os envolvidos particifgnguem sao esses envolvidos? As
autoridades politicas, diretamente responsaves @dlicacdo do pais; a comunidade, que
precisa expandir seus pensamentos para novas éagsm cooperar com as novas acoes; a
nova geracao de estudantes, que sdao os maiorasdipagjos pela ma formacéo educacional
gue recebem; e, também, a nova leva de profesgoeesstdo adentrando nas salas de aula.

E indiscutivel que uma das origens dessa faltaodéato dos alunos com a leitura,
principalmente de textos liricos, que sera o né@so, esta nos proprios cursos de Letras, nos
quais também se constata grande precariedade gaafdomacdo dos graduandos para
realizarem um trabalho de qualidade com o géneicoliSdo fatores que influenciam
diretamente na deficiéncia do ensino de poesia suds teorias nas salas de aula das
faculdades de Letras: conteudos distintos e extessre estudos literarios; grande nimero
de material bibliografico conjugado a curto tem@rapque possam ser explorados; e até
mesmo a preferéncia por parte dos docentes dogscens trabalhar com o género narrativo,
reservando pouco ou nenhum espago ao lirico.

Foi pensando nessa problematica que, durante doss fiz estudos para saber qual a
relacdo entre os alunos e a poesia e verificagagéponto as escolas e/ou faculdades de
Letras interferem nesse contato. Esses estudosmssidiretamente ligados aos projetos de

pesquisa (PIBIC) intitulados “No meio do caminhth&h um poema: repensando as teorias e
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as praticas em torno dessa presenca” (2012 — 2018)poesia no Ensino Médio: escolas
publicas” (2013 — 2014). Em ambos foram aplicadstes de sondagem que tinham por

finalidade

dar um suporte de informacgfes que contribua paea sgualcancem os
diversos objetivos da pesquisa que podem serigades em: por meio de
levantamento sélido de dados sobre as praticasgortalas ao trabalho com
0 poema em sala de aula (em nivel de graduacdo ensieo médio),
repensar essas mesmas praticas e propor atividagesontribuam para
aprimorar e estimular o processo de letramentoligi 0 gosto pelo poema,
além de incrementar a formacéo do profissional efieak no que tange as
suas atividades futuras como docénte.

Foi a partir de tais estudos que resolvi, mais el tocar nessa mesma tecla: a
presenca do poema na sala de aula, desta vez patisdscentramento na importancia do
teste de sondagem como forma inicial de se fazeregonhecimento da relagéo do discente
com o género lirico.

Assim, nesta retomada de reflexdo, o preseraltra permitiu que outros alunos da
nossa graduacao, que na época ainda ndo erammgstuda UFS, respondessem ao teste
realizado como parte da pesquisa “No meio do caminmtha um poema: repensando as
teorias e as préaticas em torno dessa presenc¢a2 2®013). Aplicou-se, entdo, 0 mesmo
teste de sondagem para os graduandos do 3° p€2i@t®) do curso de Letras Portugués da
Universidade Federal de SergipeCampusProfessor Alberto Carvalho. Escolhi, junto com
Christina Ramalho, essa turma, pois eles estad@muio a disciplina Literatura Brasileira |, e
vao, a partir de agora, comecar a ter contatoad@®@in os principais autores e obras da nossa

literatura. Quanto a estrutura do teste, esteivadido em duas etapas:

A etapa 1 (A e B) refere-se aos contelidos de rmtuerica usualmente
relacionados ao género lirico e consiste em unuatmide questdes as quais
se relacionam opc¢des que medem o grau de faciliefadedificuldade para
se realizar cada atividade listada (A) e em qussti@reconhecimento de
formas liricas (B).

A etapa 2 (A, B, C, D, E e F) refere-se a sua baigade conhecimentos
sobre a producdo lirica no contexto especifico dardtura Brasileira
(considerando época, estilo, autores/as, livrognas isolados) e as suas
expectativas em relacéo a leitura e a interpretdegmemas.

! Texto retirado do préprio teste de sondagem.
? Ibidem.



11

No entanto, é valido ressaltar que ndo solicitaamssalunos que identificassem seus
nomes justamente para evitar qualquer tipo de @gmento, até porque 0 nosso intuito
nao era fazer uma comparacdo entre eles, mas B@wgs dos dados, refletir sobre os
problemas relacionados ao ensino de poemas naadute Letras da UFS de Itabaiana e,
consequentemente, mostrar propostas que provaré gassivel fazer uma reformulagdo no
gue diz respeito a essa pratica.

A época, para a elaboracdo do teste, buscamos asm tedrica baseada nas
colocacdes de Salvatore D’Onofrio (2007) e Tavé2682). Mas, antes de iniciar as questdes
gue avaliavam o conhecimento dos alunos sobreram$dliricas, os periodos, autores, obras,
producéo regional, investigacao sobre principaiblemas relacionados a leitura de poemas,
e, por fim, sugestbes dos estudantes para meladrabalho com o poema nas salas de aula
da graduacéo, havia perguntas que questionavara aalelacdo que o aluno ja tinha com a
poesia antes mesmo de entrar na UFS, como: “Gesfardpoemas?”, “Sofreu influéncia
positiva ou negativa de algum/a professor/a pastagale poesia?”, “Alguém em sua familia
tem o habito de ler e/ou de escrever poemas?”,réizecpoemas?”, e “Possui, em sua
biblioteca, livros de poemas?”.

O teste foi aplicado no dia 29 de fevereiro no horda aula de Literatura Brasileira I.
Aplicado o teste, iniciei a contagem dos dadosa pae, logo em seguida, comegassem a ser
analisados. Toda essa primeira etapa me permitiu ¢enhecimento das dificuldades que os
alunos tém em relacdo ao aprendizado de poesia.

Neste trabalho, antes de apresentar o teste @alzanalisar seus resultados, farei
breve incursdo tedrica sobre o género lirico eadi¢@o lirica brasileira. Para tal, serdo
utilizados, como ja disse, os pressupostos teddeoAristételes (1966), Tavares (2002), e,
principalmente, D’Onofrio (2007). Com base nelesas discutidos, mais especificamente,
de onde surgiu o termo “lirica” e a evolugcao doegéririco, além de apresentar, de maneira
sintética, a estrutura do poema, abordando todosens niveis (grafico, fonico, lexical,
sintatico e semantico). E, em seguida, serd comergabre a formagcédo da tradicdo desse
género no Brasil, através dos embasamentos tedakicAsexei Bueno (2007).

No segundo capitulo, refletirei sobre a presencgéiero lirico na sala de aula, com
base nas colocacbes de Bernardes e Mateus (20483, (3010), Ramalho (2014), Cereja
(2005) e Maris (2012). O objetivo aqui é mostrabeseficios de se trabalhar com o género
lirico nas salas de aula, tanto das escolas comofatalldades de Letras, e apresentar
exemplos de ideias que deram certo e que provarg gussivel aprender sobre tal género de

maneira dindmica, divertida e eficaz.
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Finalmente, no ultimo capitulo, serd dado destaape testes agora realizados e
apontar as reflexdes criticas sobre seus resujtddaaodo a cumprir o objetivo de ressaltar a
importancia e a utilidade da sondagem. Apresentigilhes de cada questdo do teste, e
analisarei cada uma, para que os resultados sejezaljidos de maneira nitida. E, por fim,
comentarei sobre as criticas e sugestdes de nwmlhari ensino de literatura, mais
especificamente poesia, feitas pelos alunos nbdméeste.
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1. SOBRE O GENERO LIRICO E A POESIA BRASILEIRA

Antes de tudo, para o estudo de poema e poesiegassario saber que ambos tém
significados diferentes. Segundo Gens, “além dar gsesente nas artes de modo geral, a
poesia pode ser encontrada em uma paisagem ou emgesio de crianca, quando se
configura como uma dimensé&o do real e suscita eesogésencadeadas por formas e fatos
incomuns que abalam convicgdes” (2010, p. 7). J§usodiz respeito a poema, esse “€ um
tipo de composicdo que se caracteriza por ser @an@mo verbal ritmico, um objeto de
palavras ditas e ouvidas, ndo escritas nem liQ, p. 8).

E importante sabermos que, muitas vezes, parassiysbema, também é necessario
conhecer o poeta, pois o poema é fruto do desegederiador de libertar e compartilhar,
através dos seus versos, algum sentimento, seaadg dor, reflexdo, refagio, etc. Muitas
vezes, para entender o que 0s versos de um poarenydizer, o leitor precisa conhecer o
estilo do poeta que o0 escreveu, e assim saberfralegue mensagem ele esta tentando
transmitir para 0s seus receptores.

Para que o aluno consiga fazer essa relacdo emrteed autor, s6 ha uma alternativa:
ler. Quanto mais o aluno |, mais capacita suadoém como leitor, e, para isso, ele precisa
de um instrutor que |he indique textos e |he ensim®mpreendé-los, com isso, se sentira
pronto e empolgado para novas experiéncias. Blogspaketas e demais alternativas
disponiveis nessa era digital sdo uma boa opca@ogsae tipo de atividade, ja que “uma das
atribuicbes do ensino de leitura sera expor osoalus possibilidades de criagcdo que a
linguagem pode oferecer para além do erro, pam d&reproducdo, para além das regras”
(GENS, 2010, p. 17).

No ambito desta pesquisa, foram realizadas algathadades para formar a bagagem
necessaria de conhecimentos tedricos que nos permdis adiante, pensar nas praticas
educacionais relacionadas ao trabalho com a ponesasino superior. A primeira delas foi o
estudo da “Poética” de Aristételes, ponto de parpdra toda e qualquer pesquisa tedrica
sobre literatura, que aborda os diversos génerasi@igho poética e suas funcdes. Por conta
disso, ndo temos como falar sobre o género ligco sitar o precursor de tudAristoteles
contribuiu para os estudos tedéricos sobre tal gémaracterizando algumas formas poéticas e
discriminando as diferencas entre os génerostibara

A epopeia, a comédia, boa parte da aulética e tdestica fazem parte da arte de
imitar, ou mimeses, como € chamada. A arte derir@itda natureza do homem, que adquire

seus primeiros conhecimentos através da reprodig@otros seres. Os poetas, por exemplo,
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sdo considerados grandes imitadores, assim comtorgsn dancarinos, atores, pois
reproduzem o mundo em suas artes através do nwiobhjdto e do modo, que séo as trés
principais caracteristicas da imitacdo. Os pririsipi@eios” das artes poéticas séo o ritmo, a
linguagem e a harmonia, e € através deles que aenifacéo; o®bjetos sdo os homens que
podem ser imitados melhor, pior ou igual ao quensérealidade; e os modos, que sao dois, 0
narrativo e o dramético, em que as préprias pessot@slas sdo os autores da acao.

Outra abordagem teodrica estudada foi a de Héni@ar€ay que traz em suaoria
Literaria as formas classicas do Sistema Greco-Latino paestseéar o ritmo da poesia. Os
pés, como sao conhecidos 0s versos quantitativas,psBo a menor parte da estrutura de um
verso, que pode alternar silabas longas (ARSEjemties ao tempo forte, e silabas breves
(TESE) referentes ao tempo fraco.

Com suas inumeras formas, os versos recebem, ma geega da versificacdo, nomes
especiais, muitas vezes inspirados nos poetassjcieacam, por exemplo, o verso alcaico era
usado por Alceu; o alcméanio consagrado por Alcnoaanacreontico, por Anacreonte, entre
outros. Contudo, segundo o Prof. José Oiticicaetaia e codificacdo dos ritmos so é feita na
Grécia e, tdo cabalmente, que exauriu o assuntdtriQUCA, apud TAVARES, 2002, p.
173). Assim, a apresentacao dessa teoria foi sam@ete para ilustrar um procedimento
técnico mais antigo de abordagem ao texto liric® mpde, todavia, aparecer em um ou outro
estudo de poemas.

Em Forma e sentido do texto literaridGalvatore D’Onofrio faz amplas reflexdes
sobre o género lirico. Tudo comeca com a palavwriadl que vem de “lyra”, um instrumento
musical que, segundo ele, 0s gregos usavam parapaobar versos poéticos. A partir do
século IV a.C., esse termo substituiu a palavrditai&(canto/melodia), que era usada para
definir poemas curtos e cantados que expressavaentisnentos dos poetas. “Mesmo mais
tarde, quando a poesia lirica deixa de ser compastaser cantada e passa a ser escrita para
ser lida, ainda conserva tracos de sonoridade @o nios elementos fonicos do poema:
metros, acentos, rimas, aliteracdes, onomatopa&NOFRIO, 2007, p. 180).

O género lirico continua passando por mudancasoagol da alta Idade Média,
reduzindo-se quase que totalmente ao culto dai&deligristd (hinos, salmos, partes da
liturgia). J& na baixa Idade Média, a poesia lifgaesenta dois vieses: um nacional e
popular, relacionado a vida no campo; e outro dgeor culta, a lirica trovadoresca, como
ficou conhecida, que se tratava de uma poesiacatasa qual exaltava a figura da mulher
idealizada. D’Onofrio segue abordando outras msataf®es estéticas de lirismo, 0 que nos

permite verificar a evolucdo do género até as fernaduais, como, por exemplo,
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“aprofundando a ética romantica, os poetas simbsligoltaram ao espiritualismo, tentando
descobrir uma alma universal, algo misterioso giabelece uma correspondéncia entre 0s

elementos do mundo humano, animal e vegetal” (20083).

1.1Nivel gréfico

Aprofundando-se no estudo do poema, D’Onofrio disca a andlise do nivel
gréfico, apresentando os aspectos do poema impestgpara esse estudo: o titulo, que,
segundo ele, tem “funcdo semelhante a da etigsetae para chamar a atencao do publico,
fazendo do texto uma mercadoria” (2007, p. 184)diasdo estrofica, que serve,
principalmente, para indicar qual a forma poétwanéto, cordel, hino, etc.); a pontuagéo,
destacando o uso de hifens e parénteses; e, pooi#t disposicdo dos versos e das palavras
e 0s espacos em branco, que dao efeitos iconamggadém algumas formas poéticas da
contemporaneidade.

Passando agora para o nivel fénico, o autor destaemdlise das equivaléncias
posicionais (metro e acentos) e sonoras (rimaratéo, etc.). A metrificacdo € a contagem
dos pés (partes em que se dividem as palavras rdo)veara verificar a composicao e a

medida do verso.

Para o estudo da metrificacdo, além da contagemése preciso observar
0 “andamento” do verso, que é dado pelos acenl@sicgis, responsaveis
pela homofonia ritmica. E sabido que a poética mmadeperdeu a
consciéncia do acento qualitativo, prerrogativavdso greco-romano, em
que se distinguiam as silabas por sua duragdoadomg breves). A divisdo
silabica atual repousa no acento quantitativo ointensidade, segundo o
gual as silabas podem ser tbnicas (fortes) ou atfracas) (D’Onofrio,
2007, p. 187).

Ja a equivaléncia sonora refere-se as chamadaadiga som. A primeira analisada é
a rima, que é o que acontece quando ha a repelEcéom mesmo som na ultima vogal ténica
de um verso. A rima pode ser aguda (para palawiasnas), grave (se forem paroxitonas) e
esdruxula (para as palavras proparoxitonas). Aiésodse as palavras rimadas estiverem em
posicdo cruzada (abab), a rima se chama alternadarurada; se estiverem juntas
verticalmente (aabb), a rima é emparelhada ou getajne se elas se encontrarem umas
juntas e outras separadas (abba), sera intercaleeiatrelacada. Caso nao haja rima no verso,

tem-se o que é chamado de rima perdida ou Orfitaida pela letra x.
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De acordo com a tradicdo poética, existem variasosutipos de rima. A rima
consoante que se da com a repeticdo de fonemasviacdlicos quanto consonanticos. Por
expansao temos: a rima rica, quando a homofonigach& a consoante de apoio da ultima
vogal tbnica; e a ampliada, quando a homofonia alénatingir a vogal pré-tbnica pode
também chegar a todos os fonemas, nesse casotelaaeima rima idéntica ou lexematica.
J& por restricdo, temos: a rima incompleta, quaaga apenas da repeticdo de vogais; e a
consonantica, que € apenas a repeticdo de consoAl#m disso, uma mesma rima pode ser
homofonica e homografica (com sons e grafia idémjicou apenas homofdnica (sons
idénticos, porém com a grafia diferente). Aindagodorrer a rima interna quando aparece
dentro (intraversical) ou entre (interversical)wessos; e coroada quando é produzida pelo
eco das palavras.

Além das rimas, a analise de equivaléncias son@apém inclui as figuras de
palavras que implicam numa repeticdo de sons, rmzsse hd: a aliteracdo (repeticdo de
vogais ou consoantes), o quiasma (repeticdo demiameu lexemas externos e medianos),
paronomasia (palavras semelhantes no som, maseaaidcs diferentes), e a onomatopeia,

que de acordo com D’Onofrio

€ a tentativa de estabelecer uma relagédo estri®econvencional entre o
plano da expressédo e o do contetdo. A imitacacalada coisa significada
€ dada pela escolha e pela disposicdo dos fonedeasnodo que o
significante (a massa sonora) remeta diretamenta pasignificado (a
imagem mental) (2007, p. 193).

Ainda no nivel fénico podemos encontrarepnjambementTodo verso no discurso
poético contém uma pausa fonica e seméantica comtidaua palavra final (a fonica dada por
metros, acentos e rimas, e a semantica pela estrdéuexpressdo e do contetdo), ou seja,
essas pausas ocorrem geralmente no final do vessentanto no caso dmjambemenha
uma quebra dessas rimas. Em outras palavras, sapéwica final do verso separa aquilo que
sintatica e semanticamente é inseparavel — o gujitverbo, o verbo de seu sujeito, o
adjetivo do substantivo, o artigo no nome” (D’Ommfr2007, p. 194). No terceiro verso do

poema “Innania Verba”, de Olavo Bilac, encontramwscaso denjambement

Quem o molde achara para a expressao de tudo?//
Ai! Quem ha de dizer as ansias infinitas
Do sonho?//le o céu que foge a mao que se levanta?//
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Nesse caso, 0 nucleo do objeto direto (Ansias®za do seu complemento nominal
(do sonho). A abordagem de D’Onofrio faz ver o qoapara o estudo de um poema, é
importante compreender termos como metro, acep@ssas, rimas, aliteracdes, ritmo e

paronomasia. Ele faz uma sintese de tudo:

O metrg de um lado, segmenta as palavras em silababekstando sons e
pausas, mas, de outro, ndo destréi a unidade lexgsmantica do vocébulo;
0s acentos sinais distintivos da abertura ou da intensidadealica, na
versificagdo, sdo distribuidos uniformemente, igondb todas as silabas
acentuadas; pausa reforco fénico do corte sintatico-semantico decdiso
normal, em poesia serve para separar 0 que o galgitbtativo une; Ema

cria uma identidade fbnica entre as palavras, n@s lhes destréi a
diferenciagdo semantica no plano denotativo (ategdo, especialmente nas
rimas “motivadas”, pode estabelecer uma relacalaodeologia entre som e
sentido); aaliteracao constréi uma cadeia paronomasica, sendo 0 som um
eco do sentido, mas, se os fonemas aliterados meika ser percebidos
foneticamente como distintos, eles também néoerishidependentemente
do contexto lexical; oritmo, que resulta da conjuncdo desses varios
elementos constitutivos do verso, pode ser definidemo “uma
periodicidade percebida” que, pela sucessdo attarm sons ténicos e
atonos, acentua a unidade melddica dos versosgestinuir-lhes, porém, as
diferenciacbes semanticas (2007, p. 195).

1.2 Nivel lexical

Partimos agora para o proximo nivel, o lexical.eNBYOnofrio estuda o uso das
palavras pelos poetas no texto literario, e isgpossivel através das analises dos metaplasmos
e da escolha lexical. O metaplasmo se trata de fiveghes morfologicas ocorridas nas
palavras, e essas mudancas podem ser: acréscimekerdentos no inicio (prétese ou
prefixacdo), no meio (epéntese ou infixacdo) odimoda palavra (paragoge ou sufixagéo);
supressao ou exclusdo de algum elemento no irdf#oeSe), no interior (sincope) ou no fim
da palavra (ap6cope); ou ainda uma inversdo dedepsentos chamada de metatese, que
consiste em trocar a ordem dos fonemas em umaraalav

Quanto a escolha lexical, esta nada mais é quenthaglas palavras feita pelos poetas
e, para isso, muitas vezes eles fazem uso de nsolog (criacdo de novos termos) ou de
arcaismos (palavras ou expressbes fora de usa)) dB uma determinada categoria
gramatical. A juncdo dessas caracteristicas formara rede de equivaléncias lexicais. Ao
optar por uma categoria gramatical, o poeta sugepercepcdo de aspectos morfologicos
como namero, género, tempo verbal, modo verbagaserbal e substantivo, o que pode se

tornar num elemento de significacdo numa obraaliter
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A palavra (poética) nega a probabilidade estatistiastra a expectativa que
essa probabilidade estatistica suscita entre nasgsta a0 mesmo tempo a
escolha que cada poeta faz das palavras-chaveleterninam seu mundo.
E, pois, verdadeiramente, 0 Iéxico que traz a méméao, e a sintaxe esta
subordinada a ele por principio (DUFRENNipud D’'ONOFRIO, 2007, p.
199).

1.3 Nivel sintatico

Esse nivel se da a partir do estudo das metatgyessdo mudancas no discurso que
criam ambiguidade sintatica a partir do uso dasréig de gramatica, de sintaxe ou de
construcdo. Elas podem ocorrer por acréscimo, ppressdo, por substituicdo ou por
inversdo da ordem de distribuicdo dos vocabulospzecar por:

1. Metataxe por acréscimo - de uma forma gerah tda expansdo dos sintagmas,
representada por: repeticdo, digressao, polissinggtonasmo e perifrase, suas principais
figuras retoricas. A repeticdo (que pode ser davpas, sintagmas ou frases) é dividida entre:
poliptoto, que € repeticdo de uma palavra flexiandel diversas formas; enumeracéo, a qual
se trata do acumulo de apostos ou atributos camgéelde contiguidade; gradacédo, que é a
repeticdo de palavras acrescentando ou diminuidd@s relacionadas a elas; sinonimia,
repeticdo de sinbnimos; e, por ultimo, paralelismee é a repeticdo de estruturas sintaticas
guanto ao ritmo.

Outras representacfes desse tipo de metataxesasdigressdo, que, através de
parénteses ou travessdes, acrescenta comentdaicienmados aos termos principais da frase
ou periodo; o polissindeto, que é a repeticdo skaesle um termo causando a fuséo destes;
o pleonasmo, que consiste no uso de palavras deafdesnecessaria para evidenciar uma
mesma ideia; e perifrase, que ocorre quando seaxph termo com muitas palavras quando
se poderia usar apenas uma.

2. Metataxe por supressdo - € definida pelo ato“cbmdensacdo”, o qual é
caracterizado por: elipse, que é a omissdo de uamevrp, zeugma, que € a falta de
necessidade na repeticdo de um termo quando ess@jpresso anteriormente; anacoluto, o
qual significa a omissdo de um termo que antecedi®,oou uma mudanca repentina na
ordem da frase; reticéncia, que expressa graficememrontinuidade de uma frase quando
algo ainda nédo terminou de ser dito; pretericaca gontradicdo no discurso quando nao se
quer falar daquilo que ja esta sendo dito; e astinolu parataxe, que consiste na eliminacéo
de elemento de uma frase.

3. Metataxe por substituicdo - € representadatpmta de uma classe gramatical por
outra, conhecida por enalage, que se divide estlepse, sua figura mais utilizada que é
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identificada quando a concordancia dos termos geeltaseu significado, ndo pelas regras
gramaticais. A silepse pode ser de género, numpessoa e de categoria gramatical, e ainda
pode interferir na nocdo de tempo de uma oracdmadpy por exemplo, se usa um termo no
passado sendo que este estd numa narrativa nonterege antonomasia, encontrada
principalmente na poesia épica e no estilo orat@idpstitui o nome proprio de algo por
termos que consistem em caracteristicas particutiste.

4. Metataxe por inversao - é representada pordgyde construcdo e de estilos. O
hipérbato, uma das figuras de construcéo, consstieoca da ordem natural dos elementos
frasais e pode ser provocado pela: tmese, quaralacéascentados termos estranhos entre
componentes inseparaveis; anastrofe, troca de oedé&® o determinante e o determinado; e
prolepse, antecipacdo de um termo em relacdo @&.oDutra figura de construcdo € o
quiasma, que remete a um elemento da frase, masdeira inversa. Quanto as figuras de
estilo temos: interrogacéo, que se torna uma figuando, em vez de corresponder a uma
davida e provocar uma resposta, expressa um senting® enunciante, como dor, medo,
etc.; apostrofe, que, segundo o autor, serve aq@réssar uma emocao viva e profunda que
de repente invade o espirito do narrador’” (D’ONGPRR007, p. 206); epifonema, uma
reflexdo curta que expressa uma sentenca mornadyr éim, hipotipose, que € a descricdo em
detalhes de um acontecimento, como se fosse uraadecteatro.

1.4 Nivel semantico

Quanto ao nivel semantico, D’Onofrio, em seu tedogrda inUmeros fatores. O
primeiro a ser analisado sdo os semas, unidadesemt&dlo de uma palavra de carater
opositivo, ou seja, a distincdo de um sema parao oét relacionada através de suas
semelhancas ou diferencas. O conjunto de dois @i samas € denominado semema. Existe
uma série de relagbes sémicas, as quais, para moetfemizar, D’Onofrio distribui em um
octégono semidtico, o qual, por sua vez, repres@aiameio de uma figura, os trés eixos
semanticos formados a partir dos semas: o eixa@aasarios, que seria 0 sentido oposto do
sema analisado; o contraditorio, que € um termoerente entre esses semas; e 0 das
implicacdes, que seria um meio termo aplicado emtrentrario e o contraditorio. Entre esses
eixos, ainda pode haver um sema neutro em relaggiowdros, pois ndo estabelece com eles

nenhuma significagéo direta. Observemos:
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Além de ser considerado o mais importante, o néeshantico também €é o mais
extenso, pois apresenta inimeros fatores a seralisaaos quando se aborda um poema. Um
deles é o aspecto conjuntivo, que ocorre quandopaitara se relaciona a outra de mesmo
campo semantico; e o outro é o aspecto disjunjuando a mesma palavra se diferencia de
outras pertencentes ao mesmo campo semantico.dtngsémico”, por sua vez, € uma parte
do significado de um lexema que ndo muda indepdéadtncontexto em que é trazido. Esse
nacleo s6 pode ser encontrado através do dicignduie € onde esta o modelo padrdo ou
sema invariavel.

Os significados variados aplicados em um lexensvésrdo seu contexto formam um
conjunto, o “sema contextual’. Essas variacOes eetidd estdo sujeitas a pressoes
sintagmaéticas, ou seja, a formacéo de um novo gepnaduzida pela unido de dois ou mais
semas nucleares. Entdo, o que difere um sema nugeam sema contextual € que o sema
nuclear € definido pelo sentido particular apresdmtpelo lexema, independente da forma
como vai ser usado, e o sema contextual resufiangéo de dois ou mais lexemas.

Esses “semas contextuais” podem ser representadasgagsemas, que consistem na
repeticdo de um mesmo sema contextual, s6 quessgu@ de maneiras diferentes, podendo-
se afirmar que “todo classema é um sema contextasd,nem todo sema contextual chega a
ser um classema” (D’'ONOFRIO, 2007, p. 211). Quandaima sequéncia de classemas ha,
entdo, uma isotopia, que tem a funcdo de formamplamo comum de sentido. A possivel
ocorréncia de isotopias diferentes € chamada disqiopia.

Dando continuidade ao estudo do nivel semantioopgeo “metassemema”, o qual se
trata de um tropo que consiste na substituicdo rdesemema por outro. Para que iSso
aconteca, é necessaria a modificacdo dos semamoydem esse semema, no intuito de que

haja uma troca de sentido de um contexto pararo,algstacando as semelhancas semanticas
existentes entre os elementos modificados.



21

Os “metassememas” também podem ser chamados deaige estilo”, e uma delas
€ a metafora, que “pressupbe, portanto, a existédei um texto (de dois lexemas, pelo
menos) e de um contexto, que aponte a incompdtbid (transicdo inesperada e
surpreendente de um signo para outro)” (D,ONOFRID,7, p. 213). Existem tipos variados
de metéforas, e os principais sédo: por predicae#mal, predicacdo nominal; adjetivacao; por
adjunto adnominal; adjunto adverbial; por aposigéetafora por dupla substantivagéo; por
coordenacao; metafora por comparacéo; por alegargagno; por aluséo; temporal; espacial;
e a metafora sinestésica.

A metonimia é a troca de um termo por outro quasdes estdo relacionados entre si,
ao contrario do que ocorre na metafora, em queowvssnsentidos dados aos objetos sdo de
naturezas diferentes. A metonimia pode ocorrernpeip da troca da causa pelo efeito, do
continente pelo conteudo, do instrumento pelo tartido simbolo pelo significado, do

elemento fisico pela qualidade psiquica, entreosuiEm outras palavras,

Roman Jakobson, operando com os conceiteingtaridadee contiguidade
semantica, encontrou a diferenca especifica quenglie a metafora da
metonimia. A primeira figura de estilo € construfpa uma operacdo de
selecdo ou escolha: o poeta, lancando mao de aederermos que a lingua
possui, transfere, por associagdo analdgica, utideetle um lexema por
outro. Assim, por exemplo, uma choupana é chamadecd, substituindo-

se o classema humano pelo classema animal. A meéggmiferentemente, é
um tropo construido ndo por similaridade, mas potiguidade semantica:
chamar a choupana gealhasignifica apenas denomina-la pelo material que
€ construida (D’'ONOFRIO, 2007, p. 220).

De mesma nhatureza da metonimia, a sinédoque eomsistrelacionar intimamente
dois objetos fazendo o acréscimo ou reducdo dessdasa pode ser feito por meio de dois
tipos de mecanismos sinedoquicos: o de decompodizdodo pela parte ou vice-versa, e 0
de decomposi¢cdo do género pela sua espécie owesisa- Levando em conta esses dois
tipos, temos quatro formas de sinédoque: a primelir@amada de sinédoque particularizante,
que se da pelo emprego de uma parte pelo todgumde, também denominada sinédoque
particularizante, se da por meio da troca da esppelo género; a terceira, chamada
sinédoque generalizante, que € formada pela relg#e um todo e suas partes, e pela troca
do uso do plural pelo singular; por fim, tem-se hém a sinédoque generalizante, mas que
faz uso de um género em relagcéo as espécies.

A “redundancia” é a insistente repeticdo de umaesgiio com intuito de reforcar
uma ideia que esta sendo exposta, e, no estudoatataxes, € chamada de pleonasmo. Ja o

“eufemismo” constitui-se na substituicho de umaresgio desagradavel ou inconveniente
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por termos mais agradaveis, porém com o mesmalsentifim de causar um menor impacto

a quem ouve. A “litotes”, como diz o autor, “é f@da por supressao de semas, dizendo-se a
menos do que a circunstancia exigiria. Em vez desfgerto’, dizemos ‘ndo € nada tolo™
(2007, p. 228). A “ironia” nada mais é que 0 usdetos que expressam o contrario do que
se quer dizer. E a “hipérbole”, que é o exageredhdade das coisas.

N&o s6 a redundéncia e o eufemismo, como tambémutaas figuras de estilo
estudadas sdo de grande importancia no estudo depasgma, pois exigem grande
conhecimento de mundo tanto por parte do poetamato a que possa fazer jogos com as
palavras, como por parte do leitor, uma vez que sspropde a refletir sobre os sentidos de
um poema.

Salvatore D’Onofrio finaliza seu texto caracteridaras formas liricas. Dentre todas,
as de maior sucesso sao: hino, ode, elegia, canaétiga, soneto, balada, rondo, rondel,
vilancete, redondilha, madrigal, epigrama e haiéé&m das formas ja citadas, a tradi¢cdo
cultural também faz uso de outras modalidades piemsahamadas de “construcdo estrofica
peculiar” ou de “contetdo tematico”. Essas form&s & bucdlica, o caligrama, a epistola, a
lira, a oitava, 0 panegirico, a parabola, a quarapsodia, a satira, a sextina e o terceto.

Desviarei um pouco da estrutura do género liricqpadirei agora para a poesia
brasileira. Essa que tem um tracado histérico néiontongo, se comparado ao das artes
europeias, pelo simples fato do Brasil ser um paiis pouco mais de 500 anos. A literatura
brasileira n&o é vista com bons olhos por algussi@ considerada de ma qualidade. Quanto

as criticas de péssimo gosto que rodeiam nossaideie@i Bueno diz que

a pior delas, sem duvida, é fruto da ideologia dm@sso, essa nogdo da
histéria e da humanidade como uma superagdo peyeeeinvadiu o
Ocidente a partir do século XVIIl. Levada ao domida arte, tal postulacao
€ das mais desastrosas, criando a ilusdo de quaioretente é sempre
superior ao anterior, visdo muito fortalecida pei@éncia cotidiana do
capitalismo tecnolégico que é a nossa, no quallushe com certa
obsolescéncia programada, os bens de consumo sgisup se eliminam
em rapidez cada vez mais vertiginosa. A questdoeéumn poema, uma
sinfonia, uma pintura, uma igreja, ndo sao celalate geladeiras, cada vez
mais rapidamente atropeladas por seus congénerggtidaa geracdo”. S6
um parvo jugaria que o Modernismo é intrinsicamestgerior ao
Romantismo, do mesmo modo que esse é superior raocBae assim por
diante. (...) Esse fendbmeno, que sempre nomeamas iles&do do privilégio
da contemporaneidade, se é filosoficamente absuédogriticamente
desastroso. Nunca existiu homem que nunca vivecongemporaneidade,
todo ser estd condenado a viver nesse atimo queatéafidade, o Unico
tempo que existe, e julgar que tal atualidade éavauiperior a outra é mais
um resultado da ideologia do progresso sobre afglaahos (2007, p. 11).
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Com isso conclui-se que nao existe época supenatra, e isso se aplica a literatura.
Todas as suas fases tiveram seus tempos de glodansequentemente, tém o seu valor. Por
esse motivo, é importante que ao falarmos em leménlirico, o qual veremos de forma
aprofundada mais adiante, estamos falando no brissmo um todo: todas as épocas, estilos,
estética, etc. Claro que, em alguns periodos, @upém lirica foi muito mais intensa que em
outros, mas todos merecem atencgao.

N&o é facil dizer qual o momento exato que foiiada a producéo lirica no Brasil,
mas pode-se calcular que o pioneiro disso foi agpddsé de Anchieta, com sAde de
gramatica da lingua mais usada na costa do Bragile guardava, além de muitos outros
textos, poesias escritas em latim, portugués e Nipientanto, sua producao lirica nédo foi
muito extensa, ao contrario de Gregorio de Matas, gegundo Bueno, ja depois do periodo

renascentista, foi

sem qualquer duvida o primeiro grande poeta doilBrasmaior do periodo
barroco, representa, para qualquer apreciacaoagritin problema dos mais
complexos. Nada tendo publicado em vida, como @maum para autores da
Coldnia no periodo, sua obra chegou até nés em nogo® codices
manuscritos, que, para além de infinidades de Masaextuais, nao trazem
maiores garantias de autoria (...). Além do problesta autoria, a obra
recolhida em nome de Gregorio de Matos é rica adugdes e paréafrases,
especialmente de poetas espanhdis (...) (2007)p. 2

Além do “Boca de inferno”, como era conhecido Gregde Matos, Manuel Botelho
de Oliveira também é um dos poetas barrocos maisrégos. Além do periodo barroco, no
arcadismo também tivemos poetas muito significativara a nossa literatura, como Claudio
Manoel da Costa, Basilio da Gama, Frei José deaSRiteh Durdo, dentre tantos outros. E
assim o Brasil vai atravessando 0s seus demaisodperi literarios, romantismo,
parnasianismo, simbolismo, pré-modernismo, modeimje chega até os dias de hoje com
um grandioso repertério artistico, que foi se adamdp ao longo desses mais de 500 anos e

que, a cada dia, integra novos poetas como pafatdmonio que € a poesia brasileira.
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2. APRESENCA DO POEMA NA SALA DE AULA

O estudo de poemas em sala de aula, geralmentedmdmm aos conteludos de
Literatura Brasileira, ocorre com pouca frequéngexando deficiéncias no letramento lirico,
0 que acarreta em inseguranca dos alunos parazareati, de forma independente, a leitura de
poesia. O interesse pelo género lirico que dewsaiadespertado nessa fase da formacao
escolar ndo acontece, e, assim, a fruicdo da pfesieada vez mais distanciada dos leitores
comuns. Por isso, 0 poema acaba, de um lado toestripublico especifico das licenciaturas
em Letras e, de outro, caracterizado como um dgstm do publico mais culto ou erudito.

O que quero dizer € que trabalhar com o génemlitas salas de aula, sejam das
escolas ou das universidades, traz inumeros e lesofados, e despertar a imaginagdo dos
alunos, por exemplo, € um deles. Porém, as estwhsileiras baseadas nas estruturas
metodoldgicas impostas pelo ministério da educagduor toda uma classe elitista que
comanda a formacéo educacional de criancas e adotes enquanto jovens estudantes, néo
priorizam o trabalho com textos literarios, dandaigrfimportancia” aos padrées e as normas
da gramatica, sendo que essas ainda sdo explatadasma mecanizada, formando, entéo,
alunos que, em vez de aprenderem o conteudo, apemasrizam para as avaliacoes.

Esses jovens, que crescem com base numa metoddiegiaativa e nao instrutiva,
poderiam estar vendo todos esses conteudos, quiasdmitidos durante o ano letivo, de
maneira mais dindmica, o que tornaria a aprendmagais saborosa e eficaz. No entanto,
para que seja feita uma reformulacdo na estruturecalar das escolas no que diz respeito ao
ensino de Lingua Portuguesa (incluindo Literatuf@eelacdo) é necessario muito tempo e
muita discussdo sobre o assunto, pois isso naioédie dia para a noite. E preciso grande
planejamento para que ndo corra o risco de piacainvés de melhorar. Bernardes e Mateus

comentam sobre a importancia disso:

Manter obstinadamente os mesmos métodos e 0s meshbE®s que
nortearam o ensino da literatura ao longo dos aHianos é dar argumentos
aqueles que desconfiam das suas potencialidadestaes. E necessario
evitar demagogias utilitaristas; mas é também madoveniente que o
ensino da literatura deixe de ser encarado comeitual decorativo e seja
colocado ao servico de designios concretos, cuori@incia possa ser
percebida mesmo por quem néo € profissional deagéoq2013, p. 16).

A formacdo cultural do individuo e da sociedadeepindierferir de tal forma no gosto
de uma pessoa por poemas que, segundo Gens, dmesdg@reconceitos presentes na

sociedade, a leitura de poesias é algo que acabalmgnte, ficando restrito ao universo
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feminino, pois a sensibilidade exigida para a dapgéo deste género € dita como algo
permitido apenas para mulheres, o que afasta acpUblsculino da magia do género lirico.
Pior € que, além desses fatores ja citados quezamo a leitura de poemas para uns, ha mais
um fator que causa esse efeito de exclusdo, quénguagem rebuscada utilizada para a
criacdo de grande parte dos poemas, tornando-d#icie compreensédo, e fazendo com que
os leitores classifiquem esse tipo de texto comnto &penas para pessoas cultas. Sobre isso,

Christina Ramalho diz que

privilegiando a linguagem simbdlica, o poema exares mais maduros,
com sensibilidade agucada para perceber imageretosefsonoros,
metaforas, representagfes simbdlicas, etc. Nesséidse dadas as
precariedades no ambito das praticas de leiturareddas em nosso pais, 0
poema perde seu potencial como texto sedutor, eglardbra, comove e faz
pensar, para se tornar quase um entrave na rogic@Elae e mesmo na
universitaria (2014, p. 336).

O fato de os textos literarios, incluindo os ligcterem linguagem rebuscada, muitas
vezes por conterem vocabulario antigo, como € o das poemas escritos do século XVI a
metade do século XX, impede que os alunos e atsnmes professores sintam vontade de |é-
los. No entanto, € necessario instigar esses javégiem contato com poemas, independente
da época em que foram escritos, pois a medida §oefazendo, vao compreendendo,
enriguecendo seu vocabulério, além de viajaremupomundo até entdo desconhecido por
eles, pois “o poema reivindica menos descricOamatiaais do que uma investigacao de base
linguistica na qual o leitor podera reviver umaesigncia perdida ja entre as palavras, as
coisas e os ritmos do universo” (GENS, 2010, p. 5).

E fato que, a estrutura de um texto do génerml|itéo é tdo facil de interpretar como
outros tipos de texto, o narrativo, por exemplas mopoema tem em si todo um conjunto de
aspectos, como época, estilo, tematicas, etc.sguaz necessario na hora de se fazer uma
analise. Para um leitor interpretar um poema éss&c® ter rico vocabulario, e também certa
capacidade de imaginacédo, o que o ajuda na hgoeodacéo textualSendo que “através da
literatura, os alunos (passiva ou ativamente) aleman enfim, a usar a lingua nos seus
diferentes matizes e ndo apenas a servir-se dela tstrumento de comunicacdo imediata e
funcional.” (BERNARDES, MATEUS. 2013. p 16).

O papel do professor, nesse caso, é fundamental, gb® € tido como principal
mediador da leitura, fazendo-se necessario qugestapre atualizado em relacdo ao género

lirico. Para isso € preciso que ele se mantenhgrsesm contato, tanto com conteudos
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tedricos, como com autores, seja da nova ou dgaagéracdo da poesia universal. E é dentro
da faculdade que deve iniciar essa intima relagie ® professor de literatura e o género
lirico, e a partir dai esses profissionais ter&thegcimento suficiente para apresentar a poesia

a seus alunos na sala de aula. Quanto a isso Williereja diz que

independente da forma como o professor conduzendelye um projeto de

leitura na escola em que atua (se por meio de proda debates, de
trabalhos criativos, etc.), é relevante o papel elge desempenha como
orientador de leitura e como formador de leitore® gosto literario (2005,

p. 23).

Stella Maris, por sua vez, em seu endadura e Mediacdo Pedagogictala sobre
métodos que podem ajudar a diminuir a distanciaeeptofessor e aluno, ensino e
aprendizagem, para que esses novos leitores saéaomwnar as informagdes contidas em

um texto com seu conhecimento préprio de mundo:

Para desenvolver a zona de desenvolvimento potea@prendiz necessita
da ajuda de alguém mais experiente que atue em zema de
desenvolvimento proximal: o que ele ndo pode fageio fard com a ajuda
de outro. Assim sendo no contexto da leitura, aiagéd exige do professor
grande interacdo com o aluno e com o texto, a ceemgfo do seu papel
social docente e, a0 mesmo tempo, conhecimentose splbcessos
interativos, o que implica uma formacdo continuada percepg¢ao da
necessidade de realizar a mediagdo (MARIS, 2012 )p.

Ainda que Maris tenha como foco o texto em prosecgbe-se ser produtivo ampliar
sua proposta ao texto lirico, uma vez que a angdiap nivel de informacdo de um aluno de
modo geral também se faz importante no proces$etrdenento lirico, ou seja, o incentivo da
leitura como um todo é de grande importancia, iaddpnte se € um texto narrativo,
dissertativo, informativo, lirico, etc., o mais iorfante € trabalhar com os alunos novas
propostas de letramento para que eles sejam cagazsslecionar suas proprias leituras,
tornando-se, assim, leitores assiduos e indepessient

No entanto, mesmo sabendo que o habito da leiriardtexto do género lirico traz
inimeros beneficios que ajudam no desenvolvimeognitvo de um estudante, e das
grandiosas expectativas positivas que aparecerRP@bis de se trabalhar o letramento lirico
nas salas de aula do pais, ndo vemos na realidadesdolas brasileiras e das faculdades de
Letras grande envolvimento com o assunto, deixaleltado o destaque que o ensino de

poesia merece. Christina Ramalho comenta justarsebte isso, quando diz que
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a amplitude do potencial reflexivo que a poesiasppsomo linguagem que
€, permite que sua presenca nas salas de auldorsad de poemas, seja
encarada como um recurso importante no sentido edénterferir na
qualidade do letramento lirico, incrementando osscedos leitores de
poemas a esse potencial. Contudo, ainda que aapu@siide a viagem, no
plano do cotidiano académico, o poema vem, em ,gegatlo tratado como
um problema (2014, p. 334).

Tive a experiéncia de participar de alguns projegqas tinham justamente essa
finalidade: a de levar para jovens estudantes amda literatura de maneira interativa, para
mostrar que € possivel ensinar e se divertir aanodempo, se houver a unido de todos.
Foram dois projetos sequenciais, o primeiro “Poktadernos na Escola”’ (2013) e o segundo
“Poetas Modernos na Escola 11" (2014). A propostaapresentar para os alunos da Escola
28 de Agosto, localizada na cidade de Monte Alegertdo de Sergipe, as geracoes
modernistas e seus principais poetas, mas, ndo @&ometodologia a qual estamos
acostumados, e sim por meio de apresentacfesto® szsaau, jogos, etc. A proposta deu tdo
certo que virou noticia em jornais da regido, \d@axemplo para outras instituicdes.

Alunos do curso de Letras da UFS sairam de Itahadéam direcdo a Monte Alegre,
acompanhados pela professora Christina Ramalhpostiss a tentar despertar nesses jovens
estudantes o gosto pela literatura e mostrar pasageie poesia ndo escolhe género, raca ou
cor, que poesia é livre pra ser desfrutada porstoomlependente de idade ou religido. O
evento, em suas duas edi¢cbes, durou um dia inteas,para que tudo fosse possivel houve a
unido entre estudantes, tanto da UFS como da estmlprofessores de todas as areas, e
também da comunidade, como os familiares dos jowemmoradores dos arredores da
instituicao.

Outro projeto que serve de exemplo para novas lpbdades de discutir poesia
brasileira junto com jovens estudantes foi a ofigobre Castro Alves, apresentada para o 2°
ano “A” do Ensino Médio do Colégio Estadual MuriBraga, que tinha como principal
objetivo mostrar a vida e a obra do autor por ndeicuas vertentes (lirica-amorosa e social e
humanitaria), e apresentar para os alunos alguseue belissimos poemas e 0 por que ele
ficou conhecido como “o poeta dos escravos”. Osiaduparticiparam da apresentacéo
declamando poemas e destrinchando-os com a minka, s de Jessica Mayara (minha
parceira de apresentacdo) e da professora Claedque também estava presente. Esse
projeto resultou no artigo ““O ‘ADEUS DE TERESA’DE CASTRO ALVES, E
“TERESA”, DE MANUEL BANDEIRA NA SALA DE AULA” apresentado e publicado no
SENALIC.
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Outro acontecimento que acabou se tornando um gravento e exemplo de
letramento lirico foi a “I Noite de Gala da Poefiantemporanea”, que aconteceu em
novembro de 2014 no auditério da UFR&mpusde Itabaiana, e que contou com a
colaboracdo de graduandos da propria universidkdalunos da rede publica e particular do
estado, de seus professores, e de tantas outrssapeda cidade, como comerciantes, que
ajudaram a fazer o evento acontecer. Houve aimilesgnca de poetas reconhecidos em nivel
nacional, e também a presenca de graduandos dassdennsos da nossa universidade. O
projeto tinha como objetivo divulgar a nova podsisileira, expondo as obras e seus poetas,
a maioria desconhecidos, para que se tornassermnih@a@mento de todos os que estavam
presentes.

Mas antes de todos esses projetos, ainda em 28xi2jgei, em parceria com Everton
Santos e Christina Ramalho, da VIl OCMEA com ainéc‘POESIA E MPB”. Nela
apresentamos para o publico, alunos do ensino ni&digscolas publicas, a ligacdo entre a
musica popular brasileira e a poesia através dadis TRIBALISTAS, que foi uma parceira
que deu certo entre Arnaldo Antunes, Carlinhos BravMarisa Monte. Com o0 projeto
mostramos que a musica muitas vezes é apenas @sia poompanhada de belas melodias, e
que elas estdo mais proximas de ndés do que imaggam

Outra proposta para ajudar no letramento liricjoslens estudantes é o livRpetas
da escola desenvolvido para servir como suporte para qoégsores e alunos pudessem
participar da 2° edicdo da Olimpiada de LinguaugoesaEscrevendo o Futurdruto de um
projeto desenvolvido numa parceria do Ministéricedlcacdo (MEC) com a Fundacéao Itau
Social (FIS). Esse material também pode ajudarepsoffes de Lingua Portuguesa de
qualquer escola a produzirem atividades criatipasmeio de uma sequéncia didatica trazida

no livro para ser utilizada ao longo de todo o l@tivo. O livro traz a seguinte apresentacao:

As atividades propostas neste Caderno visam a @g¢ap, por parte de

criancas e jovens, da linguagem e das palavras owgims de comunicacao
e de expressao da criatividade. Sao brincadeirégsss@éa medida em que
exigem treino de leitura e percepcdo; e tambénrtilies, porque a poesia
permite que se brinque com as palavras. Ler e piogoemas pode ser uma
atividade ludica, criativa e original. Brincar deegia € exercicio para uma
vida — quanto mais se sabe, mais se quer deso®baiprender. E um

exercicio de perceber o que se diz, como se dé&e@screve e, ainda, como
se busca levar o leitor a interpretar o sentidd@2@. 20).

Todo professor sabe que néo é facil criar umafaudado padréo, que seja criativa, e

que proporcione interacdo entre professor e allRera que iSso seja possivel, esse
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profissional necessita de suporte, que pode vimateriais como o apresentado no paragrafo
anterior, ou de aulas instrutivas que ele venla guando ainda estiver na graduacao. Se os
mestres dos atuais graduandos, que futuramenterd@oipeus lugares nas salas de aula, se
empenharem a produzir, junto com eles, atividadfeseticiadas que abordem os conteudos
impostos nas ementas, provavelmente, esse, queesidieno papel de aluno, utilizara das
mesmas metodologias inovadoras de ensino quand@marforem professores e mediadores

da leitura.
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3. ASONDAGEM COMO INSTRUMENTO PARA O LETRAMENTO LI RICO

Tal como se comentou na introducao deste trabpHra, refletirmos sobre a presenca
do poema em salas de aula de graduagéo em Letratalforado um teste de sondagem cujo

objetivo era, especificamente,

verificar o grau de conhecimento dos alunos deetergeriodo do curso de
Letras Portugués da Universidade Federal de Se@apepusde Itabaiana
em relacdo ao que diz respeito a literatura biesilmais especificamente a
lirica brasileira, pois estes estdo iniciando aiplisa Literatura Brasileira .
A partir dos resultados obtidos por meio do levanetato solido dos dados
sobre as praticas relacionadas ao trabalho conemgpem sala de aula (em
nivel de graduacgéo), iremos repensar essas mesradeap e propor
atividades que contribuam para aprimorar e estimolaprocesso de
letramento lirico e 0 gosto pelo poema, além deementar a formacao do
profissional de Letras no que tange as suas atieglfuturas como docente.

Partindo da sondagem efetivamente realizada, sgrdsentadas, no decorrer desse
capitulo, todas as tabelas que referenciam as stespdadas pelos alunos, para que sejam
analisadas e comentadas. E, por ultimo, verificasens comentarios e sugestdes que esses
alunos fizeram, para que, futuramente, sejam ddautpropostas de melhoria no que diz
respeito ao ensino de literatura, mais especificéendetramento lirico, nas salas de aula do

curso de Letras da UFS.

3.1 Dados gerais

Periodo NUmero NUmero de Sexo | Sexo Nao 17A | 21A | 26 A | 31 A | Acima Nao
em real de participantes F M identificado 20 25 30 & 36 indicou
2015.2 alunos anos | anos | anos | anos | anos faixa
etaria
30, 35 25 20 4 1 10 7 3 2 3 0

Primeiramente, para a andlise dos quadros, € @emesbservar os nimeros de uma
maneira geral. Como se pode ver, do total de 3Boaldo 3° periodo, 25 participaram do
teste, 0 que representa 71% da turma. Dos 25,seotambém que 20 sdo mulheres, o que
acaba reforcando ainda mais 0os comentarios prowesiede uma tradicdo patriarcal e
preconceituosa de que o curso de Letras se deminaiblico feminino. No entanto, nao
podemos deixar passar em branco os 4 alunos quaeisgficaram como sendo do sexo
masculino, dado que ratifica que nem o curso deraketnem outro qualquer, é

especificamente feito para um Unico género.
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Na segunda parte do quadro, onde pedimos parasgestudantes identificassem suas
idades, percebemos que a maioria € muito jovers,g@encontram na faixa etaria entre 17 e
20 anos. Mas o que chama mais atencao sdo os@&ajure afirmaram ter acima de 36 anos,
0 que € muito bom, pois estes podem ser pessoasuuesolveram estudar depois de muito
tempo longe da sala de aula, ou que ja se encomuana segunda ou terceira graduacao,
podendo até trazer experiéncias como professosss. diferenca de idade em uma turma, no
meu ponto de vista, € positiva, pois possibiliteoaa de conhecimentos e experiéncias entre

geracoes diferentes.

Gosta de ler Sim | Sim | Sim | De vez em De vez De vez N&o Nao N&o NR NR NR
poemas? F M NI gquando em em F M NI F M NI
F guando guando
M NI
30, 6 2 0 13 2 0 1 0 1 0 0 0

Nesse quadro solicitou-se que os alunos dissess@ostam ou ndo de ler poemas e,
caso sim, com que frequéncia. Das 20 mulheres ri@aiureze gostam de ler de vez em
quando e 6 disseram que sim, gostam. Dos alunosri®r afirmaram gostar de ler poemas,
0 que, configura 50% do total. O mais importantgi€, independente dos numeros, a poesia

esta presente na vida desses alunos, mesmo qumaisnintensidade para uns do que para

outros.
Vocé Sim | Sim | Sim Nao Nao N&o | Possui, Sim Sim Sim Nao N&o N&o
escreve F M NI F M NI em sua F M NI F M NI
poemas? biblioteca,
livros de
poemas?
30, 5 1 0 15 3 1 30, 10 2 1 10 2 0

Considero positivo o resultado da primeira perguldaguadro acima, pois ao todo
temos 6 alunos na turma que escrevem poemas (24%iad@ue respondeu ao teste). Com
isso temos a certeza de que € preciso incentimdaanais esses estudantes a terem contato
com a poesia, pois ajudard com que tenham maiermeazriatividade para escreverem 0s
seus, e para gue 0s outros, guem sabe, também tgowtm pelo ato. E, independente se
escrevem apenas poesia ou nao, € muito importacegativar jovens a ler e a escrever seus
proprios textos, sejam eles do género lirico, tiaraou qualquer outro.

Estimular alguém a ter o habito da leitura é senbpra, principalmente se for feito
desde cedo. E o gosto pelas palavras pode vimgdéralda familia, um professor, ou com a
presenca de livros em casa. Foi a partir dai qrggusa perguntaPossui em sua biblioteca
livros de poemas?As mulheres ficaram divididas entre 50% sim e 5086.M0 mesmo

aconteceu com os homens. O aluno néo identificaishibém respondeu que sim, tem livros



32

de poemas em sua casa. Com a presenca dessesgfiveesis lares o0 proOXimo passo para que
a leitura deles seja feita €, como ja foi dito aatmente, a influéncia de alguém, como um

professor ou um familiar, ou até mesmo interes§prr do aluno.

3.2 Etapa 1: aspectos tedricos relacionados ao gémérico
3.2.1 Quadro A:

O enunciado da questdo pedia que os alunos assealaum X no campo
correspondente a opcdo que melhor expressass®sieeiconento acerca do género lirico e
de suas respectivas categorias teoricas. O quadr@a tmuitas questbes, mas também
disponibilizava uma série de alternativas que nmralbpresentasse o seu saber, mas para isso
eles precisavam ser 0 mais sinceros possivel, @amdigmtemente se a resposta seria positiva
ou negativa. Claro que esse detalhe € de fundahmewpartancia em todo o trabalho, afinal,
se nao houver sinceridade por parte dos alunosgeracidade dos dados se tornara

automaticamente duvidosa. Vejamos o quadro abaixo:

Descricdo de atividades | Tenho Tenho Tenho Tenho Tenho A facilidade Desconheco
relacionadas & leitura e a | extrema relativa, alguma muita extrema (ou a | esse termo
fruicio de poemas/ facilidade | facilidade | dificuldade | dificuldade | dificuldade | dificuldade) 9u tipo de
Capacidade do/a | em. £ 3 . £ML.. £ PALS. abordagem
graduando/a em Letras de depende
realizar determinados diretamente
procedimentos de leitura de do poema
poemas £m questio

reconbecer, mo poema, a 10 4 1, o 3 rEE
presenca do eulirico (a
instincia lirica de
enunciacio).

A

reconhecer  quando  um & & i
poema apresenta nivel
grafico.

fa

fazer a escansio de um ==y 1

peema.

das
i
b |
e

A

recophecer e  momear 3 g 10 L 1 1 i
teoricamente a  estrutura
rimica de um poema (a rima
e seus tipos).

2
=l
i
-
—
4
A
o

reconhecer e nomear
teoricamente a  estrutura
ritmica de um poema (o
ritmo e seus tipos).

recomhecer a presenca e 1 6.
compreender o efeito de um
enfambement.

ot
[
g
—
i

Por uma questdo de limite de espaco, selecionm, ypaa analise mais detalhada,
apenas alguns itens de cada bloco de perguntader@as receberdo uma consideracdo mais
rapida.

¥ Uma pessoa ndo respondeu ao item 1; uma pessaasgmdeu ao item 3; e uma pessoa ndo respondeu ao
item 5.
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Da primeira série de questdes, destaco duas: ‘necen, no poema, a presenca do eu-
lirico (a instancia lirica de enunciacdo)” e “faz&@rescancdo do poema”. Ambas sé&o
consideradas simples, pois sdo a base para o edtud@nero lirico, principalmente nas
escolas. E como esse teste foi aplicado numa tdenterceiro periodo de graduacdo em
Letras, isso significa que, provavelmente, essesoal se desligaram da escola ha pouco
tempo, mais possivelmente numa base de dois amgs, ém tese, deveriam ter um bom
conhecimento desses aspectos tedricos. No entantbém é relevante o fato de termos que
levar em consideracdo os alunos que se encontrara faixa etaria acima dos 25 anos e que
possivelmente estdo longe das salas de aula hdengs.

Analisando agora os numeros, vemos que 40% doslZ®satem uma relativa
facilidade em reconhecer, no poema, a presencaudoic® e 12% afirmam que essa
facilidade ou dificuldade vai depender muito dorpae Ja no segundo quesito analisado a
turma ficou bem dividida em relacdo as respostascipalmente entre “relativa facilidade” e
“alguma dificuldade”, havendo 7 marcagbes em cldierece destaque o fato de que 5
estudantes desconhecem o termo “escancao” (20%atbsipantes), porém, nesse ambito,
podemos imaginar que nem todos os professores gsieoemédio se referem ao estudo da
metrificagdo utilizando o termo tedrico em questao.

Quanto as demais questdes, em “reconhecer quandgoema apresenta nivel
grafico” a maioria dos alunos afirmou “desconhecetermo” (28%), em “reconhecer e
nomear teoricamente a estrutura rimica de um pdamiema e seus tipos)” a maior parte dos
participantes ficou entre “relativa facilidade” @p e “alguma dificuldade” (40%), em
“reconhecer e nomear teoricamente a estruturacdtiehe um poema (o ritmo e seus tipos)”
onze alunos afirmaram ter “alguma dificuldade” (44% em “reconhecer a presenca e

compreender o efeito de uenjambemerit 28% deles disse “desconhecer o termo”.

reconhecer as £ 13 X 2 et 2 e
predominincias

lexicais em uwm poema

(classes gramaticais

que predominam).

compreender a & 14 L Z 5] 1 e

importincia semantica
das classes gramaticais
que predominam em
um poema.

reconhecer, no poema, 1 4 11 4 4.
alteracdes lexicais
como proteses,
sufixacoes, aféreses,
etc. (metaplasmos).
compreender o sentide 1 g g 4 i 4 B
de um poema guande o
mesmao possui um
vocabulario mais
antigo.

compreender o sentido 1 4 g 8 2 3 B
de um poema guando o
mesmo também faz uso
de palavras
estrangeiras.
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Na segunda parte do questionirimais duas questdes serdo discutidas: “compreender
0 sentido de um poema quando 0 mesmo possui urbwac®d mais antigo” e “compreender
0 sentido de um poema quando o mesmo também fakeysalavras estrangeiras”, pois esses
dois quesitos tiveram praticamente 0 mesmo numeroredpostas. No primeiro 32%
afirmaram ter “alguma dificuldade” e 16% “muitaidifidade”. J& no segundo 36% disseram
ter “alguma dificuldade” e 24% relataram ter “mudificuldade”. Com base nisso, percebe-se
que esses alunos ndo possuem um rico vocabularity ho que diz respeito a palavras
antigas quanto a estrangeiras.

Sobre os demais itens, em “reconhecer as predooi@zatexicais em um poema
(classes gramaticais que predominam)”, 28% dizerfeigrema facilidade” e 52%, “relativa
facilidade” que, no meu ponto de vista, sdo comadts numeros muito bons. Em
“compreender a importancia semantica das classa®aficais que predominam em um
poema”’, 56% participantes tém “relativa facilidadglie, assim como o item anterior,
considero numeros positivos, ja em “reconhecepoena, alteracdes lexicais como proéteses,
sufixacoes, aféreses, etc. (metaplasmos)” a maifirrmou ter “alguma dificuldade” (44% do

total) e 4% disseram “desconhecer os termos”.

reconhecer os desvies dch I 11 L) B 1 EE
sintaticos que a
linguagem poética

opera sobre a forma da
frase.

reconhecer figuras de
construcio, tais como
enumeracio, digressio,
polissindeto,
pleonasmao, ete.
relacionar as figuras de ovii o g 10 6, EEE 1 *EE
sintaxe ao efeitos de
sentide construides no
poema.

2
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O quesito seguinte, pertencente & terceira partpidstionarid, questiona qual o nivel
de facilidade ou dificuldade que esses estudagtasnp que diz respeito a relacionar as
figuras de sintaxe aos efeitos de sentido constsuitb poema. 40% dos participantes
disseram ter “alguma dificuldade” e 24% “muita clifidade” em reconhecer no texto as
figuras de sintaxe. Os numeros até podem pareeemanhtes, mas temos que levar em

consideracdo que essa ndo é uma tarefa facil, sewssario, além de muito estudo, muita

4 Um aluno marcou em duas opcées no item 2; um aldoarespondeu ao item 3; e um aluno marcou em duas
opcdes no item 4.

®> Um aluno marcou em duas op¢des no item 2.
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pratica. Dos 25 participantes, 32% afirmaram tefativa facilidade”, o que é muito bom, e
4% disseram que sua facilidade ou dificuldade epedder no poema.

Sobre os demais itens, pode-se perceber que, naiguespeito a “reconhecer o0s
desvios sintaticos que a linguagem poética opdreesm forma da frase”, a maior parte dos
alunos tem dificuldade, pois 44% assinalaram nu ltenho alguma dificuldade”. Quanto a
“reconhecer figuras de construcao, tais como enagaer digresséo, polissindeto, pleonasmo,
etc.”, a maioria dos participantes ficou divididare “relativa facilidade” (36%) e “alguma
dificuldade” (32%).
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Da quarta parte da tab&karam selecionados 4 itens, entdo vamos de uramor

1. “Reconhecer as figuras de linguagem presentes empaema (metafora,

metonimia, ironia, etc.)”

Esse primeiro quesito traz resultados muito pamstivpois 28% afirmaram ter
“extrema facilidade” e 60% “relativa facilidade%sb € muito bom, até porque assim como as
figuras de sintaxe, para aprender a reconhecerafgde linguagem em textos é necessaria
muita leitura e pratica.

2. “Perceber o diadlogo entre um poema e o contexteasq refere”

Assim como 0 quesito anterior, as repostas forasitipas: 32% tém “extrema
facilidade” e 40% tém facilidade relativa. Percebetialogo entre o poema e seu contexto é

® Um aluno marcou duas op¢ées no item 1; um aluneaualuas opcdes no item 6; um aluno nao respaaaleu

item 7; e um aluno nao respondeu ao item 9.
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ter sensibilidade para compreendé-lo e interpretatlarefa fundamental na leitura de
qualquer texto, pois ler ndo é apenas reconhegealagras. Muito além disso, ler € perceber
o0 mundo por meio da palavra.

3. “Reconhecer e compreender o uso da intertextuaidad

Muitos ficaram divididos entre “extrema” e “relaivfacilidade”, porém 40%
afirmaram ter “alguma dificuldade” para percebee quautor fez uso de intertextualidade no
poema, que nada mais € do que o didlogo entraakiss, sem que sejam necessariamente de
um mesmo género.

4. “"Reconhecer determinadas marcas estéticas de umapoe que se refere aos

estilos de época”

Apenas 3 alunos afirmaram ter “extrema facilidaderiguanto 36% disseram ter
“relativa”, e 3 consideraram ter “muita dificuldddsendo que 28% possuem apenas “alguma
dificuldade”.

Sobre os demais itens, em “reconhecer, em um poe@aas do estilo individual
do/a poeta/isa”’, a grande maioria ficou dividid&rerialguma dificuldade” (40%) e “muita
dificuldade” (28%), em “reconhecer marcas de suhjitde em um poema” a maior parte
dos participantes disse ter “alguma dificuldadef%}. J& no item “reconhecer as tematicas
presentes em um poema’, as respostas predominananirés alternativas: “extrema
facilidade” (20%), “relativa facilidade” (24%) elguma dificuldade” (40%). Em “reconhecer
as redundancias expressivas de um poema (sentidosegepetem ao longo do poema)”, os
nameros foram positivos, pois 28% afirmaram terr&xa facilidade” e 45% disseram ter
“relativa facilidade”. Por ultimo, em “reconhecem um poema, o0 uso da licenca poética”, as
respostas foram bem distribuidas em praticamedtestos itens, mas se destaca o fato de que

24% “desconhecem o termo”.

organizar uma antologia 1 2 [ 1 = 3 6
(tematica ou estilistica).

relacionar conhecimentos de 1 3 12 4 1 3 N
linguistica a um poema,
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ou regionais em um poema.
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produzir um texto analitico e 9 g § 1 1 R
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Na Ultima parte da tabél@ questionado o nivel de dificuldade ou facilidatbes
estudantes em relagcdo a organizar uma antologigtfitsa ou estilistica). O fato € que 24%
deles afirmaram “desconhecer o termo”, o qual 8gmnum conjunto de textos de um mesmo
autor ou de autores diferentes. Nesse quesito demasgue o0 problema esta, como ja foi
comentado anteriormente, no fraco vocabulario dosoa. Quando perguntado sobre “ler
oralmente um poema” 44% disseram ter “extremaifack” e em “elaborar questdes de
interpretacdo baseadas em um poema” 40% dos adfinosaram ter “relativa facilidade”, o
que é muito bom, pois futuramente, quando estivererpapel de professores, necessitaram
dessa habilidade.

Quanto aos demais itens, em “relacionar conhecimsadd linguistica a um poema”, a
maioria dos participantes disse ter “alguma ditladle” (48%), e em “identificar marcas
culturais ou regionais em um poema”, 44% dos 2hauque participaram disseram ter
“relativa facilidade”. Ja no item “produzir um textnalitico (estudo critico) sobre um
poema”, as respostas variaram, principalmente éngtativa facilidade” (24%), “alguma
dificuldade” (40%) e “muita dificuldade” (20%). Rafinalizar, em “comparar dois ou mais
poemas, estabelecendo semelhancas e diferencasu@ore forma)”, a maioria afirmou ter
“alguma dificuldade” (40%).

3.2.2 Quadro B:

FORMA Conhece as| Reconhece um| FORMA Conhece as| Reconhece um
caracteristicas poema do tipo...? caracteristicas poema do tipo...?
do/a? do/a?

Soneto 20(S)4(N)L(NR) |  20(S)4(N)1(NR) | Hino 16(S)7(N)2(NR) 16(S)7(N)2(NR)

Ode 4(S)18(N)3(NR) | 3(S)21(N)1(NR) | Cordel 24(S)0(N)1(NR) 23(S)1(N)1(NR)

Poesia épica  18(S)6(N)1(NR) 18(S)6(N)1(NR) | Elegia 2(S)21(N)2(NR) 1(S)24(N)O(NR)

Haicai 0(S)22(N)3(NR) 0(S)24(N)1(NR) Poema 0(S)22(N)3(NR) 0(S)23(N)2(NR)

encomiastico

Acrostico 2(S)20(N)3(NR) 2(S)22(N)1(NR) | Cangao 22(S)2(N)1(NR) 22(S)2(N)1(NR)

trovadoresca

Balada 4(S)18(N)3(NR) | 3(S)21(N)1(NR) | Lira 8(S)16(N)1(NR) 7(S)17(N)1(NR)

Para esse quadro foi solicitado que o aluno infesm&e conhece as caracteristicas de
cada forma lirica e se € capaz de reconhecer easaderisticas em um poema (as opcoes
eram: S, sim; N, ndo; NR, nenhuma resposta). Aaralis de uma maneira geral, percebe-se
que cinco formas liricas se destacaram: hino, poégica, soneto, cancao trovadoresca e

" Um aluno marcou 2 opcdes no item 2; dois alunosr@sponderam ao item 3; um aluno ndo respondéarao

4; e dois alunos marcaram duas opc¢des no item 5.
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cordel, que teve o maior indice de reconhecimantis provavelmente pelo fato de ser uma
forma muito popular no nordeste.

Haicai e poema encomiastico ndo foram reconheg@adosienhum dos alunos, pelo
simples fato de que ndo sdo formas populares emMmenos apresentadas em sala de aula.
Faz-se importante informar que o haicai é de origappnesa, mas que caminha pelo
territorio brasileiro desde o século XX, e tem cgmiocipais caracteristicas suas 17 silabas e
seus principais temas que sao a natureza e o telaps poemas encomiasticos eram feitos
por encomenda para agradar alguém ou louvar algoisa.

As respostas desse quadro sdo vistas de maneitiggpslo fato de que mostram que
0os alunos ndo s6 leem poemas, como prestam at@maguas formas, conseguindo
identifica-los em muitos tipos. Ndo podemos negae @ssas afirmacdes nos deixam
surpresos, pois ndo era esperado que a poesig @pica&xemplo, e até mesmo o hino
tivessem tdo altos indices positivos de reconheattimdsso nos leva a pensar que é possivel
gue todas as outras formas tornem-se também calalsedesses e de outros estudantes, basta
serem apresentadas a partir de uma boa metodotpgiaseja dindmica, chamando a atencéo
do aluno, envolvendo-o e fazendo com que ele redaén@prenda e ndo apenas memorize,
como se fosse para algum tipo de avaliacdo. Iskoné&o sO para literatura, como para as
demais disciplinas.

3.3 Etapa 2: bagagem de leituras e conhecimentods® o percurso da lirica brasileira
3.3.1 Quadro A:

O quadro A contém o seguinte enunciado:

A. O guadro abaixo apresenta uma série de estilosgef@mgdes liricas
que se encontram nas historias da Literatura Bresil No espaco em
branco, solicita-se que vocé escreva de um a w@xes de poetas ou
poetisas que reconhece estarem vinculados a esseenmos da poesia
brasileira. Os nomes podem ser repetidos, casoerde@da que um mesmo
poeta (ou uma mesma poetisa) possa ter transi@dm@mentos diferentes
dessa trajetoria.

A partir daqui as tabelas apresentardo resposttacdelas em preto, referentes as
corretas, e em vermelho, que sdo as incorretaseN@so, s6 de olhar abaixo, percebe-se que
o indice de erros foi muito superior ao de aceffsses erros vao desde citagcbes de poetas
vinculados a periodos estéticos de que néo fizgrante, como a nomes desconhecidos ou
escritos incorretamente, além também de nomestidéaarque ndo foram poetas, como € o

caso de Anita Malfatti, pintora brasileira que arabras referéncia das artes modernas.
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Poesia Poesia Poesia Poesia Poesia Poesia Poesia Realista
Barroca arcade/ Indianista Ultrarromantica Condoreira Parnasiana
Neoclassica
Gregério de | Claudio Gongalves Alvares Claudio Manoel Castro Machado de
Matos — 9 Manoel Dias — 3 de Azevedo — 1 Da Costa—1 Alves — 1 Assis — 4
Da Costa—1 | José Castro Alves — 2 Aluizio de
Manoel de Alencar — 3 | José de Alencar — 1 Azevedo — 1
Gonzaga—1 | Machado Machado Castro
de Assis — 1 de Assis—1 Alves — 1
Gongalves Dias — 1 Gil Vicente - 1
Poesia Poesia Poesia Modernismo Modernismo Modernismo Concretismo
Simbolista Decadentista | Pré-moderna Geracéo de 22 Geracéo de 30 Geracéo de 45
Cecilia Gregorio  de | Mario de Andrade | Cecilia Meireles - | Mario de | Augusto de
Meireles - 1 Matos — 1 -5 1 Andrade — 1 Campos - 1
Mario de | Oswald de | Drummond -1 Carlos
Fxk Andrade — 1 Andrade — 5 Vinicius de | Drummond
Monteiro Manoel Bandeira — | Moraes — 1 de Andrade - 1
Lobato — 1 2 Jorge Amado — 1
Augusto  dos| Jodo Cabral de Clarice Lispector
Anjos — 1 Melo Neto — 1 -1
Lima Barreto - | Anita Malfatti — 1
1 Drummond -1
Vinicius de Moraes
-1
Augusto dos Anjos
-1
Poesia Praxis| Poema Poesia Tropicalismo Poesia Poesia Experimentalis
Processo Marginal Pés-moderna Virtual mo
Caetano Veloso — 1
*kk *kk *kk Gllberto GII - l *%kk *%kk *kk

O maior niumero de acertos ficou para Gregorio dos/la sua poesia barroca, citado
nove vezes. Isso porque ele € um dos escritoresagonahecidos do Brasil. Também merecem
destaque Caetano Veloso e Gilberto Gil, ambos ladds no tropicalismo, e alguns estilos
que ndo receberam nenhum palpite, como, por exenaslopoesias praxis, processo e
marginal, ou seja, completamente desconhecidaaldoss.

3.3.2 Quadro B:

O quadro abaixo apresenta uma série de temas eualpresentes na produgéo lirica
brasileira. Solicitava-se, entdo, que o docenteegssse no espaco em branco de um a trés
nomes de poetas ou poetisas que se destacaramyvileggr o tema em questdo. Os nomes

poderiam ser repetidos, caso ele entendesse quedacfo de um mesmo poeta (ou uma

mesma poetisa) possa ter se destacado com releinanais de uma tematica.

Poesia Morte Amor Amor platénico Erotismo Saudade Infancia
realizado

Mario de | Augusto dos| Drummond - | Alvares Gregdrio Drummond — 2 | Clarice
Andrade — 2 Anjos - 3 2 de Azevedo -3 | de Matos —7 Alvares Lispector — 1
Cecilia Gongalves Vinicius Castro Alves — 2 | Castro Alves —1 | de Azevedo — 3 | Monteiro
Meireles — 4 Dias -1 de Moraes —1 | Bernardo Bernardo Gongalves Lobato — 2
Mario Alvares de | Manoel Guimaraes — 1 Guimardes — 1 Dias — 2 Alvares
Quintana -1 Azevedo - 3 Antdnio Camodes — 1 Manuel de Azevedo — 1
Drummond - | Manuel Gonzaga - 1 Goethe -1 Bandeira — 1 Drummond -
1 Bandeira - 1 Aluizio de | Mario de | Clarice 2
Clarice Fernando Azevedo - 1 Andrade — 1 Lispector — 1 Ligia
Lispector — 2 Pessoa-1 Fagundes — 1
Monteiro Casimiro  de
Lobato — 1 Abreu -1

Gregorio de

Matos — 2

Edgar

Alan Poe — 3
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Natureza Regionalismo Vida urbana Beleza da| Critica Tempo Eventos
mulher feminista histéricos

Claudio Tobias Mario Gregorio Clarice Drummond —1 | José
Manoel Barreto — 1 de Andrade — 1 | de Matos —1 Lispector — 4 Mario de Anchieta — 1
da Costa—1 Graciliano Machado Castro Cecilia Quintana -1 Drummond — 1
Gongcalves Ramos — 1 de Assis — 4 Alves — 1 Meireles — 3 Graciliano Euclides Paes
Dias — 2 Bernardo Vinicius Ligio Ramos — 1 Mendonga — 1
Manoel Guimaraes — 1 de Moraes —2 | Fagundes —1
Antdnio Monteiro José
Gonzaga -1 Lobato — 1 de Alencar — 1
Manoel Guimaraes Machado
Bandeira — 4 Rosa -1 de Assis -1

Goncalves

Dias — 2

Machado de

Assis — 1

Manoel

Bandeira — 2

Anténio Carlos

Viana — 1
Pornografia Critica  s6cio- | Cultura Cultura afro- | Nacionalismo Espiritualidade | Poesia para

politica indigena brasileira Laudatdrio /Religiosidade | criancas
Gregorio Castro Gongalves Castro Gregoério Vinicius
de Matos - 5 Alves — 1 Dias -1 Alves — 2 de Matos — 1 de Moraes — 1
Bernardo Guimaraes Claudio Jorge José Monteiro
Guimardes -4 | Rosa—1 Manoel Amado — 1 rokk de Anchieta—1 | Lobato — 7

Gregorio da Costa-1 Fagundes Drummond - 1

de Matos — 2 José Varela -1

Machado de Alencar — 2 Olavo Bilac — 2

de Assis — 3 Tomas Antbnio

Gonzaga—1

Inicialmente, comentando sobre as respostas irtasfréoram citados nomes de
personalidades estrangeiras, como Edgar Alan Reeth& e Luiz Vaz de Camdes, sendo que
0 teste era apenas sobre escritores da poesi¢éeibeadProvavelmente houve uma pequena
distracdo por parte dos alunos que escreveram egsess. Outro erro muito comum quando
0 assunto é poesia e suas tematicas é apresentéeifdd_obato como escritor de poemas
sobre a infancia ou destinadas para criancas. tlsez, se dé pelo fato de que seu trabalho
de maior destaque tenha sidditio do Pica-pau amarelo

Partindo agora para as respostas corretas, muitoesforam lembrados e alguns
indicados em mais de um tema, como é o caso desdarummond de Andrade, que teve sua
poesia lembrada nas seguintes tematicas: “poesia, eealizado, saudade e tempo”. Outro
poeta bem citado foi Vinicius de Moraes, que amareancaixado nos poemas sobre “amor
realizado, beleza da mulher e poesia para criandasbos, poetas da geracdo modernista de
30, que ficaram famosos em todo o0 mundo pela miaesim que escreviam suas obras.

Nas tematicas da “saudade” e “pornografia” tiverapenas respostas corretas, ao
contrario de critica “feminista”, que ndo teve nemhacerto, mas que poderia ter sido
representada por Cora Coralina, pseuddnimo de Amsados Guimaraes Peixoto Bretas, que
nao tem em seu acervo um grande numero de obrasseu primeiro livro foi publicado

somente nos seus 75 anos. Ja o “nacionalismo taigfatdo recebeu nenhum palpite.
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3.3.3 Quadro C:

O quadro seguinte pedia que o aluno escrevessesnden@oetas ou poetisas que
tenham nascido em determinada regido. Esse aluda @ioderia, caso recordasse o estado
em que cada um/a (ou alguns/mas deles/as) nasdecarca sigla do estado entre parénteses
ao lado do nome. No entanto, das cinco regidesldiras, apenas duas receberam respostas.
Estas séo:

Regido Sudeste (SP, MG, RJ e ES) Regido Nordeste (BA, SE, AL, PE, PB, RN, CE|
Pl, MA)
Tobias Barreto — 3

Vinicius de Moraes — 3 -
Cecilia Meireles — 3 Silvio Romero — 2
Drummond-4 Gregorio de Matos — 1

Mario de Andrade — 5 Manoel Bandeira — 1
Machado de Assis — 1 Jodo Cabral de Melo Neto — 1
Augusto de Campos — 1 Suassuna - 1

Claudio Manoel da Costa — 1 José Lins do Rego -1
Tiradentes — 1 Raquel de Queiroz — 2

Gregorio de Matos — 2 Christina Ramalho — 1
José de Alencar — 1 Francisco Dantas - 1
Clarice Lispector - 1

Levando em consideragcédo o que foi respondido naslrqe anteriores, tivemos um
bom numero de respostas acertadas. No caso da eegléste, os nomes mais citados foram,
na ordem, Mario de Andrade, Carlos Drummond de Aahelr Cecilia Meireles e Vinicius de
Moraes. Também, de forma equivocada, citaram Titede Grego6rio de Matos e José de
Alencar estdao em vermelho, pois ambos sdo nordsstm primeiro, baiano, e o0 segundo,
cearense.

Ja na regiao nordeste o numero de acertos foi memode erros maior que o do
sudeste, no entanto ndo podemos desconsiderab@asiBarreto e Silvio Romero foram os
mais lembrados, mas Gregoério de Matos, Manoel Bemdé&odo Cabral de Melo Neto e
Ariano Suassuna também se fizeram presentes. Qasutitacdes incorretas, cinco nomes no
total, merece destaque Christina Ramalho, escritarioca e professora dos alunos que
fizeram o teste. Nesse caso faria sentido que alss® que a citou soubesse de sua
naturalidade.

3.3.4 Quadro D:

A seguir, foram selecionados alguns trechos de pegmara que fossem indicados
seus respectivos autores, se por acaso soubessenenfdnto, apenas alguns serdo
apresentados, pois nem todos 0os poemas recebespostas, o que € 0 caso de “Vicio na
fala” de Oswald de Andrade e “O Lutador” de Caflsammond de Andrade.
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Vinicius de Moraes — 7
Manoel Bandeira — 4

Gongcalves Dias — 7
Manoel Bandeira - 3

Jodo Cabral de Melo Neto - 1

Mario de Andrade - 1

De tudo ao meu amor serei atento

Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento|

Quero vivé-lo em cada vdo momento
E em seu louvor hei de espalhar meu

canto

E rir meu riso e derramar meu pranto

Ao seu pesar ou seu contentamento

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem

vive

Quem sabe a solidao, fim de quem am4g

Eu possa me dizer do amor (que tive):

Que ndo seja imortal, posto que é
chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I3;

Sem que disfrute os primores
Que n&o encontro por cd;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Um galo sozinho néo tece uma
manha:

ele precisara sempre de outros
galos.

De um que apanhe esse grito qu
ele

Nasce o Sol, e ndo dura mais que
um dia,

Depois da Luz se segue a noite
escura,

e Em tristes sombras morre a
formosura,

e o lance a outro; de um outro galoEm continuas tristezas a alegria.

que apanhe o grito de um galo
antes

e o lance a outro; e de outros gal
gue com muitos outros galos se
cruzem

os fios de sol de seus gritos de
galo,

para que a manha, desde uma teli

ténue,
se va tecendo, entre todos os
galos.

?orém se acaba o Sol, por que
o) .

nascia?

Se formosa a Luz é, por que ndo
dura?

Como a beleza assim se
transfigura?

Mas no Sol, e na Luz, falte a
firmeza,

E na alegria sinta-se tristeza.

Comeca o mundo enfim pela
ignorancia,

E tem qualquer dos bens por
natureza

%omo o gosto da pena assim se fia?

Na formosura ndo se dé constancia,

A firmeza somente na inconstancia.

Augusto Campos - 1

Castro Alves - 1

Mario de Andrade - 1

Cecilia Meireles - 1

sem um numero
Um numero
nhumero
1er0
um
0
n
mero
numero
um numero
um sem numero

A vez primeira que eu fitei Teresa,
Como as plantas que arrasta a
correnteza,

A valsa nos levou nos giros seus
E amamos juntos E depois na sala
"Adeus" eu disse-lhe a tremer co'a
fala

E ela, corando, murmurou-me:
"adeus."

Uma noite entreabriu-se um
reposteiro. . .

E da alcova saia um cavaleiro

Inda beijando uma mulher sem véus
Era eu Era a pélida Teresa!

"Adeus" lhe disse conservando-a
presa

E ela entre beijos murmurou-me:
"adeus!"

Eu insulto o burgués! O burguést Eu néo tinha este rosto de hoje,

niquel

0 burgués-burgués!

A digestdo bem-feita de Sao
Paulo!

O homem-curva! O homem-
nadegas!

O homem que sendo francés,
brasileiro, italiano,

é sempre um cauteloso pouco-a|
pouco!

Eu insulto as aristocracias
cautelosas!

Os bar6es lampides! Os condes
Jobes! Os duques zurros!

Que vivem dentro de muros senj

pulos,

e gemem sangue de alguns mil-
réis fracos

para dizerem que as filhas da
senhora falam o francés

e tocam os "Printemps" com as
unhas!

assim calmo, assim triste, assim
magro,

nem estes olhos tdo vazios, nem o
labio amargo.

téo paradas e frias e mortas;

mostra.

Eu n&o dei por esta mudanca,
téo simples, tdo certa, tao facil:
Em que espelho ficou perdida a
minha face?

Eu n&o tinha estas médos sem forca,

eu ndo tinha este coragdo que nem

5

Percebe-se que, apesar de haver respostas coo®tagjices de acertos sdo muito

baixos. Por exemplo, o poema “O ‘Adeus’ de Terel@’reconhecido por apenas um

estudante, diante dos vinte e cinco que participarmesmo sendo um poema escrito por

Castro Alves, um dos principais poetas da terogé@cao romantica, que, através da sua

poesia social, denunciava as condi¢bes de vidabalbo dos escravos, o que te fez ficar

conhecido como “O poeta dos escravos”.

“Soneto de Fidelidade” de Vinicius de Moraes e ‘€@ndo Exilio” de Gongalves

Dias foram os poemas que tiveram maior indice dert@s consequéncia da grande
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popularidade dos poetas, que tém seus poemas ebenéncias das artes literarias até hoje.
Vinicius, por exemplo, transformou véarios dos spaesmas em musicas que ainda fazem
sucesso ndo so no Brasil, mas em todo mundo. EavascDias, ao escrever sua “Cancao do
Exilio”, certamente ndo imaginava que criaria uns goemas mais famosos da historia da
literatura brasileira.

3.3.5 Quadro E:

O ultimo quadro, semelhante aos anteriores, api@senma seérie de titulos de obras

liricas da Literatura Brasileira, e, a pedido dasj@o, solicitava que os alunos inserissem no

espaco em branco o nome dos respectivos autoesglddivro, caso tivessem conhecimento.

Eu Sentimento Lira dos vinte Romanceiro da Invencgéo de Poema sujo Os timbiras
do mundo anos Inconfidéncia Orfeu
Augusto dos Alvares de Claudio Manoel da Vinicius de
Anjos - 1 ok Azevedo -7 Costa-1 Moraes - 2 rxx *xx
Gregorio de Matos — 1
Martim Estrela da Marilia de Espumas flutuantes O cédo sem Losango caqui | Broquéis
Cereré vida inteira Dirceu plumas
Tomés Antonio
Gonzaga - 5
Claudio Manoel
*kk *%k%k da Costa_ 1 *k%k *kk *k%k *kk
Manoel Antdnio
Gonzaga - 1
Caramuru A rosa do Viagem Viva vaia A luta corporal Obras poéticas | Americanas
povo
Santa Rita
Durdo - 1
Gongalves *k%k *k%k *kk *k%k *kk *k%k
Dias -1
Cante |4 | Pauliceia Poemas dos| Pau-brasil Tarde Cobra Norato | Dias e
que eu | desvairada becos de Goiéas € noites
canto ca estérias mais
Mario de | Gregoério de | Machado de Assis -1
Fkk Andrade - 3 Matos -1 ok Fkk Fkk

Embora a maioria das obras tenha ficado sem palipiemos algumas respostas
corretas. O maior nimero de acertos ficou com “Hwa vinte anos” do escritor Alvares de
Azevedo, em seguida com “Marilia de Dirceu” de Temfenténio Gonzaga, “Pauliceia
Desvairada” de Mario Andrade, e, citados uma Uné&a tivemos “Caramuru” de Santa Rita
Duréo e “Eu” de Augusto dos Anjos. O que muito ce@ a ndo preocupacdo dos leitores em
observar quem é o autor da obra que estéo lermbnda com que até reconhe¢cam o nome do
livro, mas n&do lembrem quem o escreveu.

Esperava-se que, em especial, algumas das obraficguem sem respostas, como
“Pau-Brasil” de Oswald de Andrade, “A Rosa do Pogle’Carlos Drummond de Andrade, e
“Os Timbiras” de Gongalves Dias, tivessem sido lexdhs pelos alunos pelo simples fato de
serem muito populares e de grande importanciagamssa literatura, ndo que as demais nao

sejam, mas as ja mencionadas costumam sempre epamedivros didaticos, por exemplo.
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Isso poderia ser um motivo para que fossem recadg@elos alunos, se ndo existissem
outros fatores que influenciassem tanto para a g®#ntia dos espacos em branco, como a
nado memorizacdo dos nomes de seus respectivogsytocomentado anteriormente.
3.3.6 Comentarios e sugestodes:

Para finalizar o teste, foi dado um espaco aooalumo qual eles tinham a liberdade
para expressar 0 que achavam a respeito de suestaiyms ao lerem e interpretarem um
poema, e sobre a obrigatoriedade de leituras dmg®&o ambiente escolar. As respostas

foram as seguintés

1. Expectativas positivas. Positiva.

2. Positivas. Estou aprendendo agora na UFS, pois temdis de 20
anos que estudei ou li sobre o assunto. Negatid& Mr contribui
negativamente na interpretacéo dos poemas.

3. Eu acredito que independente de ser ou hao “olaigadeitura, ndo
se compromete o desejo de ler. Ler um poema é.|&gdler e querer
aprofundar o conhecimento sobre ele é maravilhoso.

4. Positiva. Positiva.

5. Espero sempre compreender a intensdo que o aigejodepassar e
também os motivos que o levou a realizar o poemeluindo suas
caracteristicas estilisticas e historicas.

6. Interpretar e escrever sobre um poema € proveinss, no entanto, a
obrigatoriedade do mesmo diminui o interesse e oniglk no trabalho.

7. A obrigatoriedade pode algumas vezes causar umigdejao aluno,
mas isso é provavel para aqueles que ndo conheod@m gostam da leitura
de poemas, no entanto depois de conhecer e passtermler a questao de
interpretar e ler um poema a atividades se torazeposa para o aluno.

8. Negativas, pois tenho muita dificuldade. A obrig&idade € neutra.

9. Acredito que o0 ensino didatico nas escolas devanagto mais
fundamentado na interpretagdo e uso de poemas @eloss, com algum
mecanismo que busque cativar a atencdo e compogensds a
“obrigatoriedade” acaba causando muitas vezes otdessse pela real
interpretacao dos fatos e poemas.

10. Ao ler um poema percebemos que o autor usa palberass, muitas
vezes diferentes da usual, fazendo com que acherposma belo, sé que
muitas vezes ndo entendemos 0 que 0 texto quiarpa@s®brigatoriedade
faz com as pessoas ndo gostem de ler e tenharo deceiterpretacao.

Como podemos observar, em relacao “as expectaiasitivas e/ou negativas) que
sentem em relacdo a leitura e a interpretacdo dpaema”, a maioria dos alunos afirmou
serem positivas, no entanto, quanto “a ‘obrigattat®’ da leitura comprometer positiva ou
negativamente sua disposicao para essas ativifladesinterpretar)”, muitos viram de forma
negativa, pois, segundo eles, a obrigatoriedadend leitura acaba fazendo com que os
alunos percam o interesse e 0 prazer em desfrut@oema.

O ultimo item dizia o seguinte:

8 Respeitei literalmente 0o modo como cada aluncstegi sua resposta.
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SEUS COMENTARIOS. Espaco livre para registro de impessdes e
sugestdes que vocé deseje fazer.

1. Realmente ndo tenho muito conhecimento sobre aas dlierarias
brasileiras, muitas vezes lembramos do titulo, md@sdo autor e vice versa,
mas essa € uma deficiéncia causada pela faltaatieapde leitura, para obter
mais conhecimento e armazenar as informacdes, gpoisssa literatura é
vasta cheia de grandes obras que devam ser coasecidais estudadas.

2. Sou ruim de memoria, j4 li muitas obras brasileides classicos
barrocos a poetas atuais, no entanto tenho gokts pleras de Gregorio de
Matos e Machado de Assis. Poesia é vida. Faz-ngigya@eda realidade e
viajar com 0 autor a universos inimaginaveis dgua

3. Estou aprendendo a ler e a gostar dos poemas digmisrofessoras
Jacqueline Ramos e Christina Ramalho. Por issoy gsistando de poema.
4. Desejo ler mais, pois as minhas leituras estadiaisuates.

5.  Trabalhar com poesia em sala de aula ndo é muilpdavido a falta
de interesse dos alunos. Nao adianta forca-los stagomas podemos
incentivd-los com maneiras mais dindmicas e quealdeama maneira
consiga envolvé-los no cotidiano dos alunos.

6. A lirica deve sim ser trabalhada em aula, mas da domma
agradavel, trazendo poemas e dinamicas sobre.

Percebe-se que os alunos veem a leitura de poenmaarteira positiva, e reconhecem
que precisam dedicar mais do seu tempo para alirs@ge conhecimentos liricos. Também é
possivel perceber que o incentivo de professoresofda a diferenca, pois eles sdo muitas
vezes considerados pelos seus alunos como fontasggacdo e base para que um dia
alcancem o tdo sonhado sucesso profissional, jest&rpor serem a principal ponte de

ligacdo entre o aluno e o conhecimento.
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CONCLUSAO

Com base em tudo o que ja foi discutido aqui, leatiteo com poema na sala de aula é
de grande importancia. Contudo, muita coisa preseafeita para que a presenca deste
género se torne cada vez mais comum na vida dodaggés. Como meu foco foram os
alunos de graduacdo, uma boa proposta para melhoriestudo de poesia € instigar os
estudantes com projetos que 0s envolvam com apadtca de forma intima, como nos
projetos apresentados no capitulo dois.

A educacado brasileira necessita de profissionampetentes e dedicados, e que
estejam dispostos a enfrentar as dificuldadesestet no dia a dia do ambiente escolar, e
esse é o tipo de situacdo que eles sO6 aprendematieap a medida que vdo ganhando
experiéncia. Mas, se, enquanto graduandos, essessaiiverem bons exemplos vindos de
seus mestres, provavelmente irdo dar inicio as\adas profissionais com mais confianca,
tentando reproduzir da melhor forma possivel ovjuem sala de aula enquanto alunos.

E relevante também comentar que os resultadosst®de sondagem n&o podem ser
considerados numa maneira geral, pois esse faiaalgiapenas em uma turma do curso de
Letras docampusde Itabaiana. No entanto, o teste ndo deixa deddido, pois, através dele,
além de termos descoberto as principais dificuldads alunos da UFS em relacédo ao género
lirico e a poesia brasileira, o teste também sgeviespiracdo para que profissionais de outras
faculdades de Letras possam fazer o mesmo trabatha sondagem, e, quem sabe, também
detectarem deficiéncias no que diz respeito amerts género lirico.

A sondagem, entdo, permite que educadores entrentomtato direto com as
principais dificuldades de seus alunos, tendo,ad&ssna, como abrir novos caminhos para
gue o conhecimento que faltam a eles torne-se igeksblo mais, o mais importante é
trabalharmos todos juntos (educadores, educanalodjgres, governantes, etc.) para que no
futuro tenhamos um pais de leitores assiduos ieos;ite, claro, apreciadores da rica poesia

brasileira.
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