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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso tem por assunto a analise do bem cultural
filmico, estabelecendo um comparativo com as suas fontes e manifestacbes. Sua
preocupacdo € poder categoriza-lo e disponibilizar aos usuarios especializados e
pesquisadores em Cinema, em Sistemas Recuperacao da Informacdo (SRI) ou os
atuais Sistemas Digitais, mecanismos de busca que sejam fundamentados nos
relacionamentos entre filme, universo bibliografico, autores, diretores, versoes,
qualificagbes e premiacOes. Assim, tém-se como objetivo geral a proposicdo de
parametros para insercado de dados filmicos na representacdo descritiva de acervos
bibliotecondmicos universitarios e especializados, potencializando a recuperacao da
informacdo filmica. Ja, consonante com o objetivo especifico, foi verificado a
representacdo descritiva utilizada para a catalogacdo de dados filmicos em
instituicbes com acervos especializados, por meio do ingresso a distancia nos
Catalogo de Acesso Publico Online (OPAC) institucionais e consulta aos manuais
para catalogacdes destas instituicdes, contribuindo com o aperfeicoamento dos
pontos de acesso e/ou metadados sobre o artefato informacional, o filme
cinematografico. Tal estudo verifica a insercdo nas representacfes descritivas as
informacdes técnicas e 0s enlaces que permitam relacionar as manifestacdes
originadas e originarias de uma obra filmica, estabelecendo relacionamentos entre
diferentes obras e fontes de informacéo. Nesse caso, este TCC propde analisar de
forma contrastiva, estabelecendo, como recurso metodolégico, uma recensao critica
dos instrumentos genéricos de representacao, tais como o Codigo de Catalogacédo
Anglo-Americano (AACR2), Requisitos Funcionais para Registros Bibliograficos
(FRBR) e manuais de catalogacdo para filmes das instituicdes especializadas
observadas, propondo parametros de representacdo descritiva para obra filmica
adotaveis também por sistemas de bibliotecas universitarias e especializadas. Como
consideracOes finais, ficou evidente como a insercdo de alguns parametros de
representacdo da informagcdo podem fazer a diferenca na hora de oferecer um
servico que vise a satisfacdo dos usudrios. A discussdo dessas questdes pelos
bibliotecarios, documentalistas e profissionais da informacdo pode apoiar a
interoperabilidade dos dados registrados em OPAC ja existentes, além de contribuir
com a representacao descritiva adequada de bens culturais filmicos em unidades de
informacéao brasileiras, com énfase nas bibliotecas universitarias e especializadas.

Palavras-Chave: Cinema — Pesquisa. Cinematecas. Representacdo Descritiva —
Filme Cinematogréfico.



ABSTRACT

This final degree Project has as its subject the analysis of the cultural filmic,
establishing a comparative with its sources and manifestations. Its concern is to be
able to categorize it and make it available to specialized users and researchers in
Cinema, Information Retrieval Systems (SRI) or current Digital Systems, search
engines that are based on the relationships between film, bibliographic universe,
authors, directors, versions, qualifications and awards. Thus, the general goal is the
proposition of parameters for the insertion of filmic data in the descriptive
representation of university and specialized library libraries, thus enhancing the
retrieval of the film information. Already, consonant with the specific objective, it was
verified the descriptive representation used for the cataloging of film data in
institutions with specialized collections, by means of distance entry in the Institutional
Public Online Access Catalog (OPAC) and consultation of the manuals for cataloging
these institutions, contributing to the improvement of the access points and / or
metadata about the informational artifact, the cinematographic film. This study
verifies the insertion in the descriptive representations the technical information and
the links that allow relating the manifestations originated and originating of a film
work, establishing relationships between different works and sources of information.
In this case, this CBT proposes to analyze in a contrastive way, establishing, as a
methodological resource, a review criticized generic instruments of representation,
such as the Anglo-American Cataloging Code (AACR2), Functional Requirements for
Bibliographic Records (FRBR) and cataloging manuals for films of the specialized
institutions observed, proposing parameters of descriptive representation for film
work also adopted by university and specialized library systems. As final
considerations, it was evident how the insertion of some parameters of information
representation can make the difference when offering a service that aims to the
satisfaction of users. The discussion of these issues by librarians, documentalists
and information professionals can support the interoperability of the data recorded in
existing OPAC, as well as support the adequate descriptive representation of film
cultural assets in Brazilian information units, with emphasis on university and
specialized libraries.

Keywords: Cinema - Research. Cinematecas. Descriptive Representation - Movie.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa aqui desenvolvida tem por assunto a analise do bem cultural
filmico estabelecendo um comparativo com as suas fontes e manifestacdes?, dado
qgue um dos principios norteadores da representacdo descritiva e tematica®? é
caracterizar os registros para torna-los uUnicos, e, inclusive, podendo reuni-los por
critérios de semelhancas ou relacionamentos?s.

A representacdo descritiva e tematica, que tem como produto
especializado da atividade biblioteconémica, resultado na catalogacdo, é um
processo intelectual pelo qual se registra uma gama de dados ou atributos, levando
em consideracdo as necessidades e demandas informacionais dos usuarios (reais e
potenciais).

E nesse campo que Mey e Silveira (2009) determinam que a catalogacéo,
ou representacao bibliografica, € traduzida por um conjunto de informacdes que
caracterizam um registro do conhecimento. Este ndo € um trabalho mecénico, pois
implica o levantamento das caracteristicas dos dados que descrevem um item
bibliografico e da cognicdo das diferentes categorias de usuarios. Deste modo,
esses autores definem a catalogacdo como: o estudo, preparagéo e organizacao de
mensagens, baseado em registros bibliograficos, reais ou ciberespaciais, ja
existentes ou que podem ser incluidos em um ou varios acervos, de maneira a
possibilitar a intersecdo entre as mensagens destes registros e as mensagens
internas dos usuarios.

Pensando na organizacdo e tratamento da informagdo como uma forca
potencializadora na geracdo do conhecimento — técnico, cientifico,
religioso/teoldgico, filosofico, artistico ou, até mesmo, popular/empirico — de forma
gue os relacionamentos criados entre os registros do conhecimento possibilitem nao
s6 a localizagéo dos documentos no acervo, mas também a habilidade de arquitetar

ligacGes com outros recursos informacionais. Dessa forma, J. S. Barreto (2007, p.

1A manifestacdo é a incorporacao fisica de uma expressdo de um trabalho, sendo que a entidade
definida como manifestacdo compreende uma ampla gama de materiais, incluindo manuscritos,
livros, periddicos, mapas, cartazes, gravacoes de som, filmes, gravacfes de video, CD-ROMs, kits
multimidia, etc. Como no caso da entidade a manifestacdo representa todos os objetos que
possuem as mesmas caracteristicas, tanto em relagcdo ao contetdo intelectual como a forma fisica
(INTERNATIONAL..., 2009a).

2A representagdo da informacao pode ser dividida entre representacdo descritiva (referente aos
dados do suporte, linguagem, local de origem, editoracdo, autores e imprenta) e representacéo
tematica (referente aos assuntos e temas).

SRelacionamentos é uma associagéo estabelecida entre uma ou vérias entidades (CHEN, 1990).
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19) conclui que “a consolidagéo de sistemas que permitem eficiente catalogacéo e
busca em acervos multimidia permitira uma relacdo mais interativa e funcional com o

audiovisual, mais personalizada e ao mesmo tempo, mais difusa”.

Explorar o filme como uma totalidade, visa identificar, dentro do ciclo de
producao filmica, quais os mecanismos de ‘remetimento’ que anunciam
novos temas informacionais, pressupde, de acordo com a Antropologia da
Informacdo, entende-lo como um locus propicio de elaboragédo de novas
praticas informacionais (RIBEIRO, L., 2005, p. 3, grifo do autor).

Nesse caso, Mey e Silveira (2009) explicam que a rigueza da
representacdo estd baseada nos relacionamentos estabelecidos entre o universo
bibliografico, em que sdo criadas alternativas de escolha para os usuérios. Os
relacionamentos possibilitam a estes localizar obras desconhecidas no acervo fisico
ou ciberespacial, e por consequéncia expressar sua mensagem interna. Esta
questao fica mais clara com o seguinte exemplo, adaptado do livro “Catalogagéo no
plural”. se a Sra. X vai a biblioteca buscando “Madame Bovary” de Gustave
Flaubert*, e os relacionamentos permitem que a Sra. X possa optar por diferentes
versdoes e suportes da mesma obra, como, por exemplo, um texto ou filme, em
diversas linguas e edi¢cbes, deste modo, certamente a politica de catalogacdo da
instituicdo possibilitou que o universo de escolha da usuéria fosse ampliado.

Em um processo dialégico entre “informacéao-bibliotecario-usuario”, o
profissional responsavel pela representacdo descritiva e tematica, que chamaremos
de bibliotecario, precisa estar atento as necessidades informacionais de sua
comunidade, preferencialmente em harmonia de apresentacdo com a forma em que
este conteudo é disponibilizado e o desenvolvimento das estratégias de busca. De
acordo com a “Declaracao de principios internacionais de catalogag¢ao”, o elemento
determinante para construcdo de catdlogos é a conveniéncia dos usuarios, de tal
modo é importante leva-lo em consideracdo nas decisdes relativas a descricdo e as
formas controladas dos nomes para o seu acesso (INTERNATIONAL..., 2009b).

No caso dos pesquisadores e estudantes que se dedicam ao Cinema, a
guestdo das fontes e versdes de uma mesma obra filmica, assim como outras

manifestacdes originadas de um filme cinematogréafico, sdo informacdes relevantes.

4Foi substituido o exemplo do “O Alienista”, de Machado de Assis, dado pelas autoras para que possa
ficar mais claro a questdo sobre os relacionamentos que surgem entre as obras e as suas diversas
versfes e suporte, ja que o livio “Madame Bovary” de Flaubert possui algumas versdes para o
cinema entre outras manifestagdes.
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Também s&o alvo de pesquisa os textos-fonte que originam filmes, como obras
literarias, histérias em quadrinhos, entre outras, cujo filme cinematografico originado
€ considerado manifestacdo. Contudo, a representacdo descritiva praticada em
unidades de informacado, em geral, ndo contempla a recuperacao desses dados.

Para estabelecer os fundamentos sobre fonte, manifestacdes, suportes e
linguagens foi utilizado os Functional Requirements for Bibliographic Records
(FRBR), este modelo conceitual do tipo Entidade-Relacionamento (E-R), proposto
pelo Grupo de Estudo da International Federation of Library Associations and
Institutions (IFLA)®, sobre os requisitos funcionais para registros bibliograficos,
publicado em 1998. Este modelo foi pensado com a intencdo de servir como bases
para associar atributos e relacionamentos especificos, que pudessem ser refletidos
nos registros como elementos de dados descritivos, para as inumeras tarefas
executadas pelo usuario ao consultar o0s registros  bibliogréficos
(INTERNATIONAL..., 2009a).

Nessa perspectiva, Cordeiro (1996) destaca dois problemas basicos que
sao enfrentados na organizacdo de documentos cinematograficos: o tratamento nao
integrado entre os filmes e os documentos relacionados e o fato que a informacao é
tratada de maneira empirico-pragmatica; sem levar em consideracéo as discussdes
provenientes da area do Cinema, em resumo, a falta de critérios que sejam
consistentes para a interpretacdo desta informacdo-integrada para sua
representacao.

A partir do problema de pesquisa levantado, foi possivel sintetizar a
seguinte questdo: € possivel ao bibliotecario representar descritivamente material
filmico (em especial filmes cinematograficos), informando versées, reedicbes e os
seus relacionamentos com outros documentos e fontes de informacgéo?

Além disso, é plausivel conjecturar que em um sistema de gerenciamento

da informacéo, baseado no formato MARC 216, pode ser incluso, em sua interface,

5A Federacdo Internacional de AssociacGes e Instituicdes Bibliotecarias é o principal organismo a
nivel internacional que representa os interesses dos usuarios, servicos de bibliotecas e
documentacado, caracterizada como a porta voz mundial dos profissionais de Biblioteconomia e
Documentacdo (INTERNATIONAL..., 2018).

“MARC - MAchine-Readable Cataloging (Catalogacéo Legivel por Maquina) foi criado na década de
1960 pela Biblioteca do Congresso norte-americano com o intuito de atender a sua demanda e
necessidade de padronizacao de registros bibliograficos. O MARC é caracterizado como um formato
de intercambio de registros legiveis por maquina e tem como funcdo promover a comunicagao da
informacao, evitando a duplicagdo de trabalho por meio do intercambio de registros bibliograficos. Ja
0 MARC 21 é uma evolugado do LC MARC, tornando-se o formato padrao aplicado pela maioria dos
softwares de biblioteca no mundo” (RODRIGUES; TEIXEIRA, 2010, p. 48).
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mecanismos que possibilitem a definicdo e parametrizacdo do suporte filmico, de
modo que possa criar pontos de acesso relacionados as suas varias supressoes e
adicoes, fruto das reedi¢cdes (ou relaciona-los a outros documentos e fontes de
informacgédo) de forma descritiva e atendendo aos modelos conceituais vigentes’,
combinados ao atual contexto tecnologico.

De tal modo, a inclusdo desses dados em um sistema de busca
possibilitara o usuario ter acesso as diferentes versées de uma mesma obra filmica e
de outras midias®, contribuindo para a completude de sua pesquisa e permitindo ao
pesquisador conhecer as condicbes de sua génese e o contexto social, politico e
histérico da producéo e veiculacdo desses materiais.

Portanto, este trabalho de conclusédo de curso (TCC) tem como objetivo
geral propor parametros para insercdo de dados filmicos em catalogos digitais de
acervos bibliotecondmicos universitarios e especializados, com o objetivo de
potencializar a recuperacdo da informacdo filmica, em nivel adequado a
pesquisadores e estudiosos do Cinema.

Como objetivos especificos serdo verificados a representacdo descritiva®
utilizada para a catalogacéo de dados filmicos em acervos especializados, por meio
do ingresso a distancia nos Online Public Access Catalogs (OPAC) institucionais e
consulta aos manuais para catalogacdes destas instituicbes, para que possa
contribuir com o aperfeicoamento dos pontos de acesso e/ou metadados sobre o
artefato informacional, o filme cinematogréfico; e inserir nas representacées as
informacdes técnicas e 0s enlaces que permitam relacionar as manifestacdes
originadas e origindrias de uma obra filmica, estabelecendo relacionamentos entre
diferentes obras e fontes de informacéao.

O Cinema como sétima arte, se estabelece como rede mais ampla de
significados e bens culturais do que os produtos e servicos distribuidos pela industria

cinematografica. Conforme Cordeiro (2011, p. 187), “a area, chamada de cinema e

"Tais como: FRBR (Functional Requirements for Bibliographic Records), FRAD (Functional
Requirements of Authority Data) e FRSAD (Functional Requirements for Subject Authority Data).

8Midia como meio material de expressdo de uma adaptacdo (HUTCHEON, 2013).

°Foi optada a utilizac@o da representagéo descritiva, por esta padronizar os diversos aspectos de um
item informacional, tornando-o acessivel ao usuario e (nico no sistema, a partir dos dados
referentes a autoria, titulo, edicao, editora, data, entre outros elementos bibliograficos.

100 Catalogo de Acesso Publico Online “é um conjunto de registros bibliograficos organizados por um
programa de computador, que efetua armazenamento e a recuperagdo dos registros, legiveis por
maquinas” (ARRUDA; CHAGAS, 2002, p. 152).
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audiovisual, esta inserida no dominio da Industria Audiovisual e compreende quatro
perspectivas de realizagao: artistica, tecnoldgica, midiatica e econémica”.

Deste modo, as metodologias bibliotecondbmicas e documentais se
articulam como disponibilizacdo de informacgdes e conhecimentos inerentes a acéo e
pesquisa filmica. Porém, a viabilizacdo desse potencial virA da preocupacdo das
instituicGes em estabelecer politicas eficientes para catalogacéo e dos bibliotecarios
em representar de forma descritiva as obras filmicas e seus relacionamentos.

Como abordagem metodologica foi adotada inicialmente uma pesquisa
bibliogréfica, baseado em abordagens descritivas. Nesse caso, foi realizado o
estado da arte sobre a tematica perscrutada, adotando alguns critérios de busca na
area de Ciéncia da Informacéo e da Biblioteconomia, a partir das seguintes palavras-
chave: “catalogacao”, “FRBR”, “metadados”, “representag¢ao descritiva”; combinando
com 0s seguintes termos “cinema”, “cinematografica” e “filme”.

Com relacdo a apresentagcdo e construgcdo de um modelo para
catalogacdo de filmes, que utilize a integracdo entre entidades, atributos e
manifestacdes proposto pelo FRBR, foi realizado um estudo contrastivo entre alguns
manuais de catalogacdo, bem como formularios para insercdo em base dados,
seguida da recensdo!! destes conteudos.

Como destacou Cordeiro (2011), a obra filmica, e também outros bens
culturais e audiovisuais, pode ser objeto de interesse para inidmeros grupos de
usuarios e portadores de diversos niveis de conhecimento. Alias, a premissa deste
TCC esta fundamentada na necessidade do usuario/pesquisador por um contetdo
especializado em Cinema, em que o seu simples acesso possibilite o didlogo entre
as suas diversas manifestacdes e formas de producéo.

Nesse sentido, o papel do bibliotecario se reveste de importancia, na
elaboracdo de um conjunto de metadados para o tratamento e recuperacado da
informacao, que sejam relacionadas aos acervos filmicos e possuam as premissas
da produgdo cinematografica, ou seja, obedecendo a determinados parametros.
Esta analise pode proporcionar uma visdo amplificada do pesquisador, em relacdo
aos produtos filmicos em formato comercial ou, at¢ mesmo, dos filmes fora do

circuito comercial.

IA ABNT 6028/2003 caracteriza como um resumo critico, também denominado como resenha,
aquele redigido por especialistas para producdo de uma analise critica do documento, dado que
guando é examinado apenas uma determinada edicdo entre varias, denomina-se recensao
(ASSOCIACAO..., 2003).
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A presente pesquisa, apds conteudo introdutorio, inicia-se com uma breve
histéria do cinema, para que possa ser o plano de fundo dos conceitos que serédo
trabalhados nesse TCC, focando no surgimento do Cinema e sua representacao
politica e estética. Em seguida serd abordado o poder da imagem enquanto fonte
audiovisual e como este € reconhecido como um repositorio valiosissimo de
informagOes. Nessa perspectiva, torna-se primordial a preservacdo do filme
cinematografico, a criacdo de mecanismos sistematizados para seu tratamento,
recuperacdo, organizacdo e democratizacdo do seu acesso aos diversos tipos de
usuarios. Focando nos principais conceitos trabalhados para a area de Ciéncia da
Informacéo e Biblioteconomia.

A terceira secao traz a metodologia empregada para atender o problema
de pesquisa e cumprir os objetivos citados.

A quarta sec¢éo contextualiza e conceitua os métodos de catalogacédo, em
especial a Anglo-American Cataloguing Rules (AACR2, ou CCAA2 a sigla em
portugués). Em seguida, serdo fundamentadas as questdes sobre o uso do FRBR
como modelo conceitual, descrevendo as entidades, atributos e relacionamentos,
para assim propor parametros de representacao descritiva que sejam interoperaveis
com o formato MARC 21. De modo que, esta secao sera dedicada a recensao dos
manuais de catalogacdo especialmente dimensionados para a informacéo filmica,
gue se encontram implantados em acervos especializados. Finalizando com uma
analise contrastiva, em relacdo ao conteudo genérico proposto pelos AACR2, assim
como os principios do FRBR.

Como resultado, para ultima sec¢éo, serdo verificados os parametros para
a representacdo descritiva de filmes cinematograficos, com vistas ao trabalho
cotidiano dos bibliotecarios em unidades de informacéo.

Em resumo, cada secao foi pensada a cobrir de forma dialégica as
tematicas necessarias para composicao, estruturacdo e proposicdo de parametros
para representacdo descritiva das obras filmicas e seus relacionamentos. Inclusive,
em carater provocativo, que é a esséncia da arte de um modo geral, algumas

secdes foram nomeadas com base em titulos de filme.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Entender o conteido audiovisual'?> como objeto de estudo para pesquisas
de carater cientifico € um dos primeiros passos para implementar mecanismos para
sua salvaguarda e manutengéao.

Segundo A. Costa (2011), a ideia de preservar os filmes para posteridade,
como fonte de informacdo para a histéria e como patrimoénio cultural, remonta a
1898, quando o cameraman polonés Boleslaw Matuszewski (1856-1943)'3 propde a
criacdo de arquivos de cinema enquanto local estratégico de fomento a pesquisa.

Deste modo, com a criacdo de arquivos e cinematecas, para salvaguarda
de documentos cinematograficos, surge também a necessidade de formular
metodologias especificas para organizar, tratar e disseminar este tipo de acervo.
Sendo assim, pertinente a elaboracdo de uma politica de preservacdo, que
estabeleca alguns parametros conceituais, especificando estratégias para

conservacao, organizacao e disseminacao da obra filmica.

2.1 Tudo o que vocé sempre quis saber sobre Cinema* mas tinha vergonha de
perguntar!*

O Cinema traz em sua origem mais uma daquelas historias controversas
e truncadas, e, sobretudo, repleta de embates em relagdo a registros de patentes'®.
Para ganhar forma e até chegar ao formato, que se popularizou no século XX, foram
necessarios anos de pesquisa que resultaram na criacdo e aperfeicoamento de um
aparelho denominado como cinematografo.

Para Pereira ([1965]), o cinematégrafo ndo tem pai. E um invento de
diversas inteligéncias e de varias nacionalidades, muito embora este ou aquele pais

atribua ao seu filho toda a gldria da invencéo.

?Para J. S. Barreto (2007), o produto audiovisual abrange toda producédo de imagem em movimento
feita através de cdmeras em diversos formatos.

13Boleslaw Matuszewski trabalhou como assistente dos irmaos Lumeére e foi um dos pioneiros em
debater sobre o valor do filme (FERREIRA, 2018).

“Intertextualizagdo do titulo: “Tudo o que vocé sempre quis saber sobre sexo* mas tinha medo de
perguntar” [Woody Allen, Everything you always wanted to know about sex* but were afraid to ask,
1972].

150 dicionario Houaiss (HOUAISS, 2009, p. 1445) expressa a seguinte definicdo de patente:
instrumento legal “que assegura o autor de uma invengao sua propriedade e uso exclusivos”.
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A sua historia teve inicio na Europa em 1895. Desde o principio, 0
Cinema comecou a revolucionar o mundo, a existéncia humana em todos os
quadrantes do planeta (NOVOA, 2009a). Assim, € possivel dimensionar esse
momento a partir da seguinte fala, extraida do documentario “Lumiére! A aventura

comeca” [Thierry Frémaux, Lumiere! L'aventure commence, 2016]'°:

Num dia de marco de 1895, por volta do meio dia, as portas da fabrica de
Lumiére de Lyon abrem-se. Defronte delas, uma invengdo nova: o
cinematégrafo. A aventura comeca, 17 metros de peliculas, 35 milimetros
de largura, cinquenta segundos de uma eternidade que ainda perdura
(LUMIERE..., 2016).

Nessa ocasido, Auguste Lumiére (1862-1954) e Louis Lumiére (1864-
1948) conseguiram combinar as invencfes de Etienne-Jules Marey (1830-1904),
Thomas Alva Edison (1847-1931) e William Friese-Greene (1855-1921) entre outros
contemporaneos, construindo um aparelho manual que tinha como funcéo captar e
reproduzir de forma simultanea os movimentos (PEREIRA, [1965]). Nesse contexto,
“‘houve muitas maquinas bizarras antes do cinematdgrafo, mas nenhuma depois
dele” (LUMIERE..., 2016)Y7.

De todo modo, o Cinema surgiu com as projecdes de imagens em
movimento que retratavam o cotidiano dos operarios das fabricas dos irmé&os
Lumiere e nas filmagens da sua familia, visto que, € atribuido a eles o crédito por ter
desenvolvido a técnica da camera e da Cinematografia'® em si.

O primeiro filme foi denominado como “A saida dos operérios das usinas
Lumiere” [Louis Lumiére, La sortie de l'usine Lumiere a Lyon, 1895], visto que no
mesmo ano, foi rodado a pelicula “A chegada do trem na estac&o” [Louis Lumiére,

L'arrivée d'un train en gare de la Ciotat, 1985]. O caso deste segundo filme mostra-

150s filmes citados serdo apresentados primeiramente pelos seus titulos em portugués, entre aspas,
seguido pelo diretor, pelo titulo no idioma original e a data de seu langamento mundial entre
colchetes. Quando o filme ndo possuir um titulo em portugués, sera apresentado somente o titulo
original.

170 invento foi patenteado em 13 de fevereiro de 1895 e teve seu primeiro filme rodado no més
seguinte gracas a uma camera rudimentar construida por Moisson, mecénico chefe da usina dos
irm&os Lumiére (PEREIRA, [1965]).

18Na perspectiva do cinema o termo Cinematografia é definido como: “o conjunto de principios,
processos e técnicas utilizadas para captar e projetar numa tela imagens estaticas sequenciais
(fotogramas) obtidas com uma camara especial, dando impresséo ao espectador de estarem em
movimento”. Ja do ponto de vista da estética, é “a realizagdo de obras cujo suporte fisico € o filme
de cinema e cujo objeto € a expressédo artistica da subjetividade humana, ou a criacdo de material
documental, educacional ou de entretenimento, na forma de produtos de cunho semicomercial ou
fundamentalmente comercial” (HOUAISS, 2009, p. 467).
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se sui generis para demonstrar o fascinio provocado até hoje pelo Cinema.
Preconizando como a iluséo do Cinema pode ser projetada na realidade.

Referindo-se ao impacto gerado por este filme, Bernardet (1980)
argumenta que: entre os primeiros filmes, rodados com a camara parada, em preto e
branco e sem som. Um em especial impressionou a plateia, o que seria a filmagem
de um trem chegando a estacdo, concebido de tal maneira que a locomotiva de
longe projetava-se na tela, como se fosse avancar sobre os espectadores. De tal
modo, o publico levou um susto, de tdo real que a cena pareceu. Ja para Novoa
(2009b, p. 159):

Quando em 1895 o cinematodgrafo foi apresentado ao mundo ninguém
poderia supor quantas revolu¢cdes ele guardava potencialmente. O impacto
provocado por imagens que reproduziam a realidade foi acachapante. O
publico iniciante, e inocente, ao ver o famoso trem capturado pelos
Lumiéres se levantava assustado e imaginando poder ser dragado pela
locomotiva gigante, do mesmo modo que quando éramos [sic] criangas nas
sessOes dos filmes de cowboy e bang-bang abaixavamos escondendo-nos
atrds das poltronas ao ouvir o tiro e o assobiar das balas nas pedras ou
paredes que serviam de abrigo ao mocinho ou ao bandido.

O que demonstra que, entre efeitos sensacionais e estéticos o Cinema
apaixona e seduz o espectador como nenhuma outra arte. JA com relacdo aos
efeitos sociais e ideoldgicos, o Cinema convence e informa (AUMONT, 2008).

Dai em diante, passou a ser exibido entre barracas de feiras, lado a lado
da “mulher do peixe e da dama sem ventre”, entre circos e cavalinhos, rodas
gigantes, jogos de azar e tiros ao alvo. Geralmente, o ‘diretor’ estava presente na
hora da exibicdo e fazia comentérios, explicando ao publico trechos dos filmes, pois
ndo se projetavam ainda os intertitulos'®. Esse periodo se estendeu, na Europa,
entre 1896 e 1906-1907. Embora, em 1900 ja fosse documentado um cinema fixo na
Alemanha e outro na América do Norte (Los Angeles) (ROSENFELD, 2002).

O novo meio de entretenimento popularizou-se rapidamente, ganhando
projecdo comercial, entre requisicoes de patentes e as varias contendas judiciais,
provocando a evolugdo da industria cinematogréfica. Alias, é “a partir de reproducao

de copias que se passou a definir o Cinema como mercadoria®®” (BERNARDET,

Nos filmes os intertitulos correspondem a uma sequéncia de texto, que tem como objetivo
complementar verbalmente as informac¢des durante a exibicdo, como, por exemplo, no filme
silencioso representa os didlogos dos personagens, assim como os comentarios do narrador.

20“No inicio, os produtores vendiam coépias de seus filmes aos exibidores, os quais podiam exibi-las
tantas vezes quantas bem entendessem e revendé-las [sic] se quisessem. Assim, os exibidores
podiam auferir grandes lucros de que néo participavam os produtores. S6 a partir do fim da primeira
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1980, p. 29). Uma evolucdo ndo so6 nos termos de distribuicdo e concepcédo de salas
destinadas unicamente a sua projecdo, mas também para o desenvolvimento da

Cinematografia.

Tal tecnologia de captura de imagens, de suas reproducdes nas telas do
mundo deu ao cinematégrafo uma dupla fungédo que termina produzindo o
extraordinario fendmeno de massas que foi a venda de projecdes de
imagens e suas recepcdes por um publico cada vez maior, pelo menos até
0 inicio dos anos 1960 do século passado (FRESSATO, 2009, p. 86).

Além do mais, se o capital e seus proprietarios descobriram o potencial do
Cinema como celeiro de reproducdo ampliada de seus lucros, os lideres politicos e o
proprio Estado, percebendo a potencialidade dos novos meios de comunicacéo e do
Cinema em particular, passaram a utiliza-los para veicular campanhas ideoldgicas,
concepcdes politicas, valores etc. (FRESSATO, 2009).

Em um sentido mais amplo, a criagdo do “cinematégrafo produz e
reproduz representacbes e gera suas proprias visdbes da histéria, de sua
cotidianidade e de suas relacdes sociais gerais” (NOVOA, 2009a, p. 9). Pensando
nesse processo evolutivo do Cinema, observa-se que ele foi ganhando cada vez
mais um espaco privilegiado na vida e cotidiano da sociedade. Transpondo sua
relevancia como bem cultural.

Jacques Aumont e Michel Marie (2010) definem o cinematégrafo como
aparelho inventado pelos irmdos franceses Lumiére, um aprimoramento do
cinetoscoépio?! do norte-americano Thomas Edison. JA Robert Bresson??, a partir de
uma teoria voltada a estética do Cinema, define que “o cinematografo € uma escrita
com imagens em movimento e sons” (BRESSON, 2005, p. 19). Entretanto, o que
chama atencéo no texto de Bresson, é que ele se apropriou do termo Cinematdgrafo

para fazer a oposicdo entre Cinema e teatro fotografado (ou teatro filmado), vistos

década, os produtores deixam de vender suas coOpias e passam a aluga-las [sic], recebendo os
produtores percentagem sobre as receitas do exibidor” (BERNARDET, 1980, p. 30).

210 cinetoscépio era uma maquina na qual um filme de 50 pés (=15,24mm) de comprimento e 35mm
de largura, com duracdo de mais ou menos 20 segundos, podia ser visto por uma pessoa de cada
vez, olhando pela abertura de uma caixa de 1,40m de altura. Esta maquina e camera que a supria
de filmes, denominado como cinetégrafo, foram aperfeicoadas nos laboratérios de Thomas Edison
perto de West Orange, New Jersey, pelo seu assistente William Kennedy Laurie Dickson” (MATTOS,
2006, p. 15).

22Robert Bresson (1909-1999) é considerado um dos maiores cineastas franceses do século XX.
Publicou em 1975 o classico “Notas sobre o cinematografo” [Notes surle cinémetographe]. Para
Aumont (2008), este livreto de notas e aforismos, com pouco mais de cem paginas, proporciona um
conceito sobre cinema insuperavel em seu rigor e um dos mais influentes ja propostos.
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ainda como sinénimos. Ao tratar sobre Bresson e o cinematdgrafo, Aumont (2008, p.
49) acrescenta que:

A teoria do cinematdgrafo em sua concisdo eliptica recobre as principais
areas da teoria do Cinema: a criacdo da imagem; os meios disponiveis para
isso; o objetivo essencial da imagem [...] O objetivo do cinematégrafo, como
ja evocamos, é dizer a verdade sobre o real ou, mais exatamente, deixar o
real dizer a verdade, provocando as condicbes de seu encontro pelo
espectador.

A partir das perspectivas apresentadas, € possivel vislumbrar o
desdobramento conceitual deste termo e de sua importancia para a historia e teoria
do Cinema. Tendo em vista que essa arte pode ser encarada como uma forma de
consciéncia social que traduz o real por meio de narrativas que envolvem imagens e
sons (NOVOA, 2009b). Esta é a potencialidade social e ideoldgica que o Cinema

pode projetar no individuo ou o individuo no Cinema.

2.2 A erado Cinema?3; a sua projecdo nas pesquisas académicas

Na categoria de produto cultural o Cinema também ganha projecdo nas
pesquisas académicas, influenciando em inimeros paises (inclusive o Brasil) a
criacdo de escolas de Cinema entre as décadas de 1960 e 1970. No Brasil, o
Cinema foi introduzido nas universidades gracas aos esforcos de Paulo Emilio
Salles Gomes (1916-1977), um dos principais nomes da critica cinematogréafica nos
anos de 1960 e um dos fundadores da Cinemateca Brasileira?*. Em 1964 ele foi
convidado por Darcy Ribeiro (1922-1997) para organizar um dos primeiros cursos
superiores de Cinema no pais, criado no Instituto Central de Artes da entdo
Universidade Nacional de Brasilia, atualmente, Universidade de Brasilia (UnB)
(TOMAIM, 2011). Abrindo caminho para criacao de varios outros cursos em territorio

nacional.

23Intertextualizacdo do titulo: “A era do radio” [Woody Allen, Radio days, 1987].

24“A origem da Cinemateca Brasileira remonta a criacdo, em 7 de outubro de 1946, por Francisco Luiz
de Almeida Salles, Rubem Biafora, Mucio Porphyrio Ferreira, Benedito Junqueira Duarte, Jodo de
Araujo Nabuco, Lourival Gomes Machado e Tito Batini, do Segundo Clube de Cinema de S&o Paulo,
gue busca estimular o estudo, a defesa, a divulgacao e o desenvolvimento da arte cinematografica
no Brasil. Vale lembrar que, em 1940, Paulo Emilio Sales Gomes, Décio de Almeida Prado, Antonio
Candido de Mello e Souza, entre outros, fundam o Primeiro Clube de Cinema de S&o Paulo, que se
propde a estudar o cinema como arte independente por meio de projecdes, conferéncias, debates e
publicagdes” (CINEMATECA..., [20187]).
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Assim, uma nova geracdo de intelectuais e pesquisadores do cinema
brasileiro comecava a ser formada nos bancos universitarios, dentre eles
Maria Rita Galvao, com valiosas contribuicdes para a compreensao histdrica
do cinema paulista com seus trabalhos Crénica do cinema paulista (1969) e
Companhia cinematogréafica Vera Cruz: a fabrica de sonhos, um estudo
sobre a produgdo cinematogréfica industrial paulista (1976); e Ismail
Norberto Xavier com Procura da esséncia do cinema: o caminho da avant-
garde e as iniciacdes brasileiras (1975) e Narragdo contraditoria: uma
analise do estilo de Glauber Rocha, 1962-64 (1980), que depois vai se
destacar como um dos principais especialistas na obra glauberiana. Tanto
os trabalhos de Galvdo quanto de Xavier s8o dissertacBes e teses
defendidas na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP.
Foram os departamentos de Letras e Filosofia os responséaveis pelas
primeiras teses em cinema no Brasil, lembrando que o primeiro Programa
de Doutorado em Comunicacdo e Artes comecou suas atividades em
agosto de 1980 na ECA/USP (TOMAIM, 2011, p. 59, grifo do autor).

Em decorréncia dessa conjuntura foi estimulada, ao longo dos anos, a
criacdo de cursos de graduacdo e, posteriormente, de pds-graduacdo, com
mestrado e doutorado, tendo como resultado uma série de publicacbes (artigos,
TCC, dissertacdes e teses). Sobre esta conjuntura Cordeiro (2011), salienta que no
Brasil as instituicbes publicas federais de pesquisa e de ensino, como o Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e a Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), classificam a é&rea de
Cinema subordinada a grande area “Artes” no tocante a pesquisa. Contudo, os
cursos de poés-graduacdo (mestrado de doutorado) que abrange estudos em
Cinema, estdo classificados na area de “Comunicacao”, fazendo parte da grande
area de “Ciéncias Sociais e Aplicadas”, e também pode estar inserida na area
“Interdisciplinar’, como o exemplo do Mestrado Interdisciplinar em Cinema e
Narrativas Sociais ofertado pela Universidade Federal de Sergipe (UFS)%.

Isso demonstra uma demanda dos pesquisadores do Cinema por
informacdes relevantes e que necessitam de estratégias de buscas eficientes. De tal
modo que a parametrizacdo da informacao filmica, a partir de modelos que incluam
as necessidades informacionais dos usuarios, torna-se uma necessidade que deve

ser levada em consideracéo pelo profissional bibliotecario.

25 Programa de Pés-Graduacao Interdisciplinar em Cinema (PPGCINE/UFS).
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2.3 Em busca do filme original®®

A partir da variedade dos acervos das bibliotecas universitarias e tendo
em vista publicos especificos e caracterizados, foi observado e escolhido para
andlise, o filme cinematogréafico?’, enquanto documento audiovisual integrante de
acervos biblioteconémicos especializados, no sentido de proporcionar ao publico de
pesquisadores os elementos pertinentes, que demonstrem a existéncia de um filme
“original”, e decorrente dele varias versdes ou reedicdes e seus suportes.

O que seria um filme original? E aquele distribuido e exibido, circulando
como “corte final”® nas redes de exibismo. Quem ja nédo ouviu falar que, para um
mesmo filme, existem varias versdes? Por exemplo, a versdo do diretor, a versao
estendida, a versdo com censura (com cenas excluidas), a versdo final, ou até
mesmo, a versdo do produtor, as prequelas?® e sequéncias, spin offs e fan fictions;
ou as variacdes no formato de tela e a inclusdo de extras, bénus ou Making-of.
Essas “modificagdes” sdo frutos de reedi¢gdes do conteudo original e de acréscimos
e supressdes da sua matriz.

De mais a mais, 0 cinema enquanto dispositivo industrial de criacdo e
entretenimento adquiriu, em meio a sociedade do século XX, um lugar de destaque
como instrumento de circulacdo, armazenagem e preservac¢do da memoaria coletiva.
E além do carater de entretenimento, em seu sentido corrente, o Cinema €
informativo e formativo; pedagdgico e ideoldgico (SILVA, T., 2007).

O Cinema, em sua origem, ndo teve o devido reconhecimento, acreditava-
se que seria algo passageiro. Para F. Costa (2007, p. 18), “Os primeiros filmes
estavam poucos preocupados em apresentar ou desenvolver idéias [sic]”. Por isso,
ap0s a sua producdo e exibicdo a obra cinematografica era descartada. Nesse
sentido, este autor complementa informando que os negativos eram destruidos;
muitos deles foram cortados para servirem de brinquedos ou para a fabricacdo de

pentes e vassouras. Esse contexto sé comeca a mudar com a criagdo de arquivos

26Intertextualizacéo do titulo: “Em busca do ouro” [Charlie Chaplin, The gold rush, 1925].

27/Aumont (2008) ao citar a semidtica do cinema de Pier Paolo Passolini (1922-1975), expde uma
reflexdo pertinente entre Cinema e Filme. Como o Cinema ndo é o Filme. Ele € um modo de
compreensdo da realidade, comparavel com a imaginacdo. O Cinema é virtual e ndo possui
definicdo, como a percepgao como o estar no mundo. J4 o Filme é caracterizado como uma obra
finita, mostra as coisas fixando-as e interpretando-as.

28“Corte final: o filme pronto depois de todas as mudangas” (BARRETO, J. C., 2016, p. 49).

2%“As prequelas recuperam os eventos anteriores aos expostos no primeiro trabalho de uma série
qualquer” (HUTCHEON, 2013, p. 26).
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para filmes3® e com o reconhecimento publico da sua importancia artistica e cultural
ou, entdo, a partir da perspectiva de retorno financeiro, com o sucesso comercial da
televisdo nos anos de 1950 e 1960, surgindo como um potencial mercado
consumidor.

Nessa época, em que ainda ndo se pensava em preservacao audiovisual,
a salvaguarda dos filmes se deu pelo trabalho e engajamento de alguns individuos,
a exemplo da inglesa Iris Barry (1895-1969), que acumulou funcdes como critica de
Cinema e curadora do departamento de filmes do New York Museum of Modern Art
(MoMA)31, além disso, auxiliou na fundacdo do London Film Society Originale. Outro
nome de destaque é do francés Henri Langlois (1914-1977), um dos fundadores da
Cinématheque Francaise (1936) e o grande responsavel pela preservacdo de

milhares de filmes, principalmente obras-primas esotéricas e raras.

2.3.1 O curioso caso de Metrépolis®?

Tendo em vista a premissa aqui desenvolvida, as primeiras producdes
cinematograficas podem ser utilizadas como modelos para demonstrar que o
suporte ndo caracteriza o original filmico, sendo que mesmo antes da convergéncia
das midias para os suportes digitais, inclusbes e exclusdes de cenas eram
recorrentes. Segundo F. Costa (2007), cada exibicdo era um evento Unico nesse

periodo, que a literatura denomina “Primeiro Cinema”,

Os filmes ndo eram produtos acabados. Em geral, eram apresentados por
um comentador, que explicava para a audiéncia os pontos de interesse
daquelas novas imagens, além de providenciar o acompanhamento musical
e eventuais ruidos. Muitas vezes era o proprio exibidor que realizava essa
performance, adaptando-o ao tipo de publico de cada lugar. Nos filmes que
tinham mais de um rolo, comercializavam-se cenas separadamente, pois
cada uma delas estava em um rolo diferente. Era o exibidor que decidia
quais pretendia comprar do produtor, escolhendo as que julgava mais
interessantes para seu publico [...] (COSTA, F., 2007, p. 20, grifo do autor).

%0Bresson (2005) vé os filmes de Cinema como documentos de historiador para preservar em
arquivos: como representava, em 19..., Senhor X e Senhora VY.

31Este é o primeiro departamento de Cinema em museu, fundado em 1935 por iris Barry.

32Intertextualizagéo do titulo: “O curioso caso de Benjamin Button” [David Fincher, The curious case of
Benjamin Button, 2008].

33“Designaremos como primeiro cinema os filmes e as praticas a eles correlatas surgidos no periodo
gue os historiadores costumam localizar, aproximadamente, entre 1894 a 1908. Traduzimos como
primeiro cinema a expressao inglesa early cinema. Sabemos que early cinema muitas vezes se
refere as duas primeiras décadas do cinema, em que se destacam um periodo ndo narrativo (1894 a
1908) [...], € um segundo periodo (1908 a 1915), de crescente narratividade” (COSTA, F., 2005, p.
34).
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A exemplo da premissa original x reedi¢des, tem-se o filme Metropolis
[Fritz Lang, Metropolis, 1927]*4, do cineasta alemé&o-austriaco Fritz Lang e as suas
varias versoes (ver Figura 1). Metropolis foi o filme mais caro de sua época, com
cenarios gigantescos, centenas de figurantes e efeitos especiais, considerados de
ponta para época; um filme-simbolo para o expressionismo alemao.

Este longa-metragem mudo de ficcdo-cientifica estreou em 1927, no
cinema Ufa-Palastam Zoo em Berlim, com musica original de Gottfried Huppertz e
4.189 (quatro mil cento e oitenta e nove) metros de filme. O seu enredo esta
centrado em uma sociedade dist6pica®® do ano de 2026 (dois mil e vinte e seis),
visto que o0 seu modelo inaugurou o género de ficcdo cientifica, influenciando

geracdes de cineastas e roteiristas.

Figura 1 - Cartazes do filme Metrépolis (1927)

Fonte: Internet Movie Database ([entre 1990 e 2018]).

340 enredo é simples: Freder Federson (Gustav Frohlich), o filho mimado do Mestre de Metrdpolis
(Alferd Abel), descobre a miséria em que vive a horda de trabalhadores que garante o
funcionamento do super cidade. Freder passa a compreender o sistema através da angelical Maria
(Brigitte Helm) — uma pacifista que serve constantemente de mediadora entre disputas industriais —
e do trabalho secreto das esmerilhadoras massacrantes durante 10 horas por dia. O Mestre consulta
o engenheiro louco Rotwang (Rudolf Klein-Rogge), criador de uma rébo [sic] feminoide que ele
remodela para ser uma copia méa de Maria solta na cidade. A robotrix comega dangando nua em
uma boate decadente e termina provocando uma violente rebeli&o, o que permite a Lang aproveitar
ao maximo seus enormes cenarios fabris explodindo-os e/ou inundando-os. No entanto, Freder e a
verdadeira Maria salvam o dia resgatando as crian¢as da cidade de uma enchente. A sociedade se
reconcilia quando Maria decreta que o coragdo (Freder) precisa ser o mediador entre o cérebro
(Mestre) e as méos (os trabalhadores)” (1001 FILMES..., 2013, p. 57).

35Distopia € “qualquer representacéo ou descricdo de uma organizagao social futura caracterizada por
condi¢cdes de vida insuportaveis, com o objetivo de criticar tendéncias da sociedade atual, ou
parodiar utopias, alertando para os seus perigos; antiutopias [...]” (HOUAISS, 2009, p. 699).
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Com uma duragédo de mais ou menos duas horas este filme foi produzido
pelos estudios Universum Film Aktiengesellschaft (UFA) e em parte financiado pelas
produtoras norte-americanas: Paramount e a Metro-Goldwyn-Mayer (MGM). Ficou

estabelecido, entre as produtoras, que:

A UFA, além de pegar empréstimos significativos com ambas as produtoras,
concordou em distribuir filmes da Paramount e da MGM na Europa em troca
da distribuicdo de suas produg¢bes nos Estados Unidos e no mundo todo.
Contudo, enquanto a UFA havia concordado em ndo alterar os filmes norte-
americanos, a Paramount e a MGM tinham a prerrogativa de fazer
guaisquer mudancas que julgassem necessarias nos filmes aleméaes para
assegurar o retorno financeiro. Estes acordos foram levados a cabo quando
do surgimento da Paraufamet, uma nova multinacional que combinava os
nomes das trés produtoras originais, e que ficou a cargo de todos os
diversos cortes e mutilagdes que Metrdpolis sofreu (PENA, 2014, p. 59).

Por razBes econbmicas, os distribuidores optaram por fazer varios cortes
no filme. Dado que, “a Paraufamet achou o filme longo e complicado demais, e
contratou o dramaturgo norte-americano Channing Pollock para escrever uma
versdo mais curta e simples” (PENA, 2014, p. 59). A versdo de Pollock tem um
enredo menor, com 3.170 (trés mil cento e setenta) metros de comprimento (0 que
equivale a 115 minutos), e foi alterada também a estrutura dramatica e os intertitulos
foram modificados. Além disso, ele optou por retirar da pelicula todas as referéncias
a personagem Hel® e cortou diversas cenas, mudando significativamente o roteiro
original e a sua coeréncia (PENA, 2014).

A mutilacao realizada pela Paraufamet nao foi a Unica que o filme sofreu;
0 politico alem&o e importante homem de negdcios, Alfred Hugenberg (1865-1951),
ao assumir o comando da UFA decidiu tirar de circulagdo a verséo original do filme e
fazer o seu relancamento na Alemanha, deste modo foi produzido uma versao mais
curta e foram cortadas as partes que eram consideradas como de ‘vertente
Comunista’, juntamente com inimeras referéncias religiosas (PENA, 2014). Além
disso, “Esta nova verséo foi langcada em agosto de 1927; chegou a varias cidades
europeias e tinha 3.241 [trés mil duzentos e quarenta e um] metros (117 minutos),

apenas dois minutos a mais do que a verso norte-americana” (PENA, 2014, p. 60).

%6Essa modificacdo no enredo foi ocasionada pelo fato do nome se assemelhar com o termo ‘hell’,
traduzido como inferno. Além da exclusdo dessa personagem, foram realizados outros cortes,
seguindo preceitos morais, como quando suprimiu quase todas as cenas da danca erética da falsa
Maria, e também todas as sequéncias em Yoshiwara, a casa do pecado (PENA, 2014, grifo do
autor).
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Em 1984 os direitos do filme foram concedidos para o produtor e
compositor musical, Giorgio Moroder, que produziu uma versdo de 87 (oitenta e
sete) minutos, colorizada por computador e com uma trilha sonora que incluia
musicas de Freddie Mercury, Bonnie Tyler e Pat Benatar a Billy Squier, Adam Ant e
Jon Anderson.

Ja em 2008 (dois mil e oito) foi encontrado, em péssimo estado de
conservagao, no Museu del Cine Pablo Duros Hic Ken (entre a colegdo de Peina
Rodriguez), uma versdo considerada como a mais préxima do original®’. De forma
que, 0 seu conteudo foi parcialmente restaurado a partir da juncdo com outras
copias localizadas pelo mundo. Para Ante Wilkening, restauradora da fundacao
responsavel pela conservacdo do patrimdénio cinematografico alemédo, com este
achado, gquase todas as cenas que faltavam foram encontradas, entre elas duas
muito importantes (CENAS..., 2008).

Alias, Pefa (2014, p. 67) destaca que os rolos descobertos no museu da

Argentina sdo compostos por uma copia que:

[...] tem planos e cenas que faltam a restauracdo anterior, realizada pela
Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung em 2001. Também apresenta muitas
sequéncias compostas de planos diferentes, isto é, alternativos. Tal prética
era comum em filmes mudos: o material filmado era usado para produzir
dois negativos, um para 0s mercados estrangeiros e outro para o publico
local. Quando possivel, o diretor usava duas cameras simultaneas para
filmar a mesma sequéncia, obtendo assim o material para os dois negativos.
No entanto, quando o angulo do plano impossibilitava isso, o diretor tinha de
usar dois planos diferentes. Ele, entdo, escolhia o que mais gostava para o
publico local; e o outro seria exportado.

Na abertura da edicdo remasterizada (ver Figura 2) encontra-se o

seguinte texto explicativo:

Entdo, em 2008, uma verséo virtualmente completa do filme foi descoberta
em Buenos Aires. O que estava preservado, porém, era uma copia bastante
danificada do filme editada em fitas de 16mm, de forma que a propor¢ao
original do filme néo foi preservada. Uma parcela consideravel da
reconstrucdo do filme foi realizada assim como o sequenciamento correto
das imagens gracas a este material argentino. Intertitulos em espanhol
foram traduzidos para o original alem&o. Para que a exibi¢cdo dos elementos
resgatados das fitas de 16 mm tivesse o posicionamento correto 0s espacgos
faltando foram marcados em preto. Os intertitulos aparecem com o seu
tratamento grafico original. Aqueles que possuem uma fonte diferente (como
este) foram adicionados para resumir o contetdo de cenas ainda perdidas
conforme for necesséario para facilitar um entendimento adequado do roteiro.

87Com imagens inéditas e intertitulos s6 vistos na verséo original.
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Lacunas menores estdo indicadas por segmentos de quadros negros
(METROPOLIS, 1927).

Figura 2 - Capa da edicao especial restaurada e remasterizada
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Fonte: Lopes (2011).

Atualmente existem diversas versdes e nenhuma reproduz exatamente a
de Fritz Lang.

Resgatar a historia deste filme torna-se importante para a argumentacao
sobre a dualidade entre a existéncia de um filme original e as suas versdes ou
reedicdes, em que a sua distribuicdo € realizada por meio de manifestacdes, que
variam em: duracdo, formato, midia, ajuste de imagem e som, versao do diretor,
cenas extras, lingua, legenda, dublagem entre outras.

Essa questdo levanta a importancia da representacdo dessas
informacdes nos catalogos, possibilitando ao usuério dos servicos de informacao
especializada e académica recuperar o registro documental que diferencia o
“original” e as versdes disponibilizadas pelos acervos, repositorios, bases de dados
etc.; expandindo os pontos de acesso em Sistema de Recuperacdo da Informacao
(SRI). Pois, como no exemplo dado por Solin (1994), um arquivo audiovisual sem o
tratamento necessario (sem data, sem menc¢do de local ou de autor) € uma imagem
inutilizavel, uma vez que ndo sabemos a sua procedéncia (onde ou quando foram
feitas). Ndo podemos utiliza-las. Estdo mortas. E se ndo houver cuidado em tratar

este conteudo, ele estara perdido para sempre.
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2.4 Acervos: quem salvara nossos filmes?38

Conforme Solin (1994, p. 81), ndo é mais possivel negar que “a imagem é
essencial em nosso mundo e que as fontes audiovisuais sdo fundamentais”. O autor
complementa afirmando que o acervo em audiovisual € uma fonte inesgotavel.

Nesse sentido, podemos, inclusive, conjecturar que o filme pode ser
utilizado para compreender a sociedade e suas manifestacdes, possibilitando ao
pesquisador, que se debruca em analisar a obra cinematografica, estabelecer
relacbes entre a estrutura do filme (cenas, planos e sequéncias) e a realidade
circundante, se valendo de varios niveis correlatos a interpretacdo (o literal, o
alegorico, o oculto, o contextual e o comparativo). Isso se considerarmos o filme
como fonte de informacao.

Para evidenciar essa questao, que coloca o cinema como protagonista da
sociedade contemporanea, é interessante citar a fala de Mey e Silveira (2009)
quando estes destacam que atualmente dois tipos de tecnologias influenciam
diretamente o cotidiano: as tecnologias de comunicacdo e as tecnologias de
informac&o.

Alias, com a escola dos Annales®® o Cinema ganhou projecdo nas
pesquisas no campo historiografico sendo reconhecido como uma fonte histérica,
gque pode dar acesso a uma memoria coletiva, um veiculo de informacdo e
conhecimento.

Para J. S. Barreto (2007), o acervo audiovisual € considerado um
repositorio valiosissimo de informacdes, no entanto, ainda assim, € na pratica um
tesouro oculto, pois a representacdo descritiva, deste item, poucas vezes inclui algo
mais que os titulos ou curtas sinopses.

Segundo Laville e Dione (1999), os documentos audiovisuais séo fontes
de informacao uteis, uma vez que o suporte audiovisual pode veicular informacgdes
sobre o ser humano. No entanto, Hedstrom citado por A. Costa (2011), atualissimo,

resume gue:

38ntertextualizagdo do titulo: “Enchente: Quem salvara nossos filhos?” [Chris Thomson,The flood:
who will save our children?,1993].

3%Este Movimento historiografico, fundado em 1929 juntamente com o periédico intitulado Annales
d’Histoire Economique et Sociale (Anais de histéria econdmica e social) que foi organizado pelos
historiadores franceses Lucien Febvre e Marc Bloch. Teve como objetivo principal quebrar as
amarras estabelecidas pelo Positivismo e 0 alargamento das fontes na pesquisa historica, indo além
dos documentos escritos.
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[...] a informagéo digital ndo sobrevive por um acaso: € uma atitude racional
e deliberada, consequéncia da importancia que nés, enquanto sociedade e
produtores de informagdo, atribuimos a sua manutengcdo (HEDSTROM,
1997 apud COSTA, A., 2011, p. 3189).

De tal modo, a preservacdo do filme cinematogréfico, enquanto objeto
fisico e conceitual, € um dos desafios a ser encarado nessa era/periodo de
revolucdo digital, em que este produto € consumido e produzido em larga escala.
Destacando, nos ultimos anos, o aumento da producdo audiovisual, o0 que vém
ocasionando uma sobrecarga informacional.

Nesse contexto, a empresa cinematografica vem crescendo ao longo dos
séculos e se estabilizando entre um publico consumidor cativo, como observado na
52 edicdo do “Anuario estatistico do cinema brasileiro”°, que traz dados sobre

exibigcdes em cinemas no Brasil entre os anos de 2009 a 2016 (ver Tabela 1).

Tabela 1- Quantidade de titulo slaniados rori is de ori i iZOO 016|)

1 Estados Unidos 126 1.049
2 Brasil 84 74 100 83 129 114 132 142 858
3 Franca 25 29 29 25 36 32 47 31 254
4 Reino Unido 1 5 4 8 6 7 14 7 52
5 Inglaterra 10 6 0 2 1 1 11 1 32
6 Argentina 6 2 3 6 6 5 4 3 35
7 Espanha 5 3 3 4 5 3 4 5 35
8 Alemanha 5 8 5 4 3 3 7 2 37
9 ltalia 3 5 5 3 7 3 3 4 33
10 Estados Unidos, Reino Unido 0 0 3 5 5 3 5 8 29

11 Outros 34 22 56 75 70 97 91 125 570
Fonte: Agencia nacional do cinema (2016, p. 34).

Com o advento das novas tecnologias, como por exemplo, o video digital,
se produz bem mais do que a sociedade pode absorver. Se analisarmos a tabela
acima, é possivel perceber uma producdo consideravel durante esse intervalo de

tempo, observando somente os filmes que foram lancados em cinemas brasileiros,

400 anuério é uma publicacdo da Agencia Nacional do Cinema (ANCINE) que é elaborada pela
Coordenacdo do Observatério do Cinema e do Audiovisual (COB), juntamente com a
Superintendéncia de Analise de Mercado (SAM).
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soma-se um total de 2.984 (dois mil novecentos e oitenta e quatro) titulos. Além do
mais, J. S. Barreto (2007), ha 11 (onze) anos atrds, mensurou que a cada ano sao
produzidos quatro (quatro) mil novos filmes. Uma producdo impossivel de ser
acompanhada.

Disponibilizar material audiovisual aos diversos tipos de usuarios requer
métodos sistematizados de tratamento, recuperacdo e organiza¢do da informacao.
Além disso, como pontuado por J. S. Barreto (2007), quando se trata de arquivos em
audiovisual, a salvaguarda desse material depende de fatores exdgenos, pois a
fragilidade da informacéo digital € condicionada pela alta rotatividade da informética,
ja que, até a sua manutencdo, exige cuidados especiais. E somente com uma
politica de longo prazo e a cooperacdo entre fabricantes de hardware e
desenvolvedores de software, simultaneamente com os produtores e distribuidores
de midia e com a participacdo das bibliotecas, arquivos e museus, que se pode
assegurar que as mensagens sejam acessadas no futuro.

Nessa perspectiva, segundo A. Costa (2011, p. 3189),

[...] a tecnologia digital vem atualmente iniciar uma nova série de debates
sobre a importancia e a legitimacéo da digitalizac@o de filmes como meio de
preservacgéao e disseminacao aos diversos perfis de usudérios, como também,
a propria manutencao dos documentos nato-digitais cinematogréficos, ainda
desprovidos de métodos sistematizados de organizacdo, relegados - em
muitos casos - a perda de conteudo pela obsolescéncia de hardwares e
softwares.

Além disso, em alguns paises, o acervo de producdo audiovisual*!, se
caracteriza como um valioso repositério de informacdo. Contudo, as descricbes
desse material, como enfatizado anteriormente, poucas vezes incluem algo mais que
os titulos, ano de lancamento, informacdes técnicas e curtas sinopses.

A preservacao digital € caracterizada como o conjunto de atividades ou
processos responsaveis por assegurar 0 acesso continuado e duradouro a
informacéo e ao patriménio cultural existente em formatos digitais (BARRETO, J. S.,
2007).

Cordeiro (1996) endossa essa afirmativa ao destacar que nos tradicionais

sistemas de recuperacéo, as informacgdes contidas em documentos audiovisuais sao

4Segundo J. S. Barreto (2007) € genericamente denominado produto audiovisual a produgdo de
imagem em movimento feita por cAmeras de diversos formatos e utilizadas em ritmo crescente na
sociedade contemporanea.
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tratadas, em geral, como anexo dos documentos bibliograficos. No entanto, esta
postura vem mudando em algumas instituicbes que possuem como acervo principal
a documentacdo audiovisual, tais como: o MoMA Department of Film*2, La
Cinémathéque francaise*}, Museo del Cine Pablo Ducros Hicken#, Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano®, Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC)* e no Brasil a Cinemateca do Museu de Arte Moderna
(MAM)#’, Cinemateca Brasileira®®, a biblioteca da ECA/USP*°e o Museu de Imagem
e do Som (MIS)°.

E necessario destacar que essa fala de Cordeiro estd ambientada em
1996 e de |4 para ca os avangos foram minimos ou insubstanciais, principalmente no
campo de desenvolvimento de sistemas eficientes para estabelecer esse tipo de
relacBes mais complexas, e necessarias.

Contudo, o desenvolvimento de ferramentas que permitem a pesquisa por
entidades e conceitos registrados em filmes nao é utilizado somente por filmotecas e
museus, mas também se tornou comum entre os produtores de midia, que oferecem
conteddo audiovisual personalizado via internet e televisdo digital (BARRETO J. S.,
2007). Como o caso da Netflix, uma empresa de conteudo digital via streaming>?.

Pensando nas necessidades dos usuarios a Netflix disponibiliza a busca
padrdo por: titulos de séries ou filmes, atores/atrizes, direcdo, género, qualidade de
video e tipo de idioma. Mas, além disso, se 0 cliente ndo encontrar o que esta
procurando é sugerido titulos semelhantes ou se os termos da busca forem muito
vagos, o sistema oferece sugestdes de pessoas, titulos, géneros ou diretores que
estdo relacionados ao contetdo pesquisado. Possibilitando que o usuario, ao fazer
uma busca, tenha varias alternativas, como pode ser visualizado na figura 3,
extraida do aplicado no celular, o que demonstra também a sua portabilidade com

0s usuarios/clientes.

42<https://www.moma.org/explore/collection/departments/film>

43<http://www.cinematheque.fr>

44<https://museodelcinebaires.wordpress.com>

45<http://www.patrimoniofilmico.org.co>

46<http://www.cubacine.cult.cu>

47<http://mamrio.org.br/>

48<http://cinemateca.gov.br/>

49<http://lwww3.eca.usp.br/biblioteca>

S0<http://www.mis.rj.gov.br/>

51Tecnologia utilizada para envio continuo de informacdes multimidia, o qual utiliza a redes de
computadores para transferéncia de dados.
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Figura 3 - Imagens da tela do aplicativo (NETFLIX)
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Fonte: Extraido e adaptado por Isis Garcia Bispo do aplicativo da Netflix, 2018.

No entanto, se analisar, a partir da figura 3, a busca realizada e os
resultados encontrados € possivel perceber que os relacionamentos realizados pelo
sistema ainda estdo aquém ao esperado, alias, a pesquisa pelo filme “Bonequinha
de Luxo” [Blake Edwards, Breakfast at Tiffany's, 1961] foi vinculada aos seguintes
resultados: a série teen “Gossip girl: A garota do blog” [Gossip girl, 2007-2012], o
drama médico “Anatomia de Grey” [Grey’s anatomy, 2005-?], o filme britanico-
americano “Orgulho e preconceito” [Joe Wright, Pride and Prejudice, 2006] e, até
mesmo, o filme norte-americano “O clube dos cinco” [John Hughes, The Breakfast
Club, 1985]. Portanto, é possivel conjecturar que os relacionamentos estabelecidos
ainda estdo em nivel superficial.

Nesse caso, retornando a questdo da salvaguarda do conteddo
audiovisual, € possivel citar algumas iniciativas, que percebendo o valor deste
material, estdo engajadas na preservacao deste tipo de producéo, com a criacdo de
repositorios, cinematecas e fundacdes. As quais, em sua missdo, deixam clara a
importancia da preservacdo, conservacdo, acesso e promoc¢do deste patrimoénio

como recurso cultural de uma nagéo.
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2.4.1 Precisamos falar sobre o tratamento da informacéo filmica®?

O conceito de interpretacdo da informacdo filmica trabalhado nesse
estudo remete a diferentes contextos de producdo e apropriacdo, considerando
desde a sua origem até o produto final. Logo, esta entidade pode ser estudada a luz
de diversas teorias e préticas. Levando em consideracdo que esta proposta requer
um nivel apurado de especializacdo para o profissional bibliotecario, justificado pelo
volume de documentos a serem analisados e interrelacionados. Além do mais, como
comentado por T. Silva (2007), a convivéncia com multiplos suportes requer um
profissional de informagé&o sintonizado com essas formas diferenciadas, assim como
requer o desenvolvimento de métodos e técnicas mais aprofundadas para
representacdo do conteudo bibliografico. Posto que, o Cinema € uma tecnologia que
emergiu desde final do século XIX, e que esteve em constante transformacao no
século XX, cuja pesquisa em desenvolvimento nos permite verificar o
prosseguimento das mudancas no século XXI.

Como proposto por Cordeiro (1996; CORDEIRO; AMANCIO, 2005) para
viabilizar parametros que ndo sejam empirico-pragmaticos na interpretacdo da
informacao filmica, € importante conhecer todo o fluxo de sua geracéo, levando em
consideracdo os documentos criados para e pelo filme e podem ser incluidos,
qgquando for necessario, os documentos anteriores e posteriores a filmagem
(argumentos, roteiros, artigos de jornais sobre criticas etc.) relacionados ao filme e
que estejam disponiveis na unidade de informacdo, para entdo entender a
diversidade do documento filmico.

Deste modo, em um trabalho mais recente, ela sugere os conceitos de
‘polirrepresentacdo’ e ‘busca interdisciplinar’®>® para a ampliacdo do espectro do
tratamento da informacéo, em que procedimentos de indexacdo e recuperacao da
informagdo podem permitir ao usuario o acesso do conteudo de forma facetada.

Fazendo assim, com que, a partir das necessidades dos demandantes, um

52Intertextualizagéo do titulo: “Precisamos falar sobre o Kevin” [Lynne Ramsay, we need to talk about
Kevin, 2011].

53Esses conceitos sdo citados pela autora a partir da leitura de Hjorland (1997), o qual utiliza o
conceito de ‘polyrepresentation’ a partir de Ingwersen e a expressao ‘busca interdisciplinar’ a partir
de Klein e Bartolo (1990) e Smith (1993).
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documento seja multiplo-indexado, possibilitando a busca por diversas facetas®
(CORDEIRO, 2013).

Essa amplitude e relevancia situacional (contextual da causalidade) do uso
da informacao tém feito com que o documento seja analisado sob diferentes

pontos de vista, isto €, necessidade da polirrepresentacdo, de modo a
permitir o desenvolvimento de metodologias de andlise, indexacdo e
recuperacao que considerem a interdisciplinaridade do documento, bem
como de buscas interdisciplinares (CORDEIRO, 2013, p. 74).

A autora propde alguns principios para analise de imagens e filmes no
processo de indexacdo e recuperacdo da informacdo. O primeiro principio esta
relacionado com a expressdo visual (texto visual), e estar vinculado com
comportamento variavel dos profissionais na busca de informacdo; o segundo
principio € o contexto de producdo das imagens ou dos filmes (a perspectiva
histérica)®®; o terceiro principio é atinente a natureza do perfil dos conjuntos de
documentos (fotografias, filmes, caricaturas e outros), sendo necessario a no¢ao dos
elementos®® que integram as imagens ou filmes e o quarto principio diz respeito a
construcdo de categorias provenientes das seguintes fontes: a literatura da area
geradora do documento visual e a literatura publicada por especialistas da area
(CORDEIRO, 2013). Portanto, a autora salienta que:

Os principios sdo sugeridos a partir de quatro grandes dimensfes de
andlise e descricdo/representacdo das imagens e filmes, tendo em vista a
realizacdo de uma matriz contendo categorias e suas descri¢cbes para uso
dos indexadores no momento de analise dos documentos (imagens e
filmes). Essas categorias poderdo também ser pontos de acesso para a
recuperacao dos documentos (CORDEIRO, 2013, p. 73).

S4Cordeiro e Labarre (2011) cita as seguintes facetas: faceta Produto Audiovisual: Filme: género(s);
faceta Produto Audiovisual: Filme: personagens principais; faceta Produto Audiovisual: Filme:
estrutra/unidade narrativa; faceta Produto Audiovisual: Filme: natureza de representacéo da trama;
faceta Produto Audiovisual: Filme: referéncia histérica; faceta Produto Audiovisual: Filme: conflito-
matriz e temas representados; faceta Filme: sequéncias relevantes e aproximacgdes tematicas da(s)
sequéncia(s) escolhida(s); faceta Produto Audiovisual: Filme: categoria aderecos; faceta
Audiovisual: Filme: figurino; faceta Produto Audiovisual: Filme: maquiagem; faceta Produto
Audiovisual: Filme: estudios e locacdes; faceta Produto Audiovisual: Filme: efeitos especiais; faceta
Produto Audiovisual: Filme: som.

550 que demandaria “a possibilidade da analise e indexacdo de um filme com a sua familia de
documentos gerados na pré-producdo/producéo/pés-producdo” (CORDEIRO, 2013, p. 74).

56“Para Lima (1998, p.19), os componentes dividem-se em: vivos (humanos e animais); méveis
(certos fenbmenos e elementos naturais) e fixos (objetos) e explica como vé a hierarquia desses
elementos. Cordeiro (1990), em estudo sobre fotografias de cenas de filmes, sistematiza os
elementos de conteddo das cenas fotografadas para sua representacdo na indexagdo, nas
categorias Personagens/Objetos/Forcas da natureza protagonistas, (incluindo também informacdes
sobre os componentes integrantes dos mesmos, angulos e postura corporal/posi¢cdo), Ambiente da
Cena, Epoca observada (temporal) na Cena” (LIMA, 1998, p.19 apud CORDEIRO, 2013, p. 77).
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Além deste principio proposto por Cordeiro (2013), o professor J. S.
Barreto (2007) apresenta alguns tipos de indices ou metadados, extraidos
automaticamente ou anotados de forma manual, que podem ser classificados de

acordo com sua relagdo com a imagem ou video:

Metadados independentes do conteddo — dados que n&o concernem
diretamente ao conteddo da imagem ou video, mas estéo relacionados com
este, como o formato da imagem, autoria, data, local, condicbes de
iluminacéo, etc.;

Metadados dependentes do conteldo — dados que se referem a
caracteristicas consideradas de nivel baixo e médio, como cor, textura,
forma, rela¢des espaciais, movimento e combinagfes destes. Para alguns
tipos de imagens, como as provenientes de satélites, da biomedicina, como
tomografias, etc., é possivel descrever o conteldo destas em termos da
geometria intrinseca e de configurag@es topolégicas;

Metadados descritivos do conteddo — dados que se referem ao contetdo
semantico e que concernem as relagbes das entidades da imagem com
entidades do mundo real ou eventos temporais, emocdes e significados
associados a sinais visuais e cenas (BARRETO J. S., 2007, p. 20).

No entanto, para catalogacdo de filmes séo utilizados os procedimentos
descritos no capitulo 7 (sete) do Cdadigo de Catalogacdo Anglo-Americano (AACR2),
a partir de sua segunda edi¢do, que orienta a descricdo de filmes cinematograficos e
gravacOes de filmes de todos os tipos, inclusive filmes completos e programas,
compilagdes, ‘trailers’, noticiarios radiofénicos e cinematograficos, cenas de arquivo
e material ndo editado, armazenado em suportes diversificados: bobina, cartucho,
cassete, filme, loop e videodisco (RIBEIRO, A., 2015). Nessa perspectiva, o filme e

video:

Sao obras resultantes da contribuicdo de vérias pessoas ou grupos de
pessoas, responsaveis pela criagdo do seu conteudo intelectual ou artistico
como um todo, tais como diretores, produtores, escritores (roteiristas) e
outros [...] (RIBEIRO, A., 2015, p. 7-5).

Além disso, se o item representado for uma manifestacdo, requer um
esforco a mais na hora da representacdo do seu conteudo. Como destacado por A.
Ribeiro (2015), é comum os filmes serem baseados em livros. O caso da obra
modificada, adaptacédo®’. Diante disso, “uma descricdo bibliografica baseia-se,

tipicamente, no item enquanto representante da manifestacdo e pode incluir

57"[...] a adaptacdo é uma derivagédo que nao é derivativa, uma segunda obra que néo é secundaria —
ela é sua prépria coisa palimpséstica” (HUTCHEON, 2013, p. 30).
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atributos que pertengam a(s) obra(s) e expressdo(des) nela contidas”
(INTERNATIONAL..., 2009D, p. 4).

Porém, o AACR2 néo se debruca sobre a questdo das versdes filmicas.
Do ponto de vista das pesquisas cinematogréaficas, esse é um indicador de grande
valor e presenca constante, ja que influi tanto nos processos da Industria Cultural
Cinematografica quanto nos estudos das producdes alternativas e locais. Assim, ao
pensar na representacdo descritiva como fontes informacionais de recuperacdo da
informacéo; segundo as necessidades dos pesquisadores e especialistas, se faz
necessario refletir e buscar parametros para desenvolver de modo viavel a
catalogacao filmica adequada. Por isso foi utilizado o FRBR como modelo conceitual
para preencher as lacunas deixadas pelo AACR2.

O FRBR® ja aponta o enlace entre as representacdes do bem cultural
filmico com as obras originais e originadas. Esse também é um elemento essencial a
producdo e a pesquisa sobre o Cinema, que necessita de complementacao, pois

também nao é contemplado pelo AACR2.

2.4.2 Conta comigo®®: juizos e conceitos dos principais tedricos da area

A problematica social € o motor para construcdo do saber, assim as
‘ciéncias humanas sido exercidas em respostas as necessidades concretas da
sociedade” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p.18). Posto que, é importante para o
desenvolvimento do conhecimento cientifico delimitar as bases referenciais do
trabalho, sem cair no plagio.

Para Silveira e Caregnato (2017), as referéncias e citagcbes sdo como
recursos sociais e cognitivos da ciéncia, que se integram aos conjuntos de praticas
de cunho cientifico, possibilitando expressar a logica da producdo, organizacao,
disseminacéao, preservacgao e utilizacdo da informacao. Um repertorio epistemoldgico

presente na construcao das teorias.

58“[...] o que se pode afirmar com certeza é que FRBR ndo é nem uma nova regra de descrigdo
bibliografica e muito menos o novo cédigo de catalogagédo. E uma base conceitual desenvolvida em
uma técnica de modelagem de dados (MER), com o objetivo de proporcionar maior clareza as
discussdes de uma melhor adequacéo do cédigo de catalogagdo ao ambiente eletrénico, através do
mapeamento l6gico das necessidades descritivas da representagdo da informagédo” (LOURENCO,
2008, p. 25).

S9Intertextualizagdo do titulo: “Conta comigo” [Rob Reiner, Stand by me, 1986].
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Tendo em vista o desenvolvido de pesquisa em Ciéncia da Informagéo,
vérias iniciativas atentando no desenvolvimento de métodos mais abrangentes de
representacdo em SRI, vém acontecendo ha um tempo no campo do tratamento
especializado do texto-filme. Como a seguintes pesquisas: Cordeiro (2018, 2013;
1996), Cordeiro e La Barre (2011), Cordeiro e Amancio (2005), F. Costa (2011), L.
Ribeiro (2005), Semeler (2012), R. Silva (2011) e Teixeira (2016) que refletem sobre
a importancia dos documentos filmicos como fonte de informacdo e o
desenvolvimento de politicas de recuperacdo e disseminacdo da informacao
audiovisual.

Tendo em vista a temética aqui desenvolvida torna-se necessario
mencionar as pesquisas da professora Dra. Rosa Inés Novais Cordeiro, que
trabalha, na Universidade Federal Fluminense (UFF), com a tematica da anélise e
indexacdo de conteudo cinematografico para unidades de informacéo, a qual é uma
das referéncias para esse estudo.

A pesquisadora possui uma producdo consolidada com destaque para
alguns artigos, organizacao de livros e producdo de capitulos e diversas orientacdes
em nivel de graduacgédo, mestrado e doutorado.

No geral, a sua producdo esta bem préxima ao que esta sendo proposto
nesse TCC, entretanto, entre o filme cinematografico original e suas adaptacfes o
objetivo desta pesquisa é propor um modelo operacionalizado, para insercdo do
conteudo filmico em catalogos digitais de acervos especializados demonstrando as
variacdes das midias. Ao invés disso, Cordeiro desenvolve pesquisas com o intuito
de indicar critérios para analise e sintese de imagens e filmes, a partir de uma teoria
analitico-sintética e de principios de andlise filmica para ambientes de informacéo
(repositorios digitais, bibliotecas e arquivos), viabilizando o acesso do contetdo do
filme a partir de uma abordagem interdisciplinar. O que sera um importante
precedente para o desenvolvimento da pesquisa aqui proposta.
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3 METODOLOGIA

Esta pesquisa foi orientada na proposicdo de parametros para analise
descritiva do conteludo cinematografico, sendo baseada nas suas entidades e
observando as suas manifestagdes, a partir de estudo comparativo entre manuais de
procedimentos para catalogagéo utilizados em unidades que trabalham com obra
filmica.

Sugeriu-se uma parametrizacdo, tendo em vista o aprimoramento das
praticas da representacdo descritiva de itens cinematogréaficos, viabilizando ao
usuario e ao pesquisar em um OPAC, ter acesso a diversas alternativas de escolha,
ampliando assim sua busca.

Como salientaram Brascher e Café (2008, p. 5),

A organizacdo da informacdo €, portanto, um processo que envolve a
descricao fisica e de contetdo dos objetos informacionais. O produto desse
processo descritivo é a representacdo da informacgédo, entendida como um
conjunto de elementos descritivos que representam os atributos de um
objeto informacional especifico.

Tendo em vista esta conjuntura, o TCC foi organizado em trés etapas:

a) Revisdo da literatura da area de Biblioteconomia e Ciéncia da
Informacdo, a nivel de fundamentacdo e para aprofundar alguns
aspectos tedricos;

b) Pesquisa e andlise dos OPAC, para coleta dos dados®® a partir de
dados secundarios®?, além disso, serdo estudados os manuais e os
métodos de catalogacdo de instituicbes com acervo filmico. Nesse
caso, foi realizada a recensdo destes materiais juntamente com o
estudo contrastivo, sendo que este tipo de andlise foi escolhida como
procedimento metodoldgico, objetivando encontrar as similaridades,
divergéncias e lacunas em sistemas de catalogagcédo de filmes, com
base nos parametros estabelecidos pelo AACR2 e o0 FRBR.

c) Proposta de diretrizes ou padrées minimos relacionando:

—O capitulo 7 do AACR2,;

80Para Sampieri, Collado e Lucio (2013, p. 216), “Coletar dados implica elaborar um plano detalhado
de procedimentos que nos levam a reunir dados com um proposito especifico”.

6lmplica na revisdo de documentos, registros publicos e arquivos fisicos ou eletronicos” (SAMPIERI,
COLLADO; LUCIO, 2013, p. 276).
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-FRBR;

—Parametros desenvolvidos por equipes multidisciplinares para acervos

especializados brasileiros (sem interoperabilidade);

—Formato MARC 21.

Para a revisdo da literatura, foi estabelecido como critério de busca o
esclarecimento ou mencédo ao problema de pesquisa proposto. A questdo de
pesquisa formulada foi: é possivel ao bibliotecario representar descritivamente
material filmico (em especial filmes cinematograficos), informando versoes,
reedicbes e 0s seus relacionamentos com outros documentos e fontes de
informagao? Uma vez que, para Laville e Dionne (1999), em uma revisdo da
literatura, torna-se necessario estabelecer um percurso critico, relacionando-se
intimamente com a pergunta a qual se quer responder. Além disso, devem-se fazer
consideracOes, interpretacbes e escolhas, inclusive explicando e justificando as
mesmas.

Foram consultadas fontes gerais da area de Biblioteconomia e Ciéncia da
Informacado; bibliografias tematicas, tendo em vista o0 assunto perscrutado;
dicionarios especializados; artigos; dissertacdes e teses e uma série de manuais e
instrumentos de representacao.

Para entender como é realizada a representacdo descritiva em
instituicbes voltadas para organizacdo, preservacdo e disseminacdao de conteudo
filmico foi realizada a recensdo critica do material técnico produzido por
cinematecas, museus e arquivos. Segundo Cambraia (2005, p. 133, grifo do autor),
a “recensdao (lat. recensio) constitui-se basicamente do estudo das fontes, com o
objetivo de se compreender a tradicdo de um dado texto”.

J& Salomon (2014) conceitua recensédo da seguinte forma: a terminologia
‘recensao’ (ou resenha) é um dos modos mais tradicionais para designar trabalhos
de ‘sintese’, ‘andlise resumida’ e ‘arrolamento’ de produgdes cientificas. Com o
surgimento da documentacdo (como area cientifica-técnica e atividade
especializada), é possivel notar que o termo ‘recensao’ tornou-se abrangente, em
gue se exigem novas designacdes para atividades especificas, cujo tratamento é
também a nivel especializado.

Este autor pontua que a recensdo e resumo podem ser classificados

como:.
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a) Informativas: que séo estruturados de tal maneira que conseguem
dispensar a leitura do texto original;

b) Indicativas: formulados de forma tdo sucinta que servem apenas
para indicar o texto original;

c) Criticas: apresentam julgamentos sobre o texto (SALOMON, 2014).

Desse modo, o trabalho de recenséo realizado neste TCC esté voltado a
analise dos manuais de catalogacao para filmes cinematograficos juntamente com
0S seus instrumentos de representacdo. Desse modo, foi escolhida a recensdo
critica, por esta acrescentar a analise da obra um estudo critico do conteudo.

Segundo o dicionario Aulete (2007), critica € uma andlise voltada a uma
avaliacdo qualitativa de algo. Que pode ser de uma obra textual, bem como dos
mais variados suportes e contetudos. Para Salomon (2014), h& varios tipos de
criticas; mas na pratica, resumem-se a duas: externa e interna. A externa destaca o
significado, a sua importancia e o valor histérico da obra. Abrange a critica do texto,
a da autenticidade e da proveniéncia. Ja a critica interna é voltada ao exame do
conteudo da obra e a sua definicdo. Também esta dividida em categorias, tais como
critica de interpretacdo (hermenéutica) e critica de valor interno do contetdo.

Como destacado por Salomon (2014), as condi¢cdes e requisitos da critica
resultam de um estudo comparativo entre dois termos: a obra e determinadas
normas ou postulados. Sendo necessarias algumas qualidades:

a) justica no apreciar;

b) apreciacdo segundo as exigéncias da verdade;
c) clareza de exposicao;

d) fidedignidade ao texto analisado;

€) precisdo nos termos e sintese;

f) ser profunda, integra e abrangente.
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Quadro 1 - Estrutura da recensao critica

ESTRUTURA DA RECENSAO CRITICA
Apresentacao da instituicdo (acervo e publico);

INTRODUGAO Apresentacdo do manual.

SINTESE Exposicao das normas e dos padrées utilizados;
Critérios adotados para representacao descritiva.

ANALISE

CRiTICA/INTERPRETATIVA Discussao e avaliagdo dos pontos positivos e negativos.
DO CONTEUDO

Avaliacdo do manual;
Consideracdes gerais.
Fonte: Adaptado de Salomon (2014).

CONCLUSAO

Resumindo, a partir do estudo do modelo conceitual E-R e sua
aplicabilidade em sistemas automatizados, especializado em conteudo filmico, far-
se-a necessario a analise contrastiva e uma proposta de sintese de técnicas de
representacdo que sejam utilizadas em bases de dados para filmes. Assim, serao
considerados: 1) o método empregado para representacdo descritiva; 2)
comparacao entre o sistema de catalogacdo utilizado e o modelo conceitual E-R; e
3) explicitar procedimentos e propor diretrizes que possam relacionar os dados
contidos no registro bibliografico com as provaveis necessidades informacionais dos
usuarios especializados e pesquisadores.

Para isso, foram eleitos os seguintes OPAC: International Federation of
Film Archives (FIAF), Cinemateca Brasileira, Museu de Imagem e do Som de Sé&o
Paulo (MIS/SP) e a Base de Dados da Biblioteca da Escola de Comunicacdes e
Artes da Universidade de S&o Paulo (CENA/ECA/USP). Tendo em vista entender o
método de representacdo descritiva, empregados como catalogacdes por essas
intuicbes serdo estudados os manuais produzidos por elas:

a) Manual de catalogacao de filmes da Cinemateca Brasileira;

b) Manual de catalogacéo de filmes do CENA/ECA/USP;

c) Formulario de alimentacédo da base de dados do acervo do MIS/SP;
d) Manual de catalogacao audiovisual da FIAF.

Quanto aos seus objetivos, busca-se, entdo, levantar o sistema de
representacdo descritiva de cada instituicdo e contrasta-las com o AACR2 e o
modelo conceitual sugerido pelo FRBR, para orientar na producdo de uma recenséo
critica destes materiais técnicos que se caracterizam como instrumentos de

representacéo de obras filmicas. Além do mais, o0 AACR2 e FRBR séao instrumentos
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genéricos de representacdo que se conversam, jA 0s manuais especializados néo

conversam entre si e séo feitos por uma equipe especializada e multidisciplinar.
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4 ANALISES E RESULTADOS

A informacéo € a forga motriz da sociedade contemporéanea, o seu valor
‘estd no relacionamento que o usuario constréi entre si mesmo e determinada
informacgao” (CHOO, 2003, p. 70). Deste modo, Svenonius (2000 apud BRASCHER,;
CAFE, 2008 p. 5) “ressalta que, para ser organizada, a informacéo precisa ser
descrita e que uma descricdo é um enunciado de propriedades de um ‘objeto’ ou das
relacbes desse objeto com outros que o identificam”.

Segundo Fusco (2010), a catalogacdo €é geradora do Tratamento
Descritivo da Informacdo (TDI) e construtora de formas de representacdo dos
recursos informacionais. Além disso, o processo de catalogacdo esta centrado nos
registros bibliograficos de documentos, enquanto suporte de informacédo, servindo
como base para a interoperabilidade®? entre os ambientes informacionais e levando
em consideracao diversificados objetos de informacdo e as bases cooperativas e
heterogéneas.

Pensando na dinamica que envolve o processo de organizacdo da
informacédo e o0 acesso ao conhecimento contido na informacdo, Svenonius (2000
apud BRASCHER; CAFE, 2008 p. 5) faz alguns ajustes interessantes aos objetivos
bibliogréficos definidos pela IFLA, seriam:

e Localizar entidades em arquivo ou base de dados como resultado de
uma busca por meio de atributos e relacionamentos entre as
entidades;

¢ Identificar uma entidade, isto é, confirmar que a entidade descrita em
um registro corresponde a entidade desejada ou distinguir entre duas
ou mais entidades com caracteristicas similares;

e Selecionar uma entidade que é apropriada as necessidades dos
USUuarios;

e Adquirir ou obter acesso a entidade descrita;

¢ Navegar numa base de dados, isto é, encontrar obras relacionadas a
determinada obra por meio de generalizacdo, associagdo,
agregacéo; encontrar atributos relacionados por equivaléncia,
associagdo e hierarquia.

Em uma sociedade cada vez mais automatizada, deve-se levar em

consideracao e agregar ao fazer biblioteconédmico as novas tecnologias. No cenario

62 “Segundo a International Standar Organization (ISO), interobilidade é a habilidade de dois ou mais
sistemas, que podem ser computadores, meios de comunicacdo, redes de software e outros
componentes de tecnologias de informacgéo, de interagir e de intercambiar dados a partir de um
método definido, objetivando obter os resultados esperados” (FUSCO, c2011, p. 54, grifo do autor).
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atual a informacgéo e a tecnologia ndo podem ser vistas de formas separadas, uma
vez que “o conhecimento registrado cresce progressivamente e precisa estar
organizado para ser recuperado e utilizado” (MAIMONE; SILVEIRA; TALAMO, 2011,
p. 19).

Para tratar a informacdo surgem alguns modelos, regras e codigos
especificos utilizadas, tais como o0 AACR2. Esse cdédigo foi traduzido para 25 linguas
e segue sendo adotado por inumeros paises, inclusive no Brasil. A sua segunda
edicdo reune um conjunto de regras utilizadas para descricdo bibliograficas e
elaboracao de pontos de acesso.

Contudo, prevendo uma nova forma de catalogacdo surge o Resource
Description and Acess (RDA), pensado para substituir as AACR2. “Apesar de manter
uma forte relacdo com as AACR2, a RDA delas difere em muito, devido a ser
baseada numa estrutura teodrica, ter sido planejada para um ambiente digital e seu
escopo ser mais abrangente” (OLIVER, 2011, p. 1)

No entanto, mesmo com previsao de substituir o AACR2 em 2009, séo

poucos o0s casos de bibliotecas que adotaram esta norma.

4.1 FRBR vs. FRBR®?

O FRBR é um modelo conceitual em que associa entidades, atributos e
relacionamentos especificos. O modelo propde uma técnica de analise de entidades
em que isola as entidades que sédo objetos de interesse para 0s usuarios de
registros bibliograficos (clientes, funcionarios da biblioteca, editores, distribuidores,
varejistas, fornecedores e usuarios de servicos de informacdo fora das

configuracdes tradicionais da biblioteca).

E uma anélise focada no usuario, onde:

a) utiliza-se uma técnica de andlise de entidade que comega isolando as
entidades chaves que sdo objeto de interesse dos usuarios de registros
bibliograficos;

b) o modelo desenvolvido no estudo é inclusivo em seu ambito mas néo é
exaustivo em termos de entidades, atributos e relacionamentos. Opera no
nivel conceitual;

¢) ndo se limita aos usuarios de bibliotecas e seus funcionarios. Prevé um
espectro mais amplo onde se incluem: editores, distribuidores, livrarias,
servicos de recuperacao de informacéo diversos;

8Intertextualizagdo do titulo: “Kramer contra Kramer” [Robert Benton, Kramer vs. Kramer, 1979].
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d) prevé a inclusdo dos mais diversos materiais, midias e formatos
(LOURENCGCO, 2008, p. 21).

Como citado por Mey e Silveira (2009), os FRBR nédo substituem os
codigos de catalogacdo, ao invés disso, eles tornaram-se a base conceitual
empregada para o aperfeicoamento das normas, regras e formatos. Uma vez que, a
partir do modelo E-R para banco de dados estabelecem:

a) as entidades dos registros bibliograficos
b) os atributos de cada uma das entidades;
c) as relagOes entre as entidades (ver Figura 4).

Figura 4 - Estrutura do FRBR

ENTIDADES

foco nos usuarios

ATRIBUTOS
FRB R / das entidades

RELACIONAMENTOS

/ entre entidades

Fonte: Adaptado dos FRBR (INTERNATIONAL..., 2009a).

Cada uma das entidades estao relacionadas a um conjunto de atributos,
dado que esses atributos servem para que os usudrios formulem a consulta e
interpretem respostas na busca de informacdo sobre uma entidade. Os atributos
definidos pelo modelo estdo enquadrados em duas categorias:

a) a primeira categoria é inerente a uma entidade — inclui as
caracteristicas fisicas e as informacfes retiradas do documento,
determinados através da entidade analisada;

b) a segunda categoria compreende os identificadores atribuidos a
entidade e informacdes contextuais, necessitam de uma fonte de
informacao externa (INTERNATIONAL..., 2009).

O modelo identifica as caracteristicas ou atributos que sédo associados a

cada entidade e as relagbes entre as entidades que sdo mais relevantes para os
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usuarios. “Em representacao descritiva, os atributos sdo os campos e/ou subcampos
(MARC), ou areas de descricdo (ISBD, AACR) que identificam os elementos que
identificam cada uma dessas entidades” (LOURENCO, 2008, p. 23).

As entidades estdo divididas em trés grupos (ver Figura 5): o primeiro
compreende o produto de propriedade intelectual ou artistica, 0os quais s&o
nomeados como obra, expressdo, manifestacdo e item (ver Figura 6); o segundo
grupo abrange as entidades responsaveis pelo conteudo intelectual e artistico, a
producdao fisica e a disseminacdo ou a custodia das entidades do grupo anterior tais
como: pessoa fisica (um individuo) e juridica (uma organizacdo ou grupo de
individuos e/ou organizacdes) e o terceiro grupo representa um conjunto adicional
de entidades que servem de assunto da obra, sendo que esse grupo inclui conceito
(resumo, nocéao ou ideia), objeto (coisa material), evento (acdo ou ocorréncia) e local
(localizacao) (INTERNATIONAL..., 2009a).

Figura 5 - Entidades do FRBR

‘
ENTIDADES
Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3
Obra Pessoa Conceito
Expresséo Entidade coletiva Objetivo
Manifestacao Evento
Item Lugar

Fonte: Adaptado dos FRBR (INTERNATIONAL..., 2009a).

As entidades do primeiro grupo, como representado na figura 6,
simbolizam aspectos diferentes dos interesses dos usuarios nos produtos de
concepcao intelectual ou artistica, dado que as entidades definidas como obra, estao
relacionadas a criacdo intelectual ou artistica; a entidade definida como expresséo
esta vinculada a realizacdo intelectual ou artistica de uma obra; ja a entidade
representada pela manifestacao € a incorporacéao fisica de uma expresséo da obra e

por fim a entidade definida como item representa o exemplar de uma manifestacao.
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Figura 6 - Grupo 1: Entidades-Relacionamento

| Esta incorporada em '
OBRA

- MANIFESTAGAO | ...
| E realizado através da 1
ITEM
| E exemplificado por 1

Fonte: Adaptado dos FRB (INTERNATIONAL..., 2009a).

As relagbes sdo analisadas no contexto das entidades, ou seja, elas séo
examinadas especificamente como relagbes que atuam entre uma obra e outra,
entre uma expressao e outra, entre uma manifestacdo e um item e assim, por
conseguinte. Nesse contexto, os relacionamentos servem como Vveiculo para
representar a conexao entre as entidades, assim como o meio de auxiliar o usuario a
‘navegar’ no universo representado em uma bibliografia, catalogo ou banco de
dados (INTERNATIONAL..., 2009a).

Ao formular uma busca o usuario utiliza um ou mais atributos da entidade a
qual esta pesquisando, é por meio do atributo que o pesquisador encontra a
entidade procurada. Desse modo, as relacdes refletidas no registro bibliografico
fornecem informacdes adicionais que auxiliam o usuario a fazer conexdes entre a
entidade encontrada e outras entidades relacionadas a essa (ver Figura 7)
(INTERNATIONAL..., 2009a).
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Figura 7 - Enlaces realizados a partir do Grupo 1 do FRBR

: Mamfestacéo O Conde de Monte Cristo,
/ 2002

e : -
a@xessa g Manifestacao

20 O Conde de Monte Cristo,

G? i 8

(0]5]F: 9 © Conde de
/ Monte Cristo

(filme)

Traducédo de Rodrigo
\ Lacerda

Expressao

O Conde de g Manifestagao
Monte Cristo Livro publicado pela
Martin Claret, 2017

(Livro) P
Expresse?

Manifestacao
Tradugao de \
Herculano Livro publicado pela
Villas-Boas Zahar, 2012

Fonte: Criado por Isis Carolina Garcia Bispo, 2018, a partir da pesquisa desenvolvida.

Para representar os enlaces realizados pelo grupo 1 das entidades
suponhamos uma pesquisa no catalogo da biblioteca X sobre a versdo de 2002 do
filme “O Conde de Monte Cristo” (Kevin Reynolds, Le Comte de Monte-Cristo, 2002)
(Figura 7). Vemos que, a partir de uma representacéo descritiva que insira o item em
uma familia, a recuperagdo da informacdo € feita de forma contextualizada e
sistémica. Assim, com base no item pode ser recuperado no catalogo as versdes
expressas em texto ou em filme.

Nesse caso, o FRBR trabalha conceitualmente enlagando obras, suportes
de informacdo, linguagens e contribuicdes, que se traduzem em bens culturais
distintos, materiais, midias e formatos. Por meio dos seus principios, € possivel
aprofundar a representacdo descritiva de filmes, tornando mais produtivas as
estratégias de busca dos pesquisadores, gerando catalogos, indices, descritores e
outros produtos especializados da producéo biblioteconémica.

Nessa perspectiva, quando uma obra é transposta para linguagem
cinematografica, como o exemplo do livro “O Conde de Monte Cristo”, escrito por

Alexandre Dumas (Pai) (1802-1870) em 1844, torna-se necessario ficar atento as
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suas manifestacdes. Esse livro foi traduzido para varias linguas e posteriormente
adaptado para diversos tipos de representacdes audiovisuais. A propdsito, existem
varias manifestacdes da histéria para o teatro, para séries de televisdo, para animes
e para novelas.

Tendo em vista esses conceitos, a obra de Alexandre Dumas (1802-
1870), foi transposta, a partir de adaptagfes, para algumas midias: como para o
cinema®*, a exemplo do filme estrelado pelo ator Richard Chamberlain, “O Conde de
Monte Cristo” [David Greene, The Count of Monte-Cristo, 1975], que segue quase
que integralmente a historia do livro, em contrapartida as recentes adaptacoes,
como a produzida em 2002%, modificaram o enredo, carater da obra e o final
(Quadro 2). Podemos verificar caracteristicas que posicionam essa versdao numa
mesma “familia”, como sua origem comum a partir da adaptacdo do romance de
Alexandre Dumas (Quadro 3), pertencendo também a outra familia relevante, que é

a direcao de flmagem de David Greene (Quadro 4).

Quadro 2 - Relagbes do Grupo 1 de entidades do FRBR

OBRA O Conde de Monte Cristo (filme)
EXPRESSAO Produto audiovisual
MANIFESTACAO 1 | O Conde de Monte Cristo, 1918
MANIFESTAC}AO 2 Monte Cristo, 1929
MANIFESTACAO 3 | O Conde de Monte Cristo, 1934
MANIFESTACAO 4 | O Conde de Monte-Cristo, 1943
MANIFESTACAO 5 | O Segredo de Monte Cristo, 1948
MANIFESTACAO 6 | O Conde de Monte Cristo, 1964
MANIFESTACAO 7 | O Conde de Monte Cristo, 1961
MANIFESTACAO 8 | Sob o sinal de Monte Cristo, 1968
MANIFESTACAO 9 | O Conde de Monte Cristo, 1975
MANIFESTACAO 10 | O Conde de Monte Cristo, 2002
Fonte: Criado por Isis Carolina Garcia Bispo, 2018, a partir da pesquisa desenvolvida

Quadro 3 - Relacionamentos do Grupo 2

OBRA/AUTOR Dumas, Alexandre (1802-1870)
EXPRESSAO Romance expresso em texto
MANIFESTACAO 1 | Os trés mosqueteiros, 1844
MANIFESTACAO 2 | O conde de Monte Cristo, 1845
Fonte: Criado por Isis Carolina Garcia Bispo, 2018, a partir da pesquisa desenvolvida

64Quando uma obra literaria cai em dominio publico, a legislacdo de muitos paises, inclusive a do
Brasil, admite que a modificac@o pode ser feita sem prejuizo.
650 Conde de Monte Cristo [Kevin Reynolds, The Count of Monte Cristo, 2002]
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Quadro 4 - Relacionamento do Grupo 3

OBRA/AUTOR GREENE, David (1921-2003)
EXPRESSAO Produto audiovisual

MANIFESTACAO 1 O Conde de Monte Cristo, 1975
MANIFESTACAO 2 O Vento seré tua Heranca, 1988
MANIFESTACAO 3 O que aconteceu com Baby Jane, 1991

Fonte: Criado por Isis Carolina Garcia Bispo, 2018, a partir da pesquisa desenvolvida

Pensando na premissa da caracterizacdo e representacdo das diversas
versdes e adaptacbes de um item, nota-se a necessidade de algumas
conceptualizacdes. A definicdo do termo adaptacdo no dicionario Houaiss (2009),
relaciona-o a transposi¢do de uma obra literaria para outro género literario, ou entao,
a conversdo de uma obra escrita para outro tipo de apresentacdo. Aulete (2007)
define adaptacdo como a transformacédo de obra literaria em novela, filme etc. Ja no
“Dicionario Teodrico e Critico do Cinema” é definido que a nocdo tedrica de
adaptacdo vem sendo estudada desde a origem do cinema, pois esta relacionada as
nocdes de especificidade e de fidelidade. Essa pratica € tdo antiga quanto o cinema.
O seu objetivo é avaliar, descrever e de analisar o processo de transposi¢do de um
romance para roteiro e depois para filmes, que compreende transposicdo de
personagens, dos lugares, das estruturas temporais, da época e da sequéncia de
acontecimentos (AUMONT; MARIE, 2010).

A professora Linda Hutcheon (2013), ao escrever o livro “Uma teoria da
adaptacao”, apresenta algumas contribuicbes para os estudos de adaptacOes. Para
a autora, “a adaptacao é repeticdo, porém repeticdo sem replicacao” (HUTCHEON,
2013, p. 28). Alias, o ato de adaptar pode ser resumido da seguinte maneira:

a) transposicdo assumida de uma ou mais obras ja conhecidas;

b) acao criativa e interpretativa de apropriagéo/recuperacao;

c) comprometimento intertextual de forma extensiva com a obra adaptada

(HUTCHEON, 2013).

Existem alguns tipos diferentes de adaptacfes, ha aquelas que alteram o
sentido, o final, a ambiéncia e os personagens do texto ficcional e aquelas que
procuram seguir “fielmente” a obra inicial. Como salientado por Hutcheon (2013),
durante o processo de adaptacdo o ritmo da obra pode ser modificado e o tempo
comprimido ou expandido. As mudancas na focalizagdo ou no ponto de vista da

historia, fonte da adaptacdo, podem levar a modificacdes significativas. Em muitos
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casos, 0 ponto de partida ou a conclusao podem ser totalmente transfigurados no

processo de adaptacao.

Grande parte do discurso sobre adaptacdo para o cinema, contudo, se da
em termos negativos de perda. Em alguns casos, isso que chama de perda
€ simplesmente uma reducdo no escopo: modifica-se a extenséo,
eliminando detalhes e alguns comentéarios (PEARY; SHATZKIN, 1977, p. 2-
8 apud HUTCHEON, 2013, p. 66).

Seguindo esta perspectiva, para Hattnher (2013), de fato, os estudos de
adaptacdes enfrentam ha algum tempo alguns obstaculos no seu desenvolvimento,
impostos ndo apenas por seu posicionamento em uma espécie de ‘limbo
institucional’ entre ‘Estudos Literarios’ e ‘Estudos de Cinema’, mas também por
conta de diversos fatores, tais como a crenca de que as palavras tém hegemonia
sobre as imagens e que, portanto, a literatura € considerada superior ao cinema, ou
a ‘fetichizacdo’ em relacdo aos escritores candnicos, o que transforma os seus
textos em tabus, interditos para alterac6es. Soma-se a tudo isso um grande nimero
de conotagdes negativas que sao associadas as adaptagdes como: ‘perda’,
‘violagao’, ‘vulgarizacao’ e ‘traicao’ que reforcam as nogdes de superioridade do
texto ‘original’ e, consequentemente, a busca quimérica por uma adaptagdo que
respeite ‘fielmente’ o ‘original’

Para o FRBR a modificacdo de uma obra envolve um grau significativo de
esforco intelectual ou artistico de forma independente, o resultado € visto, na
concepcado desse modelo, como uma nova obra. Dessa maneira, parafrases,
reescritas, adaptacfes para criancas, parddias ou entdo as adaptacdes de uma obra
na configuracdo de uma forma literaria ou artistica para outra, sdo consideradas
para representar novas obras (INTERNATIONAL, 2009a).

4.2 Palavras e imagens em movimento®®

A partir da necessidade da organizacdo de tratamento de acervos
filmicos, um conjunto de normas e regras basicas sao delimitadas para servir como
base para representacdo deste tipo de documento. Algumas instituicOes
estabelecem os seus proprios padrdes, a partir de instrumentos genéricos e suas

experiéncias. Desse modo, criam seus mecanismos de representacado a partir de

66Intertextualizacdo do titulo: “Palavras e imagens” [Fred Schepisi, Words and pictures, 2013]
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uma equipe especializada e multidisciplinar, no entanto os manuais dessas das

instituicées, por muitas ndo conversam entre si.

4.2.1 Manual de catalogacao de filmes da biblioteca da Escola de Comunicacdes e
Artes (USP)

A biblioteca da ECA/USP foi inaugurada oficialmente em 1970, formando
ao longo dos anos um acervo diversificado que inclui: livros, periodicos, pecas e
programas de teatro, revistas e recortes de jornais, discos, fitas de audio, partituras

e slides.

Quadro 5 - Histérico da instituicdo

1970 Inauguracéo oficial da Biblioteca da ECA/USP

1972 Criacdo da Fonoteca

1973 Desvinculacdo da biblioteca do curso de Departamento de Biblioteconomia e
Documentacgéo

1978 Criacdo da Filmoteca

1986 Aprovado o primeiro organograma da biblioteca

1991 Informatizacdo dos catalogos da biblioteca
Reforma e remodelacao total do espaco fisico, mobiliario e equipamentos, com verbas da
1997/8 FAPESP

2001 Lancamento do website da Biblioteca.

Fonte: Adaptado de Escola de Comunicag¢8es e Artes (USP) ([entre 2010 e 2018]).

Tendo em vista um acervo tado diversificado, a instituicdo comegou a
desenvolver projetos e grupos de estudos para criacdo de sistemas de organizacao,
armazenamento e tratamento da informacdo. Foram lancadas inUmeras publicacdes
em nivel especializado, como bibliografias e catdlogos, com o intuito de divulgar o
acervo e orientar os pesquisadores, tornando-se a pioneira no desenvolvimento de
sistemas e metodologias especificas de organizacdo de documento audiovisual e
musical.

O seu acervo filmico é formado por diferentes tipos de itens, tais como
filmes do cinema nacional e internacional; producdes do corpo discente dos cursos
superiores da ECA,; teses e trabalhos de conclusdo de curso; Operas e outros
registros filmicos de musicais; filmes de teor publicitario; trabalho de video-arte;
programas de televisdo; e documentarios relacionados a area de estudo da
instituicao.

A politica de desenvolvimento de cole¢do da unidade leva em conta os

critérios relacionados a relevancia do documento no contexto da histéria do Cinema
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ou da Televisdo no cenario mundial, bem como a sua importancia para as atividades
meio e fim da instituigao.

O tratamento da informacao filmica teve inicio em 1981, quando a
filmoteca do Departamento de Cinema, Radio e Televisédo tornou-se um 6rgéo ligado
a biblioteca da ECA. A insercdo de acervos midiaticos gerou a necessidade de criar
um catalogo que atendesse as necessidades informacionais dos usuarios, sendo
que o publico-alvo € formado por profissionais, estudantes e pesquisadores de
Cinema.

Superando os limites colocados pelos codigos da época, que ainda
tinham o livro como fonte primordial, ficou clara a necessidade de estabelecer um
conjunto de regras especificas para o tratamento desses documentos. Portanto,
para formulacdo de normas e padrdes de representacdo descritiva, foram analisados
0s habitos dos usuarios, juntamente com alguns exemplos de representacdes
desenvolvidas por profissionais da informacao em acervos especializados externos a
USP. Com a questéo sob analise, contando com a ajuda dos discentes da disciplina
de Multimeios, ministrada pela professora Dra. Johanna Smit, docente do
Departamento de Biblioteconomia e Documentacdo da ECA/USP na época, foi
criado o primeiro modelo de ficha matriz de filmes e os principios basicos do
tratamento da informagéo.

Desse modo, enquanto o acervo expandia estes principios foram
aprimorados com base em tendéncias de organizacdo da informacédo internacionais
e a partir das necessidades dos usuarios. Contudo, com a publicacdo do “Manual de
Catalogacdo de Imagens em Movimento da FIAF” (The FIAF Cataloguing Rules for
Film Archives, 1991) algumas dessas diretrizes foram adaptadas.

A diferenca béasica entre o manual da ECA e as regras do AACR2 esta
fundamentada na seguinte premissa: enquanto o AACR2 foca no ‘item em maos’ a
Biblioteca da ECA/USP trata como referéncia principal a obra cinematogréfica.

Com relacdo a abrangéncia conceitual, para o tratamento da informacéo
filmica, a Biblioteca da ECA/USP adotou os conceitos expressos pelo FRBR, assim
reconhecendo a necessidade para do tratamento da obra e superando o foco
exclusivo dado ao item pelo AACR2.
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O catalogo das imagens em movimento dessa unidade esta disponivel em
uma base de dados em CDS/ISIS®’, denominada como Base CENA®, Cada obra
cadastrada no sistema recebe um registro na base, visto que a existéncia de um ou
mais itens que sejam relacionados a obra podem ser cadastrados no campo
“Descricao Fisica”, no qual podem ser relacionados: quantidade de documentos,
diferencgas fisicas entre um item e outro, os numeros de localizacéo etc.

Levando em conta o nivel de exaustividade buscado por esse manual,
gue tenta trazer seu escopo 0 esgotamento da representacdo do item, pode-se
considerar um dos manuais mais completo para o processamento técnico do
documento cinematografico, visto que em uma consulta na base de dados da
instituicdo € possivel visualizar, como reflexo de uma representacdo descritiva
minuciosa, o registro de informacdes pertinentes ao usuario. Além disso, 0 usuario
pode encontrar na ficha completa da obra a informacéo se o item é fruto de uma
adaptacdo e em que obra ele é baseado (Ver Anexo A), confirmando a premissa
agui levantada.

Entender que as necessidades do usuario vém em primeiro lugar na
biblioteca, traz ao profissional uma perspectiva mais abrangente e direcionada para
o tratamento da informacédo. O item nao fala por si sG, e nem pode ser a Unica fonte
de informag&o para a sua representacdo, as necessidades de informacionais do
usuario vai além dessas delimitacfes. Nesse caso, 0 ponto positivo deste manual é
fundamentar suas regras para além das normas, entendendo que o filme, tem suas
especificidades, ndo € um livio e nem deve ser representado em sistema de

informagao como tal.

4.2.2 Manual de catalogacao de filmes da Cinemateca brasileira

A Cinemateca Brasileira surgiu em 7 de outubro de 1946, uma iniciativa
do Segundo Clube de Cinema de Sao Paulo, como forma de estimular o estudo, a
defesa, a divulgagdo e o desenvolvimento da arte cinematografica no pais
(CINEMATECA..., [20187]).

67CDS/ISIS (Computerised Documentation Service / Integrated Set of Information Systems) é um
software ndo-numérico para gerenciamento e recuperagcdo da informacdo desenvolvido pela
UNESCO.

58A base foi desenvolvida pela equipe da biblioteca e nao segue o formato MARC 21.
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O acervo audiovisual é formado por mais ou menos 245 mil rolos de
filmes, com cerca de 30 mil titulos entre obras de ficcdo, documentarios, cinejornais,
filmes publicitarios e registros familiares, nacionais e estrangeiros, nos mais diversos
formatos (filmicos, videograficos e digitais), com obras produzidas desde o ano de
1910, visto que estes materiais sdo incorporados ao acervo por meio de deposito
voluntario, doacao e depdésito legal. (CINEMATECA..., [20187]).

O “Manual de catalogacao de filmes da Cinemateca Brasileira” compila o
resultado da experiéncia com acervo filmico de mais de 50 (cinquenta) anos de
existéncia. Um trabalho que prossegue em constante processo, entre
aprimoramento das praticas empregadas no tratamento da informacéo filmica, bem
como o desenvolvimento de novas tecnologias.

De tal modo que, as atividades relacionadas ao tratamento e
disponibilizacdo do contetdo filmico requerem diretrizes que traduzam, por meio de
palavras e codigos, as informacdes de nivel técnico, de conteudo, de origem e de
movimentacdo dos itens da colecdo, visto que as orientacfes expressas nesse
manual se referem basicamente ao filme cinematografico que esta registrado em
pelicula, no entanto as regras sao aplicaveis a todo tipo de imagem em movimento.

As atividades da Cinemateca Brasileira estdo relacionadas a preservacgao,
restauracdo, consulta, programacao de exibicdes, empréstimos e uso de trechos ou
copias integrais.

A catalogacao da unidade é fundamentada no preenchimento de quatro
documentos, que sao utilizados como matriz, séo eles: Boletim de Entrada; Boletim
de Armazenamento, Boletim de Saida e Ficha de Catalogacao.

Sao registrados trés tipos de informacdo na catalogacdo de documentos
cinematograficos: a) informacdo de conteudo relativas a realizacdo da obra: titulo
original, datas de producdo, de lancamento e de registro legal, pais de origem,
creditos, sinopse, etc.; b) informacgdes técnicas, relativas a cada um dos materiais de
um mesmo titulo existentes no arquivo: dados sobre a estrutura do suporte e da
emulsdo, comprimento, condi¢cbes fisicas, etc. c) informac¢des administrativas,
relativas ao armazenamento, a movimentacdo e ao depositante de cada um dos
materiais da colecao.

As fontes de informacgéo estabelecidas pela instituicdo sdo o préprio filme
e fontes documentais (como roteiros, documentos de filmagem, resenhas, criticas

entre outros).
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7

O Boletim de Entrada € o instrumento utilizado para registrar as
informacgdes iniciais de um filme no arquivo, este deve ser preenchido em duas vias.
A primeira para ser utilizado como recibo do material entregue ao depositante
(pessoa fisica ou juridica) e a segunda para controle do arquivo (ver modelo no
ANEXO B). O documento que indica a localizacdo e registra o retorno do item no
depdsito é o Boletim de Armazenamento (ver modelo no ANEXO C). O Boletim de
Saida fornece os dados relativos a saida do filme, com a intencédo de ser recebido
por alguém, para cumprir algum servico e para retornar num determinado prazo (ver
modelo no ANEXO D). Estes documentos permitem o controle do acervo. J4 a Ficha
de Catalogacao tem como funcao aprofundar o conhecimento sobre os itens e pode
ser considerada como o documento que possibilita 0 entendimento de quase todas
as informacGes que sdo necessarias para preservacao, descricdo de conteldo e
indexacédo dos assuntos (ver modelo no ANEXO E).

Com relacdo a base de dados, esta foi pensada para atender as
necessidades dos possiveis beneficiarios, esses sao divididos entre: a propria
administracdo do arquivo; o depositante, produtor, empresa ou instituicdo que
movimenta filmes; o programador do arquivo; o pesquisador (especialista em cinema
ou aprendiz); produtor/realizador; publico em geral, estudantes das mais diversas
areas, fas, curiosos, familiares de pessoas que estejam nas imagens do acervo ou
citadas em fichas técnicas das obras, especialistas de qualquer area e artistas.

Portanto, tendo em vistas os diferentes tipos de demandas, é apresentado
um modelo de base de dados®, a qual, de acordo com sua aplicacdo, é divido em
alguns recortes:

a) base de dados de depositantes: fazem parte dessa base de
dados os campo que identificam a pessoa fisica e/ou juridica
responsavel pelo depoésito; o campo de observacdo sobre
transferéncias de direitos ou outras informag¢des e o0 campo com 0
cédigo identificador;

b) base de dados de trafego: sdo preenchidos 0s campos
relacionados ao numero de entrada; acervo; numero do
depositante, doador, ou instituicio/empresa/pessoa fisica

responsavel pela entrega do material; numero do detentor dos

89A base trabalha Interface de busca iAH distribuido por WWWiIsis.
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direitos legais do filme; identificador da localizacdo fisica do
material no arquivo e o titulo, outros titulos, categoria e material;

c) base de dados de conteddo: sdo registrados 0s campos
relacionados ao Titulo original; Outros titulos; Titulo padronizado;
Categoria; Ano de producéo; Local de Producéo; Companhia
produtora, produtor; Detentor dos direitos legais; Ficha técnica;
Fontes de informacéo/Observacfes; Dados originais; Materiais no
acervo; Contetudo examinado; ldentidades; Baseado em; Sinopse;
Descritores Teméticos; Descritores Geograficos; Descritores
Secundérios; Género; Base de dados de controle técnico;

A base de dados digital da instituicdo disponibiliza o acesso remoto aos

catalogos dos acervos da “Filmografia Brasileira”, “Resgate do Acervo Audiovisual

Mt “*

Jornalistico da TV Tupi”, “Catalogo da Biblioteca”, “Colecdo VHS, DVD e Blu-ray do
Centro de Documentacéo e Pesquisa”, “Colecéo de cartazes”, “Arquivos e Colec¢des”
(Guia dos Arquivos Pessoais e Institucionais, Arquivo Paulo Emilio Salles Gomes,
Arquivo Jean-Claude Bernardet, Arquivo Glauber Rocha, Arquivo Pedro Lima e
Colecao Thomaz Farkas) e “Periédicos”.

O sistema de catalogacdo da Cinemateca Brasileira esta fundamentado
nas regras de catalogacao da FIAF, além disso, € nitida a utilizacdo de mecanismos
para controle de estoque juntamente com as técnicas de catalogacdo, sendo que o
primeiro permite o controle do acervo e o0 segundo possibilita a instituicdo
estabelecer um sistema de identificagcdo das informacdes contidas nos itens do
acervo, contribuindo para sua preservagao, descricédo, indexacdo e disseminacao.

Nesse sentido, o0 registro da informacdo permite o controle fisico dos
itens, facilitando a sistematizacdo das informac¢des do seu contetdo. Um ganho na
parametrizacdo da representacao do documento filmico.

Avaliando a base de dados, € possivel ver refletido em sua interface um
conjunto regras e normas estabelecidas para representacdo do item, estas
fundamentadas na coleta e analise de dados a partir do préprio documento
analisado, de fonte escrita e até mesmo orais. Assim, o usuario desta unidade tem
acesso ao item pesquisado, no entanto entre os acervos existem algumas diferencas
na hora da apresentacdo do conteudo ao usuario, em que é possivel estabelecer
niveis de representacdo mais exaustivos e outros com parametros minimos de

acesso, como € o caso do menu “filmografia brasileira” onde o pesquisador pode ter
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acesso a informacdes mais completas do item e, em contra partida, 0 menu
“biblioteca” disponibiliza as informagdes basicas do documento, e
consequentemente cada um desses acervos (Filmografia brasileira, Biblioteca,
Arquivos e colecdes e Audiovisual) possui uma estrutura diferente de apresentacéo
do conteudo.

Falando em representagéo descritiva, com base na estrutura E-R, a base
de dados desta instituicdo traz para aos seus usuarios uma serie de informacdes
complementares dos itens e seus conteudos (ver Anexo B), tais como relacdes

estabelecidas entre as versdes de um item.

4.2.3 Formularios de alimentacao da base de dados para administracdo do acervo
do Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo (MIS/SP)

O acervo do Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo (MIS/SP) é
composto por cerca de 200 mil itens, sendo esses divididos entre: filmes, videos,
cartazes, pecas gréficas, equipamentos de imagem e som e registros sonoros,
inclusive livros, catalogos, periédicos, CDs, DVDs e VHS (MUSEU..., [20087]).

O Centro de Memodria e Informacéao do MIS (CEMIS) fica responséavel pela
documentacdo, conservacdo, difusdo e pesquisa dos acervos ha area de
Museologia, Arquivologia e Biblioteconomia, sendo uma das suas fungbes a
digitalizacao das colec¢des de fotografias e videos.

Nessa perspectiva, o banco de dados desenvolvido pela unidade tem
como objetivo reunir as diversas tipologias que compdem a colecdo, permitindo o
acesso e a recuperacao da informagéo. A consulta ao acervo pode ser realizada na
Midiateca, onde o pesquisador pode ter acesso as copias de audios, videos e
fotografias.

O MIS possui algumas publicagbes técnicas que servem para auxiliar
pesquisadores a conhecer e localizar os documentos no acervo. Sdo o “Catalogo
seletivo eletronico da série dossiés de eventos culturais” e o “Guia eletrénico de
fundos e cole¢cbes do acervo arquivistico”, que sdo baseados na descricdo
arquivistica de documentos pertencentes ao Fundo MIS.

A consulta ao acervo do MIS/SP é disponibilizada através da base de
dados, do catalogo seletivo e do guia do acervo, os dois ultimos em PDF. Em uma

pesquisa rapida na base é possivel perceber o trabalho de representacdo do
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documento, este sendo executado com o preenchimento de alguns campos minimos
(ver Anexo F) da plataforma, porém nao foi observado a inser¢cdo de dados que
complementem o registro do documento e tragam ao usuario informacdes
pertinentes, estabelecendo relacionamentos entre as entidades.

De tal modo, mesmo com uma plataforma de inser¢édo de dados, a qual
apresenta uma abrangéncia consideravel de campos para preenchimento dos
dados, o processo de representacdo ainda em esta focado em um nivel basico de
descricdo, disponibilizando informacdes minimas como titulo, responsabilidade e

alguns descritores.

4.2.4 Manual de Catalogacédo de Imagens em Movimento da FIAF

O “Manual de catalogacdo de Imagens em Movimento da FIAF” lancado
em 2016 foi criado pela Comissédo de Documentos e Catalogagcédo (CDC) e pelo
Grupo de trabalho de Revisdo das Regras de Catalogacdo da FIAF, disponibilizado
para download em PDF.

Esse manual € fruto de muitos anos de trabalho e colaboracdo entre
profissionais ligados a imagem em movimento. Esta, ndo € uma simples revisdo da
versdao de 1991, mas uma atualizacdo abordando as diversas mudancas da

tecnologia da informacao vivenciadas nos ultimos anos.

Embora seja especializado em foco e se baseie em conceitos e padrdes
modernos, como FRBR (Requisitos Funcionais para Registros
Bibliograficos), EN 15907 e RDA (Descricdo de Recursos e Acesso), ele é
projetado para ser compativel com uma variedade de estruturas de dados.
Ele fornece graficos, arvores de decisdo, exemplos e outras ferramentas
para ajudar especialistas e ndo especialistas a realizar a catalogacéo real
de colegcbes de imagens em movimento (INTERNATIONAL
FEDERETATION OF FILM..., [entre 2016 e 20187?], tradugdo nossa)’®.

A iniciativa para idealizacdo desse manual foi ajudar os catalogadores e
arquivistas com 0s avancos nas praticas de representacdo, preservacao e acesso a

informacé&o. Possibilitando que o profissional possa criar registros de bibliograficos e

70 Although it is specialized in focus, and draws from modern concepts and standards such as FRBR
(Functional Requirements for Bibliographic Records), EN 15907, and RDA (Resource Description
and Access), it is designed to be compatible with a variety of data structures. It provides charts,
decision trees, examples, and other tools to help experts and non-experts alike in performing real-
world cataloguing of moving image collections (INTERNATIONAL FEDERETATION OF FILM..,,
[entre 2016 e 20187)).
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metadados que atendam aos requisitos das novas tecnologias de banco de dados,
0s novos padrdes de metadados e que sejam compativeis com 0os métodos mais
antigos.

O manual contempla principalmente as regras de representacao descritiva
da informagédo, assim como fornece uma estrutura de metadados, sejam eles
campos ou elementos, e um conjunto de regras sobre como inserir valores a estes
campos. Deste modo, esta fundamentado nas atuais regras de catalogacao

recomendadas para arquivos cinematograficos internacionais.

De fato, descricbes precisas e bem organizadas da informagéo
cinematogréfica e técnica sobre a cole¢do de uma instituicdo servem como
base para uso de informacé&o interno, como preservacao, desenvolvimento
de colecdes e divulgacdo ou exposicdo. Eles também constituem a chave
para acessar cole¢cdes de usuarios externos, como académicos,
pesquisadores e o publico em geral - agora e para as geragdes futuras
(FAIRBAIRN; PIMPINELLI; ROSS, 2006, p. xiii, tradu¢&o nossa)’.

O processo de catalogacdo de arquivos de imagens em movimento
combina metodologias gerais de processamento de arquivamento e a catalogagao
com meétodos e técnicas voltadas para bibliotecas, uma vez que este manual se
destina a resolver algumas limitagcdes que estdo presentes em arquivos de imagens
em movimento ao empregar as diretrizes e sistemas desenvolvidos para bibliotecas.

Esta revisdo das diretrizes apresentadas em 1991 sugere aos arquivos a
harmonizacao de suas préaticas com os padrbes, modelos e esquemas relacionados
como FRBR, RDA e o Padrdao das Obras Cinematograficas do Comité de Padrdes
Europeus (CEN) (CWS) (EN 15744 e EN 15907).

Seguindo algumas recomendacdes para descricdo e identificacdo de
imagens em movimento o Manual da FIAF tem como propésito definir os elementos
de descricdo para facilitar a troca de informacdes, sendo assim projetado para uso
por instituicbes com cole¢cdes de imagem em movimento, como um guia na
preparacdo de registros de catalogacdo ou descricdo de metadados. Portanto, as
recomendacdes podem ser aplicadas a imagens em movimento de todos os tipos e

suportes.

"“Indeed, accurate, well-organised descriptions of both filmographic and technical information about
an institution’s collection serve as the basis for informed internal use such as preservation,
collections development, and outreach or exhibition. They further constitute the key to accessing
collections by external users such as scholars, researchers and the general public — both now and
for future generations” (FAIRBAIRN; PIMPINELLI; ROSS, 2006, p. xiii, traducdo nossa).
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Nesse caso, sdo propostos pontos centrais de descricdo listados a partir
de termo correspondentes. Esses representam um conjunto ideal de metadados
para catalogacdo de imagens em movimento. O manual traz também uma secao
que inclui estruturas em que sao distribuidos os elementos de descricdo com a
ordem aplicada as entidades do grupo 2 do FRBR: Obras, Expressoes,
Manifestacoes e Itens.

Em uma andlise inicial o0 manual apresentado pela FIAF, proporciona aos
profissionais da area um modelo que seja aplicavel e interoperavel, com uma série
de sistemas para organizacdo e disseminacdo da informacdo cinematografica.
Diante disso, foi possivel perceber, entre os manuais estudados, a utilizacdo das
regras e normas da FIAF como uma base conceitual e metodologica para suas
atividades.

Além do mais, os enlaces propostos pelo FRBR sdo exaustivamente
trabalhados para composi¢do das normas que estao previstas neste instrumento de
representacdo da informacao filmica, trazendo uma contribuicéo significativa para as
unidades que se baseiam nesse modelo conceitual para inser¢cdo de dados filmicos

em sistemas de informacgao.

4.3 Como era gostoso 0 meu estudo contrastivo com proposta de parametros
minimos para representacao filmica

Como resultado do estudo contrastivo entre as fontes analisadas, foi
possivel desenvolver uma proposta de parametros de representacdo descritiva, que
contemplasse as necessidades informacionais de pesquisadores sobre o filme
cinematografico, em unidades de informacdo, com énfase a aplicacdo em acervos
de bibliotecas universitarias e especializadas. A perfeita interoperabilidade,
possibilidade de cooperacdo e pesquisa interinstitucional é garantida pela utilizagéo
das etiquetas do formato MARC 21, que é adotado massivamente nos softwares de
gestao de bibliotecas disponiveis no mercado, assim como softwares livres (Quadro
6).

Com base nas entidades representadas pelo grupo 1 do FRBR foi
possivel propor alguns parametros minimos para preenchimento dos campos do

MARC21 e assim possibilitar uma representacdo descritiva, formatada

2Intertextualizacéo do titulo: “Como era gostoso o meu francés” [Nelson Pereira dos Santos, 1971].
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especificamente para o conteddo filmico e tendo em vista as necessidades dos
usuarios. Sdo dados que possibilitam cadastrar uma obra e refletir nesta descrigdo

0s relacionamentos possiveis entre os conteudos castrado.

Quadro 6 — Proposta de Parametros minimos para representacao descritiva de

dados filmicos

AREA | MARC21 | FRBR
Area do titulo e indicac&o de responsabilidade
Titulo Original 245|%a, 245|%b Manifestagao
TituloNacional 245|$b e 246|%a Expressao
Direcao 245|$c e 700 Manifestacao
Outros tipos de autoria principal  [245|$c e 700 Manifestacao
IAgéncia produtora 245|$c, 260|$b e 710 Manifestacao
Areas da publicacao, distribuicéo e etc
Pais de producédo 257 e 260|%a (?) Manifestacao
Data de producédo 008 e 260|$c Manifestacao
OutrasDatas 008 e 260c Manifestacao
Equipe realizadora 245|$c, 508, 700 Manifestacao
\Versdo/adaptacdes 245|$s e 250 Expressao
Area da descrigao fisica
Idiomas 041 e 546 Expressao
Material 300 Manifestaco
Quantidade de exemplares 300 Manifestacéo
Bitola, sistema e padrédo de cor 300 e 538 Manifestacéo
Quantidade de materiais 300 -
Caracteristicas do som 300 Obra ou Manifestacéo
Caracteristicas de cor 300 Expressao
Duracdo 300 e 538 -
Distribuic&o 260 Manifestacao
Série 490 Manifestacao
Area de notas
Notas 500, 501, 518 Manifestacao
Formato de tela (s6 para DVDs) 500 Manifestacao
Extras do DVD 500 Manifestacéo
Eventos e premiacdes 500 Expressao
Obra em que o filme foi baseado 500 Expressao
Produtora associada 508 Manifestacao
Elenco 511 e 700 Manifestacéo
Colaboracé&o na produgéo 508 Manifestacéo
Resumo 520 Expressao

Representacdo Temética

Género e forma

655

Obra ou Expresséao

Fonte: Adaptado a partir do resumo dos campos apresentado no Manual de Catalogacdo da

ECA/USP, 2018.
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Atentando que na area de Ciéncia da Informacéo e da Biblioteconomia os
padroes e diretrizes estabelecidos podem ser compartilhados entre as unidades,
formando um ndcleo cooperativo, e normalizando as praticas voltadas para
representacdo do item informacional. Segundo Fusco (c2011), o termo cooperacao é
essencial para atuacdo na area, sendo assim a interoperabilidade um requisito
fundamental para implantar a cooperagao entre as mais diversificadas bases de
informac&o.

Este mesmo autor complementa ao enfatizar que a complexidade do
compartilhamento da informacdo vem sendo ampliada nos udltimos anos, com o
emprego de ambientes altamente distribuidos e heterogéneos, como a Web e a
busca por normas, padrdes, regras e protocolos que possibilitem uma organizacéo e
representacdo da informacdo de uma maneira que permita alcancar a
interoperabilidade (FUSCO, c2011).

No caso da representacdo descritiva, os FRBR acrescentam uma
estrutura fundamentada em relacionamentos entre o0s registros bibliogréaficos.
Proporcionando ao usuario uma recuperacdo mais completa e intuitiva dos itens,
permitindo que o pesquisador a partir dos atributos e caracteristicas possa
estabelecer relacionamentos entre as entidades.

Nessa perspectiva, levando em consideragéo os instrumentos analisados
e estabelecendo os elementos comuns para representacdo descritiva € plausivel
conjecturar que em um sistema de gerenciamento da informacdo, baseado no
formato MARC 21, pode ser incluso, em sua interface, mecanismos que possibilitem
a proposicdo de parametros minimos para representacdo do suporte filmico, de
modo que possa criar pontos de acesso relacionados as suas especificidades e
atendendo aos modelos conceituais vigentes tais como FRBR, complementando as
regras do AACR2, desta forma podendo ser combinados ao atual contexto
tecnologico.

A incluséo desses dados em um sistema de busca possibilitara o usuario
estabelecer relagcbes com a criagdo intelectual ou artistica abstrata que envolve
todas as expressoOes individuais de uma obra, contribuindo para a completude de
sua pesquisa e permitindo ao usuario conhecer as condi¢cdes de sua génese e o
contexto social, politico e historico da producao e veiculacdo desses materiais.

Para Fusco (c2011), as entidades séo relacionadas aos objetos do mundo

real que sao identificados em relagcdo a todos os outros objetos. Portanto, as
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entidades que sédo definidas para os FRBR representam os objetos de interesse
para os usudrios de registros bibliograficos, dado que estes se dividem em trés
grupos: Produto de trabalho individual e artistico; responsaveis pelo contetudo
individual e artistico; conjunto adicional de entidades que servem como assuntos de
obras — conceito, objeto, evento e lugar.

Para atender as necessidades e estabelecer uma série de padrdes para
tratamento descritivo do conteudo filmico, levando em consideracfes as diversas
versoes e adaptacdes, para variadas midias, foi escolhido trabalhar com o Grupo 1,
o qual representa trabalho intelectual ou artistico. Esse grupo, a partir dos interesses
dos usuérios, traduz os inimeros aspectos contidos em materiais de procedéncia
intelectual e artistica. Sao entidades do Grupo 1:

a) Obra — criacdo intelectual ou artistica distinta. Uma obra € considerada uma
entidade abstrata. De tal modo, é possivel reconhecer uma obra por meio de
realizagbes individuais ou de suas expressdes. Definir a obra como uma
entidade neste modelo serve a varios propdsitos: permite que seja possivel
dar um nome e estabelecer relagcdes com a criacdo intelectual ou artistica
abstrata, abrangendo todas as expressdes individuais dessa obra;
estabelecer relagOes indiretas entre expressfes de uma mesma obra, em
casos em que nao € possivel estabelecer relagbes diretas entre expressdes
individuais; e relacionar as expressdes de uma obra indiretamente
comparando cada expressao com a obra que ela realiza (INTERNATIONAL...,
2009a);

b) Expressdo - realizagdo intelectual ou artistica de uma obra na forma de
notacdo alfanumérica, musical ou coreogréfica, sonora, imagética, como um
objeto, movimento e etc., ou qualguer combinacdo de tais formas. Uma
expressdo € a forma intelectual ou artistica especifica que uma obra toma
cada vez que € ‘realizada’. Definir a expressdao como uma entidade também
permite estabelecer relacdes entre expressdes especificas de uma obra. E
possivel utilizar a entidade chamada expresséo para identificar, por exemplo,
o texto especifico, no qual uma traducdo é baseada ou a pontuacdo
especifica usada para o desempenho de uma composicdo musical
(INTERNATIONAL..., 2009a);

c) Manifestacdo — incorporacéo fisica da expressdo de uma obra. A entidade

definida como manifestacdo abrange uma ampla gama de suportes:
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manuscritos, livros, periddicos, mapas, pOsteres, gravacdes sonoras, filmes,
gravacOes de videos, CD-ROM, Kits de multimidia etc. Como entidade, a
manifestacdo representa todos os objetos fisicos que possuem a mesma
caracteristica, em relacdo ao conteudo intelectual e a forma fisica, posto que
quando um trabalho € incorporado nos mais variados suportes (papel, fita de
audio, fita de video entre outros) essa incorporagdo fisica constitui uma
manifestacdo da obra. As diferencas entre uma manifestacdo e outra sao
definidas com base no conteudo intelectual e na sua forma fisica. Quando ha
mudancas na forma fisica, o produto resultante é considerado como outra
manifestacdo. Essas mudancas sdo aquelas que afetam as caracteristicas de
exibicdo (por exemplo: mudanca de tipo de letra, tamanho na fonte entre
outros), mudancas no meio fisico (por exemplo: mudanca de papel para
microfilme) e mudancas no recipiente (por exemplo: alteracéo de cassete para
cartucho como o recipiente para uma fita). Resumindo, sempre que o
processo de producéo envolver mudancas, acréscimos, exclusées que podem
afetar o conteudo intelectual e artistico, o resultado € uma nova manifestacao
que incorpora uma nova expressao da obra (INTERNATIONAL..., 2009a);

d) Item — entidade concreta. Na maioria dos casos, € um Unico objeto fisico, no
entanto ha episédios que essa entidade compreende mais de um objeto fisico
(por exemplo: monografia com dois volumes, gravacdo em mais de um disco
compactos separados). Definir um item como entidade permite a possibilidade
de identificar as cOpias individuais de uma manifestacdo e descrever as
caracteristicas exclusivas dessa coOpia especifica e também possibilita
desenhar as relacbes entre copias individuais e suas manifestacdes
(INTERNATIONAL..., 2009a).

As entidades do Grupo 1 podem ser relacionadas a um conjunto de
atributos. Conforme Fusco (c2011, p. 93), “sédo os atributos que constituem o meio
pelo qual os usuérios elaboram as suas buscas, obtém e interpretam as respostas
quando procuram uma informagao”. O modelo aqui apresentado foi baseado nos
instrumentos de representacao, citados nas secdes anteriores, e delimita as areas
da descricdo, os campos utilizados no MARC21 e as entidades do FRBR.

Foram utilizados articuladamente, com relacdo a referida proposta
(Quadro 6), as entidades e atributos do Grupo 1 do FRBR, juntamente com as areas

descritas no AACR2. Como destacado por Moreno e Brascher (2007, p. 14) “As
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entidades sdo dotadas de atributos, caracteristicas similares aos elementos de
dados presentes hoje nos registros bibliograficos baseados no formato MARC,
porém nado idénticos, posto terem sido criados em um nivel l6gico”. Para o
cruzamento dos elementos do MARC com os FRBR foi utilizado o trabalho de
Delsey (2002), o qual foi convidado pela Library of Congress (LC) para desenvolver
um estudo do MARC sobre vérias perspectivas, utilizando os modelos do FRBR e a
estrutura logica relacionada com as regras do AACR, juntamente com o0 cruzamento
com 0S campos principais.

A situacdo ideal € que a proposta seja disseminada em comunicacfes
cientificas e discutida junto a comunidade académica, revelando a viabilidade de sua
implantacdo nas unidades de pesquisa vislumbradas, para melhorar a qualidade da
pesquisa dos usuarios que se dedicam ao filme cinematografico, com as finalidades

de ensino, pesquisa, extensdo, ou mesmo aprofundamento cultural sobre o tema.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Como consideracdes finais, cumprem-nos inicialmente salientar o éxito
das atividades de campo, que viabilizaram o estudo contrastivo de diversos manuais
e bases de dados que se dedicam exclusivamente a informacao filmica, com grau de
exceléncia e a utilizacdo dos instrumentos mais recomendados de representagao
descritiva do filme cinematografico.

O que ficou mais evidente, no estudo contrastivo dos manuais, foi o
isolamento de sua producéo, ou seja, que nao conversam entre si, o que coloca em
risco a interoperabilidade das bases de dados resultantes. Contudo, a tendéncia
mundial em matéria de representacdo da informacédo indica exatamente o caminho
contrario: a integracdo entre os sistemas.

Outra questdo que perpassou a pesquisa foi a da predominancia da
metodologia de representacdo museoldgica e da arquivologia, até admitido pelas
instituicdes pesquisadas, muito embora o filme cinematografico seja um bem cultural
de relevancia como fonte de informacéo em acervos de carater informacional.

A apropriacdo dos problemas bésicos investigados por Cordeiro (1996),
que sdo enfrentados na organizacdo de documentos cinematograficos: o tratamento
nao integrado entre os filmes e os documentos relacionados e o fato que a
informacéo € tratada de maneira empirico-pragmatica; sem levar em consideracao
as discussdes provenientes da area do Cinema, nos levou a buscar nos manuais e
outros instrumentos que 0s acervos especializados ja desenvolveram a maneira
como esse contexto foi parcialmente superado.

Sendo assim, o resultado da observacédo indica que, por meio das bases
de dados ja comercializadas com perfil genérico, atualmente para qualquer
biblioteca universitaria, € possivel adotar os principios ja desenvolvidos pelos
gestores multidisciplinares em acervos especializados, com o recurso do formato
MARC 21. Obedecendo ao mesmo raciocinio, é possivel aos acervos
especializados, atualmente registrados em bases de dados de desenvolvimento
domeéstico, a migracdo de dados para bases digitais, configuradas segundo as
etiquetas MARC 21, com o0s seguintes ganhos em relagcdo ao atendimento das
necessidades informacionais na pesquisa sobre filmes cinematograficos:

¢ Interoperabilidade e integracdo de bases de dados, propiciando a

recuperacdo do objeto filmico em ambito nacional,
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e Aprimoramento das relacfes descritas no FRBR, favorecendo a
localizacdo e categorizacdo dos filmes, suas versdoes e
adaptacdes, assim como das eventuais fontes literarias dos
enredos;

e Integracdo do método de representacéo, facilitando o treinamento
de profissionais e a publicagdo de principios de aprimoramento da
representacdo descritiva filmica.

A verificacdo dos resultados e analises elaboradas durante a pesquisa
nos permite responder a questdo: é possivel ao bibliotecario representar
descritivamente material filmico (em especial filmes cinematograficos), informando
versdes, reedi¢cdes e 0s seus relacionamentos com outros documentos e fontes de
informacéo? A resposta é positiva, e ainda melhor, a possibilidade de praticar essa
descricdo esta coesa em relacdo aos procedimentos voltados para toda a natureza
de fontes de informacéo que compde os acervos das unidades de informacé&o atuais.
Somente é necessario que o profissional atuante nos processos técnicos dos
acervos, principalmente se tratando das bibliotecas universitarias e especializadas,
pesquise as boas praticas e a gestdo especializada, que nessa pesquisa foi
sintetizada em recomendacdes.

O cumprimento do objetivo geral, a proposta de parametros para insercao
de dados filmicos em catalogos digitais de acervos biblioteconémicos universitarios
e especializados, com o objetivo de potencializar a recuperacdo da informacao
filmica, em nivel adequado a pesquisadores e estudiosos do Cinema, foi atingido.
ApOs estudar, elaborar a recensdo e analisar contrastivamente 0s manuais e
instrumentos recuperados, os referidos parametros foram elaborados, tomando
como principal base o Manual de Catalogacéo de Filmes da ECA.

Como objetivos especificos, foi verificada a representacdo descritiva
utilizada para a catalogacdo de dados filmicos em acervos especializados, sendo
gque os OPAC nem sempre apresentaram em sua versdo publica os fundamentos
necessarios as verificagbes da pesquisa. Sendo assim, foi necessario solicitar, no
exemplo do MIS, a observacao do sistema utilizado no status de Administrador, para
proceder as verificagbes. Outro objetivo especializado, que foi o de inserir nas
representacdes as informacdes técnicas e 0s enlaces que permitam relacionar as

manifestacbes originadas e origindrias de uma obra filmica, estabelecendo
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relacionamentos entre diferentes obras e fontes de informacéo, foi obtido com a
parametrizacdo proposta ao final da andlise dos manuais.

Esperamos ter contribuido, por meio dessa pesquisa, com a discussao
sobre a representacdo descritiva do filme cinematografico. Ao contemplar as
necessidades informacionais dos usuarios e buscar a sua satisfacdo de modo
eficiente, eficaz, customizada, estaremos atuando como profissionais da informacao
preocupados com 0s objetivos cognitivos, a formacdo de gostos e a producéo

intelectual de nossa comunidade de usuarios.
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apaixonarm, Of preconceitos raciaiz e as lutas de gangues na regifo onde rmoram
ern Mowa York impedern a concretizacio desse amor Resumo: VWideo 1997,

Casais; Mew York [Cidade [ Estados Unidos); Adolescentes; Século 20 - Década de
a0

Filme

Ficg8o: Adaptacdo (Literatura); Musical

Warner Home Wideo; Yideolar; Wideolar

Opgdes de legendas em porugués, espanhol & inglés; Opgles de audic em
espanhal & inglés; Extras em disco separado contendo o docurnentdric Memdrias de
West side: depoirnentos da producdc, direglo, assistentes & elenco de filme, com
opgfies de legendas ern portugués, espanhol & inglés; Montagern cornparativa do
storgboard, cormm o filrne: Trailers; Misica do intervalo do filrme original; Galeria de
fotas; Sutras filmmes da MGM; DVDI427: Trailer
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ANEXO B - Modelos de Boletim de Entrada

boletim
cinemateca brasileira de entrada
N | 1196 | n° 04837 |
origem: Porto Alegre — RS recebidoem: 27/05/ 98
depositante / remetente: Casa de Cinema
forma de incorporagéo:  Depdsito
finalidade: Armazenamento
titulo / caracteristicas latas | rolos | bitola | material | nimero
ILHA DAS FLORES (cf. letreiro), coniratipo de
imagem, cor, 380m, GT 04 1 1 35 DNX 01
Idem, master de imagem, cor, 370m, GT' 1B 1 1 35 DPX 02
Idem, negativo de imagem, cor, 370m, GT 1B 1 1 35 NOX 03
Idem, negativo de som portugués, dptico AV, 330m,
GTIB 1 1 35 NOY 04
Idem, negativo de som inglés, dptico AV, 330m,
GT 04 1 1 35 NOY 05
DEUS EX-MACHINA (cf. ponta), banda de legendas I R
em espanhol, BP, I' e 2 partes, 650m, GT 1B 1 | 2 |3 ]| Le 06
Idem, negativo de imagem, I'e2 partes, cor, 720m, B
lgriB 1| 2 | 35| Nvox | o7
Idem, banda de legendas em inglés, 1"e 2 partes, BP,
720m 1 2 35 LG 08
Idem, negativo de som, 1 ‘e 2.panes. 670m, GT 1B 1 2 35 NOY 09
AMIGO LUPI (cf. letreiros), 2 rolos em montagem
AxB, cor, 380m, GT 1B 1 2 16 NOX 10
Idem, negativo de som, dptico AV, 190m, GT 1B 1 1 16 NOY 11
observagoes: | boletim emitido
Titulos se referem a curtas nacionais. em: 02.06.1998
Foram trocados todos os estojos.
| Claudio P.
| assinatura

83



ANEXO C — Modelo de Boletim de Armazenamento

boletim de

cinemateca brasileira armazenamento
‘no. 02054 |

origem: Laboratério de Restauragdo

recebido por: Baltazar F. em: 12.03.2002

armazenado por:  Baltazar F. em: 01.04.2002
| titulo bitola [ n.entrada | latas [ rolos . topo

() Sésia ' 35 - 01253-04 ‘ I ‘ 1 I 2-089-C-1
I O Mistério do Taurus 38 — Cufé Marcado I 35 I (5871-03 . I - 1 - 2-089-C-1
.f-'a:enda S. Cruz do Pareddo . 35 . 03713-06 I ! . f - 2-056-D-111
O Despertar da Redentora I 35 I 04756-02 I I I ! . 2-113-4-11
) Inventor I 16 I 03907-01 I 1 I 2 I 2-003-C-1
Rio Paraiba ‘ 35 I (13443-04 I 5 I 5 I 2-028-F-11

observagbes:
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ANEXO D — Modelo de Boletim de Saida

cinemateca brasileira

[locat: Rio de Jar}eiro -RJ

boletim
de saida

n° 02102

|

de-s;inaténb: Labocine do Brasil ;’Jdc;
Av. 28 de Setembro, 168 — Vila Isabel
| Rio de Janeiro — RJ— CEP 20551-031

finalidade: duplicacdo

devolugdo marcada para: 25 de margo de 2002

titulo rolos | bitola | material numero
. Barbosa 2 35 | NOX 04840-11
Idem 2 35 | NOY 04840-12

| embalagem da saida: caixa com aproximadamente 8k

transportadora: Jamef Rodo Air

n.° conhecimento: 2168 (Joselma)

departamento solicitante da saida: Preserva¢do / Fernanda

observagdes:
Material revisado

| Frete pago pelo destinatdrio

Entrega a domicilio
01 volume — caixa

data:
Séo Paulo, 5 de margo de 2002

assinatura;

RG:
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ANEXO E - Modelo de Ficha de Catalogacao

cinemateca brasileira

titulo
O que eu estou vendo vocés ndo podem ver (cf. créditos)

‘nimero de entrada

.d'a’ta de chegada -

origem Tdepositante
Sdo Paulo — SP | 056 |
matenial [ cdigo do material
cidpia combinada ) | coz
bitola suporte imagem | som
16mm acetato cor dptico AV
sistema Ttela janela [completo
dptice 1'37 sonora ~im sim
créditos | didlogos legendas
versdo portugués portugués —_——
absewapaes

Créditos finais incompletos
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ANEXO F- Base de dados Cinemateca Brasileira

12/08/2018 FILMOGRAFIA - O DOMINO NEGRO

cinemateca

brasileira

Base de dados : FILMOGRAFIA
Pesquisa : 1D=008456 []
Referéncias encontradas : 1 [refinar]
Mostrando: 1«1 no formato [Completo] idar %

pdgina 1 de 1

1/1 -
seleciona O DOMINO NEGRO
Categorias
Longa-metragem/ Sonoro / Ficg¢io

Material original
35mm, BP, 1.934m, 24q

Data e local de producio
Ano: 1949

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro
Estado: DF

Sinopse

Sabado a noite, baile de carnaval na casa de Floréncio Alvarez La estdo presentes
os jornalistas Fernando e Miguel. que tém informagdes sobre o envolvimento de
Floréncio com o trafico de maconha. Investigando a suspeita, a policia chega no
local e encontra o anfitridio morto. Ele fora assassinado em seu quarto durante a
lesta. Para cuidar do caso é chamado o comissario Sampaio. O mordomo indica
que um Domind Negro € o principal suspeito do crime. Os dois jornalistas iniciam a
investigacdo em busca da identidade do Dominé. Entre os dois, encontra-se Maria
Luisa, artista de radio, inicialmente interessada em Miguel e que passa a gostar de
Femando, que, por sua vez, alimenta uma paixdo muito grande por ela. Miguel
encontra-se com Cristina Alvarez mulher do falecido, e comalguns capangas da
quadrilha de Floréncio, na tentativa de conseguir alguma informagdo sobre o caso.
Todos eles acabam presos pela policia. Fermando manténtse distante do caso e
desenvolve um relacionamento com Maria Luisa, que freqiientemente se mostra
interessada no caso do Domino, fato que o deixa intrigado. Ela decide acabar seu
relacionamento, ja desgastado, com Miguel. Este encoraja o amigo a investir no
novo relacionamento. Durante suas buscas pelas lojas de fantasias, Miguel descobre
que Maria Luisa comprara uma de Domin6 Negro, semelhante aquela descrita pelo
mordomo. Femando inquieto com o interesse de Maria Luisa pelo caso descobre
que ela utilizara a fantasia na festa. Ela diz a ele que nilo havia cometido, mas sim,
testemunhado o crime. Miguel revela aos dois que [ora ele o autor do crime, e que,
portanto, precisava identificar a testemunha antes da policia. Ele foge e Fernando o
denuncia para a policia. Durante uma perseguicdo, Miguel vé-se encurralado por
policiais e se mata pulando de um viaduto, sobre os trilhos de um trem Na redagéo,
Fernando e Maria Luisa se bejjam
http://bases.cinemateca.govbr/cgi-bin/wxis.exefiah/?IsisScript=iah/iah xis&base=FILMOGRAF IA&lang = p&nextAction=Ink&expr Search=1D=008456&format...  1/4

87



12/08/2018

http:/bases.cinemateca.govbr/cgi-bin/wxis.exefiah/?IsisScript=iah/iah xis&base=FILMOGRAF IA&lang = p&nextAction=Ink&expr Search=1D=008456&format...

FILMOGRAFIA - O DOMINO NEGRO
Género

Policial
Termos descritores
Literatura; Homicidio; Radio
Descritores secundarios
Adaptacdo para cinema

Producio
Companhia(s) produtora(s): Flama Filmes
Producio: Berardo, Rubens; Fenelon, Moacyr

Argumento/roteiro
Argumento: Soveral, Hélio do
Roteiro: Soveral, Hélio do

Estéria: Baseada no conto homonimo <Dominé negro, O>
Direciao

Direcdo: Fenelon, Moacyr

Assisténcia de dire¢io: Duarte, Walter

Coreografia: Felicitas

Fotografia
Camera: Carneiro, Silvio
Cinegrafista: Castro, A. P.

Som
Sonografia: Braga Jr., Luiz; Abreu, Cesar de; Ribeiro, Nelson

Montagem
Montagem: Valverde, Rafael Justo

Direcio de arte

Direcao de arte: Cajado Filho
Guarda-roupa: Lombardo, Julieta
Cenografia: Giraldes. Mathan

Dados adicionais de direcio de arte
Magquiagem: Lester, Arlete

Miusica
Direcio musical: Peracchi, Léo

Dados adicionais de muisica
Regente Maestro: Peracchi, Léo

Orquestraciio: Peracchi, Léo

Cangiio
Titulo: Cidade turbilhdo:

Autor da musica da can¢io: Ribeiro, Alberto e Abreu, José Maria de;

Titulo: Tua companhia;

214
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12/08/2018 FILMOGRAFIA - O DOMINO NEGRO
Autor da musica da can¢iio: MParédes, Joaquim e Santiago. Oswaldo;

Titulo: Serpentina;
Autor da misica da canc¢io: Lobo. Haroldo e Nasser, David;

Titulo: Nega maluca;
Autor da musica da canc¢iio: Ruy. Evaldo e Lobo. Ferando;

Titulo: So6ro e os velhimhos, O:
Autor da miisica da cancdo: Lobo. Haroldo e Oliveira, Milton

Titulo: Lapa

Identidades/elenco:
Paga, Elvira

Poérto, Paulo
Aguiar, Alvaro
Carneiro, Milton
Barros, Lizete
Kouto, Carlos
Medina, Carlos
Chocolate

Rocha, Manoel
Balsemao, Mendonga
Macedo. Zizinha
Jorge, Manoel
Coutinho, Amaldo
Fernanda, Marlene
Kaiuca, Elias
Monstmor, Samir
Fonseca, Ismar
Carvalho. Rafael
Marini, Jaime
Fachini, Wilton
Aimoré

Monteiro, Ciro
Felicitas e seu Ballet
Soveral, Hélio do

Contetido examinado: S

Fontes utilizadas:

CB/Transcrigio de letreiros-Cat

AV/ICB

ACPIN

FCB/FF

MB/MFCA

Fontes consultadas:

JN/Imigrantes - Portugueses II

CS/FF

Observacoes:

MB/MFC A informa: "A primeira producdo da nova empresa foi 'Domin6 Negro', mistura mal

concebida de policial, musical e romantico. A trama mantém inimeros pontos de convergéncia

com 'Carnaval no [ogo', com os sinais trocados (...). <Fenelon> preferiu nverter o foco, optando

por um policial 'noir' carnavalesco resultando um espetacular fracasso que deve ter comprometido

todo o alicerce da empresa (...)."

O ator/comediante <Chocolate> era pseudonimo de <Silva, Dorival>.
http://bases.cinemateca.govbr/cgi-bin/wxis.exefiah/?IsisScript=iah/iah xis&base=FILMOGRAF IA&lang = p&nextAction=Ink&expr Search=1D=008456&format... ~ 3/4




ANEXO G - BASE DE DADOS MIS/SP

12/08/2018 Casablanca / diregao de Michael Curtis. | Acervo MIS
HIs _ ASSINE O INFORMATIVO COMO VISITAR FALE CONOSCO IMPRENSA ACESSO
MUSEU
DA TMAGEM
E DO SOM
AUDIO E DISCO | FOTOGRAFIA |  ICONOGRAFICO |  FILME VIDEO |  EQUIPAMENTO |  LIVRO E CATALOGO |  PERIODICO
busca | |
busca avan
viDEO cada

-=Titulo:

casablanca / diregdo de Michael curtis. Busca Avancada

Nimero do Item:

Uso e acesso:

Consulta local sem agendamento
Autoridades:

Michael curtis
Max Steiner
Humphrey Bogart
Ingrid Bergman
Paul Henreid
Claude Rains
Conrad veidt
Sydney Greenstreet
Peter Lorre
mMadeleine Lebeau
Dooley wilson
orry-Kelly
Arthur Edeson
carl Jules weyl
pata de Produgdo:
Suporte/Formato:
DVD

Sistema:

Idioma:

Inglés

Portugués

Inglés

PoOrtugués
Espanhol

Japonés

chinés

buracdo

0h 102min Os
Sinopse/Descricdo:

+

Nimero de Registro:
vB00569

Classificagdo:
pirecao

Misica

Ator

Atriz

Ator

Ator

Ator

Ator

Ator

Atriz

Ator

Figurino
Fotografia
Direcdo de arte
pata de Langamento:
26/11/1942

Cromia:
PB
Classificagdo:

Rick é dono de um famoso bar localizado em casablanca, no
Marrocos Francés, durante a Segunda Guerra Mundial. A cidade é
rota de fuga para quem deseja evitar os nazistas, onde passes
Tivres sao vendidos por um salgado preco no mercado negro. Neste
cadtico ambiente, Rick encontra Ilsa, com quem tivera um amor
interrompido inesperadamente ha algum tempo, em Paris. Vencedor
do oscar de Melhor Filme, Diretor e Roteiro.

Género:

Romance; Drama

Descritores:

cinema americano; longa metragem

PORTAL DA TRANSPARENCIA FALE CON

VISITAR PARCEIRO:

SIGA O MIS NAS REDES SOCIAIS

£ (=)

MUSEU DA IMAGEM E DO SOM

Av. Eurcpa, 158, Jd. Europa
séo Paulo - SP, Brasil
CEP 01449-000

http://acervo.mis-sp.org.brvideo/casablanca-direcao-de-michael-curtis 12



