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DANCA CONTEMPORANEA: UM CONCEITO POSSIVEL?
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RESUMO PORTUGUES

O artigo discute a danca contemporanea a partir da perspectiva tedrica, de modo a colaborar
para a compreensdo conceitual e apreensdo deste modo artistico. Procura refletir sobre sua
légica organizativa e destaca caracteristicas pertinentes a esse modo de organizacdo do
pensamento em movimento. Tem como proposta apontar novas possibilidades de pensamento
sobre a danc¢a contemporanea.
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RESUME ABSTRACT

The article discusses contemporary dance from the theoretical perspective, in order to
contribute to the conceptual understanding and apprehension of this form of art. It attempts to
reflect about its organizational logic and highlights relevant features to this mode
of organization of thoughtin motion. It proposes topoint out new possibilities
for thinking about contemporary dance.
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DANCA CONTEMPORANEA: UM CONCEITO POSSIVEL?

O contemporineo instala uma
relacio especial entre os
tempos.

Giorgio Agamben

Este artigo tem como proposta realizar uma reflexdo sobre os aspectos relacionados a
idéia de “um” conceito de danca contemporanea. Para tanto abordaremos alguns transitos
associados as técnicas contemporaneas de danga, as subjetividades e o imagindrio inerente das
sociedades contemporaneas que, implicam na possibilidade de constru¢do de novas e
diferentes experiéncias estéticas e no processo evolutivo de tal idéia. Assim, objetiva-se que
nossos argumentos elaborem um entendimento critico sobre modos de pensar a danga

contemporanea.
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Desta forma, ndo se pretende aqui realizar um estudo comparativo entre os modos de
organizacdo do corpo na cena atual e nem uma retrospectiva histérica, mas sim apontar
possiveis possibilidades de pensar a dancga que se faz no aqui e agora. Tentaremos descrever,
adiante, algumas caracteristicas da danca contemporanea, que servirdo para embasar nossas
consideragdes a respeito da danca.

A danca contemporinea: um conceito possivel? a questdo serd discutida no decorrer
do artigo, sem que se pretenda chegar a uma conclusao definitiva, mas tecendo consideracoes
que possam colaborar no sentido de apontar leituras possiveis e caracteristicas da danca
contemporanea. A questdo central surgiu da necessidade de reflexdo sobre esse modo de
pensar-fazer danca, visa apontar pensamentos inerentes ao modo de produzir danga na
contemporaneidade.

Quero expor aqui, algumas reflexdes pessoais oriundas da minha experiéncia como
professora do curso de graduagdo em licenciatura em danga, das discussdes informais sobre
praticas contemporaneas de danca e da minha condi¢do de artista coredgrafa. Partimos da
hipétese de que existe uma variedade de significados e concep¢des conceituais para o termo
danga contemporanea, pois identificamos como um campo de conhecimento, amplo, aberto,
vivo, pleno de infinitas possibilidades de criagdo artistica e, de processos em constante
constru¢do e transformacao.

A possibilidade de criar, inovar, romper com normas, regras e padrdes hierdrquicos, de
se diferenciar e ser diferenciado vem ao longo da histéria da danca e das artes cénicas,
estimulando corpos dancantes a composi¢do de partituras cénico-coreograficas, revelando
diferentes formas de linguagem expressiva do corpo, demonstrando seu modo de ver-sentir-
pensar e estar em comunicagao com a realidade e com o mundo.

Um aluno pergunta: professora, o que € danga contemporanea? Um amigo pergunta:
Ana, o que € dancga contemporanea? Um artista pergunta: O que é danga contemporanea?

As indagacgdes sdo freqiientes em diferentes espagos e tempos e, sempre me deparo
com esse questionamento na minha vida. A ansiedade das pessoas por essa definicio me
coloca numa situacao muito dificil, ou seja, explicar, apresentar e ter uma definicdo que seja
absoluta, clara, inica e compreensivel a todos. A(s) resposta(s) para essa pergunta € sempre a
mesma: ndo existe apenas um conceito que possa dar conta da complexidade da danca
contemporanea, ndo existe apenas um caminho para se pensar a danca que € realizada na

contemporaneidade, ndo existe apenas uma danca contemporanea por se tratar de construcdes



coreograficas diversas, provenientes de lugares e culturas diferenciadas, etc. Assim, o tema
danca contemporanea sempre gera discussoes, dividas, conflitos e questionamentos.

Diversos autores, pesquisadores e historiadores, estabelecem as noc¢des sobre o termo
moderno, modernismo, modernidade, contemporaneidade, p6s-modernidade dentre outros
sufixos. Termos estes que fazem parte do amplo Sistema denominado Arte. Esses ciclos
evolutivos e histéricos crescem em forma de espiral, ndo havendo quebras e rompimentos
abruptos, mas sim lentas transformacdes processuais.

Abordar o tema danca contemporéneai implica pensar antes de tudo no conceito de
contemporaneo, onde a danca como componente importante dentro do amplo sistema Arte,
faz parte na sua dimensdo de “contemporaneidade” e na sua estrutura temporal.

No seu ensaio O que € contemporaneo (2009), Giorgio Agamben, afirmava que a
contemporaneidade €, pois, uma relacao singular com o préprio tempo, que adere a este e, ao
mesmo tempo, toma distancia dele. Assim, é um movimento a um s6 tempo de ruptura e
continuacdo. Salienta Agamben que, contemporaneo € aquele que mantém o olhar fixo em
seu tempo, para perceber ndo as suas luzes, mas sim as suas sombras.

Anne Cauquelin (2005, p. 18) nos coloca que o sistema arte enquanto significado de
“estado contemporaneo” ndo é o mesmo que predominou até recentemente, surge enquanto
produto de uma alteragcdo de estruturas, fazendo com que ndo possamos julgar as producdes e
as obras de acordo com o antigo sistema e, precisamos “ver que de forma a arte do passado
nos impede de captar a arte do nosso tempo”. Para ela, o pés-moderno seria a mistura de
tradicionalismo e novidade, de formas contemporaneas de encena¢do e de olhar na direcao do
passado.

Desta maneira, Cauquelin (2005) bifurca o termo contemporaneidade em duas
posicdes, distingue arte contemporanea de arte atual. Para ela, arte atual € o conjunto de
praticas executadas nesse dominio, presente, sem preocupacdo de distingdo de tendéncias,
pertencimentos e rétulos. J4, a arte contemporanea designa o heterogéneo, a desordem de uma
situacdo, estando ligada a tradicdo histérica da arte, retorno as formas artisticas
experimentadas, desprezando um contetido formal determinado.

A arte contemporanea ¢ composta pela reunido de uma considerdvel diversidade de
estilos, movimentos e técnicas. A arte reflete o seu tempo, o pensamento dos artistas da
época, a subjetividade individual e coletiva, a heterogeneidade da sociedade atual, privilegia
aspectos relacionados a interdisciplinaridade, o pluralismo estético e a alteridade, dentre

outros.



Pensar em danga contempordnea requer compreender o contexto no qual a danga
existe e estd inserida, a capacidade de articular um pensamento do contexto, o pensamento
dos corpos dancantes e sua complexidade. Esse modo de organizacio do corpo, do
pensamento que danca e da construgdo coreografica, surge da necessidade de revelar e refletir
o estado do mundo contemporaneo e da arte atual.

A partir de inimeras leituras e observagdes uma quantidade e variedade significativa
dos modos expressivos do corpo em movimento, apontam para diferentes maneiras de fazer-
pensar danga. A danca contemporanea ¢ uma forma de arte em constante constru¢do e em
organizacdo continua, utiliza de diferentes técnicas corporais, modos de apresentagdo,
pluralidades estéticas, ambigiiidades, descontinuidade, heterogeneidade, diversidade de
codigos, subversao e multilocalizacao.

Como compreender a danca contemporanea na atualidade? Gil (2001) coloca que
como espectadores, ndo ‘“‘compreendemos” a danca, porque ela ndo € feita para ser
“compreendida”. O espectador ndo vé€ unicamente com os olhos, mas recebe 0 movimento
dangado com seu corpo inteiro. Do movimento continuo devemos captar a sucessio abstrata e
as diferencas das formas. Para ele, seria vao descrever movimentos dancados para apreender
todo o sentido e descobrir o nexo da coreografia, pois sua légica ndo pode ser traduzida
inteiramente no plano da linguagem e o pensamento verbal.

Digamos que existem algumas caracteristicas que apontam para legitimar a danga
enquanto danca contemporanea e sdo relativizadas a partir de diferentes pontos de vista.
Exemplificando, Pavlova (2002), aponta algumas destas caracteristicas presentes na danca
produzida atualmente, tais como: o siléncio, os bailarinos carecas, os corpos nus, os ruidos
sonoros, a luz branca, o palco vazio, a interagcdo com o publico, 0 work in progress e o humor.

Siqueira (2006) esclarece que a danga cénica, por seu cardter organizado, se estabelece
como codigo ndo-verbal e pode incluir trabalhos executados em siléncio, acompanhados de
falas, movimentos frenéticos ou quase sem movimentos, com ou sem uso de novas
tecnologias, gestos, e recursos, figurino, cendrio e iluminacdo, o que transmite mensagens ao
espectador, revelando um universo cultural plural em que abordagens estéticas refletem
diferentes contextos histdricos, culturais, econdmicos, religiosos e técnicos.

Ja, Tomazzoni (2006) em um texto que discute a contemporaneidade da danga,
estabelece quatro fatos importantes para sua compreensdo. Sendo eles: um jeito de pensar a
danga; ndo ha modelo/padriao de corpo ou movimento; reafirmagdo da especificidade da arte

da danga, onde o corpo em movimento estabelece sua propria dramaturgia num outro tipo de



vocabuldrio e sintaxe; o principio de que o pensamento se faz no corpo e o corpo que danga se

faz pensamento. O autor ressalta que:

Num mundo de tantas conquistas e descobertas sobre nds, seres humanos,
seria no minimo redutor ficar tratando a danca como apenas uma repeti¢cao
mecanica de passos bem executados. Fazer tais passos, na musica, ursos,
cavalos e poodles também fazem. Creio que o ser humano pode ir mais
longe que isso. Talvez este seja o incomodo proposto por esta tal de danca
contemporanea.

A cena contemporanea abre-se para multiplas leituras e a danca contemporanea traz
diferentes olhares do/para o corpo, em diferentes formas de apresentacdes dos corpos
dancantes, nos diversos espacos cénicos. E bastante comum ouvirmos interpretacdes sobre
espetaculos de danga em distintos aspectos, essa obra € mais dangcada e menos dancada, ndo
tem movimento e deslocamento pelo espago e ndo é danga, o corpo ndo apresenta os codigos
estabelecidos pela danca cldssica e ndo se configura como danga contemporinea, dentre

outros. Portanto, o corpo que danga na cena contemporanea apresenta-se como transformacao

do real, da transgressao do cotidiano. Como argumenta Gadelha (2010, p. 20):

A danga contempordnea apresenta, a primeira vista, o corpo sob dois
aspectos importantes. De um lado, o corpo que danga engaja-se numa
experiéncia corporal “extra-habitual”, ndao comum ao corpo. (...) De outro
lado, € trabalhando nele mesmo que o corpo devém danca. (...) pensar o
corpo ndo mais através “do que ele permite”’, mas “do que ele pode”.

A danca contemporanea é uma técnica ou estilo? Iannitelli (2004, p. 30) esclarece que
técnica pode ser compreendida como o grau de habilidade ou de dominio de fundamentos
exibidos em qualquer performance. Salienta ainda que, técnica na danca € uma forma de
desenvolver habilidades na danca e o dominio dos seus elementos tais como o corpo,
movimento e sua expressdo poética. Para Fernandes, técnica ndo € imitacdo, mas sim
direcionamento criativo, conectando os impulsos pessoais as demandas do ambiente.

Estética € a reflexdo tedrica sobre a arte. Aqui, ndo utilizamos como teoria do belo,
mas sim como teoria da arte. Siqueira (2006, p. 91): coloca-nos que a danga como arte c€nica
busca o belo e pode assumir formas distintas, “(...) Belo aqui ndo se refere a aparéncia externa
somente, o esteticamente belo pode ser até mesmo o que o senso comum classificaria como
feio, desequilibrado ou pouco harmonioso- enfim, transgressivo ou subversivo”. Portanto, a
dancga contemporanea é composta de procedimentos provenientes de varias fontes, diferentes

artistas, movimentos, abordagens, estilos e técnicas corporais. Assim, entendemos a danca



contemporanea, como nao sendo uma técnica, mas sim uma estética que abrange vdrias
poéticas.

Como aponta Gadelha (2010, p. 18): A danca contemporanea vai renovar oS

movimentos, bascular as convengdes no ambito estético. Essa proposi¢do encontra apoio em

Sanches (2005, p. 59) como na seguinte afirmagao:

Intriga-me sempre quando ouco alguém dizer, tomei aulas de danga
contemporinea. Antes de qualquer coisa entendo a danca contemporinea
como estética, jamais como técnica. E impossivel dizer desenvolver uma
técnica de danga de que abrace a multiplicidade da cena contemporinea.
Acredito ser mais coerente falar em técnicas contemporaneas de danca.

De tempos em tempos, a cada época sdo estabelecidos modelos que aparecem através
da configuracdo de novos modelos de pensamento na/da danca, surgem novas organizacgoes
de pensamento e propostas de experimentacdo e exploragdo de constru¢ido coreogréfica e a
busca por um vocabuldrio préprio, singular e sua prépria gramatica. Conforme Louppe (2005,
p. 9) diz:

E que a danca, sobretudo a danca contemporénea, nio produz imagens fixas.
Ela suscita atos. A andlise e a transmissdo do ato, nds sabemos ndo passa
pelo signo, mas pela contaminacdo entre os estados criados enquanto o
movimento se desenvolve em graus de qualidades de energia, em
tonalidades. A captacgdo, a leitura desses dados s6 poderd ser imediata, ela
ndo sofre atraso, nem se deixa passar por um enquadramento de tradugao.

A estrutura temporal ndo € linear- sucessiva, encontram-se numa rede de
manifestacdes, informacdes, realizacdes c€nicas ndo hierdrquicas e as relacdes sao
estabelecidas concomitantemente. Observa-se a diversidade das linguagens, tendéncias das
artes performativas expressas no corpo em diferentes poéticas e estéticas nos modos de fazer,
dizer, pensar a danca.

Em meados dos anos 40, do século XX, nos Estados Unidos, o core6grafo Merce
Cunningham, considerado pelos historiadores como o pioneiro da danca pds-moderna,
comegava a trabalhar com as manipulagdes do movimento, enfatizando o movimento por si
proprio, buscava experimentar a descoberta de um novo vocabuldrio para a danga, através de
novos movimentos e organizacdes corporais culminando em novas préticas coreograficas. Ele
rejeita a convencoes e os principios estruturais da construg¢do coreografica da danca moderna
e estabelece principios organizadores do corpo em movimento, novos cédigos estéticos, a
exploracdo do corpo que realiza um discurso, elementos estruturais para um novo pensamento

de danca e a aplicacdo de conceito.
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Cunningham considerava que qualquer movimento pode ser material para a danga; a
danca pode ser sobre qualquer coisa; qualquer procedimento pode ser um método valido de
composi¢do, pode ser concebida e encenada em qualquer lugar, autonomia das partes do
corpo, independéncia da musica, qualquer dancarino da companhia pode ser solista. Para ele,
a danga ndo deveria exprimir nem o mundo interior nem exterior, mas apenas 0 movimento
em sua materialidade.

Desta maneira, o corpo em Cunningham expressa um jeito do movimento, trabalha
com o movimento puro, onde o corpo é decomposto de maneira objetiva, apresenta varios
eixos madveis e plasticos, multiplicacdo das articulacdes do movimento, a relacido todo-partes
¢ deslocada e ocorre a autonomia das partes do corpo.

Entendemos com Cunningham que os elementos cénicos podem ter 16gica e identidade
separadamente, a independéncia formal da miusica e do movimento, recusa das formas
expressivas, a danca pode ser com ou sem narrativa, a determinacdo e a introducdo do acaso
na coreografia, decomposicdo das sequencias orginicas do movimento, constru¢do de
sequencias especificas para cada parte do corpo, descentralizacdo do espaco c€nico, projecao
do video na coreografia e a construcdo coreografica em programas de computador.

Nos anos 50, nos Estados Unidos, diversos dancarinos e coredgrafos também
propuseram novos olhares sobre a danca, com a inser¢do do humor, mistura de estilos de
musica e danga, uso da improvisagdo, danca de tarefas, acdes fisicas e a exploracdo dos gestos
habituais do cotidiano, “fundindo a vida publica e privada, o trabalho e a diversdo, a arte e a
experiéncia comum”. Banes (1999, p. 13)

No inicio dos anos 70, nos Estados Unidos, Steve Paxton, em suas pesquisas de
movimento buscava a sensacdo interior, as propriedades proprioceptivas e as sensagdes
cinestésicas que foram os estimulos para a criag@o e inicia a improvisagao de contato (Contact
Improvisation), danca de contato com um ou mais corpos e, contribui para a relacdo entre
processo e produto. Técnica amplamente utilizada como pesquisa e material didatico de
improvisacdo e como conteddo para montagem de obras artisticas na contemporaneidade.

Nesse periodo aparece o didlogo e a interacdo entre diferentes linguagens artisticas,
através da inclusdo da interdisciplinaridade na performance cé€nica, mescla do teatro, musica e
danca, enredos com personagens definidos, texto, musica ao vivo e o movimento de danca.

No final do século XX, anos 80, na Europa, a celebracdo pelo virtuosismo, a energia
fisica, o encenar do risco e do gasto de energia. J4, nos anos 90, “A nao danca”, tendéncia

performatica e conceitual de alguns coredgrafos europeus, que exploravam em suas pesquisas



a descoberta de variedades e possibilidades de movimento, diferentes formas de encenacio e
“a estética da recusa”. O corpo era visto como l6cus para experimentacdes de forma analitica,
revelando a légica interna de estar no palco e no mundo. Surge a busca pela parada da danca,
a recusa da danca e a imobilidade, revelando uma maneira de ndo dancar dancando.
Representantes desse pensamento em movimento, temos: Xavier Le Roy, Jérome Bell,Meg

Stuart, dentre outros. De acordo com Schlicher (2001, p. 31):

(...) eles buscam formas de se oporem as tradicdes. Nao h4 mais nada para
ser inventado. Eles comecam com uma reflexio critica sobre seu préprio
meio de arte, seus instrumentos e suas condicdes de trabalho. Eles mais
parecem analistas de movimento e do corpo do que coredgrafos, seguindo
suas préprias pesquisas de movimento. A imagem do corpo na qual estdo
interessados € anti-virtuosa e anti-herdica. O ponto de partida
frequentemente € seus prdprios corpos, a examinacdo das deficiéncias de
seus corpos, das limitacdes fisicas individuais.

O corpo na danca do agora aponta uma nova compreensdo da corporalidade, onde o
pensamento se faz corpo e o corpo que danga se faz pensamento, tornando-se um amplo
territorio de pesquisas para multiplas experimentacdes, exploracdes e descobertas. Aqui, 0
corpo é compreendido como sujeito e objeto da prépria danca, revelando corpos que
transformam o real e transgridem o cotidiano, corpos criativos, fragmentados, com multiplos
discursos e estéticas, hibridos, desterritorializados e nomade. Como se refere Setenta (2008,
p. 36):

Assim, o corpo é sempre o estado de um processo em andamento de
percepcdes, cognigdes e acdes mediadas. O corpo organiza as suas
mediacdes e a sua relacdo com o mundo, onde tanto opera a regularidade
quanto o acaso. O corpo é midia ndo no sentido de ser um primeiro veiculo
de comunicacdo, mas como produtor da comunicacio de si mesmo, daquilo
que ele € no momento em que se comunica. As negocia¢des desencadeadas
pela relacdo de troca com o ambiente constroem o corpo que atua de modo
singular numa presentidade imediata.

O corpo apresenta-se sem padrdes estéticos definidos, onde o belo pode ser o feio, a
inexisténcia de um corpo ideal, apresenta-se com formacdes diversas em suas estruturas
fisicas. Ocorre no corpo uma légica ndo linear, aberta, qualitativa e expressiva, sem ordem e
hierarquia, com a continua e mutua relagdo entre o interno e o externo.

Muitas vezes, o corpo nu € exposto para a platéia para observacio dos espectadores,
sendo espaco para multiplas possibilidades de comunicacdo e expressao, tornando-se tema e
matéria das criagdes coreograficas. O corpo estd em constante construcio € (re)construido em

diferentes técnicas e movimentos, partindo de diferentes métodos e procedimentos de



pesquisa. Corpo este concebido na complexidade das incertezas, ligados aos saberes, fazeres e
dizeres de um pensamento que/de danca. Portanto, ndo existe apenas um corpo, mas sim
multiplos corpos.

Portanto, na danga contemporanea inicia-se uma gramaética coreografica que nao se
restringe a um unico codigo, normas e regras de movimento, onde multiplos fazeres, olhares,
escolhas, didlogos e possiveis dramaturgias do corpo podem ser observados.

Embora a inter-relacdo entre as artes tenha ocorrido também em épocas anteriores, a
dangca contemporanea abre possibilidades para as multiplas formas inter, multi e
transdisciplinares, na relacdo, interacao e didlogo com outras expressoes artisticas, tais como
o teatro, artes pldsticas, performance, literatura, cinema, musica e tecnologia, estabelecendo
diferentes didlogos criativos e fusdes estéticas coreograficas.

Podemos afirmar que na contemporaneidade, ndo existe um modelo ideal que norteia,
permeia e direciona o treinamento corporal, onde dangarinos e coredgrafos utilizam diferentes
técnicas de corpo que vao servir para a construcdo de suas criagdes e composicoes
coreograficas. A danga contemporanea apresenta algumas caracteristicas como um modo de
pensamento que danca, combinacdes de diferentes, estilos, movimentos, técnicas e estéticas, a
multiplicidade de significados e inimeras possibilidades de criagdo e expressdao do corpo
dancgante.

As técnicas tradicionais tais como Martha Graham (contragdo e relaxamento), Doris
Humphrey (queda e recuperagdo), José Limon, Hanya Holm, dentre outros. Além de outras
técnicas tais como a capoeira, gindstica de solo, tai chi chuan, yoga, meditacdo, técnicas
circenses, dangas folcldricas e populares, artes marciais, gindstica ritmica e aerdébica, clown,
atividades cotidianas tais como andar, correr, etc. Acrescentando a essas, técnicas de
interpretacdo teatral, canto, mimica, pantomima e técnica de voz. A inser¢do da educacdo
somdtica com os principios de organizacdo do corpo para a preparacdo corporal e os
fundamentos sendo utilizados para as criacdes artisticas.

Além destas caracteristicas, citadas anteriormente destacamos outras que também se
fazem presentes em obras de criadores e pensadores do corpo dancante na
contemporaneidade, tendéncias gerais sdo utilizadas pelo corpo dangante. Vejamos, a seguir:
liberdade de criacdo e pensamento, liberagdo do corpo; utilizagdo do acaso e da improvisagao
como ferramenta de criacdo; na construcio coreografica, tanto o processo quanto o produto
sdo apresentados; a estética desenvolvida por um tnico coredgrafo demonstra a estética e a

singularidade desse artista, revelando a sua assinatura pessoal.



Diferentes fatores contribuem para a assinatura pessoal do criador tais como: a cultura,
relacdo e visdo de mundo, histéria corporal e formacdo em danga; criacdo de dramaturgias
pessoais e/ou autobiograficas; ndo existe a fixidez de um tnico codigo gestual e de
movimentos; desterritorializacdo dos espagos convencionais de apresentacdo, o entre - lugar
que ultrapassa e borra os limites espaciais, tais como galpdes, fabricas, museus etc.; sem
delimitacdo do espago cénico e platéia; incorporacdo de elementos de diversos periodos
histéricos e movimentos artisticos.

Os dancarinos atuam como intérpretes, pesquisadores de movimento ou de modelos
para experimentos dos coredgrafos, participam como criadores das obras juntamente como o
coredgrafo, dramaturgo e o diretor, atuando de maneira autbnoma e tem a possibilidade de
intervir na constru¢do coreografica; ndo a dicotomia entre teoria e pratica, onde os corpos
praticos e corpos tedricos complementam-se em movimentos diferenciados; -investigacao das
capacidades psicofisicas dos dancarinos; busca constante por novos modos de dancar e de ndo
dancar e diversos coredgrafos utilizam de diferentes técnicas de preparacao corporal adequada
a cada espetaculo; o dancarino- intérprete precisa se adequar fisica e intelectualmente ao
projeto e a intencgao estética do criador e a ruptura; diferentes formas de constru¢do do corpo
dancante e no elenco das companhias, diferentes tipos fisicos e ndo dangarinos; mudanca
radical do conceito tradicional de danga, ou seja, muitas dancas apresentadas na atualidade,
ndo se encontram passos, nem musicas e talvez sequer movimentos compreendido enquanto
deslocamento no espaco; formas comuns de pensamentos em danca pelos criadores de uma
mesma época, embora com propostas distintas, dentre outras.

O emprego de recursos tecnoldgicos audiovisuais e digitais; obras artisticas que
reconhecem e rearticulam o social, o politico e o ideoldgico; enquanto estética a danga nao
fixa normas espaciais ou temporais, ndo utiliza midia ou materiais especificos, nem estabelece
modos de recep¢do; o didlogo interdisciplinar entre a danca e as outras artes; a influéncia de
diversas matrizes culturais nas producdes culturais; trabalhos ndo narrativos; presenca do
humor da ironia e da parddia; independéncia entre musica e danga; utilizacdo da voz em off
ou ao vivo e em idiomas diversos; exploracdo de linhas e formas projetadas pela iluminagao.

Deste modo, no tempo atual, no estado contemporaneo, o pluralismo estético e
ecletismo se fazem presente, periodo este onde ndo existe a negacdo de absolutamente nada,
tudo é reapropriado e aceito.

A (in)conclusdo, devemos conceituar a danca contemporanea como um ‘“‘estudo de

casos”. De fato, “a” danca contemporanea nao existe. Sendo assim, € impossivel definir “um”
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conceito de danca contemporanea. Como diz uma aluna: danga contemporanea € um tiquim
de cada coisa, um tiquim dali, um tiquim daqui!”. Sic.

E, no aqui e agora, no atual e no contemporaneo, o que queremos que a danga seja?
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