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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo discorrer acerca de representacfes da cidade de Aracaju na
Literatura de cordel, por meio de analises das linguagens verbo-visuais de seus folhetos,
valorizando aspectos como: espacos, memdrias, simbolos, personagens populares e
personalidades. Para isso, foram escolhidos os folhetos de cordel Histdria de Aracaju (2006),
Aracaju ontem e hoje! (2014) e Aracaju como eu vejo (2014). A fim de alcancar tal objetivo,
tomou-se como referencial tedrico, na investigacdo e nas analises realizadas, quanto aos
aspectos cultura, culturas erudita, de massa e popular, Lopes (1983), Laraia (1986), Burke
(1989), Lara (2004), Arantes (2006), Correa, Correa e Anjos (2011); quanto a Literatura de
cordel, por sua vez, Diégues Jr. (1975), Tavares (1998), Assaré (2000), Andrade (2005),
Fortaleza, Viana e Viana (2005), Silva (2012), Morais (2013), Bento e Diniz (2014), Filho
(2015), Melo (2016), Freitas, Nascimento e Freire (2017), Nascimento (2018) e Mendonca
(2018); quanto ao elemento espago, Dimas (1985); quanto a cidade de Aracaju, Cabral (1948),
Alves (2003) e Alves e Schomacker (2013); quanto ao aspecto linguagens verbo-visuais na
Literatura de cordel, Roiphe (2011, 2013); quanto a memoria, Moises (1974), e, por fim,
guanto aos aspectos personalidades e simbolos, Silva (2014). No que se refere aos
procedimentos metodoldgicos, trata-se de uma pesquisa qualitativa que recorreu as mais
variadas fontes, tais como: artigos cientificos, dissertacdes, folhetos de cordel, livros e teses,
bem como visitas a bibliotecas, museus, pontos de venda de folhetos, caminhadas culturais
em variados pontos da cidade de Aracaju que foram percorridos, além da participacdo em
diversos cursos, minicursos e oficinas, tudo isso com o intuito de coletar informacGes acerca
do objeto de pesquisa. Por fim, como resultados deste trabalho, fruto das andlises dos
elementos culturais, historicos, religiosos, turisticos e simbolicos dos folhetos, constatou-se a
existéncia de uma representacédo da cidade de Aracaju no primeiro folheto de forma linear, ou
seja, desde seu surgimento, passando por uma época de desenvolvimento, chegando aos dias
atuais; segundo, da leitura simultédnea das linguagens verbal e visual, do uso de figuras de
linguagem como anaforas, girias, metaforas e prosopopeia ou personifica¢do e dos elementos
relacionados acima, foi possivel obter como resultado a montagem de uma representacdo de
Aracaju partindo de folhetos de cordel considerados documentos auténticos e ndo por meio de
livros didaticos como normalmente é feito; para terminar, trata-se de mais um estudo que teve
a preocupacdo de contribuir com a permanéncia da Literatura de cordel no meio académico,
ratificando o valor dela a partir da demonstracdo dos seus principais aspectos, sobretudo no
gue tange a simultaneidade das leituras verbo-visuais que compdem os folhetos ainda néo
firmados e difundidos nos estudos da Literatura de cordel demonstrados nas andlises das
representacdes da cidade de Aracaju, como feito nesta pesquisa, fruto da criatividade dos
poetas populares.

Palavras-chave: Literatura de Cordel. Cidade de Aracaju. Leitura verbo-visual.



ABSTRACT

This work intends to talk about the representations of Aracaju city in the Twine Literature
through a verb-visual analyze of chapbooks, considering some aspects like: ambience,
memories, symbols, popular characters and personalities. For that propose, the chapbooks
Historia de Aracaju (2006), Aracaju ontem e hoje! (2014) e Aracaju como eu vejo (2014)
were chosen. Trying to reach the objective, we took as theorical reference, in the investigation
and also in the analyses, as far as the aspects culture, erudite culture, of popular big crowd
Lopes (1983), Laraia (1986), Burke (1989), Lara (2004), Arantes (2006), Correa, Correa e
Anjos (2011); about the Cordell Literature, in its turn, , Diégues Jr. (1975), Tavares (1998),
Assaré (2000), Andrade (2005), Fortaleza, Viana e Viana (2005), Silva (2012), Morais
(2013), Bento e Diniz (2014), Filho (2015), Melo (2016), Freitas, Nascimento e Freire (2017),
Nascimento (2018) e Mendonca (2018); as for ambience element Dimas (1985); as for
Aracaju city Cabral (1948), Alves (2003) e Alves e Schomacker (2013); as for verb-visual
language aspects in Twine Literature Roiphe (2011, 2013); as for memory Moisés (1974) and,
lastly, as for aspects of, the personalities and symbols, Silva (2014). Dealing with the
methodological experiments the work is qualitative that is recovered by many sources, such
as: scientific articles, dissertations, twine chapbooks, books and thesis, as well as visits to
libraries, museums, chapbook points of sale, cultural walking to many places in Aracaju,
besides the participation in many courses, minicourses and workshops, all of these in order to
collecting information about the search object. Lastly, as this work results, product of cultural,
historic, religious, touristic a symbolic analysis of the chapbooks, it was found the existence
of a representation of the Aracaju city in the first chapbook in a linear way, that is, since its
emergence, through a period of development, achieving nowadays; second, by the
simultaneous reading of the verbal and visual languages, the use of language figures as
anaphors, slang, metaphors and prosopopoeial or personification of the above-mentioned
elements, it was possible acquire as result the assembly of a representation about Aracaju
starting of twine chapbooks considering authentic documents and not through school books as
usually; to finish, this is another study that had the preoccupation of contribute to the
permanence of the Twine Literature in the academy, ratifying its value by the demonstration
of its main aspects, especially regarding the simultaneity of the verb-visual readings that
compose the chapbooks not yet signed and disseminated in the Twine Literature studies
demonstrated in the analyzes of the Aracaju city representations, as was made in this research,
product the popular poets creativity.

Keywords: Twine Literature. Aracaju City. Verb-visual Reading.
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INTRODUCAO

Apesar de ter nascido e vivido na cidade de Aracaju, uma das capitais de Estados
nordestinos, nunca tive, durante toda a minha existéncia, a oportunidade de conhecer
profundamente a Literatura de Cordel no periodo da minha trajetéria como estudante. Tal fato
poderia ser algo que ndo chamasse atencdo em se tratando de nascidos em qualquer uma das
outras quatro regides do Brasil. Contudo, no caso de uma nordestina, chama muito a atengéo
por Varios motivos.

Primeiro, porque o cordel tem suas origens atreladas a essa regido. Segundo, porque,
no Nordeste do pais, essa literatura € uma manifestacdo cultural mais fortemente transmissora
da cultura do lugar (LOPES, 1983). Terceiro, porque foram os nordestinos que abracaram
essa literatura e a escolheram para falar de seus costumes, seu cotidiano, suas tradi¢fes, sua
religiosidade etc. Por fim, porque ela sempre teve seus folhetos muito difundidos em todos 0s
nove Estados do Nordeste.

Nesse sentido, eu, particularmente, abro um paréntese para criticar 0S meus
professores de Lingua Portuguesa, Literatura e Redacdo pelo fato de, em nenhuma série dos
Ensinos Fundamental e Médio, terem me apresentado o imenso mundo chamado Cordel.
Acredito, também, que posso estender essa critica aos professores das outras disciplinas, pois,
no decorrer da pesquisa, conheci folhetos de cordel que tratavam de variados temas
relacionados a: Historia do Brasil e Geral, Geografia, Ciéncias, Matematica, Sociologia e
Filosofia.

Por outro lado, os folhetos também poderiam chegar ao meu conhecimento por
intermédio da minha familia. Porém, sou filha de pais que pouco frequentaram a escola
(apenas por um periodo de 4 anos). Com isso, nem eles tiveram a oportunidade de conhecer
tal literatura.

Desse modo, considero que cada um teve sua parcela de omissdo. Contudo, reconheco
o valor que todos tiveram em minha formacdo, mas vale registrar que a lacuna da ndo
apresentacdo a Literatura de Cordel foi decepcionante, pois gostaria de ter sabido da
existéncia dessa riqueza desde meus primeiros anos de estudos, e todos eles, os professores, a
tiraram de mim.

Na sequéncia dos meus tdo desejados estudos, consegui cursar um dos niveis
superiores em Letras. Acredito que essa deveria ser mais uma oportunidade de ser apresentada
a Literatura de cordel. Ledo engano. Letras também foi o curso em que mais uma vez 0s

professores se omitiram quanto a existéncia dessa literatura nordestina de grande valor.
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Por outro lado, caberia a mim buscar conhecer a literatura de cordel de maneira
independente, afinal o processo de ensino-aprendizagem é constituido por muitos agentes.
Poderia, inclusive, sinalizar para os professores o desejo de estudar tal literatura.

A oportunidade de continuar estudando, num pais em que estudo nao tem valor e
reconhecimento, seguiu para mim, e fui agraciada com uma abengoada aprovagcdo em um
curso de Mestrado no PPGL da UFS. Para mim, foi um motivo de enorme alegria e elevagéo
de autoestima, pois era a oportunidade de subir mais um degrau da dificil caminhada que é
estudar neste pais. Para tanto, precisaria escrever uma dissertacdo a respeito de um tema. Qual
poderia ser?

Ap6s inimeros momentos de reflexdes, assistindo a aulas de Literatura Brasileira I1I,
ministradas pelo professor Alberto Roiphe, que falava acerca de inimeros autores brasileiros
do movimento literario Modernismo e, com brilho nos olhos, sobre o autor Mario de Andrade,
do seu patriotismo pelo Brasil e seu amor pela cidade de S&o Paulo, o0 tdo necessario tema
acendeu como uma luz: estudar cidade, a minha cidade Aracaju.

Mas em qual género textual? Romance, como habitualmente os alunos escolhiam? Em
prosa ou em verso? Nao sei precisar, mas algo gritou dentro de mim e disse: — Escolha o
género textual Cordel. Por incrivel que pareca, ao falar para meu orientador, Dr. Alberto
Roiphe, da minha escolha de tema e género textual, descobri que ele é um pesquisador do
cordel, com escrita de dissertacdo e tese sobre esse tema, bem como livros. Fui entdo
presenteada com dois de seus livros: Fuxico e Forrobodd. Perfeito! Foi a partir dai, em um
curso de pds-graduacdo, que finalmente conheci — por que ndo dizer descobri — a fabulosa
literatura de cordel.

Escolhido o tema, a cidade de Aracaju, € 0 género textual, o cordel, minha primeira
atividade foi encontrar folhetos de cordel que falassem sobre Aracaju. A busca iniciou-se com
a ida a casa do poeta popular Zezé de Boquim. Ele, além de ter escrito um folheto a respeito
de Aracaju, de titulo Aracaju como eu vejo (2014), me mostrou uma Antologia que continha
15 poemas que discorriam sobre a cidade, sendo que os titulos “Aracaju” (s.d.), “Cidade de
Aracaju meu amor ausente” (s.d.), “Natal no parque” (s.d.), “Aracaju em mourdo voltado”
(s.d.), “Cidade maravilhosa (s.d.), “Aracaju de pedra” (s.d.) e “Parabéns Aracaju pelos 160
anos” (s.d.) foram especificos para essa Antologia, motivo pelo qual apuds foram utilizados
durante a escrita desta dissertacéo, tratando-se, nesse caso, de uma edi¢cdo em comemoragéo
ao aniversario da cidade no ano de 2015.

A préxima procura foi feita nos Mercados Centrais Antbnio Franco (1926), Thales

Ferraz (1949) e Albano Franco (2000). Neles, mesmo tendo dois pontos de venda de folhetos,
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com milhares de titulos, ndo havia nenhum sobre Aracaju. Em seguida, fui a Casa do Cordel,
mas sem sucesso, uma vez que nao tive nem acesso ao local porque o fundador e responsavel
encontrava-se hospitalizado a época. Foram, assim, duas referéncias a menos como opcdes
para encontrar os folhetos necessarios.

Na sequéncia, fui a biblioteca Epifanio Doéria. La, hd um espago batizado como
“cordelteca”. Trata-se de uma sala decorada a moda do sertdo, com varios folhetos de cordel
pendurados em corda, outros dentro de cestos de cipd, rodeados por quadros e esculturas de
barro, de paisagens e figuras tipicamente nordestinas. Nesse espaco, foram encontrados trés
folhetos cujo tema é a cidade de Aracaju, a saber: Historia de Aracaju (2006), Aracaju ontem
e hoje (2014) e Aracaju como eu vejo (2014), este ja adquirido anteriormente das méos do
préprio autor.

Recuperada dos dissabores de procurar os folhetos, em um momento seguinte, fui a
biblioteca Claudemir Silva. Nela, finalmente encontrei o maior nimero de folhetos visto até
entdo, de varios temas e autores, sem contar a sala, também decorada a moda do sertdo.
Dentre os livretos, seis titulos foram localizados: Aracaju no passado (2005), Aracaju ontem
e hoje (2014), Conheca Sergipe: capital Aracaju (s.d.), Uma regido cheia de emocdes (s.d.),
Aracaju em versos e trovas (s.d.) e Minha cidade tem memérias (s.d.).

A busca continuou, e, na biblioteca do SESC, unidade do Centro, foi encontrado mais
um folheto sobre Aracaju: Cantos e encantos de Aracaju (s.d.). O titulo Aracaju: passado,
presente e futuro (2018) foi comprado em uma livraria da cidade. Por fim, o folheto Aracaju
159 anos (2014) foi adquirido das maos da poeta popular 1zabel Nascimento. Cheguei, assim,
a um total de 19 folhetos sobre Aracaju.

A primeira etapa foi vencida. Entdo, iniciava-se a leitura dos folhetos para descobrir
de quais maneiras a cidade foi retratada. Assim, no decorrer das leituras, indagagdes surgiram:
de que forma Aracaju foi representada, real ou irreal? Sob aspectos culturais, simbdlicos,
religiosos ou turisticos? Por meio de seus personagens populares e suas personalidades? Por
Seus espacos ou por memorias?

Por isso, além de ter me identificado com essa literatura, justifico o estudo dela, neste
estudo, pelo fato de, em primeiro lugar: querer manté-la viva na memdria das pessoas dentro e
fora da academia, contribuindo, assim, com a difuséo da cultura popular feita pelo cordel. Em
segundo, desejar resgatar e divulgar o trabalho de poetas populares, xilografos, fotografos e
desenhistas, tdo restritos quanto a divulgacéo e ao espago de circulacdo de suas obras.

Assim, os objetivos da pesquisa sdo discorrer a respeito da historiografia da literatura

de cordel, assim como apresentar analises das linguagens verbo-visual de folhetos de cordel e,
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por fim, apresentar as analises das seguintes categorias: espacos, memdrias, simbolos,
personagens populares e personalidades, observando de que forma a cidade foi representada
pelos poetas populares nos folhetos selecionados.

Quanto ao aspecto metodoldgico, trata-se de uma pesquisa qualitativa que recorreu as
mais variadas fontes bibliograficas. Assim, artigos cientificos, dissertacfes, folhetos de
cordel, livros e teses foram utilizados, bem como foram feitas visitas a bibliotecas, museus,
pontos de venda de folhetos, caminhadas culturais em variados pontos da cidade, e diversos
cursos, minicursos e oficinas foram percorridos e frequentados, tudo isso com o intuito de
depreender informacGes acerca do objeto de pesquisa.

A fim de alcancar tais objetivos, tomou-se como referencial tedrico, na investigacao e
nas andlises realizadas, os conceitos e as discussfes acerca dos temas cidade de Aracaju,
linguagem verbo-visual, espaco, memorias, simbolos, personagens populares e
personalidades, conforme proposto por Cabral (1948), Moisés (1974), Dimas (1985), Loureiro
(1999), Maia (1999), Assaré (2000), Ferreira (2001), Costella (2002), Cunha (2003), Alves
(2003), Brook (2008), Genette (2009), Todorov (2009), Correa, Correa e Anjos (2011),
Polzonoff Jr. (2011), Roiphe (2011, 2013), Alves e Schomacker (2013), Morais (2013), Silva
(2014), Filho (2015), Melo (2016), Freitas, Nascimento e Freire (2017), Mendonca (2018) e
Bento e Nascimento (2018), entre outros.

Assim, a partir de todo o conhecimento adquirido a respeito do estudo da literatura de
cordel e da cidade de Aracaju, defendemos a existéncia da representacdo dela nos folhetos
escolhidos, constatada pela juncdo da narracdo de fatos culturais, histéricos, religiosos,
turisticos e simbolicos, bem como de linguagem figurada, da qual habitualmente os
“cordelistas” lancam mado para compor seus folhetos, nas linguagens verbal e visual,
simultaneamente, dessa literatura fruto da criatividade dos poetas populares.

O projeto € composto por duas partes. Na primeira parte, apresentamos, a partir dos
postulados de Lopes (1983), Laraia (1986), Burke (1989), Lara (2004), Arantes (2006) e
Correa, Correa e Anjos (2011), o conceito de cultura, bem como os de cultura popular, erudita
e de massa, enfatizando a literatura de cordel como sendo uma forte manifestagéo
transmissora da cultura popular.

Na sequéncia, discorremos a respeito da historiografia da literatura de cordel com
marcas europeias, mas cujo nascimento se deu no Nordeste brasileiro por meio da cantoria.
Nessa abordagem, além de mencionar a origem, 0s temas, 0s principais poetas populares e 0s
xilégrafos e a forma de venda, sdo apresentadas também as caracteristicas dos folhetos, bem

como a composigdo e a estrutura da capa, do miolo e da narrativa, a partir dos escritos de
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Diégues Jr. (1975), Lopes (1983), Tavares (1998), Fortaleza, Viana e Viana (2005), Andrade
(2005), Correa, Correa e Anjos (2011), Roiphe (2011, 2013), Silva (2012) e Diniz (2014).

Na segunda parte do trabalho, que trata das linguagens verbal e visual,
simultaneamente, do cordel, apresentamos as analises de trés folhetos, quais sejam: Historia
de Aracaju (2006), Aracaju ontem e hoje (2014) e Aracaju como eu vejo (2014), com o olhar
voltado para os aspectos elencados nas hipoteses apresentadas, a fim de confirma-las, dessa
forma detectando que as representac6es de Aracaju nos folhetos escolhidos foram feitas como
forma de demonstrar os simbolos, as memorias, 0s personagens populares e as
personalidades, bem como 0s espagos.

Por fim, trata-se de um estudo que tem a preocupacdo de contribuir com a
permanéncia da Literatura de cordel no meio académico, ratificando o valor dela a partir da
demonstracdo dos seus principais aspectos, sobretudo no que tange a simultaneidade das
leituras verbo-visuais dos folhetos ainda ndo afirmados/difundidos nos estudos da Literatura

de cordel demonstrados nas analises das representacdes da cidade de Aracaju.
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1 O MUNDO DO CORDEL

1.1 O exemplo de manifestacdo da cultura popular brasileira

Quando o assunto é cultura, cada individuo apresenta, no minimo, uma nogéo de como
a concebe. Essas nocdes sempre se diferenciam em relagcdo as vivéncias de cada pessoa. Os
estudiosos no assunto, por sua vez, expressam seus conceitos de cultura a partir de muitas
pesquisas. Logo, conceituar cultura ndo é simples, pois, apds o nascimento de um ser humano,
tudo é considerado como sendo cultural, exceto o sangue que corre em nossas Vveias.

Quando o assunto € a literatura de cordel, a maioria das pessoas ou ja teve contato ou
ja ouviu falar. Pesquisadores e escritores dessa literatura, além do conhecimento aprofundado,
a associam a um forte exemplo da manifestacdo da cultura popular brasileira. Assim,
consideramos importante apresentar alguns conceitos de cultura e de cultura popular que nos
remetam a literatura de cordel.

A escolha dos conceitos aqui apresentados e discutidos deu-se pelo fato de nos
identificarmos com o sentido e o contetdo deles, assim como por entendermos se encaixarem
no propdsito desta pesquisa. Por isso, dentre os estudos que argumentam o tema,
destacaremos as defini¢cbes do historiador Peter Burke, bem como as dos autores Antonio
Augusto Arantes, José de Ribamar Lopes, Larissa Michelle Lara, Roque de Barros Laraia e
Wanderlei Correa e outros, uma vez que trazem reflexbes e informacdes importantes as
articulacGes tedricas necessarias ao estudo.

De inicio, é importante sabermos o significado da palavra cultura. Segundo Correa,
Correa e Anjos (2011, p. 166, grifos dos autores), “o termo cultura vem do latim colere, que
significa cultivar”. Esse significado d& ao termo cultura o status de algo valioso, uma vez que
0 homem persegue, desde tempos remotos, a cultivacdo de suas invencles, sejam elas
materiais ou intelectuais.

Dessa forma, levando em consideracdo o significado latino, trazemos a primeira
definicdo do termo cultura, formulada em 1871, por Tylor. Para ele, cultura em “[...] seu
amplo sentido etnogréfico € este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte,
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade” (TYLOR apud LARAIA, 1986, p. 25). Essa definicdo apresenta
uma série de exemplos do que é considerado, até entdo, cultura, série essa que engloba
variados segmentos em que o0 homem transita, e por isso ele tem necessidade de padronizagéo

e cultivagéo.
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Posteriormente a essa primeira definicdo de cultura, foram acrescentados outros
significados. De acordo com Burke (1989, p. 25), “‘Cultura’ ¢ uma palavra imprecisa, com
muitas definigdes concorrentes”, o que de fato o é, pois cada autor aqui citado criou uma
definicdo diferente, sempre acrescentando um dado novo. O estudioso mencionado continua
sua explanagdo dizendo: “a minha definicdo ¢ a de ‘um sistema de significados, atitudes e
valores partilhados e as formas simbdlicas (apresentacfes, objetos artesanais) em que eles sdo
expressos ou encarnados’” (BURKE, 1989, p. 25).

Seguindo essa trajetéria de acrescentar mais significados a definicdo de cultura,
Correa, Correa e Anjos (2011, p. 166) contribuem assinalando que “Cultura é o modo de vida,
o comportamento, as crengas e os valores de uma sociedade”. Ao acrescentar a defini¢do de
cultura “o modo de vida”, 0s autores englobam para o individuo, sobretudo, escolhas, uma
vez que sabemos gue, ao atingirmos certa idade, passamos a conhecer outras culturas e a nos
identificar com elas, passamos em muitos casos a escolher essa nova forma de cultura para
viver.

A partir dessas defini¢des, algumas constatagdes foram percebidas, a saber: “o homem
€ o0 unico ser possuidor de cultura” (LARAIA, 1986, p. 29); “a comunicagao € um processo
cultural. [...] a linguagem humana ¢ um produto da cultura” (LARAIA, 1986, p. 53); “[...]
cada sistema cultural esta sempre em mudanca. [...] povos de culturas diferentes sdo
diferentes” (LARAIA, 1986, p. 105). Observamos, assim, que a cultura ndo existiria sem
transmissdo, por isso, por meio do homem e das formas de linguagem — oral, escrita, visual —,
para continuar viva, ela necessita ser passada para frente. A literatura de cordel, exemplo de
manifestacdo popular, se constitui como um exemplo de transmissor da cultura.

Dessa forma, ratificando que o cordel é um forte exemplo de transmissdo da cultura, o
autor José de Ribamar Lopes, em seu livro Literatura de Cordel (1983), fala da relacdo entre
literatura de cordel e cultura, informando que tal literatura traz da cultura as caracteristicas

para fazer suas producdes se materializarem em forma de folhetos. Abaixo ele afirma que:

[...] essa literatura de cordel tem sido estudada sob os mais variados aspectos da
cultura. Especialmente através da analise e interpretacdo de sua linguagem,
tipicamente nordestina e brasileira. Linguagem que conserva arcaismos seiscentistas,
aqui introduzidos pelos colonizadores lusos, ao lado de neologismos, modismos e
formas de expressao regionais as mais interessantes e até excéntricas (1983, p. 7-8).

Assim, outro elemento muito significativo para a cultura e representativo para o cordel

¢ o povo. De acordo com Burke (1989, p. 21), o olhar para a cultura aconteceu “Na era da
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chamada ‘descoberta’ do povo™. E importante registrarmos que o povo sempre foi um objeto
de interesse das areas em geral, como historia, filosofia, sociologia etc. Nesse sentido,
continua o estudioso a dizer que “o termo ‘cultura’ tendia a referir-se a arte, literatura e
masica, e ndo seria incorreto descrever os folcloristas do século XIX como buscando
equivalentes populares da musica classica, da arte académica e assim por diante” (BURKE,
1989, p. 21).

Dessa maneira, Correa, Correa e Anjos trazem ainda uma informacao importante sobre

cultura ao dizerem que:

Ela se divide em dois aspectos. A Cultura Material - vem a ser tudo que 0 homem
cria e transforma da natureza para o seu uso: as cidades, a culinaria, os transportes, 0
vestudrio, a producdo econdmica, as ciéncias, as artes. A Cultura Espiritual — € a
cultura criada pelo espirito humano, ela é abstrata, ndo se vé nem se toca, mas
existe: as crencas, a moral, os valores, os sentimentos, os desejos, em suma, a
mentalidade humana (2011, p. 166)

Nessa classificacdo, os estudiosos nos revelam um exemplo curioso do que também
seja cultura: as cidades. Assim, como imaginar que uma cidade, espaco, em muitos casos,
enorme, composto por milhares de pessoas, se encaixe com primazia no conceito de cultura?
A cidade que é sindnimo de plural, representada em diversos folhetos de cordel.

Assim, a cultura, além de se classificar em material e espiritual, também se divide em
tipos. Na contemporaneidade, por exemplo, a divisdo de cultura se d& em trés formatos:
cultura erudita, cultura popular e cultura de massa. Por isso, tdo importante quanto entender o
conceito de cultura é entender os conceitos que a tornam segregada. Trata-se de uma tarefa
ndo tdo simples, uma vez que, mesmo diante de todos esses tipos, 0s quais tém caracteristicas
proprias e distintas, ha momentos em que eles se encontram e, consequentemente, se
misturam.

O termo “erudito” era utilizado desde tempos remotos. Correa, Correa e Anjos (2011,
p. 167) informam que “falar de erudito em Roma antiga era sindnimo de pessoas
reconhecidamente dotadas de muito conhecimento, ou seja, a cultura sofisticada, a arte
musical, a pintura, a literatura, o teatro, enfim todas as expressdes culturais da elite dominante
da época”. Podemos perceber, dessa forma, que o termo era empregado quando se referia a

pessoas cultas, com acesso a livros e ao estudo como forma de aprendizado.

! Segundo Burke (1989), foi no final do século XVIII e inicio do século XIX, quando a cultura popular
tradicional estava justamente comecando a desaparecer, que o “povo” (o folk) se converteu num tema de
interesse para os intelectuais europeus. Ainda segundo o estudioso, houve uma série de razBes para esse interesse
pelo povo nesse momento especifico da histdria europeia: razbes estéticas, razdes intelectuais e razdes politicas
(BURKE, 1989).
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Lara amplia o conceito informado por Correa, Correa e Anjos (2011) quando

acrescentam as informacdes descritas abaixo, dizendo que:

A cultura erudita, produzida por setores dominantes da sociedade, é a cultura
direcionada a poucos, a uma parcela infima da populagdo que pode ter acesso ao
saber intelectualizado, ao conhecimento elaborado e sistematizado socialmente. E a
cultura de dominacéo, hegeménica, que se afirma como a melhor ¢ a “Unica” a
transmitir conhecimento. S30 os chamados “eruditos” quem separam, excluem e
classificam o que faz parte do erudito ou do popular, acentuando as diferencas de
classe social e suas desigualdades, buscando seu fortalecimento na cultura de massa
que a favorece e a legitima (LARA, 2004, p. 81).

Notamos, assim, que as producdes ditas como sendo pertencentes a cultura erudita sao
aquelas que sdo feitas tendo como base o “saber”, ou seja, elas se tornam valiosas por serem
fruto da construcdo de pesquisas e ndo de intuicdo ou achismo. Desse modo, esse tipo de
cultura passa a ser mais atraente que os demais.

Com relacédo a essa constatacdo, Arantes (2006, p. 14) faz uma sinalizagdo importante
quando coloca em contraste 0 erudito com o popular, acrescentando que “[...] O que ¢
‘popular’ ¢ necessariamente associado a ‘fazer’ desprovido de ‘saber’”. Burke (1989, p. 25,
grifos do autor), por sua vez, complementa tal interpretacdo ao dizer que “Quanto a cultura
popular, talvez seja melhor de inicio defini-la negativamente como uma cultura nao-oficial, a
cultura da ndo-elite, das ‘classes subalternas’”.

Assim, ainda segundo Correa, Correa e Anjos (2011, p. 168), cultura popular “sao as
manifestacdes e expressdes produzidas pelo povo, ou seja, pelos assalariados do campo e da
cidade”. Com isso, concluimos que toda pessoa pode produzir cultura, ndo importando seu
local de origem.

Acrescentam Correa, Correa e Anjos (2011, p. 168) que a cultura popular “E
produzida em qualquer lugar: nas ruas, no trabalho, em casa, na igreja, na roga, na praga, no
centro comunitario, na praia € na escola”. Logo, para produzir cultura popular, ndo ¢
necessario estar em um local especifico ou sofisticado. As produgdes podem ser feitas nas
ruas, no meio do povo, sob o sol ou sob a chuva.

Por isso, diversos sdo os exemplos de produgdes que resultam da cultura popular.
Especificamente no Brasil, Correa, Correa e Anjos (2011, p. 168) fazem as seguintes
consideragdes: “A cultura popular brasileira ndo ¢ somente samba, carnaval e futebol”, como

é mais difundido dentro e fora do pais. Os autores seguem informando que:

Inimeras manifestagcbes sdo reconhecidamente populares: as festas religiosas, o
folclore, a culinaria, o artesanato, as linguagens regionais e as brincadeiras infantis
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tradicionais. Essas e tantas outras expressfes sdo produtos da criatividade e
espontaneidade do nosso povo (CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p. 168).

Assim, como exemplo, representando as festas religiosas, temos a de Sdo Cosme e Séo
Damido; o folclore, o Saci Pereré e a Mula-sem-cabeca; a culinaria, a feijoada e o churrasco;
0 artesanato, as redes, a panela de barro, a esteira de palha; as linguagens regionais, 0s
neologismos criados pelo povo, como as palavras “vixe”, “oxe” e “oxente”; por fim, as
brincadeiras infantis, a ciranda cirandinha.

Por fim, discorreremos a respeito do terceiro tipo de cultura, a chamada cultura de

massa, que o autor Correa, Correa e Anjos definem da seguinte forma:

A cultura de massa surgiu no século XIX com o desenvolvimento industrial, o
crescimento urbano e a criagdo dos meios de comunicagio social. E a producio e o
consumo de uma grande variedade de produtos que abrange os setores: moda, lazer
(cinema, esportes), comunicacdo social (jornais, revistas, radio, tv, internet),
espetaculos publicos, literatura, masica - que influenciam o estilo de vida da
sociedade - tendo como objetivo o lucro. Por isso, a cultura de massa é também
chamada de “industria cultural” ou “cultura de mercado” (2011, p. 169, grifos dos
autores).

Nesse contexto, entendemos que a cultura de massa nao exclui os outros dois tipos de
cultura e sim que ela pode ser um meio de divulgacao da cultura erudita e da cultura popular,
pois ambas podem se valer do publico que aquela atinge para levar sua producdo até ele de
forma mais abrangente.

Assim, como a cultura de massa é considerada um produto da moda, Lara reforca esse
pensamento quando diz que “A cultura de massa ¢ tida como uma estrutura cultural na qual os
individuos sdo convidados a participar sob pena de exclusdo e invalidacdo sociais ou
destitui¢do cultural” (2004, p. 82). Entdo, se esse tipo de cultura convida o seu publico a
consumir o que ela ditar, a cultura de massa pode sim ditar a moda produzida pela cultura

erudita, bem como pela cultura popular. E esse consumo, continua Lara, é

[...] Caracterizada pelo modismo, pelos meios de comunicacdo, pelo prazer do
consumo, pela seducéo explicita, a cultura de massa é pauta de inimeros debates
que procuram desmascarar o processo alienante resultante da coercdo sutil ou
declarada da industria cultural (2004, p. 82).

Deve-se, no entanto, tomar o devido cuidado para ndo torna-Ila visivel apenas do ponto
de vista do produto, mas sim do seu produtor, que é, a nosso ver, o grande destaque da

cultura.
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Por fim, constatamos que essa literatura trata de uma expressdo da cultura popular
porque, por um lado, o cordel ¢ produzido em qualquer lugar, sem a necessidade de local
especifico ou sofisticado; por outro lado, o cordel difunde diversas expressdes, tais como as
linguagens regionais, as festas populares, a culinaria e o artesanato. Ademais, assinala-se que
o cordel é um meio de perpetuar a cultura para as proximas geracdes, aderindo, assim, a um
dos principais objetivos da cultura: cultivar crencgas e saberes da humanidade.

E em meio a essa apresentacdo de alguns conceitos de cultura e de cultura popular e da
importancia de manifestacdes dessas culturas que surge a literatura de cordel, género textual
que consideramos um dos grandes exemplos da expressédo popular do Brasil, sobretudo da
regido Nordeste. Assim, artes, atitudes, cidades, conhecimentos, costumes, cotidiano, crencas,
culinaria, habitos, leis, modos de vida, valores, vestuario sdo igualmente objeto das culturas e

do cordel.

1.2 A origem e os aspectos em Portugal

A origem da literatura popular, conhecida atualmente como literatura de cordel, data
de tempos remotos. De acordo com Andrade (2005, p. 127), “Foi na Idade Média, por volta
dos séculos XI e XII, que se desenvolveu e se disseminou por toda a Europa esse género de
literatura Popular. Ela crescia ao mesmo tempo que surgiram varias linguas nacionais,
utilizadas pelo povo, em oposicao ao latim, lingua das elites”. Assim, registros dessa literatura
foram encontrados em varios paises da Europa, a exemplo da Alemanha, Espanha, Franca,
Inglaterra, Holanda e, sobretudo, em Portugal, patria dos nossos colonizadores.

Dessa forma, constatamos que tal fendmeno néo foi, em sua origem, um privilégio
somente de escritores e leitores portugueses e espanhdis. Por isso, concluimos que estamos
em contato com uma literatura bastante antiga e que, por ser tdo significativa, conseguiu ser
transmitida através do tempo, tornando-se popular até os dias atuais.

No entanto, essa transmisséo so foi possivel gracas a uma forte aliada: a imprensa. A
literatura de cordel comecou pela linguagem oral por meio de cantadores. A forma escrita é o
segundo momento dela. “Com a invencdo da imprensa, por volta de 1450, parte dessa

literatura popular oral®> que circulava na Europa comegou a ser publicada em pequenos

2 No Nordeste brasileiro, houve também os poemas “cantados”, em forma de desafios ou pelejas, por cantadores
repentistas que debatiam entre si com perguntas e respostas, criacdes e trava-linguas, tudo fruto de uma
genialidade do improviso (MEDEIROS, 2004, p. 317 apud MELO, 2016, p. 23).
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livretos, feitos de papel ordinario e vendidos a prego barato. Iniciava-se assim a literatura de
folhetos” (ANDRADE, 2005, p. 127-128).

Dentre os paises europeus que fizeram uso dessa literatura popular, Portugal, por ter
sido a nacdo que nos colonizou, é o lugar de onde conhecemos mais caracteristicas dessa
forma de escrita, praticada por seus escritores, bem como apreciada por seus leitores. Segundo
Diniz (2014, p. 5), “Em Portugal, os folhetos de cordel eram impressos em papel barato,
vendidos a preco baixo e expostos em corddes barbantes, eram chamados de ‘folhas soltas ou
volantes’. Seu contetdo era narrado nos géneros: contos, novelas, epopeias e satiras”.

Ainda em relagcdo a forma de impressdo, como também & maneira de venda dos
folhetos, Manuel Diégues Jr. (1975, p. 5) enfatiza que “Estas ‘folhas volantes’ ou ‘folhas
soltas’, decerto em impressdo muito rudimentar ou precaria, eram vendidas nas feiras, nas
romarias, nas pragas ou nas ruas”. A partir dessas informacfes, notamos que os locais de
venda, desde o inicio, eram estratégicos e populares, uma vez que 0s espa¢os escolhidos sdo
frequentados por centenas de pessoas. A historia do livro® nos diz que sua confeccdo se
iniciou de forma artesanal, utilizando-se papel feito com couro de animal, bem como pena de
aves e tinta fabricada a partir de plantas para escrever. Tal processo ao longo dos anos passou
por inovagdes, e atualmente a produgdo de um livro é sofisticada.

A respeito da nomenclatura, as “folhas volantes”, também chamadas de “folhas
soltas”, como nos diz o folclorista Diégues Jr. (1975, p. 5, grifos do autor), receberam essas
denominagdes porque “O povo portugués, antes que se difundisse a imprensa, usava o registro
da poesia popular em ‘cadernos manuscritos’”. Essa era uma pratica feita por todos os autores
de livros escritos antes da invencdo da imprensa. Dessa maneira, ficamos sabendo que o inicio
da producéo das folhas soltas aconteceu também de forma manuscrita, ou seja, em Portugal,
os folhetos produzidos chegaram a ser comercializados ndo somente impressos, mas também

escritos & mao. Conforme Andrade:

Em Portugal, esses livretos ganharam varias denominagdes curiosas como folhetos,
folhas volantes, literatura de cegos e finalmente cordel. As vezes, o poeta imprimia
uma obra pequena, de poucas paginas, ou até um sé poema curto, e entdo o fazia em
folhas soltas, dai o nome folhas volantes (2005, p. 128).

3 Livro, fisicamente, é um conjunto de folhas de papel, papiro, pergaminho ou outro material, unidas entre si.
Caracteriza-se por conter textos, ilustracfes; constituir uma unidade independente e ajudar a preservar e difundir
0 conhecimento. A aparicdo do livro esta estreitamente ligada aos suportes da escrita. O suporte mais antigo da
escrita foi a pedra, desde as pinturas rupestres até as inscricdes nas estelas e inscricbes do Antigo Oriente e
Antiguidade Classica. No entanto, ao longo da histdria, os principais suportes da escrita foram o papiro, 0
pergaminho e o papel (POEFDS, 2007, p. 12-13).
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Diferentemente do que imagindvamos, a nomenclatura adotada atualmente tem relagdo
com a maneira de exposicao dos livretos para a venda, isto é, 0 nome folheto de cordel tem
origem no fato de serem expostos para venda em corda; portanto, cordel significa cordédo, de
acordo com o que assinala Andrade: “como os livretos eram expostos a venda pendurados em
barbantes ou corddo, palavra que em lingua provencal é cordel, adotou-se essa denominagéo,
que acabou se generalizando tanto em Portugal como no Brasil” (2005, p. 128).

Entdo, como foi agregador conhecer os aspectos descritos anteriormente sobre a
literatura de cordel em terras lusitanas, é ainda instigante saber a respeito dos temas abordados
nos folhetos portugueses, pois decerto sdo importantes e despertam nossa curiosidade para
saber sobre o que nossos colonizadores escreviam em suas composicoes. Informa Diégues Jr.
(1975, p. 5) que “[...] nelas registravam-se fatos historicos ou transcrevia-se igualmente poesia
erudita. [...] Divulgava-se [...] narrativas tradicionais, como a Imperatriz Porcina, Princesa
Magalona, Carlos Magno”. Dessa forma, notamos que a produgdo dos lusos tinha carater
erudito, uma vez que ndo abordavam temas que falavam do povo.

Nessa trajetoria, além de sabermos a origem dessa literatura popular, como
inicialmente foi chamada em Portugal, como também qual era a sua forma de comercializacao
e exposicdo, quais eram 0s temas narrados nos folhetos e os géneros de composicdo

utilizados, acrescentamos, a seguir, outras informagdes:

Durante algum tempo vigorou uma lei determinando que s6 os cegos podiam vender
esses livretos nas feiras e pragas publicas;a medida foi resultado de uma
reivindicagdo feita pela Irmandade do Menino Jesus dos Cegos de Lisboa, e por isso
passou a ser denominada a literatura de cegos (ANDRADE, 2005, p. 128).

Portanto, percebemos que a literatura de cordel em Portugal passou por dezenas de
mudancas, entre elas a determinacdo de poder ser vendida apenas por pessoas cegas, fato esse
gue nos chama atencdo em virtude de se tratar de um folheto impresso e ndo adaptado para a
lingua dos cegos*. No entanto, essa determinagdo apresenta uma funcgdo social do cordel:
ajudar uma Irmandade com as vendas desses folhetos. Logo, do conhecido até aqui, se torna
importante saber quais sdo 0s aspectos dessa literatura nos solos brasileiros, como

discorreremos na sequéncia.

1.3 No Nordeste brasileiro

4 Assim como os surdos, os cegos também tém uma lingua prépria, chamada de Braille, que é definida como
sendo “sistema de leitura e de escrita para cegos, em que as letras, os algarismos e 0s sinais graficos sdo
representados por uma combinacdo de seis pontos em relevo, que sdo lidos da esquerda para a direita, com uma
ou ambas as mios” (DICIONARIO INFOPEDIA DA LINGUA PORTUGUESA, 2003-2020).
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A literatura de cordel é considerada uma das mais fortes manifestagdes da cultura
popular da regido Nordeste do Brasil. Esse mérito se da porque ela apresenta caracteristicas
tipicas desse local em suas producdes. Assim, a respeito dessas afirmacdes, Lopes (1983, p. 7)
diz que isso ocorre “Pela sua vitalidade, constidncia e abrangéncia temadtica”. Para ele, “a
literatura de cordel se apresenta como fendmeno dos mais singulares e relevantes da cultura
do povo nordestino”, bem como ela ¢ “Um dos campos de estudos literarios e folcloricos mais
fascinantes e férteis, na atualidade” (LOPES, 1983, p. 7).

Nesse sentido, neste capitulo serd apresentada uma visao histdrica dessa literatura, de
acordo com o tempo da pesquisa e a bibliografia encontrados, enfatizando-se seus principais
aspectos nos solos brasileiros, sobretudo na regido Nordeste. O Brasil, como 0 mundo, inspira
e respira cultura. Em todos os lugares, as manifestac@es culturais acontecem tempestivamente
por meio de cantigas de roda, contacdo de historias e lendas, dancas, preparacao de comidas e
confec¢do de vestimentas, como também pela literatura de cordel.

Assim, como mencionado anteriormente, tal literatura teve sua origem na lIdade
Média, tempo em que o Brasil ainda ndo existia, entdo nos interessa saber como essa forma de
escrita chegou ao nosso territdrio. Nesse caso, lembramos que somos um povo que foi
colonizado por Portugal, por isso é possivel deduzirmos que essa literatura deve ter sido uma
heranca recebida daquele pais.

Segundo Lopes (1983, p. 11), “[...] a literatura de cordel nos chegou através dos
colonizadores lusos, em ‘folhas soltas’ ou mesmo em manuscritos”. Entendemos, assim, que
nossa deducdo foi confirmada pela afirmag@o desse autor, e, como tantos outros elementos
trazidos nas naus®, vindas de Portugal para o Brasil no século XV, os livretos de cordel
vieram junto.

A poetisa Ana Santana do Nascimento fala, em verso, a seguir, do momento da

chegada do cordel ao Brasil, sintetizando como aconteceu:

Veio la de Portugal

Direto para o Brasil

Terra de um povo gentil
Descoberto por Cabral
Aqui teve todo aval
Principalmente o Nordeste

% Nau, do castelhano nau, pelo latim nave, navio arredondado, no casco como nas velas, de grande tamanho, a
principio com um mastro apenas, no alto do qual estava a gavea, espécie de gaiola, de onde um dos marujos de
Pedro Alvares Cabral pdde dar o famoso brado: “Terra a vista”. Séculos depois, o poeta Castro Alves,
desconcertado com 0s navios negreiros que traziam forcadamente outros habitantes, os negros escravos,
exclamaria: “Das naus errantes quem sabe o rumo/ se é tdo grande o espago?” (SILVA, 2014, p. 328).
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De homem cabra da peste

Que ja nasceu menestrel

Disseminando o cordel

Norte, Sul, Leste e Oeste (SANTANA apud FREITAS, 2017, p. 11).

Contudo, a utilizagéo dessa literatura ndo se deu de forma imediata. De acordo com os
livros de Historia, nossa colonizacgdo e nossa exploracao sé tiveram inicio apds 30 anos apds a
chegada dos portugueses, pois a Coroa portuguesa ndo se interessou pelas novas terras.
Informa Diniz (2014, p. 6) que “Os primeiros registros do cordel impresso, no nosso pais, sao
datados do século XIX”, ou seja, nossa produgdo iniciou-se ha pouco mais de um século.

Em outras palavras, acreditamos que o interesse tardio pelo cordel se deu apenas
quando foi possivel publicar os escritos produzidos por seus autores. Portanto, “Sé muito
mais tarde, com o aparecimento das pequenas tipografias® (LOPES, 1983, p. 11) foi possivel
lancar méo dessa forma de escrita. Assim, Diégues Jr. complementa que “No Nordeste, sao
encontradas também as tipografias divulgadoras desses folhetos. [...] nos Estados do
Nordeste, em Belém, onde se concentrou essa producdo que quase diriamos em massa, ao

passo que nas outras areas ela se torna esporadica” (1975, p. 6).

A literatura de cordel, [...] s6 surgiria apds o aparecimento das pequenas tipografias
avulsas, espalhadas por vérias cidades interioranas e capitais nordestinas, 0 que sO
ocorreu a partir dos fins do século passado. Desses centros maiores € que sairam e se
difundiram pela regido os folhetos de cordel, vendidos nas feiras livres e mercados,
estacBes rodoviarias e ferrovidarias, etc. (LOPES, 1983, p. 12).

Além disso, é importante considerar que outro motivo da apropriacdo tardiamente feita
do cordel foi o fato de a populacdo ndo ser alfabetizada. Naquela época, 0 acesso as escolas
era restrito, um privilégio de poucos. Sabemos que a camada que tinha acesso a estudar era
formada pelos filhos dos senhores de engenho, dos bardes do acglcar e do café, a quem essa
literatura ndo interessava. Ja as pessoas da classe popular, a quem essa forma de escrita

chamou atencdo, nem sempre ndo sabiam ler e escrever.

Nesse mundo t&o cruel

Estudar é complicado.

Vivemos de injusticas,

Maldades por todo lado.

Pra se manter na escola

O caminho é apertado (ALVES apud BENTO, 2018, p. 56).

6 1. arte de compor e imprimir. 2. oficina onde se realizam as operacdes essenciais & composicéo e impressao. 3.
sistema de imprimir com formas em relevo (tipos) 4. configuracdo e arranjo do texto (INFOPEDIA, 2003-
2020c).
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Nos versos citados acima, a poetisa enfatiza duas situa¢des corriqueiras da educagéo
no Brasil. Primeiramente, ela considera o ato dificil, uma vez que ndo existem condigdes
adequadas para se ensinar e, consequentemente, fazer com que o estudante aprenda. Em
segundo lugar, ela fala das condicdes financeiras, ja que se manter em uma escola custa caro.

Por outro lado, apds as etapas descritas anteriormente serem conhecidas, algo
surpreendente aconteceu, a literatura popular floresceu em uma regido especifica do Brasil: o
Nordeste. Assim, ela “[...] se transladou, com o colono portugués, para o Brasil; nas naus
colonizadoras, com os lavradores, os artifices, a gente do povo, veio naturalmente esta
tradi¢do de romanceiro, que se fixaria no Nordeste como literatura de cordel” (DIEGUES JR.,
1975, p. 5), fato esse que nos chama atencdo, mesmo tendo a consciéncia de que o Brasil
comecgou no Nordeste.

Nesse sentido, uma indagacdo surge acerca do florescimento do cordel em apenas uma
regido deste pais de dimensGes continentais, bem como ocupado por milhdes de pessoas:

afinal, essa literatura popular se fixou no Nordeste por quais motivos?

No Nordeste, [...] por condi¢bes sociais e culturais peculiares, foi possivel o
surgimento da literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia
caracteristica da propria fisionomia cultural da regido. Fatores da formacéo social
contribuiram para isso; a organizacdo da sociedade patriarcal, o surgimento de
manifestacGes messianicas, o aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos,
as secas periodicas provocando desequilibrios econémicos e sociais, as lutas de
familia deram oportunidade, entre outros fatores, para que se verificasse o
surgimento de grupos de cantadores como instrumentos do pensamento coletivo, das
manifestacdes da memoéria popular (DIEGUES JR., 1975, p. 6).

O folclorista Diégues Jr. explica, de forma impar, os motivos pelos quais 0 Nordeste
foi a regido que escolheu a literatura de cordel com sua linguagem popular para falar de seus
costumes, “causos”, crencas, cidades, dancas, fé, festas ciclicas e religiosas, folguedos,
memorias, modos de vida, lutas, supersticdes, tradi¢bes, tipos populares, bem como de seu
povo. Cabe aqui ressaltar que tal escolha se deu pelo fato de o poeta popular se identificar
com as “folhas soltas” ou “folhas volantes” recebidas de Portugal, refletindo confianca no
material a que teve acesso.

Baseados nos motivos pelos quais a regido Nordeste escolheu tal literatura, seus temas
tornam-se outro aspecto relevante, pois, como toda literatura produzida com capricho,
comprometimento e dedicagdo, 0s assuntos que retratam devem ser variados e abrangentes,
bem como compreender pessoas e acontecimentos que envolvem o dia a dia das cidades e

nacoes. Algumas limitam-se a falar de temas universais, por exemplo, amor, fome, morte etc.
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Contudo, a literatura de cordel surpreende nesse ponto, uma vez que todos os temas sdo
abracados pelo poeta popular com muita satisfagdo para compor seus poemas. Assim:

De modo geral, se pode verificar, por um estudo mais aprofundado dos temas, que a
elaboracdo dos romances, tradicionais ou modernos, se prendeu sempre a
necessidade de fixar os acontecimentos, de registrar as figuras que dele participaram,
de anotar a maneira como decoraram, enfim tudo aquilo que, sem imprensa, sem
jornais, sem radio, as geracfes mais antigas tiveram necessidade de gravar e
transmitir, através da histdria popular, para fazer a sua histdria. Dai haver sempre —
isto sobretudo nos romances de fundo histérico, que narram guerras ou lutas
realmente acontecidas, ou fixam figuras que efetivamente viveram — no romanceiro
n&o apenas a noticia como também o entretenimento (DIEGUES JR., 1975, p. 10).

Nesse caso, em outras palavras, todos os temas sdo inspiracdo para se escrever um
folheto de cordel. De acordo com Silva (2012, p. 17), “As historias encontradas nos folhetos
refletem os paradigmas da cultura onde foi criada, demonstrando como € a vida desse povo,
suas sociedades e suas crengas”.

Por isso, € comum encontrar folhetos que retratam a fome, como o titulo A seca no
Ceara (s.d.); a fé, em A pranteada morte do padre Cicero Romao (1982); disputas politicas,
em Palestra de JK com Getulio Vargas no céu (s.d.) e A violenta disputa de Maluf com
Tancredo (2001); a mulher, em O que ¢é ser mulher (2001), A mulher e sua trilha (2013) e
Saias no cordel (2009); a terra natal, como em Aracaju passado, presente e futuro (2018),
Coqueiro (2012) e Conheca Sergipe: Capital Aracaju (s.d.). Com isso, podemos dizer que:

[...] os folhetos de cordel nordestinos geralmente sdo classificados por ciclos: ha o
ciclo de histdrias sobre os cangaceiros (como Lampido e Ant6nio Silvino); o ciclo
das pelejas ou desafios de repentistas; o ciclo das vidas de santos (como o padre
Cicero ou frei Damio); o ciclo dos folhetos jornalisticos, comentando fatos da
atualidade; e muitos outros. Um dos ciclos mais populares ¢ o dos “romances” que
contam historias fantasticas ou maravilhosas (TAVARES, 1998, p. 73).

A partir dos temas escritos nas narrativas dos folhetos de cordel, os quais sdo
considerados por diversos estudiosos como sendo extremamente diversificados, tudo ou quase
tudo serve de motivo para os poetas populares escreverem seus folhetos. Logo, “As tematicas
da literatura de cordel sdo extremamente amplas e variadas: o cangaco, a politica, 0 amor, 0
crime, fatos sobrenaturais, fantasias, valentia” (CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p. 200).

A valentia é um comportamento presente na Historia do Brasil, e, ao longo dos séculos
defendendo nossa pétria, surgiram inidmeros homens que buscavam, dentre outros sonhos, o
da igualdade e da liberdade. Defendendo esses ideais, surge Zumbi dos Palmares, que também

foi retratado por vérias vezes em cordel. A autora Luciara Leite Mendonga (2018) apresentou,
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em sua dissertacdo de mestrado intitulada Quatro representaces de Zumbi dos Palmares em
cordel épico, um trabalho importante, uma vez que, além de fazer uma andlise da historia de
Zumbi, ela também a estudou da perspectiva de cordelistas.

Da mesma maneira, 0 poeta popular se inspira com muita facilidade, pois, como
afirmam Correa, Correa e Anjos (2011, p. 200), “Na atualidade, [...] existe uma maior
diversificacdo das tematicas: educacdo, formacdo politica, biografias de personalidades,
avangos cientificos e tecnologicos, esporte, acontecimentos contemporaneos, entre outros”.

Nessa diversidade de temas, ha duas que interessam para este estudo: a dos fatos
circunstanciais ou acontecidos e a da cidade e vida urbana, uma vez que faremos um estudo
das representacgdes da cidade de Aracaju no cordel. Trata-se de representacGes de suas cidades
natais, como fizeram o poeta Leandro Gomes de Barros quando escreveu O Recife novo
(s.d.); Jodo Carlos, em Feira de Santana princesa do sertdo (s.d.), e Manoel Camilo dos
Santos, em Descric¢ao da capital Jodo Pessoa (s.d.).

Na escrita de temas a respeito de cidades e vida cotidiana, por exemplo, destaca-se o
cordelista pernambucano Ivaldo Batista, autor de mais de 300 folhetos, sendo que uma grande
guantidade versa sobre cidades, a exemplo de: Aracaju Paraiso Nordestino (2020), Macei6 O
Caribe brasileiro, uma paixao a partir do mar (2019), Natal cidade do sol (s.d.), Rio de
Janeiro 454 anos da cidade maravilhosa, capital da arte e do samba (s.d.), Caruaru a
princesa do Agreste a capital do forrd (s.d.). Escrever sobre personalidades é também outro
tema muito explorado por esse poeta.

A cidade de Aracaju € um dos temas retratados pela literatura de cordel. Essa
homenagem teve um registro impar datado dos anos 1948, quando Mario Cabral descreveu
Aracaju de maneira encantadora por meio de prosas e versos nas paginas de Roteiro de
Aracaju Guia Sentimental da cidade. Nelas, ele registrou todo seu amor pela cidade, amor
esse que perdura até a atualidade com novos escritos sobre Aracaju e se multiplica e se
materializa nos folhetos, a exemplo de: Histéria de Aracaju (2006), Aracaju ontem e hoje
(2014) e Aracaju como eu vejo (2014), objetos desta pesquisa, e em tantos outros folhetos.

Ainda a respeito dos temas abordados nos folhetos de cordel, Roberto Benjamim

destaca que:

[...] é marcante o fato de que os poetas populares acompanharam a sua época e
produziram um cordel compativel com as novas situagdes, falando sobre temas que
vao desde a migracdo do campo para a cidade, a emancipacdo das mulheres, o
divorcio, o acesso a educacdo formal e as novas tecnologias, sendo fiéis a sua
condicdo de mediadores entre a cultura de massa e as culturas populares
(BENJAMIM apud MELO, 2016, p. 25-26).
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Assim como h& uma divisdo de acordo com a variedade tematica na literatura de
cordel, hd também uma classificacdo da maneira de usar o tema. Segundo Diegues Jr. (1975,
p. 13), divide-se em: “o ABC, o género de cantoria, a satira, o elogio por exemplo”.

A literatura de cordel, além de contar em seu inicio com a invencao da imprensa, com
as pequenas tipografias, o poeta popular se constitui outra peca importante para tal literatura,
sendo seletos homens do povo que se prontificaram a escrever por meio dessa forma de
escrita, a quem chamamos de poetas populares. Sdo eles que, com sua singular sabedoria,
materializam suas estorias de vida nos folhetos. Mas como definir essa figura tdo importante
para essa literatura?

De acordo com Lopes (1983, p. 15), “O poeta popular ¢ uma expressdo da regido, do
seu povo, com a sua linguagem prépria e sabedoria secular. O cordel é o seu veiculo
tradicional no Nordeste brasileiro”. Mas ndo s6, pois alguém que consegue expressar 0s
sentimentos e comportamentos de seu povo e as tradi¢cGes do seu local é alguém que tem em
sua esséncia a sensibilidade. “O poeta popular (semi-alfabetizado ou analfabeto) é auténtico,
porque reflete a ideologia da grande massa dos nordestinos” (LOPES, 1983, p. 17).

Vejamos uma estrofe a sequir:

No mundo nosso papel

Chega a quase todo mundo

Um trabalho tao fecundo

Versos belos de cordel

Um detalhe que é cruel

O oficio de cordelista

Com versos de encher a vista

E tao subvalorizado

Com trabalho premiado (DUSSANTOS apud FREITAS, 2017, p. 11).

O proprio poeta registra em versos 0 gue sente na pele a respeito dessa profissdo. Ele
traduz em suas palavras a ndo valorizacao do seu dom, da sua arte. Por se tratar de homens, no
inicio, sem escolaridade, ja seria um motivo suficiente para se perceber algo de especial
nessas pessoas, mas nem isso desperta a necessidade de se valorizar esses autores reais.

Na atualidade, essa marca do poeta popular de ser somente de homens do povo
mudou. Escrevendo folhetos de cordel encontramos pessoas com grau de estudo mais alto e
de variadas camadas da sociedade. “Ha ainda casos raros de poetas populares que estudaram,
progrediram na vida, ndo perdendo nunca a sua nordestinidade, expressa em tantos versos
significativos” (LOPES, 1983, p. 17). Hoje ¢ possivel ver advogados, engenheiros, médicos,

professores, pessoas com nivel superior compondo histérias em cordel.
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Da mesma maneira, 0 poeta popular, independentemente do local em que esteja, seja
area rural ou urbana, ele ndo deixa de falar do seu povo e, sobretudo, daquilo em que acredita
e cultua. “O poeta do cordel da area rural é, de todos, o mais conservador. Catolico, defensor
intransigente do governo, do chefe politico local, do juiz, do padre, verberando contra
qualquer tipo de mudanga social ou cultural” (LOPES, 1983, p. 25).

Pelo exposto no paragrafo anterior, percebemos que o poeta popular, de inicio, era
visto como um homem do seu tempo, aquele que, embora externalizasse preconceitos,
defendia quem estava no poder e vivia dessa forma porque reproduzia a sua geragdo, o Seu
momento na histéria. Ele, uma vez que cultuava a religido predominante no Brasil, defendia
aqueles que estavam no poder, independentemente da esfera que a comandasse, e apresentava
resisténcia a mudancas. A separacdo de casais foi uma dessas mudancgas ndo aceitas pelos
poetas populares.

Contudo, tais comportamentos, no decorrer do tempo, deixaram de ser praticados
pelos autores de cordel em seus escritos. Ao contrario, passaram a escrever adotando o lugar
de fala’, expressdo defendida por Djamila Ribeiro (2017) ao buscar a voz de mulheres negras,
mas que cabe ser empregada para outros grupos que tiveram suas vozes silenciadas e seus
discursos feitos por outros que estdo fora do seu meio. Essa expressdo se refere a quem
precisa falar, mas também aquilo que precisa ser evidenciado e corrigido perante a sociedade.

No entanto, mesmo deixando seu local de origem, o poeta popular ndo esquece suas
raizes e conserva as vivéncias de sua terra natal, ainda que precise acompanhar as inovagdes
da atualidade, isto é, outros meios de comunicacdo, outras linguagens de transmissdo de
mensagens, como também o desconhecimento entre pessoas. O “poeta de cordel da area
urbana é ainda um conservador embora conserve abertura para algumas inovacdes quase
sempre oriundo da area rural os que vivem nas capitais nordestinas sofre na pele no pacto dos
veiculos de comunicagdao” (LOPES, 1983, p. 28).

Apesar de todas as dificuldades dos poetas do cordel, essa categoria ndo deixou de ter

adeptos. Assim como 0s movimentos literarios do Brasil tém representantes, com a literatura

" A nocdo foucaultiana de discurso a respeito da importancia de se interromper o regime de autorizagdo
discursiva é citada por Djamila Ribeiro (2017, p. 31). Ela defende o seguinte: “[...] entendemos que todas as
pessoas possuem lugares de fala, pois estamos falando de localizagdo social. E, a partir disso, é possivel debater
e refletir criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade. O fundamental € que individuos
pertencentes ao grupo social privilegiado em termos de locus social consigam enxergar as hierarquias produzidas
a partir desse lugar e como esse lugar impacta diretamente na constituicdo dos lugares de grupos
subalternizados”. E prossegue: “Numa sociedade como a brasileira, de heranca escravocrata, pessoas negras vao
experenciar racismo do lugar de quem € objeto dessa opressao, do lugar que restringe oportunidades por conta
desse sistema de opressdo. Pessoas brancas vao experenciar do lugar de quem se beneficia dessa mesma
opressdo. Logo, ambos 0s grupos podem e devem discutir essas questdes, mas falardo de lugares distintos”
(RIBEIRO, 2017, p. 47).
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de cordel ndo foi e nem é diferente. Desde seu surgimento e ao longo dos anos, centenas de
nomes marcaram essa literatura com seus escritos. Por isso, Aderaldo Luciano (2012, p. 8)
enfatiza: “Queremos os seus autores citados lado a lado com os poetas classicos de nossa
literatura. Nao cabe mais a miopia”.

Em alguns casos, além da escrita dos poemas, eles também fazem o desenho das
capas, a impressdao do folheto e, sobretudo, a venda e, ainda por cima, multiplicam esse
conhecimento para seus filhos.

Ugolino de Sabugi e seu irmdo Nicandro, Agostinho Nunes da Costa, 0 pai da poesia
popular, Germano da Lagoa, Romano de Mie D’Agua, Silvino Piraua, Manoel Caetano,
Manoel Cabeleira, Jodo Benedito, José Duda, Leandro Gomes de Barros, Firmino Teixeira do
Amaral, Jodo Martins de Athayde, Francisco das Chagas Batista, Antonio Batista Guedes,
Antbnio da Cruz, Joaquim Sem Fim, Cordeiro Manso, Manuel Vieira do Paraiso, Antdnio
Guedes, Joaquim Silveira, Jodo Melchiades, Romano Elias da Paz, José Camelo de Melo
Resende, Manoel Thomaz de Assis, José Addo Filho, Lindolfo Mesquita, Moisés Matias de
Moura, Arinos de Belém, Antdnio Apolinario de Souza e Laurindo Gomes Maciel sdo alguns
dos nomes que imprimiram suas marcas na composi¢ao de folhetos bastante populares.

Em Sergipe, a lista com nomes de poetas populares é extensa, destacando-se: Agnaldo
dos Santos Silva, Anderson dos Santos, Anderson Oliveira dos Santos, Antonio Batista
Junior, Anténio Eduardo Fiscina Oliveira Junior, Aumir Ribeiro dos Santos, Edvaldo Ventura
da Silva, Everardo de Sena e Silva, Evergisto Socorro de Souza (Tito), Flavio Américo
Tonnetti, Genison Pinto Santos, Gilmar Ferreira, Givaldo Costa Silva, Jorge Henrique Vieira
Santos, José Aparecido Santos Souza, José Marciano dos Santos (Zezé de Boquim), José
Matheus de Souza Santos, José Sérvulo Sampaio Nunes, Luiz Eduardo Bittencourt da Silva,
Manoel Belarmino dos Santos, Manoel Elielson Cordeiro de Jesus, Massilon Ferreira da
Silva, Pedro Amaro do Nascimento, Ronaldo Doria Dantas, Thiago Barbosa Santos e Wagner
Gonzaga Lemos.

Apos leitura de uma lista com tantos nomes masculinos, chama atencdo que essa
literatura se iniciou com autoria, em sua totalidade, por homens. Logo, esse é mais um sinal
de que ela continuava a praticar os costumes da época. Esse exemplo nos remete ao
pensamento de que a condicdo de ser mulher sempre nos deixou a margem de desenvolver ou

praticar tarefas que ndo fossem as domeésticas.

No Brasil, muitas mulheres
J& produziram cordel
Nao foram reconhecidas
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Exercendo este papel
Por conta do machismo
Que agiu de forma cruel (REIS apud BENTO, 2018, p. 23).

Nesse sentido, lembramos que nosso estigma é milenar, ele vem da forma como surgiu
a primeira mulher, bem como o pecado que ela cometeu e induziu 0 homem a cometer
também.

A respeito da escrita feminina em folhetos de cordel apds anos de existéncia dessa
literatura, a autora Miriam Carla Batista de Aragdo de Melo (2016) escreveu uma dissertagéo
de mestrado, intitulada “Cordel de saia”: autoria feminina no cordel contemp0oraneo, em
que, além de registrar toda a trajetoria da escrita de mulheres nos cordeis, ela enfatiza a
maestria do que é escrever tais folhetos, do que é ter voz, de como é libertador para uma
mulher ter quebrado o tabu masculino nessa escrita.

Por isso, consideramos importante e pertinente listarmos aqui nomes de mulheres que
escrevem cordel em Sergipe, a saber: Alaide Souza Costa, Alda Santos Cruz, Ana Reis, Ana
Peixoto, Ana Nascimento, Daiene Sacramento, Daniela Bento, Denilsa Oliveira, Erika Santos,
Isis de la Pefia, Bela Alves, 1zabel Nascimento, Joelma Martins, Salete Nascimento, Mariana
Felix, Nilza Cordel e Quitéria Gomes.

A sequir, é possivel identificar a manifestacdo em versos do prazer que se sente

guando se € uma poetisa popular:

Eu nasci para ser poeta
Disso eu tenho certeza
Cresci lendo e rimando
E a minha natureza
Gosto mesmo de rimar
Criar texto com destreza.

Por ser uma Mulher critica

Denunciar no poema

Os tipos de preconceitos

Mal social e dilema

Vividos pelos sofridos

Para mim ndo é problema (COSTA apud BENTO, 2018, p. 16).

Como pede essa forma de escrita, suas producdes apresentam temas variados,
seguindo o padrdo de estrutura e o capricho de que toda mulher langca méo quando faz toda e
qualquer atividade. Dentre os temas retratados por elas nos folhetos de cordel, percebemos
nitidamente que o modernamente intitulado “escrita de si” prevalece.

Assim, muitas poetisas retratam em seus versos suas vivéncias, historias pessoais que

vao desde a infancia até os dias atuais, narrativas das suas trajetérias com as amizades, 0s
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pais, 0s colegas de escola, do trabalho, da terra natal. S0 memorias muitas vezes escritas de
forma romantizada, com leveza, com o intuito de suavizar o peso das experiéncias.

Mudancas e adaptacdes sdo recorrentes nessa forma de escrita. Assim como em
Portugal, a literatura de cordel no Brasil e, sobretudo, no Nordeste passou por mudancas.
Conservamos a tradicdo da forma de impressao (papel barato), adotamos a nomenclatura atual
(folheto de cordel), no entanto modificamos a forma de exposi¢cdo (no chdo) e o género
(poesia).

Outra mudanca, antes de ser adotado o termo portugués literatura de cordel, esta

relacionada a denominagé&o:

No Nordeste, especialmente entre a gente do povo, talvez até a década de cinquenta,
sempre se chamou cordel de folheto-de-feira ou simplesmente folheto. A
denominacdo de cordel, oriunda de Portugal, ja hoje de ampla aceitacdo no Pais,
justifica-se pelo fato de os folhetos serem expostos a venda, em publico, montados
no cordao ou cordel (LOPES, 1983, p. 22-23).

Folheto-de-feira ou simplesmente folheto s&o apenas dois dos nomes dados ao cordel
brasileiro, que, igualmente ao cordel portugués, faz uso da denominacdo “literatura de
cordel”. Essa denominagéo, de acordo com Silva (2012, p. 18), passou a ser utilizada “pelos
estudiosos brasileiros apenas em 1960”. Mas, antes de adotar a nomenclatura “literatura de
cordel”, essa forma de escrita foi chamada de varios outros nomes. Segundo Galvédo (apud

SILVA, 2012, p. 18) foram termos e expressdes utilizados:

9

“Folheto”, “livrinho de feira”, “livro de historias matutas”, “romance”, “folhinhas”,
“livrinhos”, “livrozinhos” ou “livrinho véio”, “livro de historias antigas”, “livro de
poesias matutas”, “foieto antigo”, “folheto de histéria de matuto”, “poesias
matutas”, “histérias de Jodo Grilo”, “leitura e literatura de cordel”, “historia de Jodo
Martins de Athayde” ou simplesmente “livro”.

Assim, pelas tantas formas de se chamar a literatura de cordel, percebemos o quéo
diversos foram os tipos de leitores que tiveram acesso as centenas de histérias por ela
contadas e o qudo importante ela era considerada, uma vez que as pessoas ligadas ao cordel o
consideravam ndo s6 ser um “folheto” ou uma “folhinha”, mas também um “livro”, um
“romance” e até mesmo uma “historia”. Tais denominacgdes sdo sempre associadas a tipos de
escritas significativas.

A admiragdo e o carinho por essa literatura sdo expressados por muitos autores por
meio dos seus escritos. A escritora sergipana Gizelda Morais, por exemplo, em seu romance

Jane Brasil: a improvavel confissdo, lembra com apre¢o quando e como foi 0 seu contato
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com essa literatura, bem como qual o significado dela, em um dado momento de sua vida.

Dessa forma, a escritora revela que:

N&o sei agora o que foi feito dos meus livros de feira. Ndo podia levar meus
brinquedos de infancia quando sai de casa. Foram jogados fora, na certa, ou comidos
pelas baratas. O papel era ruim, mas eu os teria conservado de boa vontade. Gostaria
de saber escrever livrinhos como aqueles para que muita gente pudesse ler e ficar
contente. Ando muito sofisticada agora, ndo leio mais livro de feira. Nem sequer vou
a feira para ver o povo, para ouvir 0s homens de boné recitando suas histérias. Estou
numa cidade grande. Ando no meio dos que discutem filosofia, dos que falam
obedecendo as regras de gramatica. Devia calar minha boca. Nunca fiz nada para
que o povo aprendesse a ler e a falar certo, nunca fiz nada para que os autores dos
livrinhos de feira entrassem nas universidades (MORAIS, 2013, p. 39).

A descricdo do contato com o cordel também é expressa por aqueles e aquelas que
comecaram como leitores dos folhetos e, consequentemente, passaram a ser autores. Os

relatos sao dos mais singulares.

Desses livros que ganhei

Tinha um, meu preferido

O livreto de cordel

Esse era muito lido

Relido e declamado

Eita que texto querido! (COSTA apud BENTO, 2018, p. 15).

Costa tinha uma preferéncia entre seus livros. Para ela, o livreto de cordel era especial,

seu xodo.

Encontrei o cordel

E ele me encontrou

Foi no final de semana
Que minha mée o comprou
Comprava toda semana
Como comprava banana
Foi a moda que pegou.

A principio eu escutava

Logo depois eu ouvia

O cordel sendo cantado

Cantado com maestria

Nao era a bala de mel

Nem o dedo do anel

Nada em que atraia (CRUZ apud BENTO, 2018, p. 22).

Cruz conta-nos como descobriu o cordel, bem como o que foi vivido por meio dele.
Ela enfatiza que, mesmo o folheto ndo tendo algo especifico ou algo que despertasse o desejo,

como uma bala de mel ou um anel, ainda assim o livreto a atraiu.
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Vejamos, a seguir, duas estrofes de Oliveira:

Né&o recordo muito bem
Como tudo comegou

Pois minha infancia de pobre
Livro ndo me acompanhou
Mas alguns de cordel

L4 em minha casa entrou.

Quando ainda era crianga

Lembro bem que eu ouvia

As historias de cordel

Minha mé&e era quem lia

O jeito que ela falava

Pra mim era melodia (OLIVEIRA apud BENTO, 2018, p. 43).

Observamos, assim, que Oliveira afirma que suas lembrancas sdo da época da
infancia, quando sua méae lia as historias com énfase na melodia, recitando os poemas.

Por isso, é correto afirmar que toda literatura tem uma funcdo. Ela pode aproximar,
comunicar, curar, informar, resgatar e servir. Sob essa perspectiva, o autor Tzvetan Todorov,

em seu livro A Literatura em perigo, afirma que:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor 0 mundo e nos ajudar a
viver. Ndo que ela seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma;
porém, revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a
cada um de nos a partir de dentro. A literatura tem um papel vital a cumprir (2009,
p. 76).

Nesse sentido, a literatura de cordel da dezenas de contribui¢cfes. Inicialmente, por
meio dela, pessoas eram aproximadas, uma vez que 0s poetas populares se travestiam de
caixeiros-viajantes® com seus folhetos para vender em localidades remotas. A partir da

aquisicdo do livrinho, familias também ficavam préximas para ouvir as leituras.

A vizinhanga chegava
N&o podia conversar
Para ndo atrapalhar
Aquele que recitava
Vinha um balaio de fava
Para ali ser debulhado

E todo mundo animado

8 De caixa, do latim capsa, acrescido do sufixo -eiro, comum para designar oficios (marceneiro, ferreiro,
carpinteiro etc.), e viajante, de viajar, vinculado a viagem, do provengal viatge. Designa profissional de
importancia decisiva para a expansdo do comércio. Primeiramente no lombo de cavalos e burros, depois em trens
e barcos, e por fim em veiculos da empresa a qual servia ou em carro proprio, 0 caixeiro-viajante levou os
produtos a lugares distantes das pragas onde o comércio estava sediado (SILVA, 2014, p. 83).
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Esquecia o sofrimento
N&o pus no esquecimento
As coisas do meu passado (SANTANA apud BENTO, 2018, p. 34).

Seu valor social é outra contribuicdo significativa para a sociedade. Em Portugal, a
literatura de cordel foi utilizada para ajudar pessoas cegas, ndo s6 as ocupando com a venda
dos folhetos, mas também com o recebimento dos valores decorrentes das vendas. Ja no
Nordeste brasileiro, ela teve uma fungao social importante: “Numa época em que as cartilhas
de alfabetizacdo eram raras e ndo chegavam gratuitamente ao homem rural, o folheto de
cordel cumpria espontaneamente essa alta missao social” (LOPES, 1983, p. 8).

No Brasil, historicamente, educar é um problema, sobretudo quando se precisa ensinar
a lingua materna, como também a matematica. Hoje os indices de aproveitamento sdo baixos
nas primeiras séries, mesmo havendo um olhar mais voltado para esse inicio; entdo é possivel
imaginar como era no comec¢o do século XIX. Os folhetos de cordel foram uma espécie de

salvador da pétria nesse sentido.

Suas histérias fascinantes

E tdo gostoso saber

Até mesmo os alunos

Que tem dificuldade de ler

O cordel os ajuda

A leitura desenvolver (OLIVEIRA apud BENTO, 2018, p. 44).

No entanto, a funcéo social — maneira de ajuda ou apoio a pessoas carentes, sobretudo
financeiramente — da literatura de cordel ndo se limitou apenas ao auxilio da alfabetizacdo da

populacdo. Ser um meio de comunicacdo também faz parte de seus usos. Assim,

O cordel nesse periodo representou ndo sé uma fonte de renda para os poetas, mas
também um meio de comunicacdo para os locais mais afastados das cidades
interioranas. Trazia na bagagem dos caixeiros viajantes as historias tipicas do
homem do Sertdo, o imaginario que resgatamos dos contos portugueses, Nnosso
folclore, nossa politica, a esperanca por dias melhores, as proezas dos cangaceiros
(Lampido - figura mais tematizada nos cordéis), além da religiosidade do povo
nordestino (DINIZ, 2014, p. 7).

Para o homem do sertdo que vivia isolado das cidades, ter acesso aos folhetos era
motivo de muita alegria e de reunido da familia nas portas das casas para ouvirem a leitura das
histdrias ali contidas. Em contrapartida, para os poetas populares, as vendas eram motivo de
sustento. A esse respeito, Lopes (1983, p. 9) afirma que os folhetos funcionavam “Como
estratégia de sobrevivéncia entre pessoas de baixa renda — poetas populares, proprietarios de

pequenas tipografias, revendedores de folhetos em mercados e feiras, etc. — o cordel exerce
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fungdo equivalente a outras atividades artesanais”. Ainda para o estudioso, com essa literatura
“[...] inumeraveis familias nordestinas complementam seus parcos salarios”.

Embora, atualmente, a literatura de cordel ainda desperte o interesse de estudiosos e
leitores, foi durante o século XIX que ela teve momentos aureos, bem como um momento de
decadéncia. A multiplicagdo de poetas como moscas, cerca de 2.500 no ano de 1920, como
afirma Atila de Almeida (apud LOPES, 1975, p. 18), foi 0 auge dessa escrita impressa. Ja
novos meios de comunicacdo, como o radio, e o cinema fizeram com que, em 1945, o cordel
fosse deixado de lado.

Por tudo o que conhecemos até aqui sobre a literatura de cordel, surge um
guestionamento: como conceituar essa forma de escrita? Assim como definir cultura, definir
cordel ndo ¢ simples. De inicio, Andrade (2005, p. 127) diz que “O Cordel [...] € uma forma
de expressao universal que nasceu na Europa apds a invencdo da imprensa e a partir dai se
difundiu. Entre seus principais tracos estd o fato de ser um tipo de poesia narrativa e de
carater popular”. No entanto, além de uma expressdo universal, nessa literatura cabem muitas

outras expressdes, por isso:

[...] o Cordel €, portanto, a transposicao para a forma escrita de poemas, cangdes,
aventuras e epopeias recitados, lidas em voz alta ou cantadas por poetas ou violeiros,
em praga publica, sempre postados no meio de um grande circulo de ouvintes que
acompanham suas apresentagdes com enorme atencdo e interesse (ANDRADE,
2005, p. 130).

Concluimos, assim, que, nas palavras desses autores, ha encantamento ao fazerem
parte dessa literatura. Encantamento esse que contagia quem esta externo a ela. Com efeito,
nada mais justo do que registrar aqui conceitos de cordel escritos por poetas populares que

fazem uso dele constantemente. Diante desse contexto, o poeta Anténio Batista escreveu:

Cordel € um mundo aberto

Para toda geracéao

Venha para esse universo

Né&o ha discriminagdo

O cordel é minha vida

E também minha razdo

Este é um livro escrito

Em forma de uma cancéo

Em toada ou em rap

Ja é uma tradi¢do (apud FREITAS, 2017, p. 12).

Ja a poetisa Daniela Bento a definiu assim:



38

Amor, paixao, feminismo

Cabem dentro do cordel

Aprendiz ou menestrel

Deixe de fora o racismo

As expressfes de machismo

Risque logo do glossario

E do seu dicionério

E ofereca ao mundo

Ensinamento profundo

Ao novo vocabulario (apud FREITAS, 2017, p. 14).

Para o autor Eduardo Bittencourt:

O cordel € sentimento

Arte, alegria e magia

Um mundo de fantasia

E a vida em movimento

Nossa gente, encantamento

Estrofes, versos profundos

Em minutos ou segundos.

Por isso tiro meu chapéu

Abro o mundo do cordel!

E ofereco a todo mundo! (apud FREITAS, 2017, p. 21).

Por fim, consideramos importante enfatizar que, além de sabermos da existéncia de
um cordel portugués e que esse cordel, em certa medida, influenciou o cordel brasileiro, no
Brasil existe um cordel genuino, originado da cantoria, ou seja, de uma forma oral de se fazer

desafios. De acordo com Roiphe:

Para se estudar a origem da literatura de cordel em suas primeiras manifestacfes é
preciso recorrer & origem do desafio brasileiro. O desafio é por definicdo uma
discussdo poética improvisada entre dois cantadores que, tocando seus préprios
instrumentos musicais, se enfrentam alternadamente diante de um publico (2013, p.
27).

Essa afirmativa é ratificada no livro de Roiphe (2013) intitulado Forrobodd na
linguagem do sertdo: Leitura verbovisual de folhetos de cordel, no qual o estudioso apresenta
a historia dos desafios orais com registros desde cantos gregos, romanos, africanos e

indigenas, bem como nas cantorias nordestinas. Segundo o autor,

[...] a impressdo de folhetos se deu inicialmente a partir das cantorias realizadas pelo
grupo de Serra dos Teixeira, na Paraiba, dando origem ao que hoje se conhece como
folhetos de cordel. Confirma-se, assim, a hipotese inicial de Horacio de Almeida,
quanto a origem da literatura de cordel no duelo verbal que é o desafio, sem deixar
de perceber as marcas de brasilidade na particularidade dos temas abordados,
negando qualquer hip6tese da origem portuguesa (ROIPHE, 2013, p. 38).
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Assim, nossa literatura que se apresenta exposta no chdo, com caracteristicas proprias,

ter4 sua materializacdo estudada a seguir.

1.4 A materializacgao (o folheto)

A poesia reflete

Em um divino painel

NOs que somos cordelistas

Usando tinta e papel

Vamos falar do que existe

Na didética do cordel

(FORTALEZA; VIANA; VIANA, 2005).

Como afirmam Fortaleza, Viana e Viana (2005) na epigrafe, a literatura de cordel
apresenta uma didatica cujo modelo e cujos componentes serdo apresentados a seguir.

A materializacdo da literatura de cordel no formato impresso faz-se por meio de
folhetos. Esses livrinhos sdo compostos de capa e contracapa, miolo (narrativa em versos) e
estrutura (tamanho, comprimento e quantidade de paginas). “O folheto de cordel [...] foi o
primeiro jornal do nosso sertanejo, antes do aparecimento, nas zonas rurais, do jornal
propriamente dito, do radio, da TV (LOPES, 1983, p. 8). Nesse sentido:

Se a vida imita a arte

Fazer arte € fazer vida

O poeta em sua lida

Faz o verso em qualquer parte

Carrega por estandarte

Seu pensamento fecundo

Cria em menos de um segundo

A saga do menestrel

P&e em livro de cordel

E leva pra todo o mundo (SILVA apud FREITAS, 2017, p. 24).

Dessa forma, Silva (2017) registra que o folheto € um livro de cordel escrito de forma

muito rapida que ndo faz outra coisa a ndo ser falar da vida.

1.4.1 Capa e contracapa

Todo livro, no minimo, chama a atencao do leitor pelo que é apresentado em sua capa,
seja pela imagem/ilustracdo, seja pelo titulo ou, ainda, a depender da notoriedade do escritor,
pelo nome do autor da obra. Contudo, Genette (2009, p. 27) revela-nos que “A capa impressa,

em papel ou papeldo, é um fato bastante recente, que parece remontar ao inicio do século
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XIX”. Coincidéncia ou ndo, essa data ¢ a mesma de quando a literatura de cordel se iniciou no
Brasil, por isso os folhetos possuirem capas pode ter relacdo com o nascimento delas.

Acrescenta o estudioso que “Na era classica, os livros apresentavam-se em
encadernacdo de couro muda, salvo a indicacdo sumaria do titulo e, as vezes, do nome do
autor, que figurava na lombada” (GENETTE, 2009, p. 27). Dessa forma, podemos perceber
mais um avanco na forma de se produzirem livros.

Dessa forma, sendo o folheto de cordel um tipo de livro, sua capa é considerada uma
das partes mais importantes. Nela estdo contidas as informacgdes do titulo ou o nome da
historia, 0 nome do autor ou do dono da obra, 0 nome da tipografia e da cidade, o ano de
impressdo, uma moldura, bem como o nome do autor da imagem/ilustracdo apresentada. Essa
imagem pode ser uma xilogravura, um cartdo-postal, fotos de cenas de filmes ou paisagens, de
personagens e personalidades.

Um mesmo folheto também é impresso em papel colorido, que sdo as cores amarela,

branca, azul, rosa e verde. Abaixo, seguem imagens de partes de folhetos impressos em capas
de diversas cores.

Figura 1: Padréo de cores.
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Fonte: Silva (2012, p. 61).

O titulo é apresentado na capa de forma destacada, sempre em um lugar reservado
acima da ilustracdo. Ele tem algumas fun¢des como a de “identificar a obra, indicar seu
contetdo e valorizad-lo” (GENETTE, 2009, p. 73). Ele pode ainda ser tematico (indica o
conteudo) ou rematico (ligado ao género textual).

Genette (2009, p. 72-73) fala ainda sobre um possivel destinatario do titulo. De acordo
com o autor, “[...] se o destinatario do texto é realmente o leitor, o destinatario do titulo é o

publico [...]. O titulo é dirigido para muito mais gente que, por um meio ou por outro, o

recebe e transmite e, desse modo, participa de sua circulagao”.
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Entretanto, no caso do folheto de cordel, a importancia do titulo tem relacdo muito
forte com o texto verbal, e, juntamente com a ilustracdo, se interliga com o tema que sera
apresentado. Assim, a respeito da literatura de cordel do Nordeste, um estudo mais detalhado
teve como resultado significativo a descoberta inter-relacionada da linguagem visual da capa
com a linguagem verbal da narrativa.

Roiphe (2013, p. 20) diz que “a leitura verbovisual ¢ uma possibilidade de se ampliar
o conhecimento sobre os folhetos”, ndo devendo, portanto, ser desconsiderada quando da
leitura de um folheto de cordel. Nesse contexto, a capa do folheto de cordel, além de ter a
funcdo de chamar a aten¢do do leitor, de ser o primeiro responsavel pela venda, é ela também
guem anuncia e sintetiza a historia que sera contada nas paginas que seguem como esclarece

Roiphe a seguir:

H& um ditado popular que afirma: “N&o se conhece um livro pela capa”, o que, para
quem estuda literatura, é fundamental. [...] Contudo, quando se estuda a literatura de
cordel, se ndo se levar em consideragdo a capa do folheto, ocorrera o contrario: nao
sera possivel conhecer o folheto por completo, isto &, ndo ser& possivel conhecé-lo
verbo-visualmente (2011, p. 133).

[...] o essencial é a constatacdo de que a imagem presente na capa de um folheto de
cordel ndo é mera ilustracdo, é parte constitutiva desse género. A leitura somente da
imagem da capa néo revelara o folheto como um todo, sera a leitura de um desenho,
de uma fotografia ou de uma xilogravura isoladamente, mesmo que isso ndo seja
pouco. Da mesma maneira, a leitura de uma narrativa de cordel sem o desenho, a
fotografia ou a xilogravura da capa ndo revelara o folheto como um todo, seré leitura
de uma narrativa, ainda que isso também n&o seja pouco (2013, p. 141).

Igualmente ao titulo, a imagem em uma capa de cordel é apresentada de maneira
destacada e esta inter-relacionada com a histéria a ser lida nas paginas a seguir do folheto. Por
isso, em relacdo a imagem que é estampada na capa, Tavares (1998, p. 75) explica que nela
“aparecem xilogravuras (gravuras entalhadas em madeira), reprodugdes dos cartdes-postais
antigos, ou fotos mostrando cenas de filmes”, bem como desenhos.

Assim como o cordel, a origem da arte de se gravar desenhos e textos em madeira tem
registro em tempos remotos. Diniz (1983, p. 43) informa que ela tem “provavel origem
chinesa, sendo conhecida desde o século VI”. No Brasil, o contato com essa técnica acontece
ha pouco mais de 100 anos, em 1912, “com a exposicao do artista alemao Lasar Sagail, em
S3o Paulo” (DINIZ, 1983, p. 43).

Contudo, “as origens da gravura popular nordestina talhada em madeira sdo bem mais

misteriosas do que as da propria Literatura de Cordel. Teorias varias ha. A maioria
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apimentada com boa dose de imaginacao e de caréncia geral de fatos e documentos” (DINIZ,
1983, p. 60-61). A nds nos cabe saber que elas existem e que abrilhantam nossos folhetos.

A Xilogravura tem uma técnica peculiar em seu modo de producdo: “A imagem
xilogréfica e talhada em madeira pelo gravador matuto, com tesoura de uma perna so; banda
de gilete, quice (faca de cortar fumo), form&o ou canivete. Qualquer instrumento cortante,
desde que tenha fio afiado suficiente para abrir os sulcos” (DINIZ, 1983, p. 58). Assim,
percebemos tratar-se de uma técnica que requer muita concentragdo para ser realizada, além

de dever ser executada por alguém que saiba desenhar.

Figura 2: Capa de folheto com ilustragdo de uma Xilogravura.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Varios sdo os xilégrafos de cordel que se destacam. A seguir, citamos 0s nomes dos
principais, suas localidades e suas siglas identificadoras: AB - Abrado Batista (Juazeiro-BA);
Antbénio Almeida; Antdnio Baixa Funda; ARLINDO (Arlindo Marques da Silva, Juazeiro-
BA); CIRILO - Severino Gongalves de Oliveira (Recife); CIRO - Ciro Fernandes (Rio de
Janeiro); DAMASIO - Damasio Paulo; WALDEREDO - Walderedo Gongalves (Crato-
CE); DILA - José Soares da Silva (Caruaru-PE); EXPEDITO - Expedito Sebastido da Silva
(Juazeiro-BA); JERONIMO - Jerénimo Soares (S&o Paulo); J.BARROS - Jodo Antdnio de
Barros (S&o Paulo); J.BORGES - José Francisco Borges (Bezerros-PE); J.C.L. - José Costa
Leite (Condado-PE); José Ferreira da Silva; José Martins dos Santos (Alagoas); Manoel
Serafim; MAXADO - Franklin Cerqueira Machado (Sdo Paulo); Manoel Apolinéario;
MARCELO - M.S. - M.A. Marcelo Alves Soares (Recife - S&o Paulo); MESTRE NOZA -
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Inocéncio da Costa Nick (Juazeiro-BA); STENIO - José Stenio Silva Diniz (Juazeiro-BA); e
MINELVINO - Minelvino Francisco Silva (Itabuna-BA) (DINIZ, 1983, p. 44).

Na contemporaneidade, outros nomes sdo relevantes, a exemplo de: Amaro Francisco,
Gilvan Samico, Jefferson Campos e Nonato Araujo. No Estado de Sergipe, os xildgrafos mais
conhecidos sdo: André Gustavo, Claudia Nén, Elias Santos, Fabio Sampaio, Jacira Moura,
Jaime Faria, Nivaldo Oliveira, Raquel Lima, Sueli Nielson e Vilma Rebougas.

Um aspecto que pode ser ressaltado no que diz respeito ao cordel sdo as capas, como

diz Roiphe:

No que se refere a linguagem visual, € preciso notar, em primeiro lugar, que as trés
formas prioritarias presentes em suas capas, como ja se pode observar, sdo o
desenho, a xilogravura e a fotografia ou a fotomontagem, cada uma delas guardando
suas particularidades e caracterizando & sua maneira o desafio (2013, p. 44).

Além da Xilogravura, os folhetos de cordel também tém suas capas ilustradas por
formas como desenhos, fotografias e cartGes-postais, reproduzidos em zincogravuras, que,
segundo o Infopédia (2003-2020), significa “Arte ou processo de gravar ou imprimir sobre
laminas de zinco. Gravura em zinco”. Contudo, capas ilustradas com cartfes-postais sdo,
atualmente sdo menos comuns. No inicio da producédo de folhetos, houve também exemplares

sem capas, ou seja, sem imagens, apenas textos, como mostrado na imagem 3, a segulir.

Figura 3: Folheto sem capa (sem ilustracéo).

LEANDRO QOMES DE BARROS

BATALHAS
DE
Oliveiros com Ferrabraz
'

I A Secca do Ceara

Fonte: Dizioli (2009, p. 55).

A fotografia é também utilizada para ilustrar capas de folhetos de cordel. Ela faz parte
do conjunto de avancos descobertos pela humanidade, tais como a roda, o avido, o fogo, a
polvora. No entanto, traz o beneficio de guardar memdrias dos seres humanos. A fotografia
popularizou-se no sertdo através das revistas ilustradas e pelas méos dos fotografos lambe-

lambe, definidos como “Fotografo ambulante que trabalha em espagos publicos (parques,
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pragas, etc.)” (INFOPEDIA, 2003-2020), os quais, “sem saberem, limpavam o terreno para a

invasdo da imagem em movimento (cinema)” (DINIZ, 1983, p. 70).

Figura 4: Capa de folheto com ilustracdo de uma fotografia.

ARAC]IJ

Literatura de Cordel
Autor: Zezé de Boquim

kl.c*.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

O desenho é outro recurso utilizado nas capas dos folhetos, como explica Diniz:

Fascinado, o matuto passou a cobrar de seu principal meio de comunicacdo, a
Literatura de Cordel, uma atualizacdo tecnoldgica em termos de ilustracdo. A
Xilogravura, assim como os desenhos caboclos, passou a ceder maior espago aos
cartBes postais e as fotos de artistas de cinema (1983, p. 70).

Figura 5: Capa de folheto com ilustracdo de um cartdo-postal.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 6: Capa de folheto com ilustracao de um desenho.

Autores: Autores: Teresa, Andressa, Catarina,
Gleiciane (5* tarde); Carlos, Renato,
Ranieri(3* manha) e Gerardo Carvalho (prof.
Pardall)

TRABALHO INFANTIL NAO

"

T s
> e

Literatura de Cordel
Fortaleza (CE), 23/11/09, Capa:cartitha Prog. Peteca

Fonte: https://pt.slideshare.net/ianaj/cordel-peteca. Acesso em: 15 abr. 2020.

E importante informar que o nome do autor da ilustracdo ou sua sigla é informado na
capa. Em muitos casos, o proprio autor da narrativa € também o autor da imagem.

Em relagdo ao nome do autor ou ao nome do dono da obra, ele tem como fungéo
principal identificar quem escreveu o folheto. Porém, houve uma época em que 0 nome que
constava na capa era o do dono do folheto, ndo sendo necessariamente a pessoa que O

escreveu. Diz Lopes (1983, p. 49-50) o seguinte:

O problema de autoria dos folhetos é dos mais complexos da literatura de cordel. Os
primeiros autores quase sempre venderam os direitos de publicacbes de seus
folhetos a outros poetas e editoras, que por sua vez passaram a assinar 0S mesmos
folhetos. H& casos de folhetos que transitaram por varias maos, aparecendo edi¢6es
com diferentes nomes!

No passado, este problema da autoria dos folhetos muito se assemelhava ao que
aconteceu com a musica popular brasileira, onde nunca houve respeito aos direitos
autorais de ninguém. Dai dizer-se, naquela época, que “samba é como passarinho, é
de quem pegar”.

Por isso, a questdo da autoria é complexa, pois nem sempre ser 0 autor de um folheto
foi algo importante e valorizado como o é na atualidade, com regras e leis tdo rigorosas no
combate ao plagio.

Outro aspecto que pode ser ressaltado acerca da autoria é que, conforme Roiphe

(2013), o leitor do cordel pode ficar atento, no processo de leitura, ao perceber que
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[...] é recorrente o0 encontro de narrativas que apresentam semelhancas entre si. Essa
afirmacéo privilegia um parametro para o leitor, a fim de que ndo limite sua leitura
ao questionamento da autoria, mas a amplie para a contemplagdo dos processos que
se repetem, assim como para suas variacoes, tdo peculiares na literatura de cordel, e
que d&o énfase a recursos presentes tanto na linguagem verbal quanto na linguagem
visual, ambas constitutivas desse género (ROIPHE, 2013, p. 129).

E importante salientar também que, no inicio da producdo de livros impressos, houve
exemplares publicados sem nome, com pseuddnimos, codinomes etc.

Por fim, a capa do folheto apresenta uma moldura que ocupa praticamente todo o
layout, delimitando-a.

Os livros, além da capa, contém também contracapa ou quarta capa, que “¢ outro
importante lugar estratégico” (GENETTE, 2009, p. 28) de uma obra. Entretanto, existem
“algumas quartas capas quase mudas” (GENETTE, 2009, p. 28), como é o caso da dos
folhetos de cordel, que, na maioria das vezes, encontram-se em branco ou com informacdes

minimas, como o carimbo da tipografia que fez a impresséo.

1.4.2 Estrutura

Em relacdo a estrutura, ou seja, ao tamanho, ao cumprimento e a quantidade de
paginas, sabemos o seguinte: “Originalmente esses livretos mediam 16 x 11 centimetros,
tinham dimensdes de livros de bolso. [...] Todas as paginas sdo humeradas e variam de 8, 16 e
32” (CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p. 199).

Seu formato impresso, segundo Silva (2012, p. 34, grifos do autor), dividiu a literatura
de cordel “em dois grupos: os folhetos de até 16 paginas e 0os romances, com 24 péginas em
diante”. Explica Brasil (2006, p. 18 apud SILVA 2012, p. 34) o seguinte: “De uma folha
ordinaria, dobrada in-quarto e encadernada, resultam 8 paginas. Esse é o tamanho minimo,
variando a partir dai, sempre em mdltiplos de 8 de forma a conciliar o félego da poesia com o
aproveitamento do papel”.

A partir desse novo formato, Silva (2012, p. 34) afirma que se “gerou uma revolugao
no modo de se fazer o Cordel: Agora os cordelistas eram incitados a fazerem poesias que
coubessem exatamente em paginas maltiplas de oito, assim poderiam minimizar os custos de
producao”.

Com isso, 0 novo formato de producéo dos folhetos passa a influenciar diretamente na
criagdo da narrativa, pois, como o papel é dobrado quatro vezes (in-quarto), ele possui uma

limitacdo na quantidade de estrofes. Logo, essa literatura passa a conter mais um desafio para
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os cordelistas: além de compor uma histéria com rima, métrica e poesia, agora ela deve

também ser escrita dentro de uma quantidade determinada de estrofes.

1.4.3 Miolo

Diferentemente da composicdo lusitana, o cordel brasileiro é escrito em versos que,

para serem reconhecidos como tal, devem ser metrificados. A narrativa, ou o miolo, é feita

também com rimas e oracgdes. Sextilha, setilha, oitava, décima, galope a beira-mar e martelo

sdo considerados os tipos de classificacdo da metrificacdo da historia escrita. Cada um desses

tipos de metrificacdo tem uma posicdo de rimas e uma quantidade de nimeros de versos e de

silabas poéticas diferentes, como demonstrado no quadro 1, a seguir.

Quadro 1: Classificacdo dos tipos de metrificacao.

Tipos de metrificacdo Posi¢do das rimas Numero de versos | Niimero de silabas poéticas
Sextilha XAXAXA* 6 versos 7 ou 10silabas

Setilha XAXABBA 7 versos 7 ou 10silabas

Oitava ABABCCCB / AAABBCCB / XAABXCBB |8versos 7 ou 10silabas

Décima ABBAACCDDC 10 versos 7 silabas

Galope a beira-mar  [ABBAACCDDC 10 versos dois versos de 5 silabas
Martelo ABBAACCDDC 10versos 10silabas

* A letra X representa os versos que ndo rimam; As letras A, B, Ce D sdo os versos que rimam entre si.

Fonte: Obeid (apud SILVA, 2012, p. 94-95).

Exemplo de estrofe escrita em sextilha:

Ela foi bem inspirada X

Num tabuleiro de xadrez A

Nosso povo tem mistura X

Preto, indio, portugués A

Quem visita Aracaju X

Volta aqui mais de uma vez... A (SANTOS, s.d., p. 06).

Exemplo de estrofe escrita em setilha:

A Histdria faz louvores X

Ao projeto pioneiro A

A segunda capital X

Do Estado Brasileiro A

A ter sido projetada B

E a cidade partilhada B

Em forma de Tabuleiro A (NASCIMENTO apud FILHO, 2015, p. 75).

Exemplo de estrofe escrita em oitava:



Né&o apanhei da mocinha A

porque fiz uma forcinha A

mas na volta da Roxinha A

eu quase que me acabo B

estava igual ao diabo B

queria que voceé viesse C

quando eu sai ela disse C

- vai-te satanas de “rabo”! B (SIMEAO, s.d., p. 8 apud ROIPHE, 2012, p. 79).

Exemplo de estrofe escrita em décima:

Os termos de cada verso A
Existem no dicionario B
Nascem no imaginario B
Que vejo, sinto e converso A
Como infinito Universo A

O cordel parte e se langa C
O Mundo todo ele alcanca C
Leva cultura e paixdo D
Protesta o lapis na mdo D
Plantando amor e esperanga C (FREITAS; NASCIMENTO; FREIRE, 2017 apud
SANTOS, 2017, p. 12).

Exemplo de Galope a beira-mar:

De poetas o Brasil é um celeiro

Zé Pretinho e o imortal Cego Aderaldo

Patativa do Assaré e Arievaldo

Zé Limeira e o grande Pinto de Monteiro

Ivanildo Villa Nova é o primeiro

Na dificil arte de improvisar

A verdade ninguém pode contestar

A poesia popular é o painel

Onde reinam o repente e o cordel

No rasante do Galope a Beira-Mar (JOTACF, 2011).

Exemplo de Martelo:

Ninguém usa o martelo que nem eu,

Martelando o dedéo largo, na ponta

Do pé chato do mano que me monta:

Sangue bom, da linhagem do plebeu,

Que Bocage e Rabelo jamais leu,

Mas que tira casquinha dum coitado

Com requinte capaz de ser cantado!

Quem foi rei nunca perde a majestade,

E eu que sou, também, sudito de Sade,

Virei rei do martelo agalopado! (MATTOSO, 2013).

48
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Em relacdo ao esquema de rimas, existem ainda estrofes escritas em quadra e em
trova. Ambas contém 4 versos. O esquema da quadra € 0 XAXA e o da trova, ABAB.

Exemplo de estrofe escrita em Quadra:

Sou poeta das brenha, ndo fago o papé X

De argum menestré, ou errante cantd A

Que bebé vagando, com sua viola X

Cantando, pachola, & percura de amé A (ASSARE, 2000, p. 20).

Exemplo de estrofe escrita em Trova:

Era 0 esposo assaltante perigoso, A

0 mais famoso dentre os marginais, B

porém, se ele era assim astucioso, A

sua esposa roubava muito mais B (ASSARE apud ANDRADE, 2005, p. 81).

A escrita das narrativas sempre obedeceu a esse padrdo, por isso, para 0s poetas
populares, escrever um cordel € simples e facil, resultando em muitas composic¢es. Mas, para
guem ndo domina esse esquema de escrita e desejava ter seu nome em um folheto, bastava
fazer a reimpressdo da historia, substituindo o nome do verdadeiro autor pelo seu. Assim,
surge mais um desafio na maneira de se escrever as narrativas, e 0s poetas populares passaram
a marcar suas composicdes por meio de um recurso linguistico chamado de acrdstico.

Com efeito, embora o conceito de autoria ndo fosse tdo relevante no inicio da
producdo dos folhetos de cordel, como hoje o &, seus autores tinham conhecimento do roubo
de seus escritos, passando a adotar uma estratégia para evitar tais apropriacdes indevidas,

como explica Tavares:

No mundo do cordel sempre existiram individuos que se apropriavam de folhetos
alheios, ou seja, imprimiam novamente o folheto omitindo o nome do verdadeiro
autor, e atribuindo a autoria do texto a si mesmos (ou a homes inventados). Para
proteger o seu direito & autoria, os autores de cordel desenvolveram, ao longo dos
anos, uma maneira interessante de assinar os textos que escreviam. Eles passaram a
usar as Ultimas estrofes do poema para inserir seus nomes de forma disfarcada. Para
isso, faziam da estrofe um acréstico, ou seja, um texto em que as primeiras letras dos
versos, lidas verticalmente, formam uma palavra (TAVARES, 1998, p. 77).

No entanto, esse fabuloso recurso foi identificado pelos plagiadores, mas ndo deixou
de ser utilizado. Com o passar do tempo, o acrdstico ndo sé era em formato do nome do poeta
popular, mas também de diversos termos em que se queria dar énfase dentro da narrativa.
“Com o tempo, esse recurso passou a ser do conhecimento publico, e os ‘ladrdoes’ de folhetos

passaram a modificar e até mesmo cortar as estrofes que traziam a ‘assinatura’ cifrada; mas
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esse modo de assinar tornou-se uma tradicdo do cordel, embora nem todos os escritores o
utilizem” (TAVARES, 1998, p. 77).

Exemplo de estrofe escrita com acrostico:

Arara junto ao Caju

Reinou um grande ideal

Agora ja conhecemos

Com sucesso especial

A maior marca de fé

Ja sabemos que ela é

Uma grande Capital (NASCIMENTO, 2006, p. 13).

O mote e 0 pé-quebrado também sdo recursos utilizados na escrita do miolo do
folheto. Por mote entende-se a repeticdo dos dois ultimos versos em todas as estrofes do
poema. Ja por pé-quebrado entendem-se os versos que pelo esquema de rimas deveriam rimar,
mas por escolha do poeta popular a rima ndo foi possivel.

Exemplo de estrofe escrita com mote:

Sou menino nascido em suas ruas
Desde cedo aprendi sua licao

a subir e a descer a Maranhéo

com as minhas canelas finas, nuas
L4 de casa eu vi nascer as luas

que enchiam meu peito de tristeza
N&o sabia que a antiga natureza
foi estuprada para voce ter vida...
Me perdoe Aracaju querida,
mas nao posso cantar sua beleza.

E a crianca virou adolescente

vendo os pais serem escravos do trabalho,

repetindo um discurso talvez falho,

mas que o pobre inculca em sua mente:

s0 o0 estudo meu filho Ihe faz gente!

Vi meus pais me dizerem com certeza...

Como se s0 valesse a grandeza

De um saber empregado em uma lida.

Me perdoe Aracaju querida,

mas ndo posso cantar sua beleza (TELES apud FILHO, 2015, p. 37).

Exemplo de estrofe escrita com pé-quebrado:

No mercado vocé encontra X

Algumas pecas de crochet A

Tem a colcha, a toalha X

Tem a blusa e o boné A

Vocé encontra de tudo X

Maior artesanato do mundo X

Também encontra 0 CORDEL X (CRUZ, s.d., p. 8).
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Por fim, nas paginas das historias, alem dos versos impressos, € impresso também o
namero das paginas, o qual pode constar no cabecalho ou no rodapé da pagina, bem como ser
centralizado ou a direita ou a esquerda da folha. Em alguns folhetos, no cabecalho podem
constar também o nome do autor e 0 nome da histdria.

Outro padrdo ainda seguido pelos poetas populares até os dias atuais é a forma de
imprimir os folhetos. A mudanca ocorreu apenas na maquina impressora, que hoje, com a
evolucdo da tecnologia, deixou de ser feita a impressdao em maquinas manuais para ser feita
em impressoras elétricas ou em fotocopiadoras.

Ainda referente ao formato impresso dos folhetos de cordel, ele é fruto da evolugédo
dos poemas cantados (oral), que poderiam ser esquecidos ou modificados ao longo do tempo.
Assim, a tradicdo impressa surgiu para garantir a perpetuacdo deles. “Na atualidade, os freios
sdo produzidos em graficas, ocorrendo transformacdes do seu projeto grafico (formato, tipo
de papel, cores, confecg¢ao da capa)” (CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p. 200).

De forma conclusiva, podemos perceber como é rico o mundo do cordel quando traz
em sua esséncia caracteristicas da cultura popular, quando nasce de raizes nordestinas e, por
fim, quando representa diversos temas por meio dos folhetos e das méos do poeta popular.
Assim, 0 nosso objetivo, agora, se constitui em analisar, no capitulo a seguir, representaces

em cordel da cidade de Aracaju baseadas nas linguagens verbal e visual dessa literatura.
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2 REPRESENTACOES DA CIDADE DE ARACAJU EM CORDEL

A literatura de cordel, como dito na parte 1 deste trabalho, lanca mdo dos mais
variados temas para construir narrativas e publicar folhetos. Assunto interessante e muito
explorado por esse género textual é a cidade. Falar das cidades e dos acontecimentos do
cotidiano delas é matéria despertadora da curiosidade do leitor e do orgulho do poeta popular.

Outro atrativo do género textual cordel, além dos temas abordados, é a linguagem
utilizada, ou melhor, as linguagens. Sao elas: verbal e visual, simultaneamente, resultando em
uma ferramenta das mais completas para utilizagdo em sala de aula. De acordo com Roiphe
(2011, p. 118):

Para que se possa comprovar essa evidéncia, € preciso observar que, em sua
constituicdo fisica, os folhetos de cordel, originalmente, passaram a ter gravadas em
suas capas -, impressas em papel manilha branco, rosa, azul, verde etc. -, além do
titulo e do nome do seu autor, xilogravuras, isto é, gravuras em madeira diretamente
relacionadas a narrativa, muitas vezes produzidas pelo proprio poeta popular. Além
das xilogravuras, desenhos e fotografias passaram ainda a constituir as capas dos
folhetos, 0 que permite, assim, classifica-lo também como género visual.

Sendo aracajuana, escolhi pesquisar folhetos de cordel que tratassem da minha cidade.
Assim, como resultado da busca, localizei 19 titulos que dizem respeito a cidade com muita
propriedade, elegendo trés para analisar. Trata-se de folhetos escritos por mulheres e homens.
Uns aracajuanos, outros sergipanos e outros pernambucanos. Os critérios que ajudaram na
decisdo foram: 1) possuir capa e narrativa, uma vez que, dos 19 folhetos encontrados, 11 sé
tém a narrativa porque os poetas 0s compuseram para a publicacdo de uma Antologia de
aniversario da cidade no ano de 2015, ndo tendo interesse ou condicdo de criar a capa para
imprimir um folheto de forma independente; 2) a linguagem visual das capas é composta por
referéncias significativas para a cidade, como o caju, os arcos da Orla, a igreja de Santo
Antbénio, a praca Fausto Cardoso e a Catedral Metropolitana; 3) os autores dos folhetos sdo 0s
gue estdo com mais idade que se encontram vivos, Pedro Amaro do Nascimento (28/06/1937
— 83 anos), Alda Santos Cruz (15/11/1929 — 91 anos) e Zezé de Boquim (19/03/1938 — 82
anos); 4) personalidades e personagens populares ndo se repetirem; 5) da juncdo dos trés
folhetos, é possivel construir uma historia da representacdo de Aracaju de maneira continua,
desde sua fundacdo até os dias atuais; 6) possuir associa¢fes com os temas muito veiculados
no cordel ao falar de politicos e religiosos.

Contudo, todos os folhetos catalogados foram citados, pois acreditamos que eles se

complementam quando retratam as representacdes de Aracaju por “simbolos” da cidade
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quando falam dos arcos, do cajueiro, do papagaio, do caranguejo, da colina do Santo Antonio,
da canoa, da praga Fausto Cardoso, da catedral metropolitana de Aracaju, do reconhecimento
como capital do forr6 e princesa nordestina; Memdrias por meio dos acontecimentos
enfrentados para mudar a capital de Sdo Cristovdo para Aracaju, das festas populares — como
0 Séo Jodo e o carnaval —, do carrossel do Tobias, das retretas aos domingos, do surgimento
de fébricas de coco, tecido e sabdo, dos grandes homens de carreira como politicos e
religiosos; Espacos quando falam dos monumentos da cidade, da praca Fausto Cardoso, das
cidades vizinhas Maruim, Laranjeiras, Itaporanga, Pirambu, Barra dos Coqueiros e Indiaroba,
da catedral metropolitana de Aracaju, do Museu da Gente e da ponte do Mosqueiro;
Personalidades quando citam Inédcio Barbosa, Pero Gongalves, Sebastido Basilio Pirro, Frei
Anselmo, Augusto Franco e Oviedo Teixeira; e Personagens populares quando descrevem
Jodo Mulato, Jodo Bebe-Agua, professor Wilder, radialistas Milton Santos, Silva Lima e
Santos Mendonga, Padre Pedro e as filhas do sertanejo.

Por isso, como ratifica Roiphe, “se o género se caracteriza de forma verbo-visual, as
possiveis relacdes estabelecidas sob a visdo de ambas as linguagens sdo o que se deve buscar
na leitura do folheto de cordel” (2011, p. 118). Assim, nas analises que seguem, buscaremos
fazer nossas leituras abarcando esses dois vieses, seguindo 0 modelo de anélise baseado na
obra Forrobodd, de Roiphe (2013), e incrementado pelo livro O chapéu de Vermeer, de
Brook (2008).

Em relacdo a leitura visual, disse o filosofo chinés Confucio (500 a.C.): “Uma imagem
vale mais que mil palavras”, ao se referir ao poder que ela tem para aprisionar acontecimentos
de um dado momento, tornando-os, assim, eternos. Logo, a leitura visual ou da imagem € a
depreensdo da mensagem contida nos elementos que a compdem, por meio da observacéo e
da investigacéo.

Mas o valor atribuido a uma imagem depende de, como diz Burke (2004, p. 225),
“uma questdo fundamental: significado para quem?”. Para um historiador, na execugdo de sua
profissdo; um casal de namorados, para registrar uma viagem em férias; um religioso, para
guardar sua participagdo em uma procissdo; um escritor, para auxiliar na melhor maneira de
transmitir sua mensagem. Enfim, para os que tém a intencdo de perpetuar um fato.

Desenhos, fotografias, fotomontagens, pinturas, placas e xilogravuras sdo exemplos de
tipos de imagens existentes. Elas surgiram e se modificaram ao longo dos anos de acordo com
as necessidades e os usos. Um deles, como nos fala Burke (2004, p. 233), é o de registrar
“testemunhos sobre o passado”. No caso da capa do folheto Historia de Aracaju, o registro do

testemunho ¢ multiplo, pois traz elementos variados como: os “arcos da orla”, a “torre de uma
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igreja” do Santo Anténio ¢ um “cajueiro com um papagaio”. A capa do folheto Aracaju,
ontem e hoje traz fotografias da pragca Fausto Cardoso, enquanto a capa do folheto Aracaju
como eu vejo traz uma fotografia da catedral metropolitana de Aracaju.

Interpretar uma imagem requer entender que ela tem como objetivo, além de eternizar
um momento, transmitir uma mensagem. Assim, ela também pode ser definida, de acordo
com Burke (2004, p. 234), como “testemunhos dos arranjos sociais passados e acima de tudo
das maneiras de ver e pensar do passado”. E, assim, conclui Burke (2004, p. 236) que “A
forca de sua andlise esta na leitura minuciosa de imagens especificas”. Portanto, a escolha das
capas dos folhetos Historia de Aracaju, Aracaju, ontem e hoje e Aracaju como eu vejo é uma
tentativa de fazer uma leitura proxima do significado real.

Dessa forma, os métodos para se ler uma imagem podem ser 0os mais variados. A
leitura deve ser iniciada, segundo Brook (2008), pelo exame dos objetos ou elementos que a
compdem. Assim, continua ele, “olhemos com aten¢do os objetos como sinais da época e do
lugar em que foi feita” (BROOK, 2008, p. 20).

Outras informacGes também serdo depreendidas a partir dessa observacdo e
identificacdo dos elementos de uma imagem. Costella (2002, p. 14) diz que “a completa
observacdo da obra de arte exige que a enfoquemos sob, pelo menos, dez pontos de vista:
factual, expressional, técnico, convencional, estilistico, atualizado, institucional, comercial,
neofactual e estético”. Portanto, facamos uso desses métodos para realizar uma leitura visual
dos objetos de estudo selecionados.

Em relacdo a linguagem verbal, a leitura se da pela investigacdo dos elementos citados
na narrativa, bem como observando marcas de oralidade e possiveis variacdes linguisticas. No
caso dos folhetos analisados, foram identificados elementos chamados de forma genérica de:
espacos, memdrias, personalidades, personagens populares e simbolos, buscando, com isso,
depreender deles outros aspectos ndo expostos esses elementos trazem para o leitor do
folheto. As respostas englobam significados surpreendentes a respeito do texto lido e revelam
0 quanto mais podemos saber sobre o0 que estd escrito nas estrofes e nos versos, de forma
inter-relacionada® com a linguagem visual das capas.

A seguir, apresentamos um quadro com as informagdes resumidas dos dezenove

folhetos.

® Embora pareca 6bvio que a linguagem visual de um livro seja inter-relacionada com a linguagem verbal, essa
relagdo na literatura de cordel é um fato.
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Quadro 2: Informaﬁﬁes dos dezenove folhetos encontrados.

Aracaju ontem e hoje! Imagens de Aracaju 2014
Alda Santos Cruz 91 |Conhega Sergipe: capital Aracaju Imagens de Aracaju s.d.
Uma regido cheia de emogdes Imagens de Aracaju s.d.
Pedro Amaro do Nascimento | 83 |Historia de Aracaju Imagens de Aracaju 2006
Zezé de Boquim 82 |Aracaju como eu vejo Imagens de Aracaju 2014
Ronaldo Doria Dantas 76 |Aracaju de tantas saudades Imagens de Aracaju 2006
Ana Santana Nascimento 71 |Aracaju 159 anos Imagens de Aracaju s.d.
Avracaju: passado, presente e futuro. | Imagens de Aracaju 2018
Chiquinho do Além Mar 44 |Cantos e encantos de Aracaju Imagens de Aracaju s.d.
Minha cidade tem memorias Imagens de Aracaju s.d.
Grupos de convivéncia* - | Aracaju em versos e trovas Imagens de Aracaju s.d.
Leopoldo Moreira Andrade - |Aracaju no passado Foto do autor 2005
Izabel Nascimento - |Aracaju Sem capa 2015
Eduardo Teles - |Aracaju de pedra Sem capa 2015
Gilmar Ferreira - |Aracaju em mourdo voltado Sem capa 2015
Jodo Batista Melo - |Cidade de Aracaju meu amor ausente Sem capa 2015
Mariana Felix - |Cidade maravilhosa Sem capa 2015
Jodo Emanuel Santos - |Natal no parque Sem capa 2015
Salete Nascimento - |Parabéns Aracaju pelos 160 anos Sem capa 2015

*Folheto escrito por varios autores.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Cabe ainda registrar, a respeito da aplicabilidade de textos auténticos no ensino,
sobretudo de linguas estrangeira e materna. Assim, “um texto auténtico € um material escrito,
de qualquer natureza, veiculado socialmente, para satisfazer um prop6sito. Sdo exemplos de
textos auténticos os artigos de jornal, receitas, revistas, poemas e biografia” (GOMES; AUDI,
2013, p. 120).

Um folheto de cordel é também um exemplo de um texto auténtico que deve ser
utilizado para o ensino da lingua portuguesa. Dessa forma, nas analises de folhetos que
seguem, podemos enfatizar um diferencial na construcdo do texto, ou seja, a construcao das
representacdes de Aracaju esta partindo de um texto auténtico e ndo de um material didatico
como normalmente ocorre, a exemplo de livros de Hist6ria, Cultura e Turismo de Sergipe
etc., constituindo, assim, um texto autoral.

Por fim, ratificamos que a literatura de cordel na escrita de seus versos e na selecéo de
imagens faz uso de linguagem conotativa por meio de figuras de linguagem como anéaforas,
girias, hiperboles, metaforas, prosopopeias etc. Ramalho nos traz uma definicdo interessante

sobre elas:

Entender o sentido de “linguagem figurada” ¢ iniciar a viagem com a melhor
bagagem, ou seja, aquela que ndo nos deixa passar frio, quando esfria; calor, quando
esquenta; nem nos molharmos, quando chove. A linguagem figurada, portanto, é
“pau para toda obra”, “tem mil e uma utilidades”, € um “Abre-te, Sésamo”, que
atinge diretamente a caverna onde se escondem os melhores pensamentos de nosso

leitor ou de nossa leitora (2018, p. 25-26, grifos da autora).
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2.1 Historia de Aracaju (2006)

Diante do exposto, observamos folhetos de cordel que trazem dezenas de
representacdes da cidade de Aracaju, dentre eles Historia de Aracaju, de autoria de Pedro
Amaro do Nascimento (2006), que, assim como fez o autor Mark Curran (2001), na obra
Historia do Brasil em cordel, com a contagdo do periodo de cem anos da nossa historia, ele,

Nascimento, contou a histéria de Aracaju desde o surgimento da capital.

Figura 7: Capa do folheto de cordel Histéria de Aracaju (2006).

AUTOR: Pedro Amaro do
Nascimentq

Ill\\'l'(')Rl.} DE ARACAJT

;‘ // ARACAJU-SERGIPE \ i
2006 3
Fonte: Acervo da autora.

Pedro Amaro do Nascimento, “nascido em 28 de junho, ¢ natural de Paudalho-PE. Ex-
professor do SENAI e SENAC € autor de mais de 100 livros de cordel e Presidente do Espaco
Cultural que leva o seu nome, em Aracaju. Em 2008, recebeu o titulo de Cidaddo Aracajuano
pela Camara Municipal de Aracaju” (FILHO, 2015, p. 20). Percebemos, assim, que o poeta é
atuante em 6rgdos ligados a cultura e a educagdo, bem como é um grande representante da
literatura de cordel na cidade de Aracaju, pelo fato de ja ter escrito mais de cem folhetos desse
género.

A capa do folheto de cordel Historia de Aracaju, do cordelista Pedro Amaro do
Nascimento, de 14 x 10cm, traz em sua composi¢do um desenho cuja autoria foi assinada por
meio de uma sigla, certamente composta pelas letras iniciais do nome do autor. Contudo,
somente pela sigla a autoria ndo foi identificada, ainda que pesquisando em meios digitais.

Ela é composta por imagens de elementos significativos para a cidade, a saber: 0s pontos



57

turisticos “arcos da orla”, localizados na praia de Atalaia, e “torre da igreja Santo Antonio”,
localizada no alto da colina, bem como dois simbolos®?, “pé de cajueiro” e “ave papagaio”.

As sequéncias verbo-visuais estdo organizadas da seguinte forma: nome do autor:
“Pedro Amaro do Nascimento”; titulo: “HISTORIA DE ARACAJU”; desenho “composto dos
pontos turisticos arcos da orla e da torre da igreja Santo Antonio, e dos simbolos pé de
cajueiro e ave papagaio com assinatura, sem identifica¢do”; nome da cidade de publicagdo:
“ARACAJU”; nome do Estado de publicagdo: “SERGIPE”; e ano de producao: “2006”.
Trata-se de uma capa gue selecionou espacos de pontos turisticos e simbolos relacionados a
producdo do folheto. Impresso em papel de tipo manilha, o cordel foi encadernado no tipo
brochura, escrito em 13 paginas, marcadas com ndmeros arabicos, centralizados no rodapé.

O titulo “Historia de Aracaju” ¢ composto por uma frase nominal que contém o
vocabulo “Historia”, que, dentre os significados, tem o de ser exposi¢do de fatos e
caracteristicas, 0 que mais ¢ exposto na narrativa; da preposicao “de”, que tem como fungao
estabelecer uma relacdo entre palavras (nesse caso, demonstra que a historia é de Aracaju); e
do vocabulo “Aracaju”, que, em sua etimologia, possui varios significados, um deles
relacionado ao tempo. Alves (2003, p. 89), sobre uma das versoes, nos diz que “Francisco da
Silveira Bueno discorda tanto da interpretacdo de Teodoro Sampaio quanto da de Von
Martinus. Conforme o professor paulista, o étimo ‘Aracaju’ quer dizer ‘época dos cajus’. E
designacao de tempo e nao de lugar”.

Ao observarmos o desenho de uma forma geral, € possivel perceber que ele ativa
sentimentos diversos, pois os elementos escolhidos fazem parte de contextos diferentes da
histéria da cidade. De forma especifica, quando se foca na “torre da igreja” do Santo Antdnio,
o sentimento aflorado € o de nostalgia. O saudosismo de lembrancas historicas € intensificado
quando o foco ¢ o “cajueiro com um papagaio”. Por fim, sentem-se orgulho e contentamento
quando o olhar se volta para os “arcos da orla”.

As trés imagens que compdem o desenho tém valores simbolicos para a cidade de
Aracaju. Os “arcos da orla” sd8o 0 ponto turistico mais famoso da cidade na atualidade. Por
isso, sdo também o cartdo-postal mais divulgado. A “torre da igreja” do Santo Antdnio
representa o local de fundagéo da cidade, bem como da celebracdo da primeira missa em

comemorac¢do a mudanca da capital do Estado, de Sao Cristovao para Aracaju. E o “cajueiro

10 S0 representacBes graficas que substituem, representam, lembram ou equivalem a alguma coisa ausente ou
abstrata. Objeto ou sinal capaz de representar ideias ou instituicbes (CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p.
208).
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com um papagaio” nos remete a etimologia do termo “Aracaju”, que, dentre os significados,
estd o de cajueiro dos papagaios.

Quando se trata da cidade de Aracaju, as imagens escolhidas para representa-la devem
ser bem especificas, pois alguns simbolos sdo fortes em seus significados e estdo espalhados
por toda a cidade. Para essa capa, a escolha aconteceu de forma assertiva, uma vez que cada
elemento representa momentos diferentes da historia da cidade e é do conhecimento de seus
frequentadores por serem amplamente divulgados. A “torre da igreja” do Santo Antonio e o
“cajueiro com um papagaio” refletem momentos da historia antiga, isto ¢, da fundagdo da
cidade. Ja os “arcos da orla” representam a historia contemporanea da cidade, para a qual o
turismo se tornou ponto forte para a economia local.

Dos trés elementos da capa, a “torre da igreja” do Santo Antonio ao longo dos anos
deixou de ser apenas um espaco de valor religioso para ser também um espaco contido em um
cenario turistico. Sua localizacéo, no alto da colina, um dos pontos mais altos da cidade, deu-
Ihe a condicédo de ser um local que permite visualizar a cidade de forma privilegiada, atraindo
turistas.

Nesse contexto, como € sabido, a literatura brasileira € marcada por representar o0s
espacos na narrativa de forma descritiva, seja evidenciando espagos fisicos, seja evidenciando
cenarios e/ou paisagens. A literatura de cordel também faz uso de espagos e ambientacGes
para compor seus folhetos. Lins (apud DIMAS, 1985, p. 20) traz os conceitos desses

elementos:

Por ambientacdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou possiveis,
destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de um determinado ambiente. Para a
afericdo do espaco, levamos a nossa experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a
ambientacdo, onde transparecem 0s recursos expressivos do autor, impfe-se um
certo conhecimento da arte narrativa.

Assim, por meio da capa do folheto de cordel Historia de Aracaju, é possivel perceber
que o cenario escolhido, composto pela “torre da igreja” do Santo Antdnio; pelos “arcos da
orla”, localizados na praia de Atalaia, e pelo “cajueiro com um papagaio”, que remetem a
memorias do significado do nome Aracaju, € um exemplo da utilizacdo de elementos da
narrativa importantes em grande medida nas representacdes da cidade. Sendo assim, €
pertinente saber as definicdes dos elementos que compdem a capa do folheto escolhido, bem
como o que eles significam para a cidade e no que se conectam.

A primeira imagem que compde a capa € composta por dois elementos: “pé de

cajueiro” e “ave papagaio”. Houaiss (2001) conceitua “cajueiro” como sendo “[...] arvore [...]
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de folhas abovadas [...] flores vermelhas em paniculos, e frutos complexos, constituidos por
pedunculo carnoso, o caju, do qual prende o fruto [...] a castanha-de-caju”. Ja “papagaio” é
uma ave que, curiosamente, dentre todos os animais, € 0 Unico que emite sons que imitam a
fala do homem. Para a cidade de Aracaju, esses dois elementos tém um significado
importante, pois etimologicamente o vocabulo Aracaju significa “cajueiro dos papagaios”.

Alves (2013, p. 87) informa que:

Teodoro Sampaio (1885-1937), um investigador pioneiro dos nomes tupis na
geografia brasileira, acredita que o vocabulo significa “cajueiro dos papagaios”. A
palavra seria, na sua formulagdo primitiva, composta dos elementos: ard = papagaio,
acayu = fruto do cajueiro. Esta interpretagdo tem grande vigéncia. O aparelho
escolar estadual tem se encarregado de difundir esta versao sobre o nome da capital
de Sergipe. A associacdo de Aracaju com cajueiros e papagaios tem um qué de
bucélico que agrada aos sergipanos. E tal nocéo circula como se fosse verdade
incontestavel...

Logo, mais do que uma arvore que produz um fruto e uma ave que emite a voz
humana, a combinacdo desses simbolos revela o que de mais importante existe em uma
cidade, o seu nome. Em Aracaju, a imagem de um enorme caju encontra-se na ponte do bairro
Coroa do Meio, e a imagem de cajus e uma arara estdo na praca do late Clube, ambas as
esculturas feitas pelo artista plastico Eurico Luiz. Além disso, no caso do termo “Aracaju”, a
juncdo da silaba “ara” e da palavra “caju” deu ao nome outra importancia, pois representa
também a cultura indigena, por ser de origem tupi.

Outro elemento que compde a linguagem visual da capa ¢ a “torre da igreja” do Santo
Antonio. Assim, sabe-se que uma igreja, culturalmente, € um local para celebrar missas,
batizados e casamentos. Nela, o sino e a cruz ficam em sua torre, concretizando a
religiosidade dos cristdos. A “torre da igreja”, contida na imagem da capa do folheto
analisado, da paroquia Santo Anténio, localizada no alto da colina, é também um espaco de
grande expressividade para a cidade. A pardquia a que a torre pertence, além de ser um local
religioso, é também turistico.

Alves e Schomacker (2013, p. 3) informam que em “02 de margo de 1855 houve uma
celebracao de missa na Igreja de Santo Antonio comemorando a transferéncia da capital”, de
Sdo Cristovéo para Aracaju, marcando dessa forma a representatividade do monumento para a
historia da cidade.

Outros fatos também ocorreram no entorno da igreja. Entre os anos de 1920 e 1928, 0s

fatos marcantes foram a implementacéo da:
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[...] linha de bonde elétrico, a famosa “linha 2”, ligando o Santo Ant6nio ao Centro e
ao Sdo José. Tem inicio a publicacdo do jornmal paroquial “Santo Antdonio”. O
Ministro Provincial da Ordem dos Frades Menores, Frei Cornélio Neises, instala, na
Pardquia de Santo Antdnio, a Fraternidade da Ordem Il de S&o Francisco. E
iniciada a construcdo da atual Matriz de Santo Antdnio, conhecida como Igreja
do Espirito Santo (ALVES; SCHOMACKER, 2013, p. 3, grifos dos autores).

De forma atualizada, as obras mudam de valor ao longo do tempo. E 0 espaco
religioso também segue essa tendéncia. Dessa maneira, Correa, Correa e Anjos (2011, p. 202)
dizem que, atualmente, “Na colina de Santo Antonio ocorrem festejos religiosos e culturais.
No dia 13 de junho é comemorado o dia de Santo Antdnio com missas e a tradicional
procissdo luminosa percorrendo as ruas do bairro de mesmo nome”. E importante observar
que, com o passar dos anos, ao valor da igreja de Santo Antonio e do Alto da colina foram
incorporados valores culturais quando da festa de Santo Antonio, bem como de
entretenimento, uma vez que o local € um dos cartes-postais da cidade.

Por dltimo, o terceiro elemento que compde a imagem da capa do folheto sdo os
“arcos da orla”, localizados na praia de Atalaia. Nesse contexto, podemos dizer que Aracaju ¢
uma cidade privilegiada no que se refere a sua localizag8o. Presenteada com dezenas de belas
praias, a de Atalaia ¢ a mais antiga e famosa. Segundo Cabral (1948, p. 173): “A praia de
Atalaia, realmente, merece ser vista e admirada. Praia balnearia, por exceléncia, oferece aos
turistas e aos viajantes momentos inesqueciveis de luz, de mar, de esporte, de musica, de
cordialidade”. Portanto, essa praia tem como foco oferecer a seus frequentadores sempre o
melhor.

Assim, como o objetivo principal da praia é receber bem o turista, com o passar dos
anos melhorias foram feitas para atrair esse publico. Dentre 0s monumentos implementados,
no ano de 1994, foram construidos os arcos da orla, idealizados pelo arquiteto Eduardo

Carlomagno. De acordo com ele:

O primeiro espago a ser construido foi a praca dos Arcos. Este espaco, segundo
Eduardo Carlomagno, arquiteto responsavel pelo projeto arquitetbnico, tinha, a
priori, trés objetivos. Inicialmente, demarcar um momento de mudanga, de uma
nova Orla, que seria um marco entre o passado e o presente. Segundo, constituir um
simbolo para a cidade, algo que se entendia ndo haver em Aracaju. E, por Gltimo, a
propositura de ser esse um espago democratico, “algo simbolico que significaria a
democratizacdo do espago publico [...] seria uma espécie de pulpito, onde as
pessoas, sindicalistas, artistas... um espago popular que qualquer um teria acesso”
(apud PEREIRA, 2018, p. 276-277).

Segundo Cunha (2003), arco ¢ uma “estrutura arquitetonica encurvada ou de tracado

curvilineo, formada tradicionalmente por blocos, também chamados aduelos e constituinte
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dele aberturas, portas ou passagens”. Por isso, a representacdo dos arcos para a cidade ¢é
significativa, pois, embora seja uma construcdo recente, eles conseguiram ser incorporados a
paisagem que a areia € 0 mar da praia ja compunham de forma magnifica, agregando valor ao
cenario. “Os Arcos seriam um marco para o desenvolvimento da cidade, os quais
simbolizariam a Orla, e esta, por sua vez, seria, simbolicamente, 0 marco do desenvolvimento
de Aracaju” (PEREIRA, 2018, p. 277).

A escolha desse monumento parece indicar o quanto Aracaju foi agraciada com suas
ambientacdes. Assim, a capa do folheto demonstra mais um cartdo-postal da cidade, propicio
a um local ideal para se fotografar, eternizando a passagem pela Orla.

Com isso, por meio da leitura das imagens que compdem a capa do folheto de cordel
Histéria de Aracaju, foi possivel depreender o quanto os elementos escolhidos trazem
informacdes tdo particulares e especificas a respeito da cidade. Assim, podemos concluir que
dessa leitura multiplas representacdes sdo identificadas. Por meio da “torre de uma igreja” do
Santo Antonio, revela-se uma Aracaju cultural, historica, religiosa, bem como turistica; dos
“arcos da orla”, uma representagdo de Aracaju turistica, e, por fim, do “cajueiro com um
papagaio”, uma visdo de Aracaju cultural, bem como histdrica, confirmando, desse modo, as
hipoteses levantadas.

O folheto Histéria de Aracaju é composto por trinta e oito estrofes. Destas, trinta e
sete em sétimas com esquema ritmico ABCBDDB e uma estrofe em décima, sendo possivel
dividi-lo em quatro partes: a primeira, do inicio a décima quarta estrofes, nas quais o poeta
discorre a respeito do surgimento da cidade; a segunda, localizada da décima quinta a
vigésima estrofes, é marcada pelo planejamento e pela constituicdo de Aracaju; a terceira, que
se situa entre a vigésima primeira e a trigésima segunda estrofes, se refere ao
desenvolvimento de segmentos como a cultura e o turismo; e a quarta, que se encontra entre a
trigésima terceira e a trigésima oitava estrofes, contém elogios a cidade, bem como finaliza o
poema.

Na primeira parte, 0 poeta discorre a respeito da maneira como aconteceu o
surgimento da cidade de Aracaju. As circunstancias chamam atencdo pelo fato de ter sido de

forma diferente de como surgiram as demais capitais brasileiras, conforme descrito abaixo:

Para organizar melhor a colonizacdo, dividiram-se as terras brasileiras em lotes, que
passaram a ser chamados de capitanias. Estas foram distribuidas entre alguns
membros da pequena nobreza portuguesa, chamados de capitdes-donatarios.
Formaram-se as capitanias hereditarias.
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Ao todo havia quinze capitanias, doadas a treze capitdes-donatarios, que exerciam
grande poder dentro de suas capitanias, ficando submetidos apenas as ordens diretas
do rei.

No entanto, poucas foram as capitanias que prosperaram economicamente. As que
mais enriqueceram foram aquelas que produziam cana-de-agUcar. Nem todas as
capitanias eram adequadas para o plantio. A capitania de Pernambuco foi a primeira
a gerar lucros significativos para Portugal. As outras capitanias que ndo andavam no
mesmo ritmo, chegaram até a ser abandonadas pelos colonos. Outro problema que as
capitanias hereditarias apresentavam era a dificil comunicacéo entre elas, por causa
das longas distancias que as separavam (MAIA, 1999, p. 248).

Figura 8: Mapa das Capitanias Hereditarias.
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b W
. i

taenne

e Saekeria (2 ik« Psg e 80 Sonea
Capitanias que OCEANO
prosperaram | ATLANTICO.

Fonte: Maia (1999).

Nessa primeira estrofe, 2° verso, ao informar que Aracaju € situada no litoral, o poeta
Nascimento nos revela o motivo pelo qual a cidade surgiu. Desse modo, ficamos sabendo que
a localizacdo do pequeno Arraial de pescadores, situado na colina do Santo Antdnio, foi o
motivo pelo qual se brigou fortemente para ele ser o local da nova capital do Estado de
Sergipe, pois, aquela época, importava para ser capital um territério situado as margens de um

rio, uma vez que tudo transitava pelas aguas.

Nossa linda Aracaju
Situada ao Litoral

Na Colina Santo Anténio.
Onde havia um Arraial,

De homens trabalhadores,
Destes bravos pescadores

Surgiu nossa Capital! (NASCIMENTO, 2006, p. 1, grifos do autor).

O fazer poético se utiliza de recursos especificos na composi¢do dos versos. Assim,
recursos discursivos, estilisticos e estruturais sdo usados. Por isso, podemos perceber nas
estrofes de cordel o uso de figuras de linguagem como anaforas, metaforas, personificacdes,
hipérboles e girias. Nas analises que seguem, identificamos o0 uso de expressdes e vocabulos
empregados de formas incomuns, assim como o uso da oralidade com o intuito de melhor

transmitir suas mensagens.
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Nascimento, na segunda estrofe, garante que essa mudanga foi um fato especial, pois
Sergipe ja tinha uma capital: a cidade de Séo Cristovéo.

Foi um fato especial

Nossa linda Aracaju
Ultrapassou S&o Cristévao
E quebrou grande tabu

Em Arte e Arquitetura
Aracaju é a mistura

De Arara com Caju (NASCIMENTO, 2006, p. 1, grifos do autor).

Nessa segunda estrofe, o uso da figura de linguagem personificacdo foi feito por meio
das palavras “ultrapassou” e “quebrou”, que 0 poeta informa serem acdes praticadas pela
linda Aracaju. Fez uso também de forma incomum da palavra “mistura”, que normalmente é
empregada para falar do resultado do cruzamento de racas de animais. Nesse caso, 0 autor a

utilizou para dizer que ela € o resultado da mistura da fruta caju com a ave arara.

A personificagdo ou prosopopeia é uma belissima [...] figura de linguagem, também
incluida no conjunto das “figuras de pensamento”. Muito presente na ficgdo literaria
e nos subgéneros da poesia, ela se caracteriza pela atribuicdo de carater e acéo
humanas a seres ndo humanos, a objetos, a fendmenos da natureza, etc.

Fazer uso da personificagdo em geral resulta na “humanizacdo” de determinadas
tematicas e imagens (RAMALHO, 2018, p. 46).

A respeito da primeira capital de Sergipe, Cruz revela que:

Conheca Aracaju

E a segunda capital

De nosso querido estado

A primeira é magistral

Parte da cidade tombada

E S&o Cristévao muito amada
Uma cidade colonial.

A quarta cidade mais antiga

E patriménio da humanidade

A praca S&o Francisco

E sua representatividade

Tem a Igreja Senhor dos Passos
E esse que serve de lagos

Sinal de Religiosidade (s.d., p. 4).

Correa, Correa e Anjos descrevem a primeira capital do Estado de maneira diferente

da de Cruz (s.d.), assegurando que:

Na metade do século XIX, Séo Cristovao era uma cidade pequena e decadente, suas
ruas eram tortas, sem calcamento e saneamento, ndo tinha nenhuma fonte puablica de
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abastecimento de agua. A Assembleia Provincial, a biblioteca e o liceu funcionavam
nos conventos. O comércio era pequeno, sem nenhuma companhia estrangeira. Na
cidade ndo existia indUstrias nem porto. Era banhada pelo pequeno rio Paramopama
(um afluente do Vaza-Barris) que ndo oferecia condigdes de navegacdo (CORREA,;
CORREA; ANJOS, 2011, p. 39).

Aguela mudanca ocasionou, a época, grande fervor entre os moradores daquela cidade.
Inconformados, lutaram para que a sua cidade ndo deixasse de ser a capital, resultado ndo
alcancado. Com isso, das capitais brasileiras, Aracaju foi a Unica a substituir outra capital ja
existente. Na historia do Brasil, fato igual ndo houve, apenas existiu a transferéncia da capital
do pais por duas vezes, de Salvador para o Rio de Janeiro e, por fim, do Rio de Janeiro para
Brasilia.

Nessa mesma estrofe, o autor d& énfase a arte e a arquitetura, na medida em que os
espacos da cidade, como o palacio Olimpio Campos e a casa dos Rollemberg, atual prédio da
Ordem dos Advogados do Brasil — OAB, foram construidos em estilo neoclassico e

arquitetura eclética, na “art nouveau”. De acordo com Santos,

O palécio Olimpio Campos

Foi muito bem construido

No ano 63 (1863)

E ficou ali decidido

Que no estilo neoclassico

Seria bem dividido... (2018, p. 12).

A casa dos Rollemberg,

Um prédio considerado

Com arquitetura eclética,

Na "art nouveau" projetado,

Gragas a sua importancia

Foi todinho restaurado... (2018, p. 21).

Nesse sentido, nos importa saber 0 que é e quais caracteristicas tem essa arte:

O art nouveou foi um versatil estilo decorativo que granjeou imensa popularidade
por toda a Europa e nos Estados Unidos e influenciou todos os ramos da arte, desde
a pintura e arquitetura a arte grafica e design. A principal caracteristica do
art nouveau era o apreco pelos padrdes lineares sinuosos. Predominavam as formas
naturais estilizadas, como folhas e gavinhas, mas empregavam-se também formas
humanas estilizadas e motivos relativamente abstratos como a curva “chicote” e o
arabesco. Os designers evitavam contetidos simbolicos e expressivos em suas obras
concentrando-se no aspecto decorativo. Ao despojar seus objetos de conteldo
emocional e narrativo, eles ajudavam a pavimentar o caminho para o0
desenvolvimento da arte abstrata (FARTHING, 2011, p. 346).

Por fim, de maneira simples, o poeta revela o significado do nome da cidade a partir

daquilo que se tornou os principais simbolos — “o que representa ou substitui outra coisa. O
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que evoca, representa ou substitui algo abstrato ou ausente” (FERREIRA, 2001, p. 636).
Desse modo, como exposto na capa desse folheto na linguagem visual, a arara e o caju sdo 0s
elementos informados na linguagem verbal dessa escrita que misturados significam Aracaju.
Alves reforca a ideia de o vocabulo “caju”, que compde o nome da cidade, ser de fato um

simbolo para os aracajuanos quando afirma que:

Aracaju pode ser cajueiro dos papagaios, cajueiral ou época dos cajus. Seja como
for, a capital sergipana tem ligacdo historica visceral com o fruto dos cajueiros. Por
conta disto, os tupinamba, antigos habitantes da regido, aqui vinham buscar cajus
para fabricarem uma das suas bebidas prediletas. E ainda hoje, o caju é um simbolo
da capital sergipense (ALVES, 2003, p. 91).

A terceira estrofe diz respeito a uma data de aniversario. Nos seus 151 anos,
completados no ano de 2006, o autor demonstra orgulho pela cidade, bem como a adjetiva de
varias formas: “rica”, “bela” e “genuina”, inclusive chamando-a de “menina”, recorrendo a
figura de linguagem prosopopeia ou personificacdo, que ¢ uma “Figura de retorica que
consiste em atribuir vida, ou qualidades humanas, a seres inanimados, irracionais, ausentes,
mortos ou abstratos” (MOISES, 1974, p. 422). Esse fato se da porque Aracaju, de todas as
capitais brasileiras, é a terceira mais nova, ficando atrds apenas de Brasilia, construida em

1960, no Distrito Federal, e de Palmas, capital do Estado do Tocantins, criado em 1988.

E um orgulho, Aracaju

Para os aracajuanos

Que completa, nesta data (17/03)

Cento e cinquenta e um anos

Rica, bela, genuina,

Aracaju é a menina

Dos olhos dos sergipanos (NASCIMENTO, 2006, p. 1, grifos do autor).

O autor, na quarta estrofe, da mais énfase a localizacdo da nova capital de Sergipe,
detalhando todos os limites, ou seja, descreve elementos que estdo entre Aracaju e Seus

municipios.

Louvaveis, todos os planos
Da Capital do Nordeste
Fica a margem do Atlantico
Regido Litoral Leste

De um lado, o sol Nascente
Depois que gira o Poente

Se oculta no Oeste (NASCIMENTO, 2006, p. 2, grifos do autor).
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Na quinta estrofe, o poeta cita 0 grande responsavel pela mudanca da capital de S&o
Cristovao para o pequeno Arraial de pescadores. A personalidade, a primeira e mais lembrada
pelos aracajuanos que se multiplicou ao longo dos anos de historia da cidade, é a do Dr.

Inacio Barbosa. A época, ele foi, inclusive, chamado de doido. Segundo Cabral:

Os acontecimentos se precipitavam, impulsionados, conscientemente, pela vontade
inquebrantavel de Incio Barbosa.

No dia 17 de marco, sancionava, 0 presidente, a resolucdo da Assembleia
Legislativa que elevava o Povoado de Aracaju a categoria de cidade, transferindo,
para l4, a capital da provincia.

Foi uma bomba.

O homem era doido (1948, p. 30).

Em toda Regido Leste

Houve um plano pra mudar

Dr. Inacio Barbosa

Comecou a trabalhar

Promoveu a sua equipe

Pral! Capital de Sergipe

Sair pra outro lugar (NASCIMENTO, 2006, p. 2, grifos do autor).

Em se tratando de definicdes, € pertinente sabermos que uma personalidade é uma
pessoa muito importante para uma cidade, para uma modalidade de esporte ou para 0 meio
politico. Trata-se de alguém responsével por realizar um feito significativo e marcante para

determinado local ou esfera. Assim:

PERSONALIDADE do latim personalitate, declinagdo de personalistas,
personalidade, palavra formada a partir de persona, pessoa, de origem etrusca, de
onde procede também o adjetivo personalis, pessoal. No latim tardio, ao definirem
as caracteristicas que d&o a cada individuo a sua personalidade, 0os romanos fixaram
também a distincdo entre pessoa fisica e pessoa juridica, creditando personalidade
também a empresas. Persona designou, originalmente, ndo a pessoa, o individuo,
mas o papel que ele cumpria no teatro, onde escondia a facies, face, atrés da persona,
a mascara da figura que representava no palco. E do latim persona igualmente que
procede o francés personne, que chega a Galia no século XII. O primeiro registro de
pessoa no portugués ocorre no século XIll, e o de personalidade apenas no século
XIX, acolhida no Grande diccionario portuguez ou Thesouro da lingua portuguesa
(cinco volumes), de Frei Domingos Vieira. Quando surgiu o provérbio “cara de um,
focinho de outro”, a recusa de face semblante para construir a expressdo ja trazia
implicito o sentido pejorativo da aplicacdo (SILVA, 2014, p. 367).

Contudo, em meio a uma chuva de protestos, as ordens de Indcio Barbosa foram

acatadas e a mudanca foi efetivada. Como a mudanga exigia, um porto deveria ser construido,

11 A norma culta aqui obrigaria o uso do vocabulo “para”. Por razdes métricas, contudo, foi utilizada a marca de
oralidade “pra”.
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pois toda mercadoria destinada a Sergipe passava antes pelo porto de Salvador, capital do
Estado da Bahia, como o poeta enfatiza na sexta estrofe.

A tendéncia de mudar
Foi imediatamente

Em 17 de Marc¢o

Foi sancionada, urgente
Porgue o grande ideal
Era deixar a Capital

Com um Porto Independente (NASCIMENTO, 2006, p. 2, grifos do autor).

Diante desse contexto, ter ciéncia do significado de um porto se faz pertinente. Silva

informa a respeito desse vocabulo que ele vem

[...] do latim portus, entrada, passagem. H& curiosas influéncias na formacéo deste
vocabulo e nos diversos sentidos que veio a tomar. [...] Mas certamente o sentido
mais 6bvio é o porto onde ancoram os navios. No caso do Brasil, angras e enseadas
foram nossos primeiros portos naturais. Nossos descobridores encontraram porto
natural onde atracar para 0s contatos iniciais com 0s primeiros habitantes do Brasil,
designados indios por erro de geografia de Cristovdo Colombo. A designagdo ndo
foi contestada, mesmo depois de constatado o tremendo equivoco do genovés, que
confundiu a América com a Asia, e 0s audazes portugueses tomaram o Brasil pela
india Ocidental durante muito tempo. S&o Vicente, cidade portuéria, foi o primeiro
porto e a primeira vila fundada por Martin Afonso de Sousa, em 1530, em localidade
onde ja existiam 10 ou 12 casas, uma das quais era de pedra, onde também
primitivos navegantes tinham erguido uma torre de taipa para defesa contra os
indios. No outro lado da Ilha de mesmo nome, foi criado o porto de Santos, que logo
superou em importancia o outro (2014, p. 376).

Nas estrofes sétima e oitava, 0s espacgos, que para a literatura sdo os locais onde
acontecem fatos praticados por seres humanos, que existiam no povoado naquela época sdo
citados: aldeias, palhocas, barras e arraiais de pescadores, bem como sdo informadas as
categorias de pessoas que os habitavam: homens trabalhadores, pescadores e agricultores
faziam morada no Povoado Santo Anténio de Aracaju, primeiro nome da capital, que também

ja foi denominada de Cidade de Aracaju, Cidade do Aracaju e, final e simplesmente, Aracaju.

S6 Aldeias, no ambiente

Com homens trabalhadores
Na Barra do Rio Real,
Palhogcas com moradores
Barra do Rio Séo Francisco,
Lugar de pegar'? marisco

E Arraiais de pescadores (NASCIMENTO, 2006, p. 3, grifos do autor).

2 A norma culta aqui obrigaria o uso do vocabulo “pescar”. Por razdes de costume, contudo, foi utilizada a
variagdo linguistica “pegar” como sindnimo de “pescar”.
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S6 havia agricultores

No antigo povoado

Santo Antbnio de Aracaju
Era este, 0 nome dado
Ninguém acreditaria

De Aracaju, ser, um dia

A Capital do estado (NASCIMENTO, 2006, p. 3, grifos do autor).

Como os espagos aldeia, arraial, barra e palhoga séo informados de maneira enfética,
consideramos importante, para um melhor entendimento de como era o ambiente aquela
época, saber o significado de cada um deles. De acordo com o dicionario Aurélio, por aldeia
entende-se “1. Pequena povoagao, inferior a vila; povoado. 2. Bras. Povoagao formada s6 de
indios, maloca” (FERREIRA, 2001, p. 29). Para ele, palhoga significa “cabana coberta de
palha” (FERREIRA, 2001, p. 510). Ja barra ¢ “[...] 2. Pedaco grosso de madeira. [...] 4.
Borda, beira. [...] 6. Canal estreito de acesso a um porto; goleta. [...] 9. Bras. Foz de rio ou de
riacho” (FERREIRA, 2001, p. 89).

Por fim, Arraial:

[..] do portugués antigo reial, real, tenda do rei, depois estendido a todo o
acampamento onde, sobretudo nas campanhas militares, ficavam as comitivas reais.
Passou depois a denominar povoados temporarios. Um dos mais célebres arraiais
brasileiros é o de Canudos, as margens do rio Vaza-Barris, no nordeste baiano, onde
no final do século XIX explodiu 0 maior conflito messianico, sob a lideranca de
Antonio Conselheiro, cuja luta foi registrada pelo escritor Euclides da Cunha em sua
obra mais famosa, Os sertGes (SILVA, 2014, p. 34).

Nascimento, na nona estrofe, cita os rios que banham o Arraial e confirma que Dr.
Indcio Barbosa, presidente a época, concordava com a transformacdo do Arraial em uma

capital.

O Arraial era banhado
Pelos Rios Vaza Barris
Do outro, o Rio Sergipe.
O Presidente assim quis
Transformar o Arraial
Em nossa bela Capital

Deixando o povo feliz (NASCIMENTO, 2006, p. 3, grifos do autor).

Por isso, a respeito do presidente da Provincia de Sergipe foi afirmado que:

In&cio Joaquim Barbosa foi nomeado presidente da Provincia de Sergipe em 1853.
Nos dois primeiros anos de seu governo, administrou Sergipe combatendo a
violéncia, procurando conciliar os dois partidos inimigos: o Liberal e o Conservador,
tentou modernizar a producdo do aglcar e melhorar as condi¢Bes das exportacdes
dos produtos sergipanos.
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Mas a ideia mais ousada do presidente Inacio Barbosa foi a de transferir a capital da
Provincia (CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p. 39).

Como toda mudanca, h4 sempre quem ndo aceite e, de forma contraria, resista.
Normalmente, uma resisténcia parte de membros de classes populares, surgindo os
personagens populares. Diferentemente de uma personalidade, um personagem popular é uma
figura inconformada com determinada situacdo, vinda de camada social mais simples. Trata-
se de alguem humilde, que por algum feito se destaca e se torna conhecido. Muitas vezes sao
aclamados e respeitados pelos demais, tornando-se uma referéncia, bem como alguém para
ser seguido.

Nas estrofes décima e décima primeira, o autor discorre sobre as manifestacdes
contrérias a essa mudanca, falando de alguém que ndo queria de maneira alguma a mudanca.

Esse alguém se chamava Jodo Bebe-Agua.

Conforme a Historia diz

02 de Marc¢o foi o dia (1885)
A Assembleia Legislativa
Num projeto, decidia
Transferir a Capital

No Parlamento atual

Houve alguém que néo queria (NASCIMENTO, 2006, p. 4, grifos do autor).

O Decreto que havia
Foi taxado ilegal
Aracaju ndo deveria

Ser a nossa Capital

Com manifesto e critica,
De subversdo politica,

Econdmica e social (NASCIMENTO, 2006, p. 4, grifos do autor).

Assim, a respeito do personagem popular que mais resistiu a mudanca da capital de
S40 Cristovdo para 0 Arraial de pescadores Santo Antonio de Aracaju — Jodo Bebe-Agua —,

Santos (s.d.) nos traz as seguintes informacdes:

Nascera em Séo Cristovao
No ano de 23 (1823)

Era um autodidata

Com talento de burgués

E tinha grande dominio
Sobre 0 nosso portugués...

E Jodo Napomuceno*

O seu nome original

Um nome bem conhecido,
Um homem sensacional,
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Uma peca bem atuante
Da antiga capital...

*Jodo Napomuceno Borges
(SANTOS, s.d., p. 62)

Jodo ganhou essa alcunha
Por causa do paladar:
Cachaca de todo tipo
Gostava de apreciar.
Ficou entfo Bebe-Agua,
A agua que faz tombar...

Pra defender Sao Cristévao
Ele ia a qualquer serra,

Pra lutar pela cidade
Entrava em qualquer guerra.
Foi o maior defensor

Das ideias desta terra...

Defendeu a Séo Cristovao
Com um grande heroismo
Mesmo depois da mudanga
Manteve seu otimismo.
Aos poucos reconheceram
Seu nobre patriotismo...
(SANTOS, s.d., p. 65).

Outro personagem popular contrario a mudanca da capital, citado na décima segunda
estrofe, foi o indigena Jodo Mulato. Enquanto Jodo Bebe-Agua defendia a ndo mudanca
porgue desejava que a cidade dele continuasse capital, Jodo Mulato desejava que o arraial dele

ndo fosse transformado em uma capital.

Onde hoje é a Capital

Sé existia uma Aldeia

O Indigena Jodo Mulato
Valente, de cara feia,

Nas margens do Rio Sergipe,
Comandava sua equipe

Junto as dunas de areia (NASCIMENTO, 2006, p. 4, grifos do autor).

Relativo ao surgimento da cidade, na décima terceira estrofe, € citada mais uma
personalidade: Pero Gongalves. Pela ordem em que o nome dele é informado pelo autor, foi a
terceira pessoa a ter destaque no nascimento da nova capital. A marca dele esta no fato de ser

o0 responsavel pela doacdo das terras em que hoje esta Aracaju.

Aquelas terras da Aldeia
Pero Gongalves ganhou
160 quilémetros,

Essa terra, ele doou
Origem das Sesmarias
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Logo apds aqueles dias
O trabalho comegou (NASCIMENTO, 2006, p. 5, grifos do autor).

Por fim, na décima quarta estrofe, que encerra a descri¢do do surgimento da cidade, o
poeta fala da mudanga com louvor, pois de provincia, “o interior de um pais por oposi¢ao a
capital” (FERREIRA, 2001, p. 565), passou a ser capital, “sentido de principal, designando a
principal cidade de pais ou de um estado” (SILVA, 2014, p. 90). Exaltou o responsavel Inacio

Joaquim o seguinte:

Dai pra® frente, mudou

A Histdria diz assim:

De Provincia & Capital

Gragas Inacio Joaquim

Ultrapassou as primeiras

S&o Cristovao, Laranjeiras.

Itaporanga e Maruim (NASCIMENTO, 2006, p. 5, grifos do autor),

bem como se orgulhou de a cidade ter passado a frente das primeiras cidades sergipanas: S&o
Cristovéo, Laranjeiras, Itaporanga D’Ajuda e Maruim — fazendo uso mais uma vez da figura
de linguagem prosopopeia por meio da utilizagdo do vocabulo “ultrapassou” —, das quais
saberemos, a seguir, um pouco a respeito de sua historia.

Laranjeiras:

O municipio de Laranjeiras, a 18 quildmetros de Aracaju, € um dos poucos onde
ainda se pode ver a forca da arquitetura colonial. Ruas, casarios, igrejas, tudo respira
a mais pura histéria. Laranjeiras ja foi a mais importante cidade sergipana. Ber¢o da
cultura, educacdo, politica e da economia. Este municipio sé ndo se tornou a capital
de Sergipe por conta de uma manobra politica do Bardo de Maruim, que transferiu a
sede de Sédo Cristévao para Aracaju.

O porto das Laranjeiras fez retornar o progresso ao povoado que se reerguia com
grande velocidade depois da passagem dos holandeses. Em 1701, os padres jesuitas
construiram a primeira igreja com convento. Ela ficava a margem esquerda do
Riacho S&o Pedro, um pouco afastada do porto. Eles procuravam sossego e deram
nome ao lugar de ‘Retiro’. Os jesuitas fizeram uma outra igreja num dos pontos
mais altos do povoado. Em 1731, em cima de uma colina, os padres ordenaram a
construcdo da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo da Comandaroba, uma
verdadeira obra-prima da arquitetura colonial (Disponivel em: PREFEITURA
MUNICIPAL DE LARANJEIRAS, 2020, s/p).

Itaporanga D’Ajuda:

O municipio de Itaporanga D’Ajuda se ergue em terras que eram dominadas pelo
chefe indigena Surubi. O nicleo demografico, a margem direita do rio Vasa Barris,

13 A norma culta aqui obrigaria o uso do vocabulo “para”. Por razdes métricas, contudo, foi utilizada a marca de
oralidade “pra”.
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teve sua origem na segunda metade do século XVI. Em 1575, Gaspar Lourenco,
padre da Companhia de Jesus, fundou aldeia de catequese e edificou a igreja de
Santo Inécio mais préxima do mar. A desconfianca indigena, gerada pela ganancia
dos colonizadores, interrompeu, até 1590, a conquista da terra, que se vinha
processando pacificamente. Longo foi o periodo de lutas entre portugueses e
indigenas, perdurando, inclusive, durante a ocupacdo holandesa (Disponivel em:
PREFEITURA MUNICIPAL DE ITAPORANGA D’AJUDA, 2020, s/p).

A localidade de Itaporanga D’ Ajuda resulta de um dos mais antigos povoamentos de
Sergipe, remontando a 1575, em terras do Cacique Surubi. Dos engenhos
documentados neste livro, o de referéncias mais antigas é o de Colégio. Sua casa-
grande é aprimeira construcdo jesuitica do século XVII, e a fungdo primitiva da
propriedade néo foi destinada a fabricacao de aglcar, mas a residéncia dos padres e a
catequese indigena (LOUREIRO, 1999, p. 20).

Maruim:

Maruim, pacata cidade, grande centro comercial de outrora, localiza-se a 30 Km de
Aracaju, capital do Estado de Sergipe. Com uma populagéo de aproximadamente 17
mil habitantes (Censo IBGE 2010), continua a ser um solo fértil de Cultura e
Histdria, porém ndo explorados por aqueles que deveriam, no minimo, iniciar o
processo de estimulacdo da sociedade.

No século XIX, o transporte fluvial era o principal meio de locomoc¢&o. Muitas eram
as pessoas que esperavam suas embarcagdes no “Porto das Redes”, antiga Alfandega
de Sergipe, que se situava no sublime encontro das aguas do rio Sergipe e do rio
Ganhamoroba (PREFEITURA MUNICIPAL DE MARUIM, 2020, s/p).

Notamos, assim, que sdo cidades com muito potencial para serem capitais do Estado,
no entanto a visao de Inacio Barbosa voltou-se para o arraial que pouco tinha a oferecer, mas
que poderia ser transformado e, assim, mudar a historia.

Na segunda parte do cordel, o autor expde a maneira como foi feito o planejamento da
cidade, bem como a constituicdo por meio dos povos que a habitavam.

Nas estrofes décima quinta, décima sexta e décima sétima, o autor cita outra
personalidade importante que se destacou na histéria de Aracaju, o engenheiro Sebastido
Basilio Pirro. Ele foi o responsavel ou o incumbido de projetar a cidade. Teve a surpreendente
ideia de desenha-la no formato de um tabuleiro de xadrez. O projeto foi iniciado a partir dos

espacos da colina do Santo Antonio, seguidos pela rua da frente, até a ponte do Imperador.

Aracaju teve, assim,

Grande plano promissor
Sebastido Basilio Pirro
Projetista e construtor

Por ordem do Presidente
Seguiu da ""Rua da Frente"

A Ponte do Imperador (NASCIMENTO, 2006, p. 5, grifos do autor).
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A respeito da ponte do Imperador, é possivel saber que:

[...] é a ponte granfina da cidade, construida, especialmente, para o desembarque de
Dom Pedro I1, em 1860, em sua visita Sergipe Del Rey.

Nela ndo atracam 0s navios nem as barcacas cheias de sal, de actcar e de farinha.

A Ponte do Imperador, larga e sélida, coberta, na extremidade, por uma gigantesca
plataforma de aco e de concreto, é local ameno, propicio aos idilios e aos romances
(CABRAL, 1949, p. 119).

Lamentavelmente, h4 anos a ponte que nasceu tdo imperiosa ndo é valorizada pelo
poder publico e se encontra em estado deploravel. Descuidada, estd entregue a vandalos,
tornando-se um local para préaticas de crimes e atos libertinos. Contudo, resquicios do passado

ainda sdo percebidos. Ao se pisar nela, € possivel sentir o qudo glamuroso foi aquele espaco.

Este grande construtor
Trabalhou bonito e fez

A cidade Esquadrejada
Toda em forma de xadrez
Comecou l4 da Colina
Que hoje se denomina

Santo Antdnio, o portugués (NASCIMENTO, 2006, p. 6, grifos do autor).

Ja em relacdo a forma de tabuleiro de xadrez, temos as seguintes informacdes:

Aracaju foi uma das primeiras capitais brasileiras a ser planejada. O projeto desafiou
a capacidade da Engenharia da época, face a sua localizacdo numa area dominada
por pantanos e charcos. O desenho urbano da cidade foi elaborado por uma
comissdo de engenheiros, tendo como responsavel o engenheiro Sebastido Basilio
Pirro. Alguns estudos a respeito de Aracaju propagaram a ideia de que o plano da
cidade havia sido concebido a partir da implantagdo dos modelos de vanguarda na
época — Washington, Camberra, Chicago, Buenos Aires, etc.

O centro do poder politico-administrativo, (atual praga Fausto Cardoso) foi o ponto
de partida para o crescimento da cidade. Todas as ruas foram arrumadas
geometricamente, como um tabuleiro de xadrez, para desembocarem no Rio Sergipe.

Até entdo, as cidades existentes antes do século XVII, adaptavam-se as respectivas
condigBes topograficas naturais, estabelecendo uma irregularidade no panorama
urbano. O engenheiro Pirro contrapds essa irregularidade e Aracaju, foi no Brasil,
um dos primeiros exemplos de tal tendéncia geométrica (CAUSE/2017, 2017, s/p).

Santo Antonio, o santo casamenteiro, tem relacdo forte com a cidade, uma vez que até

por esse nome Aracaju ja foi chamada.

Fernando, Santo portugués
Apesar de estrangeiro,

A Patrono dos namorados,
Padre, Pastor, Conselheiro,
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Nem precisa que se implore
Pois Antbnio, no Folclore,

Quer dizer Casamenteiro (NASCIMENTO, 2006, p. 6, grifos do autor).

A data 17 de marco € enfatizada, na décima oitava estrofe, como sendo a data de

aniversario de Aracaju.

Mesmo com pouco dinheiro,
O projeto foi aprovado

Em 17 de Margo (1855)
Foi logo sancionado

Apesar de haver critica,

A Emancipagéo Politica

Justifica o feriado (NASCIMENTO, 2006, p. 6, grifos do autor).

O poeta informa, nas estrofes décima nona e vigésima, quais foram os primeiros povos
a constituirem a populacéo da cidade: indios, negros escravizados e outros povos — a quem ele
intitulou de nordestinos bravos — foram os herdis da construcdo. Aquela época, os indigenas

predominavam no territdrio brasileiro, seguidos de negros escravizados.

A Capital do Estado
Crescia com lentiddo

Quase tudo dependia

Do Governo da Nagéo

Mas os Nordestinos Bravos,
Os Indios e os Escravos

Foram Herois na Construcdo (NASCIMENTO, 2006, p. 7, grifos do autor).

Mesmo com a evolugdo,
Na época, houve alguém
Que jamais se convencia
Que o Governo fez bem
A Capital das Riquezas,
Da Histdria, das Belezas,

Somente Aracaju tem (NASCIMENTO, 2006, p. 7, grifos do autor).

Correa, Correa e Anjos, de forma impar, informam quais eram os indios que

habitavam a cidade no inicio do povoamento de Aracaju. Segundo eles:

Existiam muitos povos indigenas diferentes no Brasil quando os portugueses aqui
chegaram. Esses povos falavam linguas diferentes, seus costumes variavam de um
grupo para outro.

Os principais grupos ou nagdes indigenas brasileiros na época do descobrimento
eram Tupi, J&, Aruak e os Caribe ou Caraiba.

Em Sergipe, viviam dois desses grupos: Os Jés e os Tupis (CORREA; CORREA;
ANJOS, 2011, p. 9).
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A respeito dos escravos, Correa, Correa e Anjos nos contam que:

Os negros, que eram trazidos para Sergipe para trabalharem na condi¢do de escravos
nos engenhos, chegavam principalmente de Salvador em direcdo a vila Estancia e
vendidos para colonos de toda a Capitania. Para Sergipe foram trazidas pessoas de
diversos grupos africanos: Bantos, Congos, Angolas, Guineus, Gége-Nagds, Malés,
Yorubas e Minas (2011, p. 22-23).

Na terceira parte do cordel, o autor retrata o desenvolvimento da nova capital,
sobretudo apresenta como se deram 0s principais acontecimentos na cultura, na economia e
no turismo. Por meio do desenvolvimento da capital, as memdrias do autor foram reveladas.

Todas as pessoas trazem consigo suas vivéncias. Nos cantos mais remotos de suas
mentes, encontram-se guardadas muitas delas. Umas sdo facilmente lembradas, outras
precisam presenciar um fato, ouvir uma palavra ou sentir um cheiro para serem recuperadas e
assim revividas. Logo, as lembrancas podem de muitas maneiras ser relembradas.

Mas, para ndo se esquecer do que viveu e ter de esperar acontecer algo voluntério ou
involuntario que a ative, inlmeras pessoas recorrem a escrita para registrar suas vivéncias. De

acordo com Moisés, a pratica da escrita biogréafica ocorre ha séculos, como informa a seguir:

Biografia, ou histéria de uma vida, que o proprio escritor elabora. O vocébulo entrou
em uso apenas no século XIX, se bem que a atividade literaria por ele designada
remonte aos primeiros séculos do Cristianismo, mais precisamente desde Santo
Agostinho e suas Confissdes, escritas no ano de 400 (1974, p. 50).

Atualmente, os diarios intimos séo a forma mais comum desses registros. No entanto,
adeptos a registrarem suas vivéncias recorrem também a escrita de livros do tipo romance ou
contos para contar suas lembrancas com carater de autobiografia, memorias e confissdes.
Assim, ndo é facil diferenciar as formas de escrita de si, mas Moisés relata as possiveis

caracteristicas de cada uma delas:

Dificil tracar o limite exato entre a autobiografia, as memdrias, o diario intimo e as
confissdes, visto conterem, cada qual a seu modo, o mesmo extravasamento do “eu”.
Enquanto a autobiografia permite supor o relato objetivo e completo de uma
existéncia, tendo ela propria como centro, as memdrias implicam um a-vontade na
reestruturagdo dos acontecimentos e a inclusdo de pessoas com as quais o bidgrafo
teria entrado em contacto. Por outro lado, ao passo que o diario constitui o registro
dia-a-dia de uma vida, quer das suas marcas na sensibilidade, as confissGes
decorrem do esforco de sublimar, pela auto-retratacdo, as vivéncias dignas de
transmitir ao leitor (1974, p. 50, grifos nossos).
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Na vigésima primeira estrofe, a lembranga do poeta se da pela forma como acontecia o
transporte, que, inicialmente, era feito por trens; em seguida, por bondes puxados a burro e, na

sequéncia, se tornaram elétricos para melhor receber o turista.

O transporte era Trem,
Bondes com burros a frente,
Depois surgiu Bonde Elétrico
Por ser mais conveniente
Hoje o conforto que tem

Todo Turista que vem

Quer visitar novamente (NASCIMENTO, 2006, p. 7, grifos do autor).

O tempo passou para a nova capital, e a construcdo de muitos pontos turisticos foi
feita. As memorias da cidade provinciana ficaram nas mentes dos moradores. Na cidade, além
de seus espacos mais antigos, outros modernos surgiram, como a orla na praia de Atalaia, a
vista do p6r do sol no farol, o oceanério, a pista de ciclismo, e, como pede toda modernidade,
para seguranca dos visitantes, uma delegacia do turismo foi criada.

Outros espacos também atraem os turistas. Ruas, pracas, jardins e hotéis ratificam os
propdsitos iniciais da cidade. Ao longo dos anos, eles foram transformados, e, de cidade
surgida com foco econdémico, Aracaju se adaptou a necessidade do povo. Outros potenciais
foram percebidos na terra escolhida por In&cio Barbosa, como descrito nas estrofes vigésima

segunda, vigésima terceira, vigésima quinta e vigésima sexta, transcritas a seguir.

O clima, o0 meio ambiente
Trazem alegria, humor
Ruas, Pragas, Jardins,
Convidam para o Amor
Terra de Mulher Bonita
Um Dos Cartbes de Visita

E a Ponte do Imperador (NASCIMENTO, 20086, p. 8, grifos do autor).

Quem quiser dar mais valor
Conheca a Orla da Praia

Os seus Hotéis 5 Estrelas

O Banho em Atalaia
Comidas, Bebidas e Balsas,
Onde o homem perde as cal¢as

A mulher perde a saia (NASCIMENTO, 20086, p. 8, grifos do autor).

A personificacdo € mais uma vez utilizada quando o poeta informa que varios espagos
“convidam” para o amor aqueles que estdo em Aracaju. E o uso da linguagem do turismo se
faz presente na estrofe vinte e um. Nela, o autor ordena por meio do verbo “conheca” a ida a

Orla da praia e aos demais atrativos constantes ao redor dela.
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Caldinho de Sururu

Eu tenho plena certeza
Que os Turistas deliram
As coisas da Natureza
Quem estiver no Farol
Admirando o Por do Sol

Contempla a maior beleza (NASCIMENTO, 2006, p. 9, grifos do autor).

Quem olha a Mée Natureza
Sente a agua quando avanga
Na Praia, 0 Oceanario,

Na Orla, tem muita Danca,
Temos Pista de Ciclismo,
Delegacia de Turismo,

Dando maior Seguranca (NASCIMENTO, 2006, p. 9, grifos do autor).

A cultura, conta 0 poeta, abragou a culinéria e criou pratos tipicamente de Aracaju.
Exemplos sdo inventados e preparados e agradam aqueles que provam, como verificamos nos

exemplos informados na estrofe vigésima quarta:

Quem visitar Atalaia

Né&o esquece Aracaju

Peixe, Siri, Caranguejo,

Pinga, Cerveja, Pitu,

Coco verde, Camarao,

Laranja, Lima, Limao,

Castanha, Caja e Caju (NASCIMENTO, 20086, p. 8, grifos do autor).

Dentre os alimentos tipicos da cidade, o caranguejo e 0 coco verde tornaram-se
simbolos que também sdo fortes representacdes da cidade. Esculturas do marisco e da fruta
estdo espalhadas pela cidade, bem como ddo nome a espacos turisticos, como a Passarela do
Caranguejo.

As memdrias continuam a ser reveladas pelo autor, e, nas estrofes vigésima sétima,
vigesima oitava e vigésima nona, ele continua falando de transportes. Pela nossa leitura, se
locomover parece ter sido algo muito dificil para os moradores de Aracaju tempos atras.

Vejamos:

Ainda tenho lembranca
Do “Pau de Arara”* a rodar,

14«1, Suporte de madeira no qual se conduzem araras ou outras aves trepadoras. 2. Instrumento de tortura, que
consiste num pau onde se atam os cotovelos e os joelhos do torturado. 3. Caminh&o que transporta emigrantes do
Nordeste brasileiro. 4. Pessoa que migra do Nordeste para 0 Sudeste do Brasil e que viaja nesse caminh&o.
5. Qualquer nordestino brasileiro. 6. [Botanica] Arvore (Parkia platycephala) da familia das leguminosas, nativa
do Brasil, com copa larga, flores vermelhas e de cujas sementes se produz alcool. 7. [Para] [Botanica] Arvore
(Salvertia convallariaeodora) nativa do Brasil, com forma piramidal, flores brancas ou rosadas aromaticas, cuja
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Os Bondes puxados a burros

Pararam de circular

Hoje, os transportes sdo:

Onibus, taxi lotagdo

Ou carro particular (NASCIMENTO, 2006, p. 9, grifos do autor).

Quem tem pressa pra'® chegar
Seu transporte é avido.

Os trens ainda existem

Em alguma regido.

Pra*® qualquer outro roteiro
Sé existe Trem Cargueiro

Os de passageiros, ndo (NASCIMENTO, 2006, p. 10, grifos do autor).

O uso da figura de linguagem anéfora foi feito na estrofe vinte e nove. A repeti¢do dos

vocabulos “nos” por quatro vezes e “nas” por duas vezes realgcou a mensagem transmitida.

Nossas lembrangas estéo
Nos Livros Antepassados,
Nos Acervos, na Historia,
Nos casais de namorados,
Na Bela Orla da Praia,
Nas Ondas de Atalaia,

Nos Poetas Renomados (NASCIMENTO, 2006, p. 10, grifos do autor).

Pela revelacao de onde estdo nossas lembrancas, suas memdrias remontam ao local em
que se encontram seus registros, ndo somente nos livros e nos acervos, mas também nos
casais de namorados. Muitas devem ser as historias que o autor afirma que eles tém para
contar.

Nas estrofes trigésima, trigésima primeira e trigésima segunda, o autor nos orienta a
reviver essa memoria por meio da visitacdo a clubes, associac@es, galerias, pracas, museus e
centros historicos, pois muitos desses espacos guardam nossas memarias, as quais nos causam

muito saudosismo.

Sergipe é um dos Estados

Dignos de nossa atengédo

Aracaju se coloca

Como se fosse o pulméo

E Patridtica, Querida

Faz parte da nossa vida,

Da Alma e do Coracéo (NASCIMENTO, 2006, p. 10, grifos do autor).

madeira se usa em carpintaria. = MOLIANA” (DICIONARIO PRIBERAM DA LINGUA PORTUGUESA,
2020, s/p).

15 A norma culta aqui obrigaria o uso do vocébulo “para”. Por razdes métricas, contudo, foi utilizada a marca de
oralidade “pra”.

16 A norma culta aqui obrigaria o uso do vocébulo “para”. Por razdes métricas, contudo, foi utilizada a marca de
oralidade “pra”.


https://dicionario.priberam.org/pau-de-arara
https://dicionario.priberam.org/pau-de-arara
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O autor mais uma vez faz uso da linguagem metaforica para falar de Aracaju quando
informa que ela é como se fosse “o pulmao”. O autor personifica ainda a cidade quando
afirma que ela é “Patridtica” e “Querida”, sendo ambas as palavras escritas com inicial

maiuscula.

Tem esportes de monte
Dignos de se aplaudir,
Clubes, Associacdes
Para juventude curtir
Tem Cultura, Poesias
Nas Famosas Galerias:

Alvaro Santos e Clodomir (NASCIMENTO, 2006, p. 11, grifos do autor).

Em mais duas ordens, a forma imperativa dos verbos “visite” e “va” é utilizada pelo

autor. Dessa vez, 0 convite se da para conhecer hotéis e lugares de movimentos diferentes.

E importante se ir

L4 na Praca da Bandeira
Museus, Centros Historicos,
Visite a Classe hoteleira,

V& a outros movimentos
Centros, lugares de eventos,

De Esculturas em Madeira (NASCIMENTO, 2006, p. 11, grifos do autor).

Por fim, na Gltima parte do cordel, nas estrofes trigésima terceira, trigésima quarta,
trigésima quinta, trigésima sexta, trigésima sétima e trigésima oitava, o poeta elogia a cidade e
faz um convite a outros poetas para descreverem nossa cidade da forma como ele fez. Nesse
contexto, ele retoma o surgimento de Aracaju, enfatiza simbolos, como o caju e a arara,
destaca espacos, como o Grageru, relembra o tabu do surgimento da cidade e, sobretudo,
ratifica que descreveu, por meio de memorias, a historia da capital que, de acordo com Cabral,

“nasceu assim feia, pobre, impaludada, perseguida por muitos, ajudados por alguns” (1949, p.
32).

Nestas frases derradeiras,
Sinto-me muito feliz
Descrever nossa Cidade
Segundo a Histdria diz

Peco que outros poetas
Escrevam com rimas e metas

Muito além do que eu fiz (NASCIMENTO, 2006, p. 11, grifos do autor).

Esta Histdria que fiz

Da Capital do Estado
Aracaju é a Princesa,
Sergipe é 0 nosso reinado
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Nossa Cultura é Pioneira
A Poesia é Altaneira,

O Poeta é Dedicado (NASCIMENTO, 2006, p. 12, grifos do autor).

Sergipe é 0 nosso Estado,
E tem poténcia total
Representa o D'el Rei
Grande em mérito e ideal
Iniciou de um tabu?’

Por isso Aracaju

E a nossa Capital (NASCIMENTO, 2006, p. 12, grifos do autor).

Com efeito, especial

A Cidade do Caju

Pertencente a Sergipe

Indo além do Grageru

Talentosa e grande equipe

A Capital de Sergipe

Linda e Bela Aracaju (NASCIMENTO, 2006, p. 12, grifos do autor).

Arara junto ao Caju
Reinou um grande ideal
Agora ja conhecemos
Com sucesso especial
A maior marca de fé

Ja sabemos que ela é

Uma grande Capital (NASCIMENTO, 2006, p. 13, grifos do autor).

Pedro Amaro, Cordelista,
Escreveu essa Histéria
Descreveu toda memoria
Respeito, Luta e Conquista,
O autor € Repentista

A Cidade é um "chuchu"
Morro, Arara e Caju,

A Provincia e o Municipio
Representam no principio

O que hoje é Aracaju (NASCIMENTO, 2006, p. 13, grifos do autor).

As linguagens metafdricas e prosopopeias voltam a ser utilizadas nas ultimas estrofes.
De forma metaférica, o autor afirma que Aracaju é “a princesa”, bem como é “um chuchu”. E,
de forma personificada, diz que ela é “talentosa”, “linda” e “bela”. Ele também personifica a
Cultura como “Pioneira”, ou seja, desbravadora, e a Poesia como sendo “Altaneira”, que

significa que ela é orgulhosa.

A metafora, talvez a “figura de linguagem” mais importante e recorrente na
producdo textual, define-se, basicamente, como recurso que explora o uso de

17 «“Do tonga ta’bu, idioma da Polinésia, designando o que é sagrado, proibido, inviolavel. Chegou ao portugués
depois de uma baldeagdo no inglés taboo. A cirurgia ja foi um tabu, como é comentado neste trecho de José, de
Rubem Fonseca: ‘Durante a Inquisicdo, as universidades de medicina somente permitiram que os estudantes
operassem em manequins cujas partes sexuais eram omitidas. Esses tabus religiosos ndo estdo confinados apenas
a estupidez catdlica, sdo encontrados em todos os livros sagrados, sejam cristdos, hindus, budistas, semitas,
maometanos, ndo importa’” (SILVA, 2014, p. 442).
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comparacles implicitas por meio das quais é possivel aproximar referentes
aparentemente desconexos entre si. Por ser uma “comparagéo implicita”, a metafora
exige que se perceba essa comparacdo por meio de uma leitura mais aprofundada,
que nos levara a reflexdo e a posterior compreensdo dos referentes que permitiram
que essa comparacao fosse feita.

A capacidade metaforica de um escritor ou de uma escritora esta diretamente ligada
a seu nivel de percepcdo semantica do mundo, ou seja, a sua sensibilidade para
estabelecer conexdes entre seres, objetos, coisas, acontecimentos, fenémenos, etc.
(RAMALHO, 2018, p. 50).

Observamos, assim, que, nas quatro Ultimas estrofes, o autor finaliza utilizando o
recurso de acréstico com as seguintes palavras: Sergipe, capital, Aracaju e Pedro Amaro,
enfatizando e ratificando que a histdria discorre a respeito de Aracaju, capital de Sergipe, e,
também, o poeta assina a obra.

Para terminar, pela analise desse primeiro folheto, foi possivel perceber cinco
representacdes da cidade de Aracaju em cordel interligadas de forma verbo-visual: espacos,
memorias, personalidades, personagens populares e simbolos.

Os espacos citados foram o porto, a ponte do Imperador, a igreja de Santo Antonio, a
orla de Atalaia, as pracas, as ruas, as cidades vizinhas, as aldeias, as palhocas, o arraial e as
barras. As memdrias foram demonstradas pela referéncia aos transportes, bem como pela
forma como a cidade surgiu e se desenvolveu. As personalidades citadas foram Inécio
Barbosa, Pero Goncalves e Sebastido Basilio Pirro, ligados ao surgimento e planejamento da
cidade. Os personagens populares, relacionados a mudanca da capital, foram o indigena Jodo
Mulato e Jodo Bebe-Agua. Por fim, os simbolos informados foram o caju e a arara, que so
atrelados ao nome da cidade, ao passo que 0s arcos da orla, 0 caranguejo e 0 coco verde estdo

relacionados ao turismo.

2.2 Aracaju ontem e hoje! (2014)

O segundo folheto que explana a respeito de representacfes da cidade de Aracaju em
cordel ¢ intitulado Aracaju ontem e hoje!, da poetisa Alda Santos Cruz (2014). Com isso, ela
se torna uma das escritoras de cordel que aceitou o convite, para também escrever a respeito
da cidade, do autor Pedro Amaro do Nascimento, feito ao final do folheto analisado

anteriormente.
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Figura 9: Capa do folheto de cordel Aracaju ontem e hoje! (2014).

LITERATURA DE CORDEL

ARACAJU
ONTEM E HOJE!

‘]-(w\«, A TAUSTO CARDOSO.

= PRAG

CORDELISTA
Alda Santos Cruz

Fonte: Acervo da autora.

Alda Santos Cruz é a poetisa popular viva com mais idade de Sergipe. Neste ano de

2020, ela completou 93 anos. Outras informacGes a respeito dela sdo acrescentadas abaixo:

[...] ¢ uma poetisa muito atuante. Professora e auditora fiscal aposentada, ‘Dona
Alda’, como costumamos chama-la, participa das atividades culturais que envolvem
a Literatura de Cordel, as artes manuais e os grupos folcléricos da terceira idade.
Sempre escreve seus versos pautados em experiéncias em viagens e na sua Viséo
sobre fatos da atualidade. Dona Alda comecou a escrever ap6s a aposentadoria e é
autora de dezenas de folhetos (FILHO, 2015, p. 16).

Percebemos, assim, que dona Alda comecou a escrever cordéis apos finalizar o
exercicio de outras duas profissdes. Isso pode significar um desejo guardado que s6 foi
possivel realizar ap0s 0s anteriores e necessarios a sua subsisténcia serem concluidos.

A capa do folheto de cordel Aracaju ontem e hoje!, da autora Alda Santos Cruz, de 14
x 10 cm, traz em sua composi¢do duas fotografias da “praga Fausto Cardoso” em diferentes
épocas e cuja autoria ndo esta informada. Esse espaco é muito significativo para a cidade por
ter o nome de uma personalidade que representou Aracaju no cenario politico. Além de ser
um espago que tem o nome de uma personalidade que carrega muitas memorias, a “praga
Fausto Cardoso” ¢ também um simbolo porque seu nome esta ligado a resisténcia ao poder do
grupo de senhores de engenho do inicio do século XX, em que a submissdo do povo ja nédo
era mais aceita. Assim, em uma Unica imagem, a poetisa mostra representacfes variadas de
Aracaju.

As sequéncias verbo-visuais estdo organizadas da seguinte forma: nome do género

textual: “Literatura de cordel”; titulo: “Aracaju ontem e hoje!”; duas fotografias da “praca
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Fausto Cardoso”; nome de identificacdo da profissdo da autora: “cordelista”, e, por fim, o
nome da escritora: “Alda Santos Cruz”. Na parte de cima da capa, ha uma fotografia mais
antiga que possivelmente representa o “ontem” ¢, na parte de baixo, uma fotografia mais atual
que pode representar o “hoje”, ambas as palavras — ontem e hoje — constam no titulo do
folheto. Trata-se de uma capa que selecionou um espaco, um simbolo e memdrias de uma
personalidade que representou a cidade de forma impar. Enquanto espaco, € um local que
remete a inUmeras memorias relacionadas a cultura e ao entretenimento da qual foi palco.
Enquanto personalidade, trata-se de alguém que defendeu interesses dos aracajuanos contra a
aristocracia da época, e enquanto simbolo relembra lutas.

O folheto traz ainda uma quarta capa contendo os elementos verbais: “A AUTORA”;
profissdo da autora: “cordelista”; nome da autora: “ALDA SANTOS CRUZ”; um poema
“Céu todo Azul / Chegar no Brasil por um atalho / Aracaju / Terra cajueiro papagaio /
Aragazu / Moqueca de cagdo no Jodo do Alho / Aracaju”, de autoria do cantor Caetano
Veloso”; numero do folheto: “74”’; nome da editora: “TURBOCAJU”; niimero do telefone da
editora:  “(79) 3222-4769”, e, por fim, endereco de e-mail da editora:
“turbocaju@hotmail.com”.

Impresso em papel tipo manilha, o cordel foi encadernado no tipo brochura, escrito em
oito paginas, marcadas com numeros arabicos centralizados no rodapé, e no cabegalho a
centralizacdo é do nome da autora, ALDA SANTOS CRUZ, nas paginas pares. Nas impares,
constam o nome do folheto, ARACAJU ONTEM E HOJE. Nesse folheto, consta, ainda, uma
informacdo atipica para folhetos de cordel: no meio da narrativa, entre versos, nas paginas
dois, trés, quatro, cinco, seis, sete e oito, constam imagens (fotografias) do carrossel do seu
Tobias, da saboaria Aurora, da fruta mangaba, do radialista Silva Lima, da praca Fausto
Cardoso, de uma quadrilha junina e de Aracaju as margens do Rio Sergipe, respectivamente.

O titulo “Aracaju ontem e hoje!” é composto por uma frase nominal formada,
primeiramente, pelo vocabulo “Aracaju”, acerca do qual Alves (2003, p. 88) assinala que
existe “Outra versao sobre o nome da capital de Inécio Barbosa e dada pelo naturalista e
vigjante alemdo Karl Fredrich von Martius (1794-1868). Para ele, ‘Aracaju’ significa,
simplesmente, ‘lugar dos cajueiros’. O toponimo nomearia cajueiral — Sitio de cajueiros”.
Assim, seu significado vai além do “tempo”, como informado no primeiro folheto analisado,
em face dos advérbios de tempo “ontem” e “hoje”. Essencialmente, os advérbios indicam
circunstancias. O uso desses dois vocabulos em uma mesma frase se propde a mostrar como
era a capital sergipana no passado, como também o é no presente, sendo possivel fazer

comparag0es entre os fatos, ndo nos esquecendo da conjungdo de adi¢ao “e” no mesmo titulo.
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Ela liga oragdes de igual objetivo e dita diferentes relagdes. No titulo do folheto, liga o tempo
remoto ao tempo atual.

Ao observarmos a linguagem visual da capa, vemos duas fotografias de um mesmo
espaco e simbolo, ou seja, que representa memaorias com nome de uma personalidade da praca
Fausto Cardoso evidenciada nas legendas. Trata-se de imagens registradas em diferentes
épocas.

A primeira fotografia, localizada na parte de cima da capa, centralizada a esquerda,
mostra uma imagem antiga. Nela é possivel perceber que o foco foi feito do alto,
possivelmente de um prédio que fica ao redor da praga. A centralizagdo principal estad nas
arvores e nos pés de coqueiro que ali haviam em predominancia, como também em dezenas
de casas que ficavam a sua frente. Ao fundo da imagem, vemos um pouco mais dos arredores
da praca, casas e mais casas e parte do rio Sergipe.

A segunda fotografia da praca Fausto Cardoso, localizada na parte inferior da capa,
centralizada a direita, mostra uma imagem mais atual, cujo angulo do registro foi feito do
chéo, centralizando pés de coqueiro, um coreto que ndo existia ou ndo foi focalizado na
primeira imagem e a estatua de Fausto Cardoso. Ao fundo da imagem, vemos o prédio da
Assembleia Legislativa.

Ao longo dos anos, a praga continuou com 0s mesmos valores, pois ainda é o0 espaco
das festas natalinas, de instalacdo de parques de diversdo, de feiras de artesanatos e de
exposicoes culturais. Por ter a Assembleia Legislativa a frente, € palco também de
manifestacdes populares das mais diversas reinvindicacdes, constituindo outras memorias e se
afirmando como um simbolo de luta.

O elemento personalidade faz parte desta pesquisa. Assim, o folheto Histéria de
Aracaju (2006) apresentou Inacio Barbosa, Sebastido Basilio Pirro e Pero Gongalves. Ja no
folheto em questdo é apresentado Fausto Cardoso. A importancia dele foi tdo significativa
para a cidade que, 40 anos ap6s a morte dele, passou a ser homenageado com a celebracédo de
uma missa na data de seu falecimento, todos os dias 28 de agosto. Sua morte, neste ano de
2020, completou 134 anos. Por fim, a histéria de Aracaju o apresenta como um herdi € um
defensor da classe pobre e de outras minorias.

Segue fotografia com a imagem de Fausto Cardoso.
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Figura 10: Fausto Cardoso.
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Fonte: Dominio publico.

Nesse contexto, percebemos que Fausto Cardoso marcou a histéria de Aracaju de

forma significativa. Segundo Correa, Correa e Anjos:

No inicio da Republica dois nomes tiveram grande destaque na politica sergipana. O
monsenhor Olimpio Campos do grupo “Cabau”, velho politico do Império ligado
aos senhores de engenho. Foi deputado provincial, e na Republica foi eleito
presidente do Estado e senador.

O outro foi Fausto Cardoso do grupo “Peba”, participante ativo da propaganda
republicana, advogado, poeta e jornalista. Na Republica exerceu dois mandatos de
deputado federal. Era apoiado pelos setores médios urbanos e senhores de terras
adversérios de Olimpio Campos.

A partir de 1904 o deputado Fausto Cardoso, junto com outros politicos sergipanos,
passou a fazer forte oposicdo ao poderoso padre Olimpio Campos e a seu grupo
(2011, p. 52).

O ano de 1906 foi marcante para 0s aracajuanos no campo politico, pois 0s animos se
exaltaram, e os principais rivais da disputa politica foram assassinados. A seguir, trazemos um

relato dos acontecimentos anteriores as mortes:

Em 1906, a rivalidade entre os “olimpistas” e os “faustistas” ficou mais forte. Ao
chegar em Aracaju vindo do Rio de Janeiro, Fausto Cardoso foi recepcionado com
grande festa popular sendo muito elogiado pelos jornais e politicos da oposicéo.

No dia 10 de agosto de 1906, os “faustistas” conseguiram revoltar a Forca Publica
(atual Policia Militar) que atacou o Palacio do Governo, obrigando o presidente
Guilherme de Campos, irmdo de Olimpio Campos, a renunciar. Assim 0s
“faustistas” tomaram o poder colocando no Governo o desembargador Jodo
Loureiro, enquanto no interior eram derrubados os intendentes (atuais prefeitos)
ligados ao “olimpismo” (CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p. 51).

Por fim, concluimos que, a partir da escolha de uma Unica imagem para compor a capa
do folheto na linguagem visual, a poetisa conseguiu representar a cidade de diversas maneiras
por intermédio de um simbolo — a praga Fausto Cardoso — que fez parte da memoria dos

aracajuanos por ser o local que ocupou as comemoracgdes de festas natalinas e feiras de
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artesanatos, bem como por ter sido cenério de disputas politicas e ter o nome de uma das
maiores personalidades da cidade: Fausto Cardoso.

O folheto Aracaju ontem e hoje! é composto por dezessete estrofes em sextilhas com
esquema ritmico ABCBDB, sendo possivel dividi-lo em sete partes: a primeira compreende
as duas primeiras estrofes, nas quais a poetisa apresenta a cidade; a segunda, localizada na
terceira e quarta estrofes, em que a autora discorre a respeito de suas memdorias; a terceira se
situa entre a quinta e a nona estrofes e se refere a aspectos econdmicos; a quarta se encontra
entre a décima e a décima segunda estrofes e contém aspectos do entretenimento; a quinta esta
entre as estrofes décima terceira, décima quinta e décima sexta e apresenta aspectos culturais;
a sexta compreende a décima quarta e contém aspectos religiosos; e a sétima parte, na décima
sétima estrofe, elogia e parabeniza a cidade.

A narrativa é iniciada pelo nome do titulo do folheto Aracaju ontem e hoje!, e na
sequéncia sdo apresentadas as dezessete estrofes. Na primeira parte, que compreende as duas
primeiras estrofes, a poetisa apresenta a cidade da maneira como ela a enxerga: como o objeto
colcha, que tem como utilidade cobrir pessoas ao mesmo tempo que as aquece e as protege de
circunstancias temporais. De inicio, percebemos que a autora vé a cidade como um porto

seguro, um espaco de acolhimento:

Vejo em nossa Aracaju

Uma colcha de pedagos

N&o por deterioracéo,

Mas uma colcha de retalhos

Que se chama “fuxico”

Vejo um ninho, um agasalho (CRUZ, 2014, p. 1).

O vocabulo “fuxico” traz em seu sentido denotativo o ato de fazer fofocas e espalhar
informagdes de forma a serem criadas intrigas, mas também deu nome a uma forma de

artesanato bastante antiga, cujos detalhes citamos a seguir:

Uma das formas de artesanato envolvendo trabalhos manuais é o fuxico que é uma
técnica de trabalhar com retalhos de tecidos e os transformando em diversos tipos de
artigos téxteis como: colchas, almofadas, roupas, tapetes, bolsas, diversos acessorios
entre outras coisas e que para (4) esse artesanato € muito importante do ponto de
vista de preservar 0 meio ambiente. Visualizamos que um pedaco de tecido, junto
com a linha, a agulha e a criatividade se transformam em outras pecas de artigos
téxteis e com custo baixo. J& (5) descreve que o fuxico é um trabalho de toque
exclusivo e Unico, dando a garantia da personalidade de cada item, sendo
indiscutivelmente um dos ingredientes necessarios ao requinte obtido, podendo
existir modelos iguais, mas nunca com a mesma identidade. (4) Jaco; (5) Oliveira
(apud NASCIMENTO; SILVA, 2009, p. 1).
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Esse tipo de artesanato é bastante antigo, sua existéncia ja ultrapassa um século e
meio. De inicio, no fazer do artesanato fuxico, o ato de fofocar fazia parte:

Existe ha mais de 150 anos, sendo considerada uma tradigdo do Brasil que remonta
ao periodo colonial onde os tecidos na época eram artigos de luxo destinados apenas
as Sinhas, e os restos, as sobras desses tecidos as escravas juntavam e se reuniam
nas senzalas para cosé-los com pontos largos (alinhavos) e ao mesmo tempo
cochichavam, mexericavam sobre a vida dos senhores (5). Depois houve seu
desenvolvimento e acolhimento no Nordeste do Brasil, fazendo parte da cultura
nordestina. Vale ressaltar que o fuxico esteve associado a classe social de baixa
renda e/ou comunidades rurais, e passou a ser valorizado cerca de uma década para
ca, com o surgimento da customizacdo e a introducdo do patchwork na moda e na
decoracdo (7). (5) Oliveira; (7) Moraes (apud NASCIMENTO; SILVA, 2009, p. 1).

Na segunda estrofe, Cruz (2014) reforca que a cidade tem historias decentes que
podem estar ligadas ao acolhimento apresentado inicialmente. Assim, ela ratifica sua maneira
de ver a cidade de maneira acolhedora por meio das expressdes na forma de personificacdo

“conviver”, “sem esquecer” e “ter [...] em mente” como protagonistas de situagdes vividas por

ela no passado, no presente e as que pretende viver no futuro.

Esta cidade sabe bem

Conviver com o "presente"

Sem esquecer 0 passado

Ter o futuro em mente

Sabe mostrar para 0 mundo

Uma histéria decente (CRUZ, 2014, p. 1).

Nessas estrofes, é possivel perceber o uso das figuras de linguagem metéfora, que
produz sentidos figurados por meio de analogias, a exemplo de: “uma colcha de pedagos”,
“uma colcha de retalhos”, “um ninho” ¢ “um agasalho”; e personificagdo, cuja fungdo é dar
caracteristicas humanas a seres inanimados. Em nosso caso, as caracteristicas atribuidas a
cidade de Aracaju sdo abstratas, informando que ela “sabe”, “convive”, “ndo esquece”, “tem
em mente”, bem como “sabe mostrar”.

Na segunda parte do cordel, a autora apresenta algumas de suas memdrias das épocas
de infancia e adolescéncia, diferentes das de Nascimento (2006) descritas no folheto analisado
anteriormente, em que ele apresentou as lembrancas da época de adulto. Na terceira estrofe,
lembra a poetisa do famoso “carrossel do Tobias”. Ele encantou milhares de criangas, bem
como adultos, nas décadas de 1960 a 1980. Além de o brinquedo carrossel ter seu encanto
proprio, seu Tobias, para quem ndo conheceu a época de seu funcionamento, tem um segredo
que demonstra uma criatividade surpreendente dos seus criadores, como percebido na figura

11. Seu Tobias era um boneco de cor preta, vestido de terno e gravata. Ao ouvir falar do
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carrossel do Tobias, eu, enquanto leitora e ndo conhecedora desse brinquedo, associei 0 nome
Tobias ao dono do brinquedo e ndo a um possivel simbolo — como de fato o era. No folheto
analisado, aparece da seguinte forma:

Aracaju, se voceé viveu

Lembra o “Carrossel do Tobias”

Do saudoso Milton Santos

Pai do professor Wilder

Esse “monstro” em literatura

Uma cultura viva (CRUZ, 2014, p. 1).

Figura 11: Imagem do boneco do seu Tobias.

Fonte: Acervo da autora.

A descri¢do do poder do carrossel é feita na quarta estrofe. Dessa forma, € possivel
perceber o quanto o fascinio pelo carrossel do seu Tobias foi grandioso, fazendo dele um
simbolo de felicidade da época, bem como de um personagem popular mesmo sendo um
boneco. Ambos os elementos, simbolo e personagem popular, sdo também diferentes dos
informados por Nascimento (2006), que optou por citar o caju, 0 pé de cajueiro, a arara, 0
papagaio, 0s arcos e 0 caranguejo, o indigena Jodo Mulato e Jodo Bebe-Agua,
respectivamente.

Melins (2001, p. 36) descreve como o carrossel funcionava e de que forma o boneco
do seu Tobias se apresentava:

A partir das 16 horas, o carrossel de seu Tobias, repleto de criangas, estava
funcionando a todo vapor; um apito fino e estridente, ouvido por todo o parque e
ruas proximas, anunciava que os festejos tinham comegado.

Seu Tobias, em pé na plataforma, paleté listrado, camisa vermelha, gravata
borboleta, acionando seu realejo através de braco mecanico, movimentava a cabeca
para os lados. Era a maior atracdo da garotada.
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Além do boneco do seu Tobias, Cruz (2014) também resgata de suas memorias mais
dois personagens populares: Milton Santos, dono do carrossel do seu Tobias, e seu filho,
professor Wilder, de Literatura, que atualmente exerce a funcédo de radialista na radio Cultura
de Aracaju.

Milton Santos ndo foi apenas o dono do carrossel do seu Tobias. Esse personagem
popular, nascido em Siriri, fez parte de outros momentos da cidade como gréafico e vereador
por 28 anos, exercendo sete mandatos consecutivos. Abaixo, seguem mais informacdes sobre

ele:

Profissional da comunicagdo, Milton Santos esteve sempre prédximo ao povo,
quando o foco eram os problemas enfrentados no social e estruturais. Com a
intencdo de ajudar a populagdo que acreditava no jornalista, Milton resolveu
ingressar na carreira politica. Disputou a eleicdo pra vereador em Aracaju,
assumindo a cadeira em 1955, que deixou apenas em 1983, quando desistiu de
participar da vida puablica devido & idade que estava avancando e problemas de
salde.

A comunicagdo comegou cedo na vida de Milton Santos. Funcionario aposentado da
Segrase, antes de enveredar pelos caminhos do jornalismo, Milton foi mecénico de
tipografia da editora que publica o Diario Oficial.

Milton também deixou herdeiros no mundo da comunicacdo sergipana, a exemplo
dos radialistas Wilder Santos e Jairo Alves de Almeida, filho e genro, além dos
netos Jairo Junior e Bruno Almeida, radialista e jornalista.

O outro lado de Milton Santos foi mais particularizado pelas criancas de Aracaju
entre os anos 60 e 80, quando Milton era proprietario do famoso “Carrossel do
Tobias”. Muitas familias levavam suas criangas até o brinquedo para se divertir,
todos os dias da semana (F5 NEWS, 2012, s/p).

Ainda na terceira estrofe, a autora recorreu a figura de linguagem giria para enaltecer o
personagem popular professor Wilde, a quem ela chama de “monstro” em leitura. Giria € 0
emprego de uma palavra em sentido conotativo, que nesse caso se refere a alguém com
potencial, diferentemente do sentido real, pois a palavra “monstro” em seu sentido denotativo

diz respeito a algo ruim, mau.

Giria provavelmente do étimo espanhol giriga, jargdo de trabalhadores da
construcdo de casas e também de cesteiros, modo de falar surgido nas Astlrias, na
Espanha, cuja denominacdo é ligada a jeringonza, geringonga. Algumas girias
consolidaram-se na norma culta da lingua portuguesa, de que sdo exemplos capanga,
bolsa de méo; arquibaldo e geraldino, torcedores que nos estadios ficam na
arquibancada ou na geral; loteca, lotéria; dondoca, formada de dona oca, mulher
inculta e rica, preocupada excessivamente com aparéncia; repeteco, repeticao;
vidrado, para apaixonado, por ficarem os olhos de tal modo em alguém que eles
pareceriam de vidro. Mas a maioria das girias tem vida efémera (SILVA, 2014, p.
226).

A respeito do carrossel do seu Tobias, os poetas populares Dantas e Andrade

registraram suas impressdes dessa memaria, conforme pode ser lido, respectivamente, em:
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E na praca iluminada

De tamanhas alegrias

A gurizada a correr

No carrossel do seu Tobias

Um carrossel bem vibrante
Mostrando a todo instante

Um mundo de fantasias (2006, p. 7).

Tinha as festas natalinas

Era uma maravilha

Na praca Olimpio Campos

Reinava muita alegria

Como era lindo ver as criancas

E a festa da infancia

No carrocel (sic) de Tobias (2005, p. 8).

Abaixo segue imagem da propaganda do carrossel:

Figura 12: Imagem propaganda do carrossel.

|3

Fonte: Acervo da autora.

Na quarta estrofe, a lembranca da autora se da em relagdo ao imaginéario de crianga
que teve o prazer de andar no carrossel e, por meio da figura de linguagem personificagéo,
informa ela que o brinquedo “carrossel transformava” crianga em adulto, transportando-a para

uma fantasia de estar realmente andando em um cavalo, como expresso nos versos a seguir:

O carrossel transformava

A crianca em adulto

No seu possante cavalo

Via nele o seu reduto

Um fazendeiro abastado

Um haras, a crianga: um astuto (CRUZ, 2014, p. 2).

Na terceira parte do miolo, o enfoque é dado a aspectos econdmicos. Sendo Aracaju

uma cidade em desenvolvimento, muitas atividades econdmicas surgiram ao mesmo tempo.
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Assim, fébricas de tecidos, coco e sabdo foram inauguradas. Na sequéncia, a atividade
comercial que deu continuidade foi a de venda de frutas em feiras livres.

Na quinta estrofe, a poeta popular cita as fabricas pioneiras em atividade industrial em
Aracaju, e Cabral (1948, p. 100) destaca os nomes delas: “Duas modernas fabricas de tecidos
enriqueceram o parque industrial da cidade: a Confianga ¢ a Sergipe”. Ainda nessa estrofe, é
enfatizada a passagem do tempo, pois ambas as fabricas encerraram suas atividades, dando

espaco a outras empresas, uma de call center e outra a um shopping.

Antigas fabricas de tecidos

Ali no Bairro Industrial

A proletaria Confianga

E Alma Viva no final

A pioneira Sergipe fabril

Futuro shopping magistral (CRUZ, 2014, p. 2).

A rotina dos operarios, naquela época, foi descrita por Andrade:

Seis horas, seis e meia se ouvia

Dois apitos muito longos

Era as duas fabricas téxtil

Aos operérios avisando

Para eles ter cuidado

Para ndo chegar atrasado

Que a hora esta chegando (2005, p. 7).

Da atividade industrial também fizeram parte a producdo de sabdo e o beneficiamento

do coco, como informado na sexta estrofe:

E a Saboaria Aurora?

A fabrica de coco Serigy?

Tudo isso era “suporte”

Da economia daqui

Bracos fortes, mdos amigas

Aracaju era assim (CRUZ, 2014, p. 3).

Nas composicdes das duas estrofes listadas anteriormente, mais uma vez a autora
recorre ao recurso da figura de linguagem personificacdo. As expressdes “proletaria”
Confianca e shopping “magistral”, quando fala desses comércios, e “bracos fortes” e “maos
amigas”, quando se refere a Aracaju, incorporam caracteristicas dos seres humanos.

Naquela época, em Aracaju, a armazenagem dos produtos comercializados em feiras

livres era feita em “cestos” ou “cacguas”, e as mercadorias eram transportadas por meio dos
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mais variados meios de transporte, que iam desde os ombros de homens e mulheres, passando

por jegues e canoas, assim descritos na sétima e nona estrofes:

Aracaju transportava

Todo o seu produto

Em modestos “cestos ou caguas
Esses, fabricados de junco

Um cip6 muito forte

Igual a “tudo que ¢ justo” (CRUZ, 2014, p. 3).

L]

Vinha de jegue ou nos ombros

Ombro de um povo sofrido

Também se usava a canoa

Onde o homem vinha “espremido”

Para acompanhar a mercadoria

E ter seu lucro garantido (CRUZ, 2014, p. 4).

189>

Na sétima estrofe, a autora utiliza-se da linguagem metaférica para comparar o forte
do cip6 com a justica. Trata-se de uma comparacao assertiva, pois, quando a justica € feita,
ela se fortalece igual a um cip6. J& na nona estrofe, a linguagem oral esta presente quando a
escritora utiliza a palavra “espremido” no sentido figurado para se referir a forma como 0s
comerciantes vinham dentro das canoas. Tal palavra em seu sentido real é empregada para se
referir ao ato de obter suco de frutas, a exemplo de laranjas.

Feiras livres, muito comuns na cidade de Aracaju, séo espagos de comercializacéo de
produtos variados. Praticamente em todos os bairros ha feiras livres em varios dias e horarios.
Elas sdo verdadeiros acontecimentos. Como relatam Correa, Correa e Anjos (2011, p. 188),
“Os aspectos marcantes da feira livre sdo a agitacdo, o vozeiro, pessoas indo e vindo,
comerciantes apregoando em voz alta a qualidade e o bom preco de seus produtos, 0s
fregueses reclamando ou pechinchando”. Assim, na oitava estrofe, Cruz destaca as frutas
vendidas nesses pontos de vendas. Todas elas sdo plantadas nos mais variados municipios do

Estado, com destaque para a cidade de Pirambu:

Transportava manga, goiaba

O saboroso caju,

A banana, a jaca.

Também vinha de Pirambu

A nossa famosa mangaba

Pra feira de Aracaju (2014, p. 4).

18 Cesto de cip0, taquara ou vime, fasquias de bambu para colocar na cangalha nas costas do burro, cavalo ou
jumento no transporte de alimentos. O mesmo que jacA em outras regides brasileiras (DICIONARIO
INFORMAL, 2006-2020, s/p).
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Em relacédo a Pirambu:

Para algumas fontes, a nomenclatura do municipio vem de um peixe comum na
regido (o pirambu), para outras vem do nome de um chefe indigena que habitou a
antiga povoacao.

A povoacdo chamada inicialmente de “Ilha” passou a ser habitada por pescadores no
inicio do século XX, que praticavam a pesca de subsisténcia nos
rios Pomonga, Japaratuba e no Oceano Atlantico, além da caca e agricultura. O
comércio era baseado no escambo e as moradias feitas de palha. Em 1911 foi
instalada uma casa comercial e fundada a col6nia de pescadores. Em 1912 a
povoagdo passou a condicdo de vila, onde foi construida a igreja em homenagem
a Nossa Senhora de Lourdes. Em 1934 com a emancipacao de Japaratuba de Capela,
Pirambu subiu a condigdo de povoado.

Na década de 60 do século XX, um grupo de liderangas locais iniciou um
movimento de emancipacdo politica de Pirambu. Jodo Doéria do Nascimento,
vereador de Japaratuba; Manuel Amaral Lemos, produtor rural; Abelardo do
Nascimento e José Lauro Ferreira, pescadores; e Xavier dos Santos encabegavam o0
movimento.

Em 26 de novembro de 1963 foi sancionada o projeto de lei apresentado pelo
deputado estadual Nivaldo Santos, que elevava o povoado a categoria de municipio
com a denominagdo de Pirambu, desmembrado de Japaratuba. Com a popularidade,
0 vereador japaratubense Jo&o Ddéria do Nascimento foi eleito o primeiro prefeito de
Pirambu, tomando posse em agosto de 1965 (PREFEITURA MUNICIPAL DE
PIRAMBU, 2020, s/p).

Em outra composicdo da autora Cruz, intitulada Conheca Sergipe: capital, Aracaju
(s/d), ela também listou e destacou as frutas tipicas da cidade, que também sdo fontes de

renda. Dessa forma, percebemos o quanto a autora valoriza o comércio de frutas.

Conheca Aracaju

V& ao Mercado Central

Tem frutas saborosas

Com seu sabor natural

L4 tem manga, tem caju, goiaba
Também tem a mangaba

Sucos de sabor ideal (CRUZ, s/d, p. 3).

Na quarta parte do cordel, a poeta popular enfatizou aspectos do entretenimento. Ela
citou personagens populares do setor de comunicacdo, especificamente 0s que atuavam em
emissoras de radio, e destacou a diversdo por meio das famosas retretas acontecidas no coreto
da praca Fausto Cardoso. “A radio, na Cidade de Aracaju, nasceu em 1940. A PRJ-6, Radio
Difusora de Sergipe, com excelente estudio, ndo constitui uma promessa, mas uma brilhante
realidade” (CABRAL, 1948, p. 218).

Na décima estrofe, relembra Cruz o radialista Santos Mendonga. Ele, um personagem
popular dos mais famosos em sua época, marcou a comunicagdo das radios, criando um estilo

copiado por seus contemporaneos:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sargo-de-bei%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pomonga&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Japaratuba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atl%C3%A2ntico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nossa_Senhora_de_Lourdes
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Na area, “comunica¢do”,

Ponto para o “Calendario”

Comando: Santos Mendonca

As 18h30min no radio

A falar sobre politica

Durante todo o horario (CRUZ, 2014, p. 5).

Entdo, a seguir, temos que:

Naquela mesma época ja despontava na Radio Difusora, antiga Aperipé, um locutor
e animador, que mais tarde viria a ser um dos expoentes da comunicacdo sergipana,
através de diversos programas, como o famoso CALENDARIO. Trata-se do grande
jornalista, SANTOS MENDONCA (MELINS, 2001, p. 143).

Outro fendbmeno da comunicacdo no cenario de Aracaju, apresentado na décima

primeira estrofe, € José da Silva Lima, conhecido apenas por Silva Lima:

As 12h30min, senhores

O “Informativo Cinzano”

Fala de tudo e de todos

Silva Lima no comando

O programa tinha patrocinio

Do Café Sul Americano (CRUZ, 2014, p. 5).

O sucesso desse personagem popular foi tdo grande que ele, Silva Lima, é lembrado

até os dias atuais. Melins faz duas referéncias a esse locutor, conforme informado abaixo:

[...] o maior fendmeno da radiodifusdo em Sergipe, foi o forasteiro e entéo
desconhecido, JOSE DA SILVA LIMA que comecou timidamente fazendo
comentarios esportivos. Alguns anos depois, criou programas famosos em outras
emissoras, que até hoje sdo lembrados pelos radio-ouvintes sergipanos (2001, p.
144).

A Radio Liberdade, teve seus anos de gléria, com as acertadas contrataces de JOSE
DA SILVA LIMA, o maior fendbmeno do réadio sergipano, que fez sucesso nos
programas esportivos, sentimentais e principalmente com famoso Informativo
Cinzano, levado ao ar diariamente as 12:30hs., ouvido por todos 0s sergipanos que
se atualizavam com as noticias sensacionais, dadas pela entonagdo prépria do Al6
Maninho (2001, p. 144).

Destacadas na décima segunda estrofe, as retretas, “concerto de uma banda de musica
em praga publica” (FERREIRA, 2001, p. 605), sdo o segundo elemento citado pela autora
como outro exemplo de entretenimento em Aracaju, como tambem constituintes de suas

memarias:
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As retretas aos domingos

Também as quintas-feiras

Movimentando a sociedade

Inclusive a realeza

Ali na Praga Fausto Cardoso

Uma verdadeira beleza (CRUZ, 2014, p. 6).

Assim, como descrito abaixo, as retretas eram um acontecimento desde a saida das

bandas dos quartéis onde se encontravam até o coreto da praca Fausto Cardoso onde iam fazer
a apresentacao, por isso:

Todas as quintas-feiras, domingos, feriados ou dias santificados, havia na praca
Fausto Cardoso o conserto (sic) popular executado pelas Bandas do Exército
Brasileiro e da Policia Militar. A orquestra do Exército chegava a praca em dnibus
no quartel do 28° BC. Ja a da Policia, saia do quartel da rua de Itabaiana com
Estancia, em marcha, passava pelas Ruas Estancia e Pacatuba, tocando marchas
militares e dobrados, acompanhada por dezenas de criancgas, até chegar ao coreto,
onde se realizaria a tocada (MELINS, 2001, p. 111).

Na quinta parte do folheto, a autora optou por mencionar aspectos culturais
relembrando festas populares como o Sao Jodo e seus quadrilheiros e a execugdo da medicina
por farmacéuticos, citando outros personagens populares como Anatolio, Tonho Rodrigues e
Leonardo. Por isso, na décima terceira estrofe, Cruz, ao falar da cidade e de seus filhos como

aqueles que tém bom gosto, revela o motivo de Aracaju ter uma cultura tdo diversificada:

A prova de que Aracaju

E uma cidade social

Um gosto muito apurado

Que luta por um ideal

E agregar todos os seus filhos

Numa paz e harmonia total (2014, p. 6).
[]

A magia das noites de Sao Jodo, das quadrilhas e dos seus quadrilheiros € exaltada na
décima quinta estrofe:

Aracaju era linda

Nas noites de S&o Jodo

As quadrilhas, os quadrilheiros

Nos lembram o sertéo

As roupas muito bonitas

De algodéozinho ou chitdo (CRUZ, 2014, p. 7).

Melins descreve o fervor dessa época a seguir:
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Os festejos juninos comecavam a meia-noite do dia 31 de maio, com a elevacdo do
mastro, tirado das matas do Manoel Preto ou da floresta da Ibura. O pioneiro desta
préatica, o senhor Leopoldino Moura, no ano de 1910, foi sucedido por outros
moradores da Rua S&o Jodo (2001, p. 57).

No dia 23, véspera de Sao Jodo, a populagdo acordava com o estouro das roqueiras,
bombas e foguetes. As ruas da cidade, principalmente as que ainda ndo tinham
calcamento e as dos bairros, estavam entrelacadas por fileiras com milhares de
bandeirinhas coloridas, galhos de arvores, mastros, bananeiras e arcos feitos com
palha de coqueiro (2001, p. 58).

O uso da figura de linguagem personificacdo se repete na décima terceira e na décima
quinta estrofes. A poeta popular diz em forma de prosopopeias que Aracaju tem “um gosto
muito apurado”, “luta por um ideal”, bem como que ela “¢ linda”.

Assim, o0 auge da festa popular acontece com a apresentacdo das quadrilhas. Elas sdo
as responsaveis pelo olhar atento do publico, bem como dos jurados que as julgam ao final
das apresentacdes. “Ocorrem ensaios, apresentagdes e concursos de quadrilhas juninas, as
ruas sao ornamentadas com bandeirinhas e balGes coloridos, as escolas realizam festas tipicas.
Com a abertura do Forré-Caju, na capital sergipana, os festejos juninos se intensificam”
(CORREA; CORREA; ANJOS, 2011, p. 201-202).

Dantas e Santos, respectivamente, descrevem esse momento:

Onde se tinha quadrilha

Com as roupas coloridas

De chinela e chapéu

De frases bem divertidas

Com o seu bom marcador

Cabra de muito valor

Vencedor de tantas lidas (2006, p. 13).

No més de junho, na orla,

Tem muita animagé&o!

Tem o Arraia do Povo,

Outra festa de S&o Jodo,

Com cidade cenografica,

Forrd, comida e quentdo... (2018, p. 23).

Por fim, antes de tantas regulamentacdes na area da medicina, culturalmente as
pessoas tinham o habito de pedir orientacdo ao farmacéutico de confianca de qual remédio
comprar. Vale registrar que poetas como Carlos Drummond de Andrade exerceram essa
funcdo antes de se assumirem escritores. Em Aracaju, alguns farmacéuticos ndo se tornaram
poetas, mas ficaram famosos e respeitados como tais, a exemplo de Anatolio, citado na

décima sexta estrofe:



A medicina era marcada

Por farmacéuticos conceituados:
Anatélio, Tonho Rodrigues

Sem esquecer o Leonardo

Profissionais de respeito

E um carater ilibado (CRUZ, 2014, p. 8).

Na sexta parte do folheto, a autora trata do aspecto religioso, no qual Aracaju tem forte

tradicdo desde sua fundacdo e é tdo difundido pela literatura de cordel:

Em religido lembremos

O saudoso Frei Damido

Lembremos o Frei Anselmo

Quando na “Santa Missdo”

Provas de religiosidade

Do verdadeiro cristdo (CRUZ, 2014, p. 7).
[..]

E em meio a essa demonstracdo de fé que a poetisa relembra, na décima quarta estrofe,

0 personagem popular do campo religioso frei Anselmo. Em sua passagem por Aracaju, ele

frequentou a Casa da Fraternidade do caminho e a Fraternidade Toca de Assis. Dantas

demonstra suas memorias falando da procissdo religiosamente feita no rio Sergipe, todo dia 1°

de janeiro:

Também n&o posso esquecer

Da parte religiosa

Procissdo dos navegantes

Bonita e milagrosa

Gente pagando promessa

Com um carinho a bessa

Todo alegre, todo prosa (2006, p. 8).

E o povo na calgada

Vendo o barco deslizar

Com a imagem do Santo

Pra todos abencgoar

O rio todo colorido

O povo la bem vestido

Para ver Jesus passar (2006, p. 8).

Por fim, na ultima parte do cordel, a autora recheia a décima sétima estrofe da figura

de linguagem personificacdo. Ela enaltece a cidade quando diz que esta é uma representagdo

da “meiguice” e da “simplicidade”, como também que ela é “simples”:

Aracaju! Representas
O sinénimo da meiguice
Apesar dos seus 159 anos
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Demonstras que és muito simples
Através das aguas tranquilas
Do nosso Rio Sergipe (CRUZ, 2014, p. 8).

De forma conclusiva, pela analise do segundo folheto de cordel, foi possivel perceber
as mesmas representacdes da cidade de Aracaju interligadas de forma verbo-visual por meio
dos cinco elementos selecionados nesta pesquisa: espagos, memorias, personalidades,
personagens populares e simbolos, como também a partir das figuras de linguagem qgiria,
meté&fora e personificacdo, como identificado no folheto Histéria de Aracaju. Contudo, 0s
representantes escolhidos pela autora Alda Santos Cruz foram diferentes dos citados no
primeiro folheto analisado. Enquanto Nascimento (2006) focou nos nomes e acontecimentos
do periodo da fundacdo de Aracaju, Cruz (2014) optou por retratar nomes e fatos de Aracaju
em um periodo posterior a sua fundacdo, ou seja, em desenvolvimento.

Assim, 0s espacos citados foram: praca Fausto Cardoso, cidade de Pirambu e feiras
livres; as memorias do carrossel do seu Tobias, da procissdo dos Navegantes, da inauguracao
de fabricas de tecido, sabdo e coco, das apresentacdes das retretas, de revoltas politicas, dos
programas de radio, do transporte e das vendas de frutas em feiras livres; como personalidade,
Fausto Cardoso; como personagens populares, os radialistas Silva Lima, Santos Mendonca e
Milton Santos, o professor Wilder, seu Tobias (boneco do carrossel), os farmacéuticos
Anatolio, Tonho Rodrigues e Leonardo, além do frei Anselmo; e os simbolos: praca Fausto

Cardoso e o carrossel do seu Tobias.

2.3 Aracaju como eu vejo (2014)

O terceiro folheto de cordel que discorre a respeito de representacdes da cidade de
Aracaju escolhido para ser analisado nesta pesquisa foi escrito pelo poeta popular Zezé de
Boquim, intitulado Aracaju como eu vejo (2014). Dessa forma, ele se torna mais um autor que
aceitou o convite do escritor do primeiro folheto analisado, Pedro Amaro do Nascimento, para

escrever a respeito de Aracaju em cordel.
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Figura 13: Capa do folheto de cordel Aracaju como eu vejo (2014).

ARACAJU
COMO EU VEJO

Literatura de Cordel
Autor: Zezé de Boquim

'S

Fonte: Acervo da autora.

Zezé de Boquim informa na quarta capa desse folheto que:

Nasceu aos 19 de marco de 1938 em Pururuca, no municipio de Lagarto/SE. Foi
criado com a avé devido a falta de estrutura social de sua época. Teve pouco acesso
aos estudos. Aprendeu a ler através do Cordel. Casou-se aos 23 anos com D. Dalva.
Pai de 09 filhos, netos e bisnetos, passou a ser crente aos 36 anos. Hoje € um
POETA EVANGELICO. Ministra palestras em Igrejas, Escolas e é autor de cento e
tantos titulos de Literatura de Cordel (2014, s/p).

Assim, podemos perceber que ele, igualmente aos poetas populares Pedro Amaro do
Nascimento e Alda Santos Cruz, é também um dos que tem mais idade e se encontra vivo. Ele
é autor de uma vasta producdo de folhetos, ultrapassando a marca de mais de cem titulos
escritos.

A capa do folheto de cordel Aracaju como eu vejo, do autor Zezé de Boquim, de 14 X
10cm, é composta por uma fotografia da Catedral Metropolitana de Aracaju, localizada no
centro comercial, cuja autoria ndo é informada. Trata-se de um espaco e um simbolo religioso
frequentado pela elite residente nesta cidade. L4, é onde também séo celebradas missas em
comemoracao aos eventos e datas importantes de Aracaju.

As sequéncias verbo-visuais estdo organizadas da seguinte forma: titulo: “Aracaju
como eu vejo”; fotografia de uma igreja com legenda com o nome da Catedral Metropolitana
de Aracaju “sem assinatura”; nome do género textual: “Literatura de Cordel”; e nome do
autor: “Zezé de Boquim”. Trata-se de uma capa que selecionou apenas um dos espagos que

também é um simbolo relacionado a producgéo do folheto.
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Esse folheto traz ainda uma quarta capa com informagdes verbais apresentadas da
seguinte forma: nome do autor: “Zezé de Boquim”; profissdes do autor: “Poeta Evangélico &
Cordelista Popular”; breve bibliografia: “Zez¢é de Boquim nasceu aos 19 de margo de 1938
em Pururuca, no municipio de Lagarto/SE. Foi criado com a avo devido a falta de estrutura
social de sua época. Teve pouco acesso aos estudos. Aprendeu a ler através do Cordel. Casou-
se aos 23 anos com D. Dalva. Pai de 09 filhos, netos e bisnetos, passou a ser crente aos 36
anos. Hoje é um POETA EVANGELICO. Ministra palestras em Igrejas, Escolas e ¢ autor de
cento ¢ tantos titulos de Literatura de Cordel”; endereco do autor: “Av. Poco do Mero, 652 —
Bugio, Aracaju — SE”; telefones do autor: “(79) 9961-9203 / 9131-4651; e-mail do autor:
“zezedeboquim@bol.com.br”; ntimero do folheto: “96”; nome da editora: “Turbocaju”;
telefone da editora: “(79) 3222-4769”, e e-mail da editora: “turbocaju@hotmail.com”.

Trata-se de um folheto impresso em papel de tipo manilha, encadernado no tipo
brochura, escrito em oito paginas, marcadas em nimeros arabicos, centralizados no rodapé.

O titulo Aracaju como eu vejo é composto por uma frase verbal em primeira pessoa.
Em sua estrutura linguistica, existem quatro vocabulos, a comecar por “Aracaju”, que, de

acordo com Teodoro (apud ALVES, 2003, p. 87), revela que:

A explicacdo etimoldgica do termo Aracaju € controvertida. Os estudiosos do tupi
colonial ndo estdo de acordo quanto ao significado da palavra nativa. Teodoro
Sampaio (1885-1937), um investigador pioneiro dos nomes tupis na geografia
brasileira, acredita que o vocabulo significa ‘cajueiro dos papagaios’. A palavra
seria, na sua formulacao primitiva, composta dos elementos: ara = papagaio, acayu =
fruto do cajueiro.

Relembrando as andlises anteriores, & possivel percebermos que existem varias
versoes para designar o nome da cidade. Além de significar ‘época dos cajus’ e ‘lugar dos
cajueiros’, significa também ‘cajueiro dos papagaios’.

Além disso, o titulo conta com a conjun¢ao subordinada causal “como”, dando a ideia
de causa, assim podemos concluir que o que o poeta narra nas estrofes é a cidade como ele a
enxerga, podendo ser diferente da visdo dos demais; com o pronome pessoal da 1 pessoa
“eu” e com o verbo “vejo”, ratificando sua visdo pessoal da cidade.

Ao observarmos a linguagem visual da capa, vemos a fotografia de uma igreja, que,
como informado por meio de uma legenda, se trata da Catedral Metropolitana de Aracaju.
Notamos ainda que essa imagem teve seu registro feito do chdo, mostrando a catedral de
baixo para cima, ampliando a visdo do prédio por inteiro, pois, além de mostrar a frente, se

mostra o seu lado esquerdo.


mailto:zezedeboquim@bol.com.br
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Ao longo dos anos, a Catedral conservou seu valor religioso, bem como de um local
construido para ser frequentado pela elite aracajuana. Os elementos espaco e simbolo séo
estudados nesta pesquisa. Em folhetos analisados anteriormente, mostramos 0s espagos ponte
do Imperador, igreja de Santo Antonio, orla de Atalaia, cidades de Itaporanga, Barra dos
Coqueiros, Maruim, Laranjeiras e Pirambu, praga Fausto Cardoso e feiras livres, e 0s
simbolos pé de cajueiro, caju, arara, papagaio, arcos da Orla, caranguejo, coco verde, igreja de
Santo Antbnio, canoa, praca Fausto Cardoso, carrossel do seu Tobias, retretas aos domingos.
Nesta analise, inicialmente falaremos da Catedral como espaco. Cabral (1948, p. 183-184)

descreve a arquitetura dela de forma real:

A Catedral Metropolitana de Aracaju é um templo que inspira respeito e devocao.

E um monumento s6lido, cujas torres, altissimas, terminadas em agulhas servem de
ponto de referéncia aos turistas e aos viajantes.

N&o é um tesouro de arte.

Né&o é uma joia de estilo.

Né&o possui, mesmo, a histérica antiguidade da Igreja da Sé, na Cidade do Salvador,
onde, do pulpito sagrado, rebolaram as palavras eloquentes de Anténio Vieira.

Né&o é um templo cheio de mistério, cheio de poeira e de melancolia.

Vocé verd, amiga, que a Catedral de Aracaju ndo tem prestigio do tempo nem da
historia.

E clara, ampla, a luz do sol ciando-se pelos vitrais coloridos.

Possui, atualmente, a graca das ogivas, dos pilares, das rosaceas, toda a beleza
vertical da arquitetura religiosa.

Cabral cita outras informacGes a respeito da Catedral. Destaca as mudancas sofridas

por ela ao longo dos anos:

A Catedral de Aracaju, todavia, era bem diferente.

Era, na rude expressdo do Gumercindo Bessa, uma “rudis indigestaque moles”.

Era, enfim, do ponto de vista religioso, uma irreveréncia.

Assim a construiram, lentamente, de 1862 a 1875, 0s nossos ancestrais.

Era Presidente da Provincia, ao batimento da primeira pedra, o dr. Joaquim de
Mendoncga, sendo, vigario paroquial, 0 Conego Eliziario Vieira.

Em 1936, porém, Monsenhor Carlos Costa iniciou, corajosamente, a grande tarefa
de sua reconstrugéo.

A pintura € de Orestes Gatti.

A padroeira - Nossa Senhora da Conceicdo - é escultura de Pereira Beirdo, discipulo
de Sabino dos Reis.

A Catedral de Aracaju fica no centro do parque Tedfilo Dantas, com a frente para o
nascente (1948, p. 184).

No site oficial da Catedral, informacdes a respeito da historia dela sdo divulgadas.

Contudo, evidencio as que estdo a seguir:

A Catedral Metropolitana de Aracaju localizada no Parque Tedfilo Dantas, no centro
da cidade, € um dos mais significativos monumentos da arquitetura religiosa de
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Aracaju. A Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceicédo foi construida em 1862, mas
s6 foi inaugurada em 22 de dezembro de 1875. Sendo que, teve sua obra
interrompida por algum tempo, devido a morte do fundador da nova capital, Ignacio
Joaquim Barbosa, e pela epidemia de cdlera que dizimou centenas de cidaddos na
mesma época. Tornou-se Catedral em trés de janeiro de 1910, quando foi elevada a
categoria de Diocese. [...] Para facilitar as necessidades pastorais e melhor exercer o
aprimoramento do trabalho de evangelizagdo catélica e de formagdo humana que ja
vinha sendo feito em Sergipe, 0 Papa Pio X, através da bula Divina Disponente
Clementia, de 03 de janeiro de 1910, desmembrou da Arquidiocese de Sao Salvador
da Bahia, a Igreja que estava na provincia de Sergipe Del’Rei, transformando-a em
Diocese que abrangia todo o Estado de Sergipe. Sua instalacdo se deu no dia 04 de
dezembro de 1911, com a posse solene do seu 1° bispo, Dom José Thomaz Gomes
da Silva. De fato, com a instalacdo da Diocese e posse do 1° bispo de Aracaju, a
presenca da Igreja na histéria de Aracaju e de Sergipe tornou-se cada vez mais
efetiva. Sendo que, é importante ressaltar que a Igreja Catolica local teve grande
contribuicdo para o desenvolvimento da capital sergipana nos aspectos culturais,
sociais, intelectuais etc. Cinguenta anos mais tarde, a mesma passara a categoria de
Arquidiocese, com a criacdo e em sintonia com as Dioceses de Estancia e Proprié
(ARQUIDIOCESE DE ARACAJU, 2020, s/p).

As comemorac0es tradicionais como aniversario da cidade, dia da padroeira, missa de
Pascoa, Finados e do Galo sdo celebradas na Catedral, caracterizando-a como um simbolo.

Assim, Melins cita o exemplo de celebracdo do primeiro centenério da cidade:

No dia 17, as 5 horas, Alvorada anunciada pelos clarins da Policia Militar e salva de
cem tiros celebrando o primeiro século da nossa Capital. As 7 horas, missa solene na
Catedral Metropolitana celebrada pelo Sr. Bispo D. Fernando Gomes, com serméao
proferido pelo cénego Domingos Fonseca, solenidade assistida pelo Prefeito
Municipal, autoridades civis, militares, eclesiasticas e convidados (2001, p. 53).

Essa comemoragdo aconteceu no ano de 1965.

Dessa forma, por meio da leitura verbal de uma unica imagem escolhida para compor
a capa desse folheto de cordel, é possivel perceber duas das representacdes fortes de Aracaju e
tipicas nos escritos do cordel: religiosa e simbdlica. Chama nossa atencéo o fato de o autor
informar ser evangélico e escolher um simbolo catdlico para compor a capa da sua historia.

O folheto Aracaju como eu vejo (2014) é composto por vinte e trés estrofes em
septilha com esquema ritmico ABCBDDB, sendo possivel dividi-lo em seis partes: a primeira
compreende a primeira estrofe, em que o poeta fala com os leitores; a segunda, localizada na
segunda, terceira e quinta estrofes, apresenta a cidade de Aracaju por meio de simbolos e
caracteristicas; a terceira, que se situa entre a quarta, sexta, sétima, oitava, nona e décima
estrofes, apresenta 0 povo aracajuano; a quarta, que se encontra entre a décima primeira e a
décima sexta estrofes, destaca os espacos; a quinta, localizada da décima sétima a vigésima

segunda estrofes, se dirige aos turistas, e, para terminar, a sexta parte se encontra na vigésima
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terceira estrofe. Nela, o autor volta a falar com os leitores, como inicialmente fez, despedindo-
se deles.

A narrativa € iniciada pelo nome do folheto Aracaju como eu vejo (2014), e, em
seguida, as vinte e trés estrofes sdo descritas. Em narrativas, sejam elas em prosa ou versos,
de romances, contos e cronicas, € comum o narrador falar com o leitor. Tal prética, em certa
medida, mexe com o imaginario de quem esta lendo, provocando a sensacao de que faz parte
da historia. Nas narrativas em cordel, o poeta popular também tem o habito de conversar com
seu leitor.

Na primeira parte desse folheto, que compreende a primeira estrofe, o autor deixa
explicito o uso desse recurso quando inicia a estrofe utilizando o vocabulo “Leitores”. Para
estes, ele revela o que vao ler nas estrofes que seguem: uma histéria legal, de palavras breves,

para mostrar a beleza da linda capital:

Leitores cheguei de novo

Com uma histéria legal

Palavra breve pra'® que

Né&o enfade o pessoal

Disto eu tenho certeza

Que vou mostrar a beleza

Desta linda capital (BOQUIM, 2014, p. 1).

Na segunda parte do cordel, o poeta apresenta a cidade de Aracaju por meio de
simbolos e caracteristicas. Na segunda estrofe, relembra ele que o Brasil é conhecido nacional
e internacionalmente pelo titulo de “Pais do futebol”. Esse simbolo se deu pelo fato de o
Brasil ter conquistado varios titulos nesse esporte, principalmente por meio do talento do
jogador Pelé (Edson Arantes do Nascimento). Acredita-se que, se se referir ao Brasil como o
“Pais da bola” ou “do Pelé”, imediatamente 0 mundo sabera que esté se falando do Brasil. J&
Aracaju ¢ reconhecida pelo simbolo de “capital do forrd™. Esse titulo se deu pelo fato de a
cidade ter a tradicdo de festejar as festas juninas em toda a capital durante todos os trinta dias

do més de junho de inUmeras maneiras:

O Brasil hoje se fala

O pais do futebol

Aracaju ganhou nome

A capital do forro

Em época de festival

E aqui na capital

Que tem 0 S&o Jodo maior (BOQUIM, 2014, p. 1).

19 A norma culta aqui obrigaria o uso do vocébulo “para”. Porém, por razdes métricas, foi utilizada a marca de
oralidade “pra”.
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Na terceira estrofe, o poeta registra um segundo titulo pelo qual a capital de Sergipe é
conhecida: princesa nordestina. Em administracfes publicas passadas, Aracaju chegou a ser a
capital da qualidade de vida, e em propagandas politicas e turisticas havia essa informacéo,
afirmando que, dentre as nove capitais dos Estados nordestinos, Aracaju era a melhor para se
viver. O poeta, ainda nessa estrofe, cita caracteristicas que sdo perceptiveis para quem mora e

quem a visita: cidade bem pequenina e bem organizada:

Vemos que Aracaju

Cidade bem pequenina

D4 de presente aos turistas

Uma praia tdo gré fina

Por ser bem organizada

Deveria ser chamada

De princesa nordestina (BOQUIM, 2014, p. 2).

Na quinta estrofe, ele continua citando caracteristicas da cidade, como aquela que tem
“estradas asfaltadas”, que ¢ um “lugar ndo calorento”, que tem “muito sol” e “muita chuva”,
ou seja, tempo na medida certa. Ainda nessa estrofe, a figura de linguagem personificacdo €
utilizada quando o poeta informa que a cidade “da de presente” aos turistas uma praia “gra
fina”, sendo que pessoas SA0 quem presenteia e Sao ricas, e atribui a cidade o estado de “ndo

calorenta”; nesse sentido, quem nao ird sentir calor serdo seus visitantes e ocupantes:

[.]

As estradas tém asfalto

Com uma moderna curva

N&o é lugar calorento

Muito sol ou muita chuva

E uma nova Canad®

Que dava lindas romas

E belos cachos de uva (BOQUIM, 2014, p. 2).

Quando se fala de uma cidade, muito ha o que citar, mas consideramos 0 povo da terra
a representacdo mais importante. Por isso, na terceira parte do cordel, Boquim (2014) né&o
poupou adjetivos para apresentar 0s aracajuenses.

Nas estrofes sexta, sétima e oitava, os elogios ou defini¢Ges atribuidas ao povo da terra

foram: “bem educado”, “hospitaleiro e gentil”, “feliz”, “que vive bem satisfeito” e “que criou

grandes nomes”. Cabral fez uma declaragdo a respeito do povo sergipano, que inclui os

20 1..] O nome “Canad” tem origem histérica e corresponde ao atual Estado de Israel, no Oriente Médio.
Segundo a Biblia Sagrada, Canad era neto de Noé, que repovoou a regido apos o “dilivio”. Tempos depois, a
terra foi prometida por Deus a Abrado e sua descendéncia. Canaa é descrita nos livros de “Daniel” e “Exodo”
como “terra que emana leite e mel” e “Genesis” afirma, sobre os recursos minerais disponiveis na regido como:
“ouro”, “cobre” e “niquel” (PREFEITURA MUNICIPAL DE CANAA DOS CARAJAS, 2020, s/p).
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aracajuanos, que chama muita atencdo, pois tal declaracdo é o oposto do que diz Boquim
(2014), a saber: “Estado pobre [...], pequeno, cheio de problemas, abandonado, [...] da
protecdo do governo federal, criou, assim, para os seus filhos, um complexo de inferioridade
com o qual o sergipano luta” (1948, p. 38, grifo nosso).

Mas quem sdo essas pessoas? Gente simples, pescadores, criadores, viventes,
produtores e apreciadores de Cultura, prestativos, religiosos, defensores de politicos e politica,

Como aparece nestes versos:

Vocé vé que Aracaju

S6 conhece quem ja viu

Um povo bem educado

Hospitaleiro e gentil

S&o bonitas as nossas praias

Areia que nem cambraia

E as aguas cor de anil (BOQUIM, 2014, p. 3).

Aracaju tem orgulho

Né&o ser pesado a ninguém

E quando toma emprestado

Logo empresta também

Faz o seu povo feliz

Como o ditado que diz

Cada um vale o que tem (BOQUIM, 2014, p. 3).

O povo de Aracaju

Pode bem bater no peito

E dizer pra todo mundo

Que vive bem satisfeito

E também se orgulhar

S6 de poderem morar

Em capital deste jeito (BOQUIM, 2014, p. 3).

A linguagem figurada se faz presente na sexta estrofe por meio da figura de linguagem
prosopopeia. O autor, ao se referir a Aracaju, relembra o ditado popular do valor que as
pessoas tém quando possuem bens materiais. Ele faz uso das expressdes “tem orgulho”, “toma
emprestado” e “empresta também”.

Na quarta estrofe, a defesa de politicos e da politica € confirmada quando o autor
revela que “Também as autoridades / S&o feitas de gente nobre / Governos e Deputados / Sdo

os mais ilustrados”:

]

Uma das poucas cidades
Que?! o rico ajuda o pobre
Também as autoridades

2L A norma culta exige o adverbio de lugar “onde” para se referir a lugares, nesse caso a cidade.
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Séo feitas de gente nobre

Governos e Deputados

Séo os mais ilustrados

Que o sol deste mundo cobre (BOQUIM, 2014, p. 2).

[.]

Na nona estrofe, as personalidades citadas sdo dois nomes de destaque no cenario
politico e do comércio de Aracaju: Augusto Franco e Oviedo Teixeira. JA& 0 personagem

popular é o religioso Padre Pedro:

Uma terra que criou

Grandes homens de carreira

Padre Pedro, Augusto Franco

E Oviedo Teixeira

Destes homens no Estado

N&o tem um teto furado?

Que apresente goteira (BOQUIM, 2014, p. 4).

Nessa estrofe, o poeta popular também personifica esses filhos da terra quando

informa que ela, Aracaju, “criou” grandes homens de carreira.

_Figura 14: Padre Pedro.

Fonte: Jornal Gazeta de Sergipe (1987).

Acerca do Padre Pedro, tem-se 0 seguinte:

Pelas ruas de Aracaju, andava bem ligeiro, um homem bom. Era Padre e vestia uma
inconfundivel batina preta. Era Padre Pedro, um exemplo de amor ao proximo.
Quem o conheceu sabe bem o que estou falando.

Pedro Alves de Oliveira, Padre Pedro, nasceu na cidade de Riach&o do Dantas no dia
03 de julho de 1904. Foram dez irmdos, mas s6 cinco vingaram. Dentre eles o Pintor
J. Inécio.

22 Que n&o tém nada a esconder ou que os incrimine.
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Chegou a morar nas cidades de Estancia e Sdo Cristévdo ainda pequeno. De uma
familia Catdlica, rezava todos os dias com a sua mae, que era devota de Nossa
Senhora. Quando mudou para Aracaju, morando na rua Capela, chegou a ser
Sacristdo da Catedral onde tocava o0 sino e ajudava na Missa. Nesta época, 0
responsavel pela Catedral era 0 Conego Sarapido Machado, que foi uma figura
importante para a entrada de Pedro rumo ao Seminario. A Mé&e de Pedro tinha um
sonho de ver um filho se tornar Padre. J& no Seminario, sendo um bom aluno,
passou a ensinar Portugués, Francés e Latim no prdprio Seminario. No dia 8 de
dezembro de 1928, dia de Nossa Senhora da Concei¢do, Padroeira de Aracaju, Pedro
Alves de Oliveira foi ordenado Padre.

Como Padre, foi vigario nas cidades de Proprid, Rosario do Catete, Maruim, Santo
Amaro das Brotas, Tobias Barreto e Araud. No Hospital Santa lzabel, onde foi
Capeldo por mais de 40 anos, as suas visitas eram diarias. Ele conversava com os
doentes e os seus familiares. Pelas ruas de Aracaju ele conversava e dava conforto
espiritual aos mendigos. Todos os dias ele saia pelas ruas de Aracaju, a pé, a
distribuir pdo para os necessitados. N&o aceitava carona de ninguém. Ele vivia na
préatica 0 Mandamento da Lei de Deus: “Amar ao proximo como a ti mesmo”.
Também foi Professor, lecionando na Escola Normal, no Colégio Tobias Barreto, no
Atheneu e no Seminario As suas missas eram rapidas, com sermdes curtos. Assisti
muitas na Igreja Nossa Senhora do Rosario. Lembro-me que, antes do inicio da
Missa, havia a confissdo com o Padre Pedro. Antes de confessar ele fazia algumas
perguntas sobre religido. Infelizmente Padre Pedro ndo esta mais entre nds, mas com
certeza ele foi e sempre serd& um exemplo para todos (JORNAL GAZETA DE
SERGIPE, 1987, s/p).

Em relagdo a Augusto do Prado Franco:

[...] nasceu em Laranjeiras (SE) em 4 de setembro de 1912, filho de Albano do
Prado Pimentel Franco e de Adélia do Prado Franco, descendente de tradicional
familia sergipana cujo poderio econdmico baseava-se na industria do agucar.

[...] Ingressou na Faculdade de Medicina da Bahia em 1932, concluindo o curso em
1937. Fez ainda o curso de otorrinolaringologia do Hospital S&o Francisco de Assis,
no Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal.

Em 1963 assumiu a presidéncia do Sindicato dos Produtores de Aglcar de Sergipe,
mantendo-se no cargo até 1969. Dono da maior usina agucareira do estado e de duas
fabricas de tecidos, foi delegado na Confederagdo Nacional da Inddstria (CNI) de
1966 a 1968. Em novembro de 1966 elegeu-se deputado federal por Sergipe na
legenda da Alianca Renovadora Nacional (Arena), partido de sustentacdo ao regime
militar instalado em abril de 1964, sendo o candidato mais votado em todo o estado.
Assumindo o mandato em fevereiro do ano seguinte, tornou-se membro da
Comissao de Finangas da Camara.

[...] Em janeiro de 1986 Augusto Franco transferiu-se para o PFL. Em janeiro do ano
seguinte, ao final da legislatura, encerrou sua carreira politica.

Durante sua vida publica foi presidente da Usina Central Riachuelo, fundador da
Radio Atalaia e da TV Atalaia, proprietario do Jornal da Cidade, de Aracaju, e
diretor da Usina Sao José do Pinheiro, da Agropecuéria Sao José e da Central de
Acabamento, ligada a area de acabamento e estamparia téxteis. Passados 12 anos de
afastamento da politica, em 1999, era presidente de honra da Fundacdo Augusto
Franco, instituida pelas empresas e pela familia, como forma de prestar-lhe
homenagem.

Faleceu em Aracaju no dia 16 de dezembro de 2003.

Casado com Maria Virginia Leite Franco, teve nove filhos, entre os quais Albano do
Prado Franco (FGV CPDOC, 2009, s/p).

No que se refere a Oviedo Teixeira:
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Oviedo nasceu em Itabaiana a 9 de abril de 1910, filho do casal Jodo Teixeira e
Maria S8o Pedro Teixeira, a d. Cagula. Ao todo, foram 14 filhos: Antdnio, Silvio,
Manoel, Lourdes, Oviedo, Olivio, José, Albertina, Aderbal, Bernadete, Jodo,
Cecilia, Hermes e Elpidio — este Gltimo foi o seu socio nas primeiras investidas
comerciais. Comecou a trabalhar a partir dos 9 anos de idade, 0 que era comum néo
sO entre os seus familiares, como na prépria regido de Itabaiana. Na Casa Mesquita,
pertencente a Mesquita & Irméo, Oviedo fez de tudo: de 3% a Sabado, atendia no
balcdo e na 22 feira ia vender tecidos na feira de Saco da Ribeira, hoje Ribeirépolis.
Era ja gerente de compras, quando um desentendimento com a empresa, fez soar a
hora de ir embora.

[...] Oviedo nunca deixou de ser querido de todos os sergipanos. D. Alda morreu em
1979, mas Oviedo prefere lembrar-se dela com alegria e entusiasmo. Os filhos o tém
em carinho inusitado. As instituicoes de classe do comércio sempre ouvem Oviedo
com respeito e admiracdo. 90 anos de uma vida digna e honrada, um exemplo a ser
seguido (INFONET, 2000, s/p).

Em 10 de maio do ano 2000, foi feita uma comemoracdo em homenagem aos 90 anos
dessa ilustre personalidade, Oviedo Teixeira, que inovou 0 comércio aracajuano e teve uma

longa trajetdria, resumida no paragrafo abaixo:

O late Clube de Aracaju abre suas portas hoje para uma festa de arromba, em
comemoracdo aos 90 anos de idade do Sr. Oviedo Teixeira, uma das grandes
personalidades sergipanas deste século, na &rea do comércio. A festa foi organizada
por seus filhos e promete levar até 14 a nata da sociedade sergipana para
cumprimentar o “Sujeito” que, desde que comegou a trabalhar ha 81 anos, tem sido
um inusitado propulsor do desenvolvimento de Sergipe. Ndo é Oviedo que estd em
festa — é todo Sergipe que se orgulha deste filho querido e o abraga comovido
(INFONET, 2000, s/p).

Percebemos que o autor enfatiza, na décima estrofe, por meio de suas memodrias, a
devocdo, por que ndo dizer o endeusamento, a politicos. Para ele, além dos citados acima,
existem “muitos outros”. Contudo, nem todo poeta defende essa opinido. Teles (apud FILHO,
2015, p. 39) relata que “[...] j& cansei de ouvir de suas praias / das obras e asfaltos construidos

/ que exaltam politicos envolvidos”. Ja no folheto em questéo:

E também de muitos outros

Jé& de saudosa memoria

Viveram em Aracaju

Foi grande a sua vitdria

Néo falo em todos fiel

Se ndo me falta papel

E ndo findo a minha histéria (BOQUIM, 2014, p. 4).

Nessa décima estrofe, o autor justifica-se por ndo conseguir falar de todos os homens
que fizeram historia em Aracaju por meio da hipérbole “se ndo me falta papel” e da auséncia

da concordéncia nominal “todos fiel”, que deveria ser “todos fiéis”.
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A hipérbole ¢ uma das figuras mais simples de se entender. Tratada como “figura de
pensamento”, a hipérbole investe no impacto causado pelo exagero, que tanto pode
envolver aspectos fisicos, geograficos, arquitetdnicos, plasticos, enfim, de algo que
se descreve, como também dimensdes subjetivas, sentimentos envolvidos,
consequéncias de fendmenos, entre outros (RAMALHO, 2018, p. 34).

Na quarta parte do folheto, o autor volta a falar de espacos. Assim, as pontes sdo
citadas, elas fazem parte da histéria de Aracaju desde a sua fundacdo: “[...] as pontes da
cidade de Aracaju cheias de encanto e de pitoresco, cheias de maravilhosa cor regional”
(CABRAL, 1948, p. 121). A primeira a ser construida e a mais famosa delas foi a do
Imperador, ja citada no primeiro folheto analisado.

Mas a construcdo de pontes continuou com o passar do tempo. O poeta, nas estrofes
décima primeira e décima segunda, destaca trés delas: ponte Jornalista Joel Silveira, ponte
Poeta Gilberto Amado e ponte Construtor Jodo Alves. Todas elas interligando Aracaju a outro
municipio sergipano como: a Itaporanga D’Ajuda, a Indiaroba e Estancia e a Barra dos

Coqueiros, respectivamente:

Aracaju tem ponte

Feitas por necessidade

Pois 0s nossos governantes

Tiveram boa vontade

Tem a Ponte do Mosqueiro

E da Barra dos Coqueiros

Que embelezam a cidade (BOQUIM, 2014, p. 4).

Tem outra ponte também

Uma beleza de vida

Ja no fim do Estado

Bem pertinho da saida

E é uma grande obra

Chegando em Indiaroba

Feita em Terra Caida (BOQUIM, 2014, p. 5).

Sobre a ponte do Mosqueiro (Jornalista Joel Silveira):

A Ponte Jornalista Joel Silveira ligara a regido do Mosqueiro, em Aracaju, a praia da
Caueira, em Itaporanga D Ajuda, distante 29 km da capital. O empreendimento terd
1.080 metros de extensdo e 14,2 metros de largura. O investimento na obra é de R$
51.180.300,00, sendo R$ 30 milhdes do Governo Federal, através do Ministério do
Turismo, e o restante em contrapartida do Governo do Estado.

Ao viabilizar a integracdo da Grande Aracaju com as praias do litoral sul do estado e
com os municipios localizados na regido, a construgdo sobre o rio Vaza-Barris ira
ampliar o potencial turistico e promover o desenvolvimento de Sergipe, pois serdo
criadas condicOes para a atragdo de investimentos na area de hotelaria e turismo. Os
visitantes baianos, que sdo 0s que mais geram emprego e renda no estado, também
encontrardo mais facilidade para chegar até a capital sergipana (A8SE, 2015, s/p).

Quanto a ponte Poeta Gilberto Amado:
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[...] A ponte, que cruza o rio Piaui, é atualmente a maior ponte fluvial em todo o
Nordeste brasileiro, com 1.712 metros de extensdo e 14,2 metros de largura, com
duas pistas de 3,50 metros cada, acostamentos e passeios. Durante a construcdo da
Gilberto Amado foram gerados 1.188 empregos diretos e indiretos, com o maior
pico ocorrendo no més de agosto de 2010, com 689 contratacfes. Na obra foram
consumidos 29.000m3 de concreto, 4.200.000 quilos de ago e 5.9 mil toneladas de
asfalto.

[...] José Leal da Costa Bitencourt, prefeito de Indiaroba, ressaltou a importancia da
escolha do nome de Gilberto Amado para batizar a maior ponte sobre rio do
Nordeste. “Além de trazer desenvolvimento aos municipios de Estancia e Indiaroba,
a ponte faz uma bela homenagem ao poeta Gilberto Amado, cidad&o estanciano, que
teve seu destaque na sociedade por lutar pelo desenvolvimento estrutural e politico
de Sergipe” (G1, 2013, s/p).

No tocante a ponte Aracaju/Barra dos Coqueiros (Construtor Jodo Alves):

Linda e imponente, esta é a maior ponte urbana do Nordeste. Ela liga Aracaju a
Barra dos Coqueiros, também conhecida como llha de Santa Luzia, e tem 1.800
metros de comprimento. Foi construida sobre o Rio Sergipe com o intuito de
encurtar a distancia entre a capital e as praias do litoral norte, mas acabou servindo
também como cartdo-postal. Durante a noite, ela fica ainda mais bonita, j& que
recebe iluminacdo especial. A ponte pode ser observada do centro histérico ou da
Orla do Bairro Industrial, que fica mais perto e tem uma vista privilegiada da
construgdo (MELHORES DESTINOS, s/a, s/p).

Cabral (1948, p. 122) fala das pontes de Aracaju contrastando seu movimento pelo dia
e pela noite: “O movimento do dia contrasta, evidentemente, com o siléncio e a quietude da
noite”, bem como em forma de protesto e de romantismo: “Durante o dia, em cima dessas
pontes, 0 movimento é intenso, rolam guindastes nas roldanas, guincham carretas no
Taboado, gritam vozes interessadas no embarque e no desembarque dos fardos e dos
volumes”.

Assim, Cabral completa que “Durante a noite, porém, sob essas pontes, ha criancas e
rapazes dormindo, estirados, calmamente, sobre os largos tirantes que sustentam a sua
estrutura, enquanto, poucos, palmos abaixo, rugem as aguas escuras do Rio Sergipe em
procura do mar” (1948, p. 120). Atualmente, a relacdo de Aracaju com as pontes estd com o
propdsito de encurtar distancias para os turistas.

Em relacdo a Indiaroba:

Seu Povoado, Pontal, foi “palco” juntamente com Mangue Seco, povoado de
Jandaira, municipio ao norte da Bahia que faz divisdo de boa parte do territério com
Indiaroba, do famoso romance Tieta do Agreste, do renomado escritor Jorge Amado.
[...] precisamente em 28 de marco de 1938, Indiaroba inicia uma nova etapa com a
emancipacéo politica, sendo o Sr. Antdnio Ramos da Silva, o primeiro Prefeito do
municipio. Atualmente, a expansdo turistica do litoral da Bahia até Sergipe, com 0s
complexos hoteleiros existentes e a abertura da Linha Verde tornou Indiaroba porta


http://g1.globo.com/se/sergipe/cidade/estancia.html

111

de entrada do Estado sergipano (PREFEITURA MUNICIPAL DE INDIAROBA,
2020, s/p).

No que diz respeito a cidade de Estancia:

Pedro Homem da Costa e seu concunhado foram agraciados com as terras onde se
encontra hoje o territério de Estancia. A doacdo foi feita pelo capitdo-mor da
Capitania de Sergipe, Jodo Mendes, em 16 de setembro de 1621, porém, as ditas
terras haviam sido adquiridas anteriormente por Diogo de Quadros e Antdnio
Guedes, 0s quais ndo a povoaram nem a colonizaram, razdo pela qual perderam o
direito da concesséo. Tanto Pedro Homem da Costa, como Pedro Alves e Jodo Dias
Cardoso, este ultimo sogro dos dois, ja ocupava a gleba antes da concessdo, com
rocas e criacdo de gados.

Quem primeiro desbravou as terras foi Pedro Homem da Costa e nelas edificou uma
capela, dedicada a Nossa Senhora de Guadalupe, santa que nos consta, €, também, a
Padroeira do México. Entre os mexicanos, Estancia é uma propriedade de cria¢do de
gado e 0s seus ocupantes sdo chamados de estancieiros, dai o nome adotado por
Pedro Homem da Costa: Estancia.

Durante muito tempo, Estancia foi subordinada a Vila de Santa Luzia do Real,
atualmente Santa Luzia do Itanhy. S6 em abril de 1757, o rei autorizou que
realizassem na povoac¢do de Estancia “verea¢des, audiéncias, arrematagdes e outros
atos judiciais na alternativa dos juizes ordinarios”, acontecendo assim, a separacéo
juridica da Vila de Santa Luzia, entdo em franca decadéncia. Em 25 de outubro de
1831, a sede da Vila de Santa Luzia é transferida para Estancia. Em 5 de marco de
1835, é criada a sua Comarca, e, finalmente, a 4 de maio de 1848, foi elevada a
categoria de cidade.

A cidade de Estancia, denominada por S.M. Dom Pedro Il como o jardim de
Sergipe, a cidade dos sobrados azulejados, das festas juninas e do barco de fogo,
ainda possui um belo acervo arquitetbnico (PREFEITURA MUNICIPAL DE
ESTANCIA, 2020, s/p).

Na sequéncia, no folheto em estudo, temos:

As aguas do Rio Sergipe

E valor correnteza

Desagua na Atalaia

Mostrando sua grandeza

A forca de maré cheia

Para nos bancos de areia

Por ordem da natureza (BOQUIM, 2014, p. 5).

Museu é um espaco que guarda e conserva o passado de lugares e pessoas. Nele é
possivel reviver historias e rever produtos e gente que marcaram época. Em Aracaju, como
cita 0 poeta nas estrofes decima quarta, décima quinta e décima sexta, é possivel saber do
Museu da Gente Sergipana, onde a historia de Sergipe, bem como de sua capital, € contada.
Tudo nele encanta: o prédio, os elementos escolhidos, o tradicional como a sala do cordel, a
barraca com chapéu de couro, os produtos feitos de palha, cipd, barro, o candeeiro, as redes de

dormir e as famosas bonecas de pano.
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Correa, Correa e Anjos (2011, p. 169) listam alguns dos museus localizados em
Aracaju: “Palécio Museu Olimpio Campos, Museu da gente sergipana, Museu do homem
sergipano (UFS), Memorial de Sergipe (UNIT), Museu do Instituto Histérico e Geogréafico de
Sergipe e Memorial da Bandeira (PMA)”.

Aracaju é uma estrela

Que temos no universo

Redes de supermercado

Trazendo grande progresso

Tudo surge de repente

Como o museu da gente

Que faz o maior sucesso (BOQUIM, 2014, p. 5).

Este museu criou fama

Por ter passado no teste

Feito com matéria prima

Para que ninguém conteste

Uma obra que brilha

Como grande maravilha

Que enriquece o Nordeste (BOQUIM, 2014, p. 6).

Este museu que eu falo

E assunto especial

Feito com arquitetura

De projeto mundial

E tem sido referéncia

Até mesmo da imprensa

Que se diz nacional (BOQUIM, 2014, p. 6).

Nessas estrofes, o poeta popular fez uso de duas metaforas. A primeira delas para se
referir a Aracaju, afirmando que ela “¢ uma estrela”. A segunda para se referir a0 museu
quando diz que essa “obra brilha”. Ele ainda o personifica quando diz que ele “criou fama”.

Na quinta parte, o foco sdo os turistas. A definicdo do termo detalha o que eles

representam para Aracaju:

Turista do inglés tourist, pelo francés tourist, turista, aquele que viaja por gosto.
Radicou-se no latim tornus, instrumento em que se faz girar peca de madeira, barro,
ferro, aco, com o fim de arredonda-la. A ideia original é girar. Dai ter servido o
vocabulo para designar aquele que viaja, tendo entrado para a lingua inglesa no
século XVIII e para a francesa no XIX. O turista quer conhecer outros paises ou
regifes, degustando sua comida, contemplando paisagens, enriquecendo-se com
outras culturas. E fazendo fotos para mostrar na volta aos que ficaram. Nesse ponto
em particular, nenhuma nacionalidade supera os japoneses, que ja fotografaram o
mundo inteiro (SILVA, 2014, p. 468).

Dessa forma, Aracaju, enquanto local turistico, atrai seus visitantes por alguns

motivos. O principal deles é a ideia de ser um local tranquilo, calmo, livre de grandes eventos
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e violéncia. Porém, esses atrativos mudaram, e os encantos estdo nas praias, na culinéria e nas
dezenas de pontos turisticos construidos ao longo dos anos.

Nessa quinta parte, o poeta foca nos turistas, que, para esta pesquisa, sdo considerados
personagens populares, ou seja, fazem parte do nosso dia a dia. Por isso, nas estrofes
dezessete, dezoito e dezenove, € informado que aqui h& para eles sucos das mais variadas
frutas, que eles se tranquilizam e podem fazer algo muito gostoso: se banhar e sentar na areia
de praia formosa.

O convite é feito, inclusive, na linguagem que a area de turismo usa, com verbos no
imperativo, como nas frases: “Conheca Aracaju” e “Faca isto sem demora”. Na sequencia,
percebemos que a norma culta ndo foi priorizada nas estrofes décima oitava, “aqui tu se
tranquiliza”, em que 0 correto seria “aqui tu te tranquilizas”, e décima nona, “tu precisa”, em

gue o correto seria “tu precisas”, em virtude das alteracdes de concordancias verbais:

Muitos turistas que chegam

Que vém do lado do sul

Tomam suco de laranja

De mangaba ou de umbu

E diz com todo respeito

Um suco bom desse jeito

S6 mesmo em Aracaju (BOQUIM, 2014, p. 6).

Eu digo aos turistas

Que estdo chegando agora

Conheca Aracaju

Faca isto sem demora

Aqui tu se tranquiliza

Porque tem o que precisa

Sem mandar trazer de fora (BOQUIM, 2014, p. 7).

Tu precisa conhecer

Nossa praia tdo formosa

Sentar em cima da areia

uma coisa gostosa

Ver turista se banhando

A mulherada passando

Com labios bem cor de rosa (BOQUIM, 2014, p. 7).

O sertanejo € um personagem popular dos mais famosos no Nordeste. Seus

significados permeiam 0s seguintes campos: “1. Relativo a ou proprio do sertdo. =

SERTANISTA 2. Que é rastico, rude, silvestre. 3. Que ou 0 que vive no sertdo.
SERTANISTA 4. [Brasil, Depreciativo] Que ou quem, por morar no campo, é considerado
rastico, simples ou ignorante. = CAIPIRA” (DICIONARIO PRIBERAM DA LINGUA
PORTUGUESA, 2008-2020, s/p). Vestido com roupas e chapéu de couro, ele estd sempre

montado a cavalo. Mas nessa estrofe o poeta escolheu falar de suas filhas de forma carinhosa.
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Ele informa que elas tém uma vida confortavel, pois desfrutam, igualmente aos turistas, do

melhor da cidade: comidas tipicas e praias.

Além de um prato tipico, entre os simbolos mais famosos da cidade esta o caranguejo.

Uma estatua em tamanho gigante se encontra na orla da praia de Atalaia.

Vocé vé como é dengosa

As filhas de sertanejo

Criadas em Aracaju

Comendo carne com queijo

Tomando banho de praia

Comendo pirdo de arraia

Guaiamum e caranguejo (BOQUIM, 2014, p. 7).

Ja na estrofe abaixo, o autor trata o turista como alguém que contribui para que mais

turistas cheguem a Aracaju quando fala que eles multiplicam para outros como € a cidade que

visitaram. Assim, o poeta conclui a parte cinco falando ao mesmo tempo do povo e do turista,

como se este tivesse igual significado para a cidade. Como dito anteriormente, todo o povo

aracajuano cultiva muito apreco por todos aqueles que aqui visitam:

Os turistas chegam aqui

Sem fadiga nem estresse

Quando voltam anunciam

A outro que ndo conhece

Por isso Aracaju

Desde o Norte até o Sul

A fama se estende e cresce (BOQUIM, 2014, p. 8).

Os aracajuanos

S&o um povo feliz

N&o sou eu que estou dizendo

E o turista que diz

Com toda sinceridade

Aracaju tem a metade

Da riqueza do pais (BOQUIM, 2014, p. 8).

Na parte seis, 0 autor se despede do leitor, voltando a falar com este. Assim, 0 poeta

conclui sua escrita da maneira que a iniciou, falando com o leitor. Na ultima estrofe, avisa ter

concluido sua histéria e enfatiza a figura do turista, reforcando o convite para ele vir a nossa

pequena notavel cidade de Aracaju:

Aqui finda minha historia

Termino dizendo assim

Para todos os turistas

Que estdo pensando em vim

Que venha bem sossegado

Tem um amigo a seu lado

Que é ZEZE DE BOQUIM (BOQUIM, 2014, p. 8).
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Por fim, concluimos, por meio da analise do terceiro e Gltimo folheto de cordel, outra
representacdo da cidade de Aracaju, de maneira simultanea nas formas verbo-visuais, também
por meio das categorias eleitas nesta pesquisa: espagcos, memorias, personalidades,
personagens populares e simbolos, e das figuras de linguagem hipérbole, metafora e
personificagdo, como identificadas nos folhetos de cordel Histéria de Aracaju e Aracaju
ontem e hojel. Entretanto, os representantes escolhidos foram diferentes dos privilegiados por
Nascimento (2006) e Cruz (2014). Boquim (2014) focou em nomes e acontecimentos
contemporaneos, sendo possivel, por meio da juncdo desses nomes e das acOes das trés
andlises dos folhetos, montar uma representacdo de Aracaju em cordel de forma linear, isto &,
em sua fase inicial, média e contemporanea.

Dessa forma, os elementos destacados nesse ultimo folheto como espagos foram: as
pontes Aracaju/Barra dos Coqueiros, Poeta Gilberto Amado e Jornalista Joel Silveira, as
cidades de Estancia e Indiaroba, o0 Museu da Gente Sergipana e a Catedral Metropolitana;
suas memodrias listaram os homens do Estado; as personalidades foram Augusto Franco e
Oviedo Teixeira; os personagens populares mencionados foram Padre Pedro, as filhas dos
sertanejos, 0 povo aracajuano e os turistas; e 0s simbolos: caranguejo, titulos de capital do
forrd e princesa nordestina e Catedral Metropolitana.

Para terminar, a partir do resultado das analises dos trés folhetos, foi montado um
quadro que permite visualizar em um sé lugar, de forma resumida, como ficou a
representacdo de Aracaju por meio da literatura de cordel que escolheu o tema cidade para se

discorrer:



Histéria de Aracaju

ponte do Imperador

primeiros transportes

Jodo Mulato

Quadro 3: Elementos estudados nos folhetos analisados.

Inécio Barbosa
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cajueiro e caju

igreja Santo Antonio

surgimento da cidade

Jodo Bebe-Agua

Pero Gongalves

arara e papagaio

orla de Atalaia

desenvolvimento da cidade

Sebastido Basilio Pirro

arcos da orla

cidade de Maruim

acontecimentos enfretados
para mudar a capital

caranguejo

cidade de Laranjeiras

coco verde

cidade de Itaporanga

igreja Santo Antdnio

canoa

Aracaju ontem e hoje!

praca Fausto Cardoso

carrossel do seu Tobias

Milton Santos

Fausto Cardoso

praca Fausto Cardoso

cidade de Pirambu

S4o Jodo

Prof. Wilder

carrossel do seu T obias

cidade de Barra dos Coqueiros

quadrilhas e quadrilheiros

Santos Mendonca

retretas aos domingos

inauguracéo de fabricas de

feiras livres tecido, coco e sabio Silva Lima

coreto praca Fausto Cardoso  programas de radio Frei Anselmo
carnaval Anatolio
retretas aos domingos Tonho Rodrigues
praca Fausto Cardoso Leonardo

boneco do Tobias

Aracaju como eu vejo

ponte do Mosqueiro

Homens do Estado

Padre Pedro

Oviedo Teixeira

caranguejo

ponte da Barra dos Coqueiros

filhas do sertanejo Augusto Franco

capital do forré

ponte Poeta Gilbeto Amado

povo aracajuano

Catedral Metropolitana

museu da gente

turistas

princesa nordestina

Catedral Metropolitana

cidade de Estancia

cidade de Indiaroba

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Assim, percebemos Aracaju de forma real e as vezes irreal, nos periodos inicial, médio

e contemporaneo, sob aspectos culturais, histéricos, religiosos, simbdlicos e turisticos, fruto

da juncgéo das leituras simultaneas das linguagens verbal e visual e da utilizacdo de figuras de

linguagem, de memorias, de personalidades e de personagens populares nos folhetos escritos

pelos autores Pedro Amaro do Nascimento (2006), Alda Santos Cruz (2014) e Zezé de

Boquim (2014). Nessa representacdo, é possivel perceber que ela foi feita de maneira real por

trazer elementos que de fato fizeram ou fazem parte do cotidiano da cidade, por serem esses

elementos facilmente encontrados espalhados pela cidade, sobretudo quando sdo manifestados

pela cultura.
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CONSIDERACOES FINAIS

A cultura é a maneira que o ser humano adotou para registrar suas vivéncias, com 0
objetivo de perpetua-las para suas geracdes futuras. Com isso, 0 homem criou mecanismos de
materializacdo de suas artes, suas atitudes, suas crengas, seus costumes, seus conhecimentos,
suas cidades, seu cotidiano, sua culinaria, seus modos de vida, suas leis, seus valores e seus
vestuarios por meio de artesanatos, brincadeiras infantis, composi¢fes em versos e prosa,
cantigas de roda, esculturas, figuras folcloricas, folhetos de cordel, musicas, oracdes, pinturas
etc.

Dessa forma, a partir desses mecanismos, a cultura subdivide-se em trés tipos: cultura
erudita, de massa e popular. A erudita esta associada ao fazer a partir de muito conhecimento,
tendo o status de sofisticada. A de massa esta ligada ao desenvolvimento industrial, ou seja, a
producdo em larga escala. E a cultura popular é o tipo mais simples, isto é, sdo as
manifestacOes produzidas pelo povo, tendo na literatura de cordel seu maior exemplo de
transmissao.

Embora haja registros de cordel em varios paises da Europa e da América do Sul,
inclusive na era medieval, podemos afirmar que existe um cordel genuinamente brasileiro e
nordestino, cujo pai é o poeta popular Leandro Gomes de Barros. Nosso cordel tem
caracteristicas especificas, como a forma de composicdo em versos e a utilizacdo de
linguagem figurada, a maneira de comercializacdo sobre um tecido estendido no chéo, a
narracao de temas variados, como também o uso de uma linguagem simultanea de leitura dos
elementos visual e verbal.

A literatura de cordel, como é chamada e conhecida, tem uma trajetoria de mais de
cem anos no cotidiano dos brasileiros e, sobretudo, dos nordestinos. Ela viveu seu auge nas
décadas de 60 e 70 com uma vasta producdo de folhetos e o surgimento de milhares de poetas
populares como compositores. Contudo, mesmo enfrentando as adversidades e inovacGes no
pais, como o fechamento de graficas e a invencdo de jornais e da televisdo, tal literatura
sobrevive até a atualidade e atrai adeptos das mais variadas camadas sociais, pois continua
cultuando a tradi¢do do seu nascimento: transmitir a cultura das vivéncias dos seres humanos.

Conheci a literatura de cordel por meio de uma experiéncia pessoal — ingresso no
Programa de P0s-Graduacdo em Letras da UFS, em nivel de Mestrado, e dessa forma surgiu a
ideia de trabalhar o tema representagdes verbo-visuais da cidade de Aracaju em cordel, um
dos aspectos simultdneos dessa literatura. Dos dezenove folhetos catalogados, trés foram

escolhidos a partir dos seguintes critérios: 1) possuir capa e narrativa, uma vez que, dos
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dezenove folhetos encontrados, onze sé tinham a narrativa porque 0s poetas 0s compuseram
para a publicagdo de uma Antologia de aniversario da cidade no ano de 2015, ndo tendo
interesse ou condicao de criar a capa para imprimir um folheto de forma independente; 2) a
linguagem visual das capas composta pelos simbolos mais famosos da cidade, como o caju, 0s
arcos da Orla, a igreja de Santo Antonio, a praca Fausto Cardoso e a Catedral Metropolitana;
3) os autores dos folhetos sdo os que estdo com mais idade que se encontram vivos, Pedro
Amaro do Nascimento (28/06/1937 — 83 anos), Alda Santos Cruz (15/11/1929 — 91 anos) e
Zezé de Boquim (19/03/1938 — 82 anos); 4) Personalidades e personagens populares nédo se
repetem; 5) Da juncdo dos trés folhetos, € possivel construir uma historia da representacéo de
Aracaju de maneira continua, desde sua fundacdo até os dias atuais; 6) Possuir associaces
aos ciclos do cordel ao falar de politicos e religiosos.

No folheto Historia de Aracaju, o autor Pedro Amaro do Nascimento retratou Aracaju
na época inicial, discorrendo a respeito do surgimento da cidade, da marca do planejamento e
da constituicdo de Aracaju; se refere ao desenvolvimento de segmentos como a cultura e o
turismo; contém elogios a cidade, bem como finaliza o poema. No folheto Aracaju ontem e
hoje!, a poetisa Alda Santos Cruz retrata Aracaju em um periodo de desenvolvimento em que
apresenta a cidade; discorre a respeito de suas memorias; se refere a aspectos econémicos, do
entretenimento, culturais e religiosos; por fim, faz elogios e parabeniza a cidade. E, no folheto
Aracaju como eu vejo, o escritor Zezé de Boquim trata de uma fase contemporanea e se dirige
aos leitores; mostra a cidade de Aracaju por meio de simbolos e caracteristicas; apresenta o
povo aracajuano; destaca espacos; se dirige aos turistas, e, para terminar, o autor volta a falar
com os leitores, como inicialmente fez, despedindo-se deles.

Os elementos escolhidos pelos poetas populares Pedro Amaro do Nascimento, Alda
Santos Cruz e Zezé de Boquim extraidos dos folhetos listados acima e que evidenciaram o
resultado foram, respectivamente: (1) espacos: o porto, a ponte do Imperador, a igreja de
Santo Antonio, a orla de Atalaia, as pracas, as ruas, as cidades vizinhas, as aldeias, as
palhocas, o arraial e as barras; praca Fausto Cardoso, cidade de Pirambu e feiras livres; pontes
Aracaju/Barra dos Coqueiros, Poeta Gilberto Amado e Jornalista Joel Silveira, além das
cidades de Estancia e Indiaroba, do Museu da Gente Sergipana e da Catedral Metropolitana;
(2) memorias foram demonstradas pela referéncia aos transportes, bem como pela forma
como a cidade surgiu e se desenvolveu; cita o carrossel do seu Tobias, a procissdao dos
Navegantes, a inauguracdo de fébricas, as apresentagcdes das retretas, a revolta politica, 0s
programas de radio, o transporte e as vendas de frutas nas feiras livres; lista 0s homens do

Estado; (3) personalidades: In4cio Barbosa, Pero Gongalves e Sebastido Basilio Pirro; Fausto
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Cardoso; Augusto Franco e Oviedo Teixeira; (4) personagens populares: relacionados a
mudanca da capital — o indigena Jodo Mulato e Jodo Bebe-Agua; os radialistas Silva Lima,
Santos Mendonca e Milton Santos, o professor Wilder, seu Tobias (boneco do carrossel), 0s
farmacéuticos Anatdlio, Tonho Rodrigues e Leonardo e frei Anselmo; Padre Pedro, filhas dos
sertanejos, povo aracajuano e turistas; e (4) os simbolos informados foram: o caju e a arara,
que sdo atrelados ao nome da cidade, ao passo que os arcos da Orla, o caranguejo e 0 coco
verde estdo relacionados ao turismo; a praca Fausto Cardoso e o carrossel do seu Tobias; 0
caranguejo, os titulos de capital do forrd e princesa nordestina e a Catedral Metropolitana.

Nos trés folhetos, o tratamento que os poetas populares ddo a cidade de Aracaju chama
a atencdo do leitor, pois eles sdo unanimes a se referirem a ela como sendo uma menina, uma
pessoa viva, por meio de muitos versos personificados.

Assim, por meio das andlises dos trés folhetos, o primeiro resultado foi alcancado:
constatamos a existéncia de uma representagéo da cidade de Aracaju nos folhetos de cordel de
forma linear, ou seja, desde seu surgimento, passando por uma época de desenvolvimento,
chegando aos dias atuais; da leitura simultdnea das linguagens verbal e visual, do uso de
figuras de linguagem, como anaforas, girias, metaforas e prosopopeia ou personificacao, e dos
elementos relacionados anteriormente, foi possivel obter como segundo resultado a montagem
de uma representacdo de Aracaju partindo de folhetos de cordel considerados documentos
auténticos e ndo por meio de livros didaticos como normalmente é feito; e, por fim, de um
estudo que teve a preocupacao de contribuir com a permanéncia da Literatura de cordel no
meio académico, ratificamos seu valor por meio da demonstracdo dos seus principais
aspectos, sobretudo no que tange a simultaneidade das leituras verbo-visuais que compdem 0s
folhetos ainda n&o firmados e difundidos nos estudos da Literatura de cordel demonstrados
nas analises das representacdes da cidade de Aracaju, como feito nesta pesquisa.

Para terminar, registramos que este estudo ndo esgota o tema, uma vez que, durante a
pesquisa, foram identificados dezenove folhetos escritos sobre Aracaju, e possivelmente
muitos outros existem. Assim, outros estudos podem ser feitos a partir da literatura de cordel
e de representacOes de Aracaju, acerca dos artesanatos, dos cinemas, das dangas populares,

dos prédios publicos, do surgimento dos bairros e das ruas, entre outros.
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ANEXO A — Reproducao do folheto Histdria de Aracaju (2006).
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ANEXO B - Reprodugéo do folheto Aracaju ontem e hoje! (2014).

AAUTORA LITERATURA DE CORDEL

ARACAJU

CORDELISTA

/, 4 ‘é Alda Santos Cruz

ARACAJU ONTEM
EHOJE! -

|

, B,
Vejo em nossa Aracaju \ 2 \
‘Uma colcha de pedagos j N
N&o por deterioragéo, N
Mas uma colcha de retalhos - )

Que se chama “fuxico” oY

Vejo um ninho, um agasalho~, (.
oY

Esta cidade sabe bemn
Conviver com o “presente”
Sem esquecer o passado

Ter o futuro em mente ( Z’W
7 %
\

Sabe mostrar para 0 mundo
Uma histéria decente.

o
3 Aracaju, se vocé viveu )
. ( B \ /:\.f,r Lembra o "Carrossel do Tobias”
3 13 nid Do saudoso Milton Santos
Pai do professor Wilder
Esse "monstro” em literatura
Uma cultura viva.

1
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ALDA SANTOS CRUZ

o2 4
CARROSSEL DO SEUTOBIAS
Disponivel em: i blegspot.com

O carrossel transformava

A crianga em adulto

No seu possante cavalo

Via nele o seu reduto

Um fazendeiro abastado

Um haras, a crianga: um astuto.

Antigas fabricas de tecidos
Ali no Bairro Industrial

A proletaria Confianga

E Alma Viva no final

A pioneira Sergipe fabril
Futuro shopping magistral.

ALDA SANTOS CRUZ

ARACAJU ONTEM E HOJE

E a Saboaria Aurora?

A fabrica de coco Serigy?
Tudo isso era “suporte”

Da economia daqui

Bracos fortes, mé@os amigas
Aracaju era assim.

SABOARIA AURORA (atual estacionamento do Museu da Gente
Sergipana. Disponivel em: sergipeemfotos.blogspot.com

Aracaju transportava

Todo o seu produto

Em modestos “cestos ou caguas”
Esses, fabricados de junco

Um cip6 muito forte

Igual a “tudo que é justo”.

ARACAJU ONTEM E HOJE

Transportava manga, goiaba
O saboroso caju,

Abanana, a jaca.

Também vinha de Pirambu
A nossa famosa mangaba
Pra feira de Aracaju.

MANGABA - 0 sabor do Aracaju

Vinha de jegue ou nos ombros
Ombro de um povo sofrido
Também se usava a canoa

Onde o homem vinha “espremido”
Para acompanhar a mercadoria

E ter seu lucro garantido.

o5

Na érea, “comunicagéo”,
Ponto para o “Calendario”
Comando: Santos Mendonga
As 18h30min no radio

A falar sobre politica

Durante todo o horario.

As 12h30min, senhores
O “Informativo Cinzano”
Fala de tudo e de todos

Silva Lima no comando ‘
O programa tinha patrocinio
Do Café Sul Americano. !

S

RADIALISTA SILVA LIMA

5

Disponivel em: hitp://sintoniaradiofonica.blogspot.com.b
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ALDA SANTOS CRUZ

As retretas aos domingos
Também as quintas-feiras
Movimentando a sociedade
Inclusive a realeza

Ali na Praga Fausto Cardoso
Uma verdadeira beleza.

PRAGA FAUSTO CARDOSO: O palco das retretas
Disponivel: www.infonet.com.br

A prova de que Aracaju

E uma cidade social

Um gosto muito apurado

Que luta por um ideal

E agregar todos os seus filhos
Numa paz e harmonia total.

6

ALDA SANTOS CRUZ

A medicina era marcada

Por farmacéuticos conceituados:
Anatolio, Tonho Rodrigues

Sem esquecer o Leonardo
Profissionais de respeito

E um carater ilibado.

Aracaju! Representas

O sinénimo da meiguice
Apesar dos seus 159 anos
Demonstras que és muito simples
Através das aguas tranquilas
Do nosso Rio Sergipe.

TR

AS MARGENS DO RIO SERGIPE

PARABENS ARACAJU!
Margo de 2014

Alda Santos Cruz
Cordelista
8

ARACAJU ONTEM E HOJI

Em religido lembremos

O saudoso Frei Damido
Lembremos o Frei Anselmo
Quando na “Santa Miss&o"
Provas de religiosidade

Do verdadeiro cristdo.

Aracaju era linda

Nas noites de S&o Jodo

As quadrilhasf%%ﬁﬁaﬁlheiros
Nos [émbravam o sertdo

As roupas muito bonitas
De algodéozinho ou chitéo.

QUADRII.HA JUNINA ~ Tradiglio araci

7
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ANEXO C — Reproducéo do folheto Aracaju como eu vejo (2014).

Zezé de Boquim
Poeta Evangélico
& Cordelista Popular

Zezé de Boquim nasceu aos 19 de margo de
1938 em Pururuca, no municipio de Lagarto/SE. Foi
criado com a avé.devido a falta de estrutura social
de sua época. Teve pouco acesso aos estudos.
Aprendeu aler através do Cordel.

Casou-se aos 23 anos com D. Dalva. Pai de
09 filhos, netos e bisnetos, passou a ser crente aos
36 anos. Hoje é um POETAEVANGELICO.

Ministra palestras em Igrejas, Escolas e é
autor de cento e tantos titulos de Literatura de
Cordel.

Av. Pogo do Mero, 652 - Bugio
Aracaju -SE
(79) 9961-9203 / 9131-4651
E-mail: zezedeboquim@bol.com.br

Folheto n°® 96
um preduto
v mmass;u
(79) 32224769

turbocajug@hotmail.com

ARACAJU

COMO EU VE

Literatura de Cordel
Autor: Zezé de Boquim

ARACAJU
COMO EU VEJO

Leitores cheguei de novo
Com uma histéria legal
Palavra breve pra que
Ndo enfade o pessoal
Disto eu tenho certeza
Que vou mostrar a beleza
Desta linda capital.

O Brasil hoje se fala

O pafs do futebol
Aracaju-ganhou nome

A capital do forré

Em época de festival

E aqui na capital

Que tem o Sdo Jodo maior,

1
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Vemos que Aracaju

Cidade bem pequenina

Dd de presente aos turistas
Uma praia tdo grd fina

Por ser bem organizada
Deveria ser chamada

De princesa nordestina.

Uma das poucas cidades

Que o rico ajuda o pobre
Também as autoridades

- Sdo feitas de gente nobre
Governos e Deputados

S&o os mais ilustrados

Que o sol deste mundo cobre.

As estradas tém asfalto
Com uma moderna curva
Ndo € lugar calorento
Muito sol ou muita chuva
E uma nova Canad

Que dava lindas romds

E belos cachos de uva.
2

Uma terra que criou

Grandes homens de carreira
Padre Pedro, Augusto Franco

E Oviédo Teixeira

Destes homens no Estado

Ndo tem um teto furado

Que apresente goteira,

E também de muitos outros
Jd de saudosa memdria
Viveram em Aracaju

Foi grande a sua vitdria
Ndo falo em todos fiel

Se ndo me falta papel

E ndo findo a minha histéria.

Aracaju tem ponte

Feitas por necessidade
Pois 0s nossos governantes
Tiveram boa vontade

Tem a Ponte do Mosqueiro
E da Barra dos Coqueiros

Que embelezam a.cidade.
4

Vocé vé que Aracaju

S6 conhece quem jd viu

Um povo bem educado
Hospitaleiro e gentil

Sdo bonitas as nossas praias
Areia que nem cambraia

E as dguas cor de anil.

Aracaju tem orgulho

Ndo ser pesado a ninguém
E quando toma emprestado
Logo empresta também
Faz o seu povo feliz

Como o ditado que diz
Cada um vale o que tem.

O povo de Aracaju
Pode bem bater no peito
E dizer pra todo mundo
Que vive bem satisfeito
E também se orgulhar
S6 de poderem morar
Em capital deste jeito.

3

Tem outra ponte também
Uma beleza de vida

Jéd no fim do Estado

Bem pertinho da saida

E ¢ uma grande obra "
Chegando em Indiaroba

Feita em Terra Caida.

As dguas do Rio Sergipe
E veloz correnteza
Desdgua na Atalaia
Mostrando sua grandeza
A forga da maré cheia
Para nos bancos de areia
Por ordem da natureza,

Aracaju € uma estrela

Que temos no universo
Redes de supermercado
Trazendo grande progresso
Tudo surge de repente
Como o museu da gente

Que faz o maior sucesso.
5
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Este museu criou fama

Por ter passado no teste
Feito com matéria-prima
Para que ninguém conteste
E uma obra que brilha
Como grande maravilha
Que enriquece o Nordeste.

Este museu que eu falo
E assunto especial
Feito com arquitetura
De projeto mundial

E tem sido referéncia
Até mesmo da imprensa
Que se diz nacional.

Muitos turistas que chegam
Que vém do lado do sul
Tomam suco de laranja

De mangaba ou de umbu

E diz com todo respeito
Um suco bom deste jeito

56 mesmo em Aracaju.
6

Os turistas chegam aqui
Sem fadiga nem estresse
Quando voltam anunciam

A outro que ndo conhece
Por isso Aracaju

Desde o Norte até o Sul

A fama se estende e cresce.

Os aracajuanos

Sdo um povo feliz

Ndo sou eu que estou dizendo
E o-turista que diz

Com toda sinceridade
Aracaju tem a metade

Da riqueza do pafs.

Aqui finda minha estéria
Termino dizendo assim
Para todos os turistas
Que estdo pensando em vim
Que venha bem sossegado
Tem um amigo a seu lado
Que ¢é ZEZE DE BOQUIM.
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Eu digo aos turistas

Que estdo chegando agora
Conhega Aracaju

Faga isto sem demora

Aqui tu se tranquiliza
Porque tem o que precisa
Sem mandar trazer de fora.

Tu precisa conhecer

Nossa praia tdo formosa
Sentar em cima da areia

€ uma coisa gostosa

Ver turista se banhando

A mulherada passando

Com ldbios bem cor de rosa.

Vocé vé como é dengosa
As filhas de sertanejo
Criadas em Aracaju
Comendo carne com queijo
Tomando banho de praia
Comendo pirdo de arraia

Guaiamum e caranguejo.
7
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