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Resumo

O Mamulengo de Cheiroso € um grupo de teatro sergipano que resiste aos desafios do tempo e
permanece atuante na contemporaneidade. Afirmando sua trajetoria artistica ha quarenta e
quatro anos, 0 grupo tem no boneco o porta-voz de uma poética e uma estética proprias,
inspiradas pelo universo das dangas, folguedos e artesania, assim como nos dramas populares
circenses. Na construcdo dessa trajetdria, entre tantos atores, diretores e dramaturgos que
passaram pelo grupo, hd uma presenca fundamental que é a de Augusto Barreto: mestre,
artesdo, bonequeiro e gestor cultural do Mamulengo de Cheiroso. Diante da presenca
significativa de Augusto Barreto, para a construcdo e manutencdo desse grupo, a questdo
norteadora desta pesquisa interroga: Como se deu a formacdo artistica e pedagogica do
brincante Augusto Barreto considerando a carpintaria teatral do Mamulengo de Cheiroso?
Tracando a espinha dorsal dessa dissertacdo, elegi como fundamentacdo metodoldgica, a
Historia Oral (MEIHY, 2000 e MEIHY e HOLANDA, 2013), entendo ser essa a bussola que
corrobora com o campo pesquisado, a partir da premissa do “ver, ouvir e atestar” (MEIHY,
2013), testemunhados pelos colaboradores da pesquisa, acerca das relagfes com personagem
investigado.

Palavras-chave - Augusto Barreto, Mamulengo de Cheiroso, teatro de animacdo, culturas
populares

Abstract

Mamulengo de Cheiroso is a Sergipe theater group that resists the challenges of time and
remains active in contemporary. Affirming its artistic trajectory for forty-four years, the group
has in the puppet the spokesperson of a poetics and an aesthetic of its own, inspired by the
universe of dances, songs and craftsmanship, as well as in the popular circus dramas. In the
construction of this trajectory, among so many actors, directors and playwrights who have
passed through the group, there is a fundamental presence that is Augusto Barreto: master,
craftsman, puppeteer and cultural manager of Mamulengo de Cheiroso. Given the significant
presence of Augusto Barreto, for the construction and maintenance of this group, the guiding
question of this research asks: How was the artistic and pedagogical training of the playful
Augusto Barreto considering the theatrical carpentry of Mamulengo de Cheiroso? Tracing the
backbone of this dissertation, | chose as a methodological foundation, Oral History (MEIHY,
2000 and MEIHY and HOLANDA, 2013), | understand that this is the compass that
corroborates the researched field, from the premise of "seeing, hearing and attesting”" (MEIHY,
2013), witnessed by the research collaborators, about the relationships with the investigated
character.

Keywords - Augusto Barreto, Mamulengo de Cheiroso, animation theater, popular cultures
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INTRODUCAO

O Mamulengo de Cheiroso € um grupo de teatro sergipano, que resiste aos desafios do
tempo e permanece atuante na contemporaneidade, trilhando seu percurso ha quarenta e cinco
anos. Em suas atuacGes, o boneco é porta-voz de uma poética e uma estética prépria. E na
consolidacdo dessa trajetdria existe uma presenca fundamental que € a de Augusto Barreto:
palhaco, bonequeiro, artesdo, gestor cultural do Mamulengo de Cheiroso.

Porém, para que o0 Mamulengo se tornasse o grupo reconhecido que é, foi necesséria
uma experiéncia surgida como uma atividade pedagdgica promovida pela professora, escritora,
folclorista, historiadora, pesquisadora do folclore e da cultura sergipana, Aglaé Fontes, numa
disciplina de Psicologia, da Universidade Federal de Sergipe, no curso de Pedagogia da turma
de 1978.

Convém ressaltar que esse periodo esta localizado em um dos momentos mais terriveis
da histéria do Brasil, que é a Ditadura Militar, ao qual ocorreu violenta repressao e implacavel
censura sobre obras artisticas, provocando cerceamento da liberdade de quem se opusesse a
este regime, em contrapartida, foi um momento de proficua producdo artistica, seja na musica,
na danca, no teatro, nas artes de um modo geral.

Entretanto, contrapondo as tensdes provocadas por esse contexto, a proposta da
atividade era observar a reacdo de jovens estudantes da Escola Estadual Armindo Guarana,
adjacente a universidade, localizada no municipio de Sdo Cristovao-Sergipe, ao se depararem
com esse teatro especifico - a partir desse encontro, amadureceram a ideia de prosseguir
fazendo arte, até tornarem-se grupo com relevante contribuicdo para o teatro de bonecos além-
fronteiras sergipanas.

Para tanto, em se tratando dessa especificidade de teatro, importante informar que,
mamulengo & um estilo de teatro de bonecos popularmente conhecido e tipicamente encontrado
no Nordeste do Brasil, possuindo caracteristicas particulares. Interessante é observar, que 0s
seus participantes estdo envolvidos com o processo de fabricacdo desta arte, produzindo
aspectos que vao desde a confeccdo de toda a carpintaria teatral, artesanalmente construida, até
aprodugdo e venda dos seus “brinquedos”. Tudo conduzido pelo mestre ou mestra que comanda
0 Seu grupo.

Na culminancia das apresentacBes, fungGes ou brincadeiras, como costumam
denominar os seus participantes, o que de fato ocorre com o teatro de mamulengos, é uma

celebracdo em forma de interacdo com a plateia, articulada pela ligeireza das improvisacoes,



gue em muitos casos a interlocucdo deste didlogo, fica sob a responsabilidade de um palhaco
denominado Mateus.

A partir dessas premissas iniciais e percebendo a importancia dessa manifestacéo, elegi
como tema, os brincantes de mamulengos do Nordeste do Brasil, pois percebo que esse tipo de
teatro, € uma expressdo cultural que colabora na formacédo artistica do chamado (pelos
especialistas da area) teatro de animacao.

Saliento sua importancia, pois para além da sua significancia artistica, o Teatro de
Mamulengo é patrimdnio cultural brasileiro reconhecido pelo dossié de Registro do Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste, do ano de 2014, promulgado pelo Ministério da Cultura do entdo
Governo da Presidente Dilma Roussef (2011-2016).

N&o obstante a relevancia do tema para a constituicdo artistico-cultural do povo
brasileiro, escolhi como recorte desta pesquisa, a formacdo de José Augusto Barreto Doria,
Augusto, Gogé!, Cheiroso?, “Cheirosinho das meninas, cravo das mogas, alecrim das
meninas”3 e como a sua trajetdria refletiu no grupo Mamulengo de Cheiroso, reafirmando o seu
legado, construido pela sua producdo teatral, ao longo dessas mais de quatro décadas de
dedicacdo a arte de contar historias através do boneco.

Como marco temporal, delimito do ano de 1979, momento de ingresso de Augusto no
Curso de Pedagogia, e que permite o encontro com a turma que da continuidade ao trabalho
desenvolvido, inicialmente como atividade pedagogica através da expressividade dos bonecos,
até o ano de 2019, onde o grupo celebra seus quarenta anos de atividade. Coincidentemente
neste ano, foi realizada a montagem e remontagem de Vitalina Tira P0, escrito por Aglaé
Fontes e é a partir do convite para dirigir esse espetaculo que surge o desejo em pesquisar a
figura de Augusto tendo como perspectiva sua formacdo artistica e pedagdgica e o que leva a
culminar essa confluéncia de saberes.

Investigar a figura desse personagem para além dos ecos reverberados por sua voz

espacializada® é refletir, dois caminhos que acredito serem fundamentais para a constituicdo do

1 Nome que os mais intimos o chamam

2 palhago e boneco interpretados por Augusto Barreto.

3Trecho de texto falado por Cheiroso na abertura de suas funcoes.

4 Trago essa referéncia por causa de ume elogio que Augusto recebeu, de algumas atrizes do grupo Clowns de
Shakespeare, apds ele cantar uma musica do cancioneiro popular, num espago aberto e atingir grande projecédo
vocal, no ano de 2020. Apesar do termo esta localizado no texto como uma metéfora, este foi criado pela
pesquisadora, artista e pedagoga italiana Francesca Della Monica indicando que “O conceito de espacializagio da
voz vem solucionar um grave problema que é criado pela ideia de projecdo. A partir da diferenca entre a dimensao
visivel do espaco e suas outras dimens@es, Della Monica identifica a peculiaridade de cada um desses termos, que
torna limitadora a ideia da projecdo. Para ela, entende-se por projec¢éo a a¢do do direcionamento da voz em direcéo
a um ponto ou a um setor espacial visivel e bem definido, com a intencdo mais ou menos consciente de fazer
chegar a palavra, dita ou cantada, aqueles interlocutores que estdo dentro desse campo de visdo. Trata-se de um
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ser social: a arte e a educacdo, tomando como pressuposto a relacdo de Augusto com o saber
(s) adquirido por ele ao longo da sua trajetdria de vida percebendo inicialmente que Mamulengo
de Cheiroso é um entrelacamento dos espacos formativos que foram fontes para a sua
construgdo sensivel.

Minha mobilizacdo parte do principio de investigar os percursos formativos de como
esse artista constituiu a imagem do personagem, que ora surge como palhacgo, ora como boneco
alinhavado pela figura de Cheiroso, aléem da sua relagdo com outras artes e seus desdobramentos
socioculturais. Essa perspectiva nasce da minha relagdo com Augusto, surgido em encontros
significativos ao longo da minha formacéo pedagogica e artistica.

Dentre essas encruzilhadas da vida, cito que em 2019 um fato primordial aconteceu para
que essa pesquisa fosse realizada. Ha cerca de trezes anos fago participacdo em quadrilhas
juninas de Aracaju, colaborando como ator ou como diretor artistico. Neste ano em especifico,
havia sido convidado para atuar na Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca, que fora fundada
pelo brincante José El6i dos Santos Filho que também é colega de mestrado no PPGCULT, e a
proposito o tema da sua dissertacéo € a referida quadrilha.

No entanto, por questdes particulares, EI6i, como geralmente é chamado, ndo estava no
comando da Unidos em Asa Branca, desde 2012, desenvolvendo assim, trabalhos em outras
quadrilhas, a exemplo da Xod6 da Vila ou em grupos culturais no caso do Peneirou Xerém, ao
qual o mesmo em 2019 resolve, montar uma quadrilha homénima, onde em seu ano de estreia
traz como tema uma homenagem ao Mamulengo de Cheiroso.

Ao assistir a apresentacdo da quadrilha, a maquiagem, os figurinos, os bonecos, todo
aquele aparato cénico, me chamou a atencéo e me despertou a percepcéo da ludicidade proposta
como estética, apesar de algumas falhas de construcdo do roteiro e do repertorio que se
distanciava um pouco do universo do Mamulengo de Cheiroso. Me aproximei de El6i, do grupo
e construi a partir de um encontro marcado na sede do Mamulengo, uma relacéo profissional,
académica, pessoal e sobretudo de muito afeto.

Dito isto, impulsiono-me em construir esta pesquisa, apos resgatar na minha memoria

outros momentos significativos estimulados pelo encontro anteriormente informado dentre os

espaco predominantemente frontal e que exclui tudo e todos os que ndo séo visiveis, fazendo com que a voz perca
sonoridade, movimento e presenga cénica, comprometendo a comunicag¢do com os interlocutores. Em vez disso,
a espacializacdo se refere a uma reacdo corpérea infinitamente mais ampla, pois a voz, nesse caso, é direcionada
a todas as outras dimensdes do espaco e a todos os interlocutores possiveis, mesmo que nao sejam visiveis. Com
iss0, ganha-se muito em sonoridade — uma vez que a espacializagcdo da voz amplifica substancialmente os
harmoénicos secundarios caracteristicos de cada uma das vogais —, ganha-se em gestualidade, efetiva-se a
comunicagdo e, consequentemente, ganha forca a presenga cénica. (Ibidem, p. 70)” (MALLETA, 2014, P.46)



quais destaco: 1) Augusto como educador; 2) Augusto como artista; 3) Augusto como diretor
do Mamulengo de Cheiroso. E nesse ambiente de arte e imaginario, que enxergo ser o
Mamulengo um espaco ritualistico entre o misterioso da arte e o cotidiano das ideias, pois é
onde o boneco e palhago nascem - a génese desse movimento vem do vento que sopra essa vida
que brinca.

Como justificativa, parto do principio de valorizar a relevancia dele como um mestre,
ao perceber a poética e materialidade proprias, inseridas no universo das astuciosas peripécias
de Cheiroso, que amarrou sozinho uma baleia num sabado de aleluia®, perpetuando a tradicéo
de uma arte que se confunde com a prépria trajetéria humana em sentido semioldgicos ou ao
enxergar que a sua figura é a representacdo de um gri6, de um guardido de saberes,
reconhecendo que estas memorias se consolidam junto ao cendrio artistico sergipano, para um
publico conquistado ao longo de mais de quatro décadas.

Importante dizer que a sua arte agrega saberes populares como a danga, a artesania, a
musica, a alfaiataria, a manufatura em si, reproduzindo tracos culturais de Sergipe em seus
espetaculos, dando relevante contribuicdo que ultrapassa os limites dos palcos, pracas, feiras, e
interliga-se diretamente com o reconhecimento da Sergipanidade. Compreendendo esse termo
ao citar o pesquisador Luiz Antdnio Barreto, a respeito do termo Sergipanidade, pois aponta
gue € um conjunto de tracos tipicos, a manifestacdo que distingue a identidade dos sergipanos,
tornando-o diferente dos demais brasileiros, embora preservando as raizes da histéria comum
(apud, RODRIGUES, 2021, p. 242).

Portanto, penso ser necessario trazer para o ambito académico, a discussdo das fontes
mobilizadoras do grupo, pois a partir das caracteristicas até aqui apresentadas, penso que seja
possivel aproximar teorias sobre processos criativos e pedagdgicos, a fim de aprimorar,
problematizar e refletir, a formacdo dos saberes de Augusto Barreto, como campo de pesquisa
para 0 Programa de Pds-graduacdo em Culturas Populares (PPGCULT), ampliando
investigacOes acerca do teatro popular brasileiro.

Convem ressaltar que ha um reconhecimento, pela produgéo do grupo através de seus
espetaculos, seja nas participacOes e premiac6es em festivais locais, nacionais e internacionais
ou ainda como ocorreu, na “musealizacdo” dos bonecos, com exposi¢des permanentes em
espacos culturais, a exemplo do Museu da Gente Sergipana, do Centro Cultural de Aracaju, e

do Museu da Lingua Portuguesa em Sao Paulo.

5 Trecho de musica cantada por Cheiroso. Fonte: CD, Cantos, Contos e Cantigas.



E possivel perceber em Augusto Barreto, que sua(s) memoria(s) é fonte irrefutavel de
aprendizado(s) e o que dela germinou foi um intenso arcabouco artistico, fruto de uma fecunda
caminhada e de variadas vivéncias, pautadas em multiplas historias, que me ajudaram a compor
uma ideia inicial de que a cultura popular, para além da sua insercao artistica e pedagdgica na
obra do Mamulengo, é o préprio modo de ser de Augusto - acontece aqui a transposi¢do da vida
para a arte e 0 seu inverso. Nesse sentido aponto para a seguinte questdo problema: Como se
deu a formacdo artistica e pedagdgica do brincante Augusto Barreto, considerando a carpintaria
teatral do Mamulengo de Cheiroso?

Em resolucdo a problematica, o objetivo geral desta pesquisa, busca compreender de
gque maneira ocorreu a formacdo artistica e pedagdgica de Augusto Barreto e como esta
formacdo se reflete na carpintaria teatral do Mamulengo de Cheiroso. J4 com os objetivos
especificos procuro identificar as possibilidades de formacdo artistica e pedagdgica de um
brincante, analisar os percursos formativos na trajetéria do brincante Augusto Barreto e
descrever os aspectos do teatro popular de animacdo no feitio da carpintaria teatral do
Mamulengo de Cheiroso.

Ao me deparar com o desafio de propor essa dissertacdo, refletindo a trajetoria
formativa de Augusto Barreto e a sua presenca no Mamulengo de Cheiroso, fiz um
levantamento prévio ao qual, percebi que existem pesquisas relacionadas ao teatro de animacao,
ao teatro de mamulengo, ao teatro de bonecos popular no Nordeste, porém com escassas
bibliografias que tratam do tema que escolhi.

Por outro lado, pude ter conhecimento da dissertacdo de Pedro Rodrigues, que estad em
processo de elaboracdo do seu Mestrado em Artes Cénicas pela UniRio e do Trabalho de
Conclusdo de Curso de Arthur Barreto, sobrinho de Augusto, intitulado — Mamulengo de
Cheiroso: quarenta anos de tradicdo e poética, como também no artigo de Carlos Brito e Jean
Souza, sobre a musealizacdo dos bonecos do grupo, embora nesses textos o enfoque se
diferencia do que pretendo.

Como o que viso é investigar, atraves da figura de Augusto a sua relacdo com 0s
processos formativos que o constituiram, busquei como suporte pelo &mbito pedagdgico uma
fundamentacéo teorica, balizada na teoria de Bernard Charlot (2000, 2014, 2021), pois sob o
olhar dessa perspectiva, percebo principios que dialogam com o campo de investigagéo,
principalmente sobre a sua relagdo com o saber.

Com os estudos de Bernard Charlot, encontro em sua abordagem, anélises sobre o saber
na producdo de uma epistemologia que amplia horizontes entre o ser como ator social, politico,

historico, antropoldgico e como esta relacdo ¢é afetada pelas préaticas educativas demonstradas
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por varias maneiras de se conquistar aprendizados, através da poténcia de cada uma delas. A
culminancia dessa abordagem recai em temas fundamentais e até urgentes, valorizados nos
discursos atuais, mas marginalizados na realidade escolar e social: a Arte, a Educacdo
Ambiental e a Cidadania (CHARLOT, 2013, p.16).

Tendo como base essa abordagem, penso ser relevante discutir o ambiente educacional,
seja ela na esfera familiar, escolar ou de outros ambientes socioeducativos a fim de relativizar
o fator dialdgico entre essas esferas e como elas interagem entre si para constituicdo de um ser
politico, social e cultural. No caso de Augusto Barreto tomarei como referéncia espagos que
julgo relevante para a sua formacdo: a regido do Baixo Séo Francisco, a Fazenda Prainha de
Doéria, a Universidade Federal de Sergipe, o Colégio Augusto Maynard e o Centro de
Criatividade, respectivamente espacos que dialogam eminentemente com aspectos de
ambiéncias artisticas e educacionais.

Sob a Otica artistica, especificamente, convém ressaltar que o fendmeno teatral esta para
além dos espacos e acOes especificas da cena. Ele perpassa por variadas formas de
espetacularidade, podendo localizar-se como expressdes que estdo em nosso entorno cotidiano,
interagindo com atores sociais em variaches de seus contextos, levando sempre em
consideracdo: o ator, o publico, a dramaturgia e a cenografia.

Sendo assim, hd uma ampliacdo da ideia dos espacos diretamente destinados as artes
como os teatros, palcos, conchas acusticas, escolas, igrejas, feiras. Porém, segundo o que
sugestiona esta teoria, outros espagos que também, oferecem “outras praticas e comportamentos
humanos espetaculares organizados, (...) alguns rituais, (...) e, até, as formas de vida cotidiana,
quando pensadas enquanto fendmenos espetaculares” (BIAO,1998), estio inseridas nos
principios tedrico-metodoldgicos da etnocenologia.

Como o personagem pesquisado, trata-se de um individuo em que na sua trajetoria de
vida, relacionou-se com diversas maneiras do saber-fazer artistico, experienciando dancas,
cantos, entre tantas manifestacOes culturais e folguedos, viajando, pesquisando, entrando em
contato com préaticas que possibilitaram “alteridade, identidade, identifica¢Ges, diversidade,
pluralidade e reflexividade — teatralidade, e espetacularidade, estados de corpo e estados de
consciéncia, transculturagiio e matrizes estéticas”(BIAO, 1996), penso que essa teoria pode me
auxiliar a enxergar melhor os processos criativos do Mamulengo de Cheiroso.

A fim de criar uma tessitura de conceitos, busquei coadunar pensamentos que ampliam
0 debate sobre processos educacionais aplicados, nog¢des de cultura popular, bem como teorias,
praticas e processos criativos relacionados ao universo da palhagaria, do teatro de animacdo e
0s aspectos do teatro de bonecos no Nordeste brasileiro, a exemplo de: (SILVA, ABREU,
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2005), (KISHIMOTO,1997), (CUNHA, 2016), (REIS, 2010), (FILHO, 1966), (RODRIGUES,
2021), entre outros autores.

Para tanto, a titulo de definir os percursos dessa pesquisa qualitativa, alinhei a
fundamentacdo metodoldgica, com foco na histéria oral a partir dos conceitos de (MEIHY
2000) e (MEIHY e HOLANDA 2013), promovendo uma dialogicidade entre o campo
pesquisado e as teorias citadas, partindo da prerrogativa da apreensdao de narrativas, da sua
salvaguarda e do retorno da comunidade de destino, pressupostos que amparam a seguridade e
responsabilidade social do projeto.

Coadunando a fundamentacdo com os procedimentos metodologicos utilizei o recurso
da entrevista narrativa (JOVCHELOVITCH e BAUER, in BAUER E GASKELL e 2003), na
intencdo de despertar de forma lGdica o “era uma vez” de cada colaborador (pessoa
entrevistada) estimulando suas memoarias e subjetividades. Através da narrativa (...) as pessoas
lembram o que aconteceu, colocam a experiéncia em uma sequéncia, encontram possiveis
explicacOes para isso, e jogam com a cadeia de acontecimentos que constroem a vida individual
e social. JOVCHELOVITCH e BAUER, 2003, p.91).

Quando busco especificar esta metodologia, estou interessado em me aproximar da
trajetdria artistico-pedagdgica de Augusto, utilizando da captacdo de depoimentos, por via de
aparelhos eletrénicos, para aprofundar e ampliar uma investigacéo sobre uma producéo de arte
que acontece no municipio de Aracaju, tendo em vista sua relevancia no cenéario nacional.
Nessa dire¢cdo me impulsiono a descobrir para revelar, interfaces dos seus percursos formativos
em prol de uma estética singular, numa aproximacao do universo empirico com o cientifico —
essa é minha forma de dar ecos (académicos), a voz desse brincante popular sergipano.

A fim de alinhavar os depoimentos obtidos através das entrevistas, também analisei
videos, fotografias, diarios de bordo, documentos, croquis de figurinos, jornais, redes sociais,
além de outros materiais que o grupo viabilizou para averiguacao, além de procedimentos como
a Revisdo de Literatura, o Estado da Arte, visitas sistematicas a sede do Mamulengo de
Cheiroso, imersdo no Campo, anélise de dados.

Para tanto, a estrutura da dissertacéo foi desenvolvida da seguinte maneira: no primeiro
capitulo identifico possibilidades de formacdes artisticas e pedagdgicas de um brincante,
trazendo de cara, preceitos, argumentos, proposi¢oes de nogdes conceituais que passeardo por
teorias da educacdo e como se da esse encontro com a cultura popular, até historicizar a
trajetdria da palhacaria e do teatro de bonecos no Nordeste e como essas expressoes afetam o

nosso protagonista.
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Ja no segundo capitulo analiso os percursos da formacéo cultural, artistica do brincante
Augusto Barreto e entrelacamentos educacionais em suas varidveis no campo que envolve
praticas e saberes, bem como, a interacdo dos espacos, casa/escola/universidade vai interferir
diretamente na sua construgdo imagética.

E no terceiro capitulo descrevo aspectos do teatro popular de animacéo, analisando suas
principais caracteristicas e como o Mamulengo de Cheiroso as utiliza no feitio da sua
carpintaria teatral, em seus fazeres artisticos, apontando para confeccao artesanal que resultam
nos espetaculos do grupo. Finalizo, fazendo um panorama dos quarenta anos do grupo,
destacando as suas realizacfes mais significativas, dentro e fora dos palcos.

Por fim faco uma analise dos dados coletados categorizando os audios adquiridos pela
técnica proposta pela entrevista narrativa, assim como as imagens e 0s videos disponiveis nas
redes sociais do grupo. Na sequéncia exponho os resultados obtidos indicados nos objetivos,

arrematando a pesquisa com as consideracdes finais.
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CAPI'TU,LO 1 - AS POSSIBILIDADES DE FORMAGCOES ARTISTICAS E
PEDAGOGICAS DE UM BRINCANTE

“Sai pra passear

Nas asas da cantareira

Nas asas da cantareira
Minha gente eu vou brincar®”

Do que é composto um brincante? Tentar responder a este questionamento, ndo é tarefa
das mais faceis, levando em consideracdo, as suas possibilidades formadoras. No caso
especifico desta pesquisa, lanco o olhar para a sua composi¢do artistico-pedagogica, pois
considero, a partir da analise do nosso campo de observacdo, pilares que estruturam seu
arcabouco sociocultural.

A partir da premissa das questdes sobre aglutinacdo do saber(s), pela 6tica da sua
relacdo com as metodologias aplicadas por Augusto no Mamulengo de Cheiroso, abordarei
assuntos que conversardo sobre o brincar e suas possibilidades psicolégicas, culturais e sociais,
bem como o termo brincante vai identificar os participantes das manifestacfes artisticas de
folguedos, teatrais, das dancgas populares entre outras.

Também trago para essa roda de conversa, a historicidade da préatica do teatro de
bonecos e como esta se estabeleceu no Nordeste ou ainda como se constituiu a palhacaria,
levando em consideracdo o tipo de palhago representado por Cheiroso. Chamo atencéo para a
curiosa coincidéncia do nome Augusto, pois esse se refere a um tipo conhecidissimo de palhaco
circense.

1.1 - As diversas formas de se aprender coisas: proseando com a educacao e a arte

O brincar € uma acgdo potente dentro processo formativo da crianca, e que possivelmente
ird culminar no construto de uma pessoa saudavel, criativa, critica e autbnoma. Nascemos em
mundo ja constituido, com uma natureza preexistente constituida, com simbolos constituidos,
saberes constituidos e representacdes.

Nesse sentido, Bernard Charlot (2014) lembra que o recém-nascido se humaniza por
encontrar um mundo humano que o antecedeu. Dessa forma, a educacéo €, a0 mesmo tempo e
indissociavelmente, um processo de autoconstru¢do e um processo de apropriagdo de um
patriménio, um movimento de dentro (a crianca educa-se) e de fora (a crianca € educada).

Independente do contexto, o brincar serd sempre uma via de descobertas ludicas,
motoras e cognitivas. E nesse vasto territdrio, o processo de aprendizado em seu primeiro

espaco de leitura de mundo se da paulatinamente @ medida que as variadas experiéncias

6Verso extraido do CD do Mamulengo de Cheiroso, Cantos, Contos e Cantigas
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acontecem. Camara Cascudo, no documentario Conversa Com Cascudo disponivel no Youtube,

relata que:

(...) nés aprendemos de supersticdes, mitos, cantigas, maneiras de andar, saudar,
cumprimentos, mimica, tudo isso antes de ir a escola. A crianga brinca primeiro,
depois é que aprende a ler; e essa parte oral, definitiva, permanente, nos acompanha

a vida inteira. (CONVERSA COM CASCUDO, 1977).

Entretanto, acredito que a criancga ja esta inserida no universo do brincar, até mesmo
antes de nascer, pois dentro da barriga da mée, penso que ela vai sendo constituida e o ambiente
ventre materno se consolida como espaco de transitoriedade, considero como um ensaio para a
liberdade, que mais tarde, serd promovido por suas experiéncias e relagfes, caso a sua
existéncia proporcione.

Com o nascimento, a crianga constroi o seu universo particular, a partir da relagdo com
0 cotidiano que esté inserida, transforma tudo em simbologia visualizada em imagens que se
concretizam na agdo de brincar, ou seja, € uma representacdo ludica do mundo adulto
materializado na brincadeira, no brinquedo.

Tendo em vista essa concepgdo, trago a luz o pensamento de Walter Benjamim (1987)
quando se refere a construcdo do imaginario infantil, afirmando o erro do contetdo ideacional
da crianca, e 0 que esta impregnado na sua maneira de configurar suas brincadeiras, sobre isso
ele diz que:

Hoje podemos ter a esperanca de superar o erro basico, segundo o qual o conteido
ideacional do brinquedo determina a brincadeira da crianga, quando na verdade é o
contrario que se verifica. A crianca quer puxar alguma coisa e se transforma em

cavalo, quer brincar de areia e se transforma em pedreiro, quer se esconder e se
transforma em bandido e policial (BENJAMIM, 1987, p.247).

Brincar €, antes de qualquer coisa, uma acdo do desenvolvimento cultural de toda
crianga e pressupde seu mundo simbdlico (SILVA, ABREU, 2005). Apresentar essa ideia é
interessante para observar que através da oralidade, inserida em sua cultura, a crianga se
expressa e se constitui criativamente no mundo. Por outro lado, a auséncia desse estado magico,
podera trazer danos futuros desastrosos ao seu comportamento.

Ao analisar o documentario Tarja Branca (2014), da produtora Maria Farinha, dirigido
por Cacau Rhoden, observo a trajetoria do brincar pelo olhar de artistas, pesquisadores da
cultura e da educacédo e também de brincantes da cultura popular, a relacdo do ato de brincar
na infancia com a sua projecdo na idade adulta. Através da perspectiva dos entrevistados,

chega-se a uma conclusdo de que além das questdes ludicas essenciais contidas neste ato, a
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brincadeira, seja na crianca ou no adulto, pode ser redutora de danos do corpo e principalmente
da alma, ou seja, a brincadeira é curativa.

Nesse documentario percebo a universalidade do brincar no humano, como uma
expressao que se apresenta de diversas maneiras em etapas da vida com uma relacéo de aspectos
da liberdade:

Brincar, é uma coisa do (...) ser humano, é uma expressdo. Ela vem de diferentes
formas, em diferentes etapas da vida, mas ela esta presente sempre. (...) O essencial
do brincar ¢ a liberdade de tempo, liberdade de espaco e liberdade de criacéo. (...) O
brincar é um ato do espontaneo e nesse sentido (...) € uma linguagem da alma,
espontanea, vem direto. (Tarja Branca, 2014, Maria Farinha, 2014).

Segundo Tizuko Kishimoto, “admite-se que o brinquedo representa certas realidades.
Uma representacao é algo presente no lugar de algo. Representar é corresponder a alguma coisa
e permitir sua evocagdo, mesmo em sua auséncia. O brinquedo coloca a crianga na presenca
(KISHIMOTO, 1997, p.18)".

Brincar é atemporal. Dessa maneira a crianga vai se manifestar de duas formas: a) a que
se apresenta na infancia com elementos corporificados a cada movimento lidico, a cada
conquista dessa fase. b) a que como adultos, para o olhar desta pesquisa, se apresentard como
0 brincante contextualizado em suas manifestagdes culturais.

Em se tratando de uma localizacéo cultural do termo brincar, a pedagoga Maria Amélia

Pinho Pereira, explica que:

(...) A maioria dos povos, das linguas, elas tem uma palavra que é tanto para jogo,
como para a brincadeira - a Unica lingua que tem uma palavra para jogo e uma palavra
para brincar, e distingue o brincar do jogo é o portugués, e eu acho isso muito sério,
porque a lingua define a maneira como um povo pensa (...) 0 brincar traz uma
qualidade diferenciada que é a qualidade da liberdade, da imprevisibilidade, da
imaginacdo solta (CINE SEDES, JUNG E O CORPO, 2015).

Posso dizer que o brincar € um ato de afirmacéo da vida? Em algumas falas contidas no
Tarja Branca, observo a alegria como a fonte geradora de poténcia do viver, contida na
plenitude da liberdade, sendo o ato da brincadeira a experiéncia de viver o lidico. A criangca
também incorpora os elementos que estdo no seu entorno, como forma de reproduzir ou criar
0s seus brinquedos, maneiras especificas de realizar a propria brincadeira. Esta forma de
apreender coisas, reveladas simbolicamente em seu mundo ludico, se faz presente em
similaridades e distingbes, porém em se tratando do universo-brasil, constato em nosso

processo cultural que segundo Kishimoto:
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Enguanto manifestacéo livre e espontanea da cultura popular, a brincadeira tradicional
tem a funcdo de perpetuar a cultura infantil, desenvolver formas de convivéncia social
e permitir o prazer do brincar. Por pertencer a categoria de experiéncias transmitidas
espontaneamente conforme motivagdes internas da crianca, a brincadeira tradicional
infantil garante a presenca do ludico, da situacdo imaginaria (KISHIMOTO, 1997, p.
39).
As possibilidades da brincadeira no territorio brasileiro sdo vastas, criadas a partir da
formacdo cultural brasileira, do curumim, do eré, da crianca, justamente por conta da

diversidade étnica que constitui a nossa cultura, ou seriam as nossas culturas, pois que:

(...) como se existisse uma unidade prévia que aglutinasse todas as manifestacdes
materiais e espirituais do povo brasileiro (...) tal unidade ou uniformidade parece ndo
existir em sociedade moderna alguma e, menos ainda, em uma sociedade de classes.
Talvez se possa falar em cultura bororo ou cultura nhambiquara tendo por referente a
vida material e simbdlica desses grupos antes de sofrerem a invasdo e aculturagéo do
branco (BOSI, 1992, p. 308).
Penso entdo ser importante, ao referir sobre o brincar nas culturas tendo como sentido
a formacdo do brasileiro, com as suas idiossincrasias, que ao tratar do brincar dos povos
originarios, o interessante € compreender que a representacdo simbdlica da crianga, permite
que a atividade ludica configure-se pela traducdo de seus pertencimentos, imbricados pelo
ambiente em gue vivem, pois esta possivelmente aconteca na fabricacdo do préprio brinquedo,
efetivando um modo de agir e pensar.
Nessa dimensdo de seguridade sociocultural, o Estatuto da Crianga e do Adolescente
aponta no Artigo 40, paragrafo terceiro a necessidade de “respeitar a individualidade e os ritmos
de desenvolvimento das criancas e valorizar a diversidade da infancia brasileira, assim como

as diferencas entre as criangas em seus contextos sociais e culturais” (ECA, 2019, p.187).

Em seu artigo quinto o estatuto enuncia que:

Constituem &reas prioritarias para as politicas publicas para a primeira infancia a
salde, a alimentagdo e a nutricdo, a educacdo infantil, a convivéncia familiar e
comunitaria, a assisténcia social a familia da crianca, a cultura, o brincar e o lazer, o
espaco e o meio ambiente, bem 189 Lei n° 8.069, de 13 de 1990 como a protecdo
contra toda forma de violéncia e de pressdo consumista, a prevencdo de acidentes e a
adocdo de medidas que evitem a exposi¢do precoce a comunicacdo mercadoldgica
(ECA, 2019, p.188).

Dessa maneira, € necessario afirmar a necessidade de salvaguardar do ato de brincar
como um direito e para além desse direito 0 asseguramento da valorizagdo e promocao das
culturas, pelo que estd arregimentado na constituicdo. Em contraposicdo a essa ideia, 0 que
percebo na pratica ainda é a disseminacgéo de ac¢Ges discriminatdrias ou a infancia roubada pela
via do trabalho infantil, que em sua maioria acontece com criangas pretas, fruto da heranca

maldita da escravidao.
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Todavia, € indissociavel, obviamente levando em considera¢do o0 mundo capitalista ao

qual pertencemos, a relacdo do saber com o trabalho. (CHARLOT, 2014) a respeito dessa

questéo, reflete que:

Para se entender a questdo das relacdes entre trabalho e educacdo em toda a sua
ampliddo, é preciso levantd-la em uma problemética socio-histérica e com uma
abordagem antropoldgica. A primeira aponta para o fato de que essas relagdes nunca
estdo fora do tempo, das relacGes econémicas, sociais e de poder e, portanto, sempre
expressam interesses socioecondmicos, incluidos interesses pontuais, corporativistas
etc. Entretanto, é necessaria também uma abordagem filoséfica, tendo em vista que
trabalho e educacdo sdo dois processos antropolégicos fundamentais, pelos quais 0
filhote de homo sapiens se torna ser humano. A espécie humana néo existiria, com
toda a sua especificidade, se ndo trabalhasse e, gragas a esse trabalho, humanizasse a
natureza, construisse um mundo humano e mudasse a propria espécie e suas condi¢fes
de sobrevivéncia. Tampouco existiria se ndo pudesse, gracas a educacdo, transmitir
0s avancos de cada geracdo para a geragao seguinte e, assim, substituir aos poucos ou
completar a evolucdo biol6gica por uma evolucdo cultural (CHARLOT, 2014, p.26).

Importante salientar que, a partir do momento que amplio o olhar ao tracar um caminho,

seja ele utépico como principio ou como fim, para enxergar o ato de brincar em possibilidades

dialdgicas a partir de uma construcao coletiva, penso que se as pessoas tomassem a ludicidade

como parametro, talvez, pudessem reparar ou minimamente rever atrocidades provocadas pelos

danos da apropriagdo cultural, respeitando “(...) O jeito de andar, falar e pensar; de se vestir, se

portar e sentir; a fé, a visdo de mundo, as relacdes; as criacdes, as instituicdes e os valores de
um grupo; a arte € o saber” (WILLIAM, 2019, p. 18).

Entretanto analiso, do ponto de vista sociocultural que é necessario ressaltar o poder da

brincadeira, inserindo entdo, nessa ciranda de saberes e fazeres o exemplo pedagdgico

produzido, pelos povos de origem africana que em suas proposituras basilares apontam para

“componentes ludicos a partir da valorizacao de didlogos interculturais” (CUNHA, 2016, p.6).

Na obra “Brincadeiras Africanas para a Educagao Cultural”, Cunha (2019) entende que:

o ludico, por nos colocar em uma situagdo de inteireza e compaixdo, com 0 outro e
COm nossos proprios erros, pode nos auxiliar em um processo fundamental para a
construgdo de uma sociedade brasileira realmente democratica: a catarse da
intolerancia histérica enraizada na alma brasileira. Intolerancia que alimentou e ainda
alimenta o racismo, 0 machismo, a homofaobia e tantos outros estere6tipos que negam
ao “outro” o direito de viver a sua diferenga. Intolerancia que nega a cada um de nos,
até aos mais reacionarios, o direito de ser feliz, pois coloca acima de tudo e de todos
as exigéncias de se seguir um papel estatico e pré-definido do ser humano (CUNHA
2019, p. 15).

Cunha acrescenta que em se tratando efetivamente das contribui¢fes das brincadeiras

oriundas de Africa, essas se caracterizam em trés aspectos: a) as possibilidades corporais; b) a

criatividade e o aproveitamento dos recursos simples; ¢) a organizacao e a estética coreografica.
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E a partir desses fundamentos se concretiza que pensar o brincar traz a experiéncia ludica com

um papel de reconhecimento e valorizacédo cultural, como funcéo pedagdgica, pois:

Reconhecer, valorizar e positivar a ancestralidade africana, que caracteriza 0 povo
brasileiro, permite aos alunos se perceberem herdeiros dessa cosmovisao e préximos
culturalmente da crianca dos paises africanos. Nesse processo, 0S jogos e as
brincadeiras surgem como uma profunda experiéncia intercultural e intracultural. Um
encontro alegre com a cultura do “outro” e um mergulho em nossas proprias raizes
culturais, hibridas e multicoloridas (CUNHA, 2019, p. 24).

O colonialismo foi um processo de apagamento, de silenciamentos da cultura dos povos
originarios e dos povos afro-diasporicos. Por outro lado, acredito ser necessario combater essa
ideologia perpetrada por séculos de obscurantismo, desenvolvendo de maneira contundente o
pensamento decolonial e nesse caso, busco produzir esse olhar através da reflexdo da
brincadeira através da perspectiva dos povos originarios e do povo preto, como citei nos
paragrafos anteriores.

Todavia, é necessario alinhavar essas premissas acerca do brincar, com conceito de
cultura popular considerando que o que esta pesquisa pretende se debrucar esta inteiramente
ligada a essa nocdo. Para tanto ao se referir a estudos folcloricos (FRANKLIN e AGUIAR,

2018), postulam sua compreensao a partir da historicidade sobre esses saberes, afirmando que:

Seria 0 romantismo — expressdo da modernidade cultural, representante da
consciéncia de si e do tempo moderno, onde o presente era concebido como época
nova — que mudaria o sinal das manifestacfes populares. Desse modo, os intelectuais
romanticos se voltaram para a coleta de costumes populares, pesquisando 0s costumes
do povo, sua poesia (que representava a continuidade com o passado), sua
singularidade. O povo passou a ser visto como transmissor fidedigno da tradigdo
nacional. O estudioso deveria buscar na “boca do povo” as historias antigas e traduzi-
las para seus contemporaneos. (FRANKLIN e AGUIAR, 2018, p. 239).

Embora, no romantismo que vai se esbocar os primeiros discursos referendando o
conceito de cultura popular com a corrente de folcloristas, ainda percebo que este discurso se
encontrava alinhado pelo pensamento europeu como centro epistemoldgico de pensar o mundo.
Basta que seja observado o ponto de vista do modernista Mario de Andrade, dadas as devidas
consideracOes face ao periodo histdrico e ao pensamento estabelecido naquele periodo de inicio
do seculo XX, embora seja lamentavel que fosse um pensamento racista, ao tragar Aspectos do

Folclore Brasileiro, afirma, sobre a nossa base cultural, que:

Descendentes como somos de portugueses; sendo estes a fonte tradicional
principalissima da formacéao do povo brasileiro, todo o nosso folclore tem como base
a tradicdo lusitana. Nas obras que estudam o Folclore portugués, ha sempre que
encontrar ndo s6 a maioria dos fatos que constituem a tradi¢do brasileira, como
também elementos, formas, documentos originais do Brasil e que passaram a Portugal
de torna-viagem (ANDRADE, 2019, p. 39).
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Outros contrapontos sdo possiveis observar na abordagem da cultura popular no campo
da modernizacdo e como é perceptivel as diferentes formas de articulacdo entre 0 modelo
racionalista liberal (considerado moderno) e as antigas tradi¢cGes populares, étnicas, religiosas
etc (ABREU, 2003). Ela reforca a multiplicidade de abordagens ao considerar que:

Desde o final do século XIX, no Brasil, a expressao cultura popular esteve presente
numa vertente do pensamento intelectual, formada por folcloristas, antropélogos,
sociologos, educadores e artistas, preocupada com a construcdo de uma determinada
identidade cultural. Artistas, politicos, literatos, intelectuais tentaram responder a
estas questdes relacionando cultura popular com variados atributos, por vezes
contraditérios: ora com a ndo modernidade, o atraso, o interior, o local, o retrégrado,
0 entrave a evolugdo; ora com o futuro positivo, diferente, especial e brilhante para o
pais, valorizando as singularidades culturais e a vitalidade de uma suposta cultura
popular, responséavel pelo nascimento de uma nova consciéncia, uma nova civilizagéo,

sempre mestica. (ABREU, 2003, p. 2).

Contudo, é necessario entender que:

olhar as dimensdes simbélicas da acdo social — arte, religido, ideologia, ciéncia, lei,
moralidade, senso comum — ndo é afastar-se dos dilemas existenciais da vida em favor
de algum dominio empirico de formas ndo-emocionalizadas; ¢ mergulhar no meio
delas. A vocacgdo essencial da antropologia interpretativa ndo é responder as nossas
questdes mais profundas, mas colocar a nossa disposicdo as respostas que outros
deram — apascentando outros carneiros em outros vales — e assim inclui-las no registro
de consultas sobre o que o homem falou. A cultura ndo é somente muisica, danca,
artes, religido, cinema, literatura. A ciéncia, a tecnologia e a educagdo como veiculo
de transmissdo do conhecimento também sdo categorias de cultura. Diz-se que 0s
paises que investiram macicamente em educacdo de qualidade sdo os mais
desenvolvidos hoje. Mas o desenvolvimento equilibrado € aquele que ndo degrada a
natureza e nao destréi a cultura de um povo, isto é, a sua visdo do mundo e do
universo, as suas religiGes, a sua historia e as suas tradi¢bes, embora tais tenham
dindmica proépria (WILLIAM, 2019, p. 17-18).

Ferreira e Varga (2018, p.70) véo se referir a mobilizacéo e ao desejo de seguir vivendo,
encontrando solu¢Ges nas manifestagdes populares como pistas para outros modos de
convivéncia amparados pelo brincar, pois apresentam-se como possibilidade do atravessamento
de afetos alegres que ampliam a nossa poténcia de agir; rachaduras em um sistema de producéo
de subjetividades conformadas, desenho de novas paisagens psicossociais, portanto como uma
experiéncia de resisténcia a pasteurizacdo da vida ao abafamento da nossa capacidade
inventiva.

Os autores acrescentam que parte de um grupo de cultura popular “pode ser uma forma
de ser afetado por afetos alegres, o sentimento de pertencimento um dispositivo contra o
sentimento de impoténcia, insignificancia e o adoecimento, portanto como uma forma de
resisténcia a pasteurizacao da vida” (FERREIRA e VARGA, 2018, p.77), fato observado em
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diversas festas populares como Bumba-meu-boi, Reisado, Cheganca e a arte brincante do
Grupo Mamulengo de Cheiroso.

Entre os brincantes, que também s&o os mestres e mestras, os guardides (&s) de saberes
tradicionais, que cuidam das festividades tendo o respeito da comunidade que lhes dedica um
sentimento de obrigacdo pelos festejos ludicos e ritualisticos, existem modos de vida
brincantes, que podem nos ajudar a transformar as relacbes embrutecidas, que vivemos na
sociedade moderna (SANTQOS, 2019, p.16).

Entretanto, justamente pelo brincar constituir a prépria esséncia da vida humana, apesar
de todas as tentativas de aniquilacdo da sua raiz — principalmente com o ingresso na vida
adulta— podemos encontrar pessoas que permanecem/resistem brincando apds a infancia. Esse
brincar, no Brasil, pode ser observado nas manifestacdes artisticas da chamada cultura popular
e torna-se uma espécie de profissdo (oficio de vida), denominada de brincante (MOREIRA,
2015, p.59).

Nessa pesquisa pretendo refletir o sentido da pratica brincante e a correlacdo entre o
modo em que vai aglutinando saberes ao longo de sua trajetdria, com a maneira em que eles
vao reproduzindo o seu aprendizado através da manifestacdo da alegria no ato da brincadeira
em si. E se ha também o sentido estético na producdo da cena, sendo assim, noto uma
combinacdo dialética entre a arte e a educacdo do ponto de vista dos saberes populares.

No adulto, conforme (MOREIRA, 2015), a ideia do ser brincante, é a de que, “¢ definido
pela forca da energia, do encantamento, da satisfacdo de vida, da magia, do estado
extracotidiano, (...) que esse brincar se diferencia substancialmente do brincar durante as suas
infancias, principalmente porque vai assumindo um carater profissional: transforma-se em
oficio/trabalho” (MOREIRA, 2015, p.17).

Ou ainda, como uma fuga dos casamentos frustrados e uma realizagdo pessoal no caso
de algumas brincantes que se utilizam dos grupos de reisado, de guerreiros e outras dancas,
como uma espécie de valvula de escape para subverter as agruras dos seus cotidianos. Falo com
certa propriedade, pois do ano de 2010 a 2020, ouvi inUmeras historias das senhoras que
participavam do grupo Fraternidade Josefina que era sediado na Pardquia Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro, no Bairro Orlando Dantas, em Aracaju-Se. No grupo chefiado por Dona
Marluce Rocha (in memorian), os encontros e as apresentagdes eram o lugar de tantas
brincadeiras, de muito divertimento e de muito afeto.

Para este estudo importa alinhar a correlacdo entre o processo criativo da arte e da
educacdo popularmente difundido, porém, é indispensavel pontuar parametros que tem como

alicerce a interferéncia de espacos/ambientes formativos, bem como a arte e suas formas de
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expressao que podem ser percebidas no cotidiano e no extracotidiano, a fim de agregar
caminhos gque indicam para as diversas formas de aprender coisas.

A respeito da relacdo entre o Saber e a era globalizada, Bernard Charlot, explica que:

(...) naquele momento da Histéria em que a escola passa a ser percebida como
elevador social, as questGes do fracasso escolar, da desigualdade social face a escola
e dentro da escola, da “igualdade de oportunidades” impdem-se, logicamente, como
temas principais de debate sobre a escola. Ndo se fala da qualidade da escola,
questiona-se a justica da escola. Também é nessa época que comega a se produzir o
que, a meu ver, foi talvez o fenbmeno mais importante: uma mudanga da relagdo com
0 saber e a escola. Hoje em dia, para que as criangas vdo a escola? Para “passar de
ano” e “ter um bom emprego mais tarde”. De certa forma, isso ¢ realismo. S6 que ha
cada vez mais alunos que vao a escola apenas para passar de ano e que nunca
encontraram o saber como sentido, como atividade intelectual, como prazer. A ideia
bésica da teoria do capital humano, de que a educacédo é um capital que traz beneficios
para a vida profissional, ndo é apenas uma ideia dos capitalistas, é também a ideia
predominante na mente dos jornalistas, dos politicos, quer de esquerda, quer de
direita, dos pais e dos préprios alunos. Assim cresce 0 descompasso entre 0 que a
escola oferece e o0 que os alunos e os pais esperam dela e, portanto, aumentam as
dificuldades dos docentes. (CHARLOT, 2014, p.19).

Por conseguinte:

(...) essas logicas, implantadas pelas empresas, sdo adotadas pelo proprio Estado. Este
ndo desiste do seu objetivo, que continua sendo o desenvolvimento, mas ele renuncia
a acdo econbmica direta e se dedica a regulagdo das normas fundamentais e a
manuten¢do dos equilibrios sociais basicos: o Estado Regulador substitui o Estado
Desenvolvimentista. Essa mudanca do Estado ndo pode deixar de incidir sobre a
escola, seja ela publica ou particular. (CHARLOT, 2014, p.20).

Ao questionar a relacdo entre a légica do saber com a préaticas neoliberais, Bernard
Charlot (2014) vai evidenciar que os efeitos produzidos vao causar um impacto principalmente
nos paises do sul, pois sob a mira desse pensamento o que as escolas irdo privilegiar sdo praticas
educacionais voltadas para a competi¢do concretizadas nos vestibulares e nos concursos, sendo
visivel uma desproporcionalidade entre o0 ensino publico e o ensino privado.

Todavia, € necessario, dizer que se a globalizacdo, € um processo socioeconémico ela
também trara, consequéncias culturais, “através do encontro entre culturas e do aparecimento
e espalhamento de novas formas de expressdo. Esses por sua vez, ird acarretar novos desafios
a serem enfrentados pelas escolas” (CHARLOT, 2014, p. 23).

Além destes fendmenos culturais, cabe destacar tambeém que a globalizacéo levanta a
questdo de um possivel processo de solidarizacao entre os membros da espécie humana. Este é
o ideal daqueles que aceitam a abertura das fronteiras, mas recusam a forma neoliberal da

globalizacéo.
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Cabe entdo inferir que a escola, impregnada da logica neoliberal, inculca nos seus
alunos o modo competitivo, imputado pelas regras das prioridades econémicas. E o que ocorre
entre os problemas produzidos pela democratizagédo da escola e efetivagdo do saber? Entre esses
problemas, cabe destacar o da nova relagdo com o saber: ha cada vez mais alunos que véo a
escola apenas para “passar de ano”, sem encontrar nela sentido nem prazer. Pelo fato de a
sociedade contemporanea priorizar as logicas de qualidade e eficacia, a escola deve atender a
novas exigéncias (CHARLOT, 2014, p. 24).

De outra maneira, 0 saber ndo esta vinculado apenas a escola, este ambiente ndo lhe
confere todo e qualquer aprendizado ao ser-cidaddo, a escola é uma espécie de profusdo de
interpessoalidades, moldadas por regras consumadas e consumidas pela globalizacdo, pelo
neoliberalismo. E preciso destacar que existe uma correlagio entre a Educacao informal, formal

e ndo-formal & qual Maria Gldria Gohn (2006), vai definir da seguinte forma:

a educacgdo formal é aquela desenvolvida nas escolas, com conteldos previamente
demarcados; a informal como aquela que os individuos aprendem durante seu
processo de socializagdo - na familia, bairro, clube, amigos etc., carregada de valores
e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos herdados: e a educagdo nao-
formal é aquela que se aprende “no mundo da vida”, via os processos de
compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e acfes coletivas
cotidianas. (GOHN, 2006, p.28).

Convém reforcar que o Ser-humano esta localizado num ambiente onde determinados
parametros e a acao das politicas econémicas determinam os modus operandi educacionais,
ndo podemos ignorar a teia formada entre a relacdo que aprendemos no contato entre 0s espagos
formadores e a aprendizagem de cada individuo. N&o deveria existir uma hierarquia de saberes,
a meu ver, embora valorize-se a educacdo formal (escola, universidades), ndo deveriamos
ignorar o saber oriundo do sujeito e de como aglutina saberes em seus processos de

conhecimento, pois, (GOHN, 2000) afirma que:

Processos de aprendizagem e novas concepgdes emergem advindas de processos
gerados no cotidiano do mundo da vida, dos processos interativos e comunicacionais
dos homens e das mulheres, no dia-a-dia, para resolverem seus problemas de
sobrevivéncia, criando um setor novo, da educacdo ndo-formal (GOHN, 1999a). As
esferas de articulacdo entre a educagdo formal e a ndo formal tém criado novas
instancias de acdo coletiva, que denominamos de intergovernamentais. S0 espacos
que podem ser elementos chaves para o desenvolvimento de novas mentalidades e
uma nova cultura politica, contribuindo para o sucesso de mudancas significativas em
seus objetivos mais amplos e ndo apenas aos restritos as demandas do mercado, como
as atuais reformas preconizam (GOHN, 2000, p. 90).
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Ha um ponto de interseccao a ser observado nas falas de (CHARLOT, 2014) e (GOHN,
2000) onde aponta para: a ideia da educacéo e a sua relacdo com o trabalho. Se por um lado
Bernad Charlot, parte do principio de que essa logica determina o comportamento do Estado
frente a realidade econémica mundial, o que vai refletir diretamente no comportamento do
aluno que estuda na escola em busca apenas de uma qualificacdo mercadologica, o Saber é
trocado pela informacédo, em Maria Gldria Gohn, a sua perspectiva aborda o ambiente escolar
COMO 0 espago para o exercicio da democracia, e conquista de direitos, da mesma forma que a
fabrica foi 0 espaco de luta e conquista dos direitos sociais dos trabalhadores.

Para tanto, o papel fundamental de Ongs e Movimentos Sociais é o de desempenhar na
outorga de uma nova proposta educacional a exemplo do que acontece na concepcao

pedagogica de alguns sindicatos de metaldrgicos:

Alguns sindicatos também inovaram e criaram programas educacionais destacados,
como o Projeto Integrar desenvolvido pela Confederagdo Nacional dos Metalurgicos
da Central Unica dos Trabalhadores (CUT). Criado inicialmente para os
desempregados, o projeto ampliou-se do ensino fundamental (onde atendeu até 1999,
300 mil trabalhadores) para o ensino médio. Ele foi desenvolvido pela educadora
Maria Nilde Mascellani, atua com verbas do Ministério do Trabalho (oriundas do
Fundo de Apoio ao Trabalhador, FAT, criado a partir de recursos do FGTS). Um dos
destaques do Integrar é o curriculo escolar, organizado a partir da experiéncia dos
alunos e do cenario da comunidade da qual fazem parte. Ndo se ensinam apenas
contetidos, mas os significados dos contetidos. Os alunos readquirem sua auto-estima
e adquirem elementos para entenderem sua inser¢do no mundo. Trata-se de um curso
que ndo ¢ uma “formacéo ou preparagdo para o trabalho”, como a maioria das receitas
neoliberais. Trata-se de uma pedagogia centrada no trabalho, onde o homem adquire
a consciéncia de que pode transformar a natureza, 0 mundo a sua volta e a si proprio
(GOHN, 2000, p.97).

Se a Educacdo o longo dos tempos, tracou uma trajetoria entre o tradicionalismo do
Século XVI ao Século XI1X, os movimentos do escolanovismo do Século XX e a influéncia
econémica da globalizacdo e do neoliberalismo, hoje ha de se considerar a relevancia da
formacédo N&o-escolar entendo-a como uma reforma atrelada a relagGes sociais e relagdes de
poder (GOHN, 2000, p.98).

Sendo assim em se tratando do éxito educacional, para além das prerrogativas
institucionalizadas pelo capital, estdo as iniciativas referentes “a participacdo de membros da
comunidade, a inclusdo de assuntos ligados a vida cotidiana do aluno e dos pais, ou a abertura
fisica da escola como espaco alternativo de lazer e associativismo a comunidade, ou seja, 0
didlogo com a comunidade educativa deveria ser o ponto de partida de toda e qualquer reforma
(GOHN, 2000, p.98)”.
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Porém ao identificar que na educacdo formal o que determina a sua maneira € uma
organizacdo pautada em métodos e disciplinamento, na educacao informal o saber € transmitido
a partir das praticas e experiéncia anteriores, usualmente é o passado orientando o presente,
atuando no campo das emocdes e do sentido e no que diz respeito a educagdo nao-formal, esta
conjuga-se de uma construgdo do individuo “a partir do trabalho” e da politica de uma
comunidade, de uma coletividade. Esta reflexdo leva a uma composicdo de que somos
construidos pedagogicamente pelos entrecruzamentos de espacos formativos-formadores e suas
devidas intervengdes.

Bernard Charlot (2014), ratifica 0 pensamento anterior considerando que:

fora da escola aprendemos muitas coisas (e coisas muito importantes) e temos uma
forma de relagdo com o mundo, com 0s outros, com o saber, com a linguagem, com
0 tempo, que ¢ diferente daquela que se encontra na escola. O “aprender”, ou seja, o
processo pelo qual aprendemos uma coisa, seja ela qual for, apresenta-se sob formas
varias e heterogéneas. Aprender na escola é uma dessas formas, especifica, valiosa,
mas ndo Unica. Devemos respeitar a forma escolar de aprender, mas reconhecer,
também, que existem outras (CHARLOT, 2014, p. 54).

Em se tratando do campo de estudo desta pesquisa, se faz necessario salientar
que no didlogo da educacdo com a arte, acontece em um processo “de humanizagdo, de
socializagdo, de subjetivacdo/singularizagdo (CHARLOT, 2014, p.55)”. A educacdao ¢ o
movimento pelo qual uma geracgéo recebe as criagdes culturais das geracdes antecedentes e as
transmite, ampliadas, as geracdes seguintes, continuando, desse modo, o processo de criacdo
da espécie (CHARLOT, 2014, p. 56).

A relevancia que busco sentir e dar sentido é o que est4 contido no Saber e a forma ao
qual me aproximo da Arte como importante estandarte do Saber advindo das expressdes que
identificam e delineiam formas de pensar e agir significadas e ressignificadas em suas culturas.

Devido as diversas transformagdes culturais ocorridas durante a década de 1960,
segundo Armindo Bido (2011) a partir de entdo surgiram proposicdes transdisciplinares
construidas no dialogo (e interesses comuns) de artistas com pesquisadores em ciéncias
humanas e gestores de instituigcdes artistico-culturais.

Dessa forma, diante de uma amplitude de diversidades conceituais que o termo
Etnocenologia condensa essa referéncia traz uma construcdo provisoria, esse conceito vai
exemplificar que a ampliagdo dos espacos da cena pode acontecer num templo, numa cena
teatral, nos bastidores, num banquete, enfim, no corpo humano e seus derivados artistas de

feiras/festas.
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Ora, se ao apontar que nos estudos etnocenoldgicos a arte encontra extensa variedade
de espacos para que ela ocorra, encontramos assim, o ambiente adequado ao qual se hospeda o
campo investigado: as artes populares como fonte primordial de uma linguagem cénica em seu
lugar de performatividade.

No entanto, cabe ressaltar, que ao investigar o termo performance no que tange a sua

gama de possibilidades ao citar Shecnner, Bido aponta:

No contexto dos negdcios, do esporte ou do sexo, dizer que alguém fez uma boa
performance é afirmar que tal pessoa realizou aquela coisa conforme um alto padréo,
que foi bem sucedida, que superou a si mesma e aos demais. Na arte, o performer é
aquele que atua num show, num espetaculo de teatro, danga, musica. Na vida
cotidiana, performar é ser exibido ao extremo, sublinhando uma agdo para aqueles
que a assistem. No século XXI, as pessoas tém vivido, como nunca antes, através da
performance. Fazer performance é um ato que pode também ser entendido em rela¢éo
a: Ser, Fazer, Mostrar-se fazendo, Explicar acdes demonstradas. Ser é a existéncia em
si mesma. Fazer é a atividade de tudo que existe, dos quazares aos entes sencientes e
formagdes super galaticas. (BIAO, 2011, p.349).

Para além dos estudos das performances, a que se considerar que para os interesses da
Etnocenologia, estdo os fendbmenos espetaculares das mais diversas culturas, acrescentando as
possibilidades de mal-entendidos as dificuldades linguisticas de compreenséo entre pessoas de
idiomas e culturas diferentes, e resume a cerca desta questdo:

Entendemos que a Etnocenologia, proposta com esse prefixo como instrumento de
luta contra o ethocentrismo (que é a mania de se pensar que sua cultura, lingua e
aparéncia fisica seriam as mais puras e melhores), na busca de uma cenologia geral,
pretende desconstruir a hierarquia entre as culturas (bem como entre as diferentes
aparéncias dos seres humanos) (BIAO, 2011, 352).

N&o podemos, no entanto, ao tratarmos da arte das cenas e das conjecturas culturais
propostas pela Etnocenologia, ndo posso deixar de citar o corpo como morada das
manifestacdes cénicas, da expressdao como revelagéo cultural, como modo de dizer, de sentir,
de agir - o arcabouco metafisico das realizacbes artisticas. Desse modo, ainda para o
pensamento de Armindo Bido, a titulo de enriquecimento do termo, revela que seria limitante
ou inoportuno utilizar o termo performance para conceituar a diversidade dessas manifestacdes,
(...) podemos sempre usar outras palavras como espetaculo, fungéo, brincadeira, brinquedo,
apresentacao, folguedo, xiré, jogo ou festa, conforme quem vive e chama aquilo que faz e vive
(BIAO, 2011, p. 355).

E ao se referir ao sujeito que pratica a sua arte, inserido em seu contexto cultural, ele

entende que:

do mesmo modo, para designarmos o artista do espetaculo, ou o participante ativo da
forma — ou arte — espetacular, nés podemos usar palavras como aquelas usadas pelos
préprios praticantes dos objetos de nossos estudos, quando se autodenominam de ator,
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dancarino, masico, brincante, brincador, sambador, artista, por exemplo, decerto
preferiveis a outras palavras, ja sugeridas, como performer, actante, ator-dangarino ou
ator-bailarino-intérprete. (BIAO, 2011,p. 355).

Entdo, que se utilize dos termos mencionados no ambiente popular, neste caso 0 mais
propicio seria o artesdo, o mestre do brinquedo, das dancas e cantigas, aquele que da madeira
entalha e do barro esculpe seus sonhos. Aqui 0 mestre, performa sua arte através dos bonecos,
ou seja, o artista bonequeiro, que também performa, a arte da palhacaria popular, do gracejo e
da libidinagem, da tradi¢do e antes de tudo da resisténcia. Esses séo lastros que aprofundam

uma abordagem do teatro de animacéo e da palhacaria do Nordeste.

1.2 — Entre mamulengos e mateus: aspectos do teatro de animacdo e da palhacaria no

nordeste do brasil

Desde o inicio da sua existéncia 0 homem buscou formas simbolicas de refletir sobre si
mesmo, encontrando maneiras de representacdo do seu cotidiano. Nessa direcdo, a arte € um
veiculo que tange essa ideia sob a patente criativa, se estabelecendo como uma estratégia da
alma, expressada através de cores, formas, sons e movimentos.

No caso da arte do boneco, ela vem ao longo da historia se apresentando ora como
objeto de admiracdo, fetichismo, animismo, sacralidade, ora objeto de entretenimento e graca.
Figuras esculpidas, entalhadas, acopladas ao corpo do homem ou projetadas em sombras,
acompanham nossa civilizacdo desde seus primordios e deixam vestigios presentes ndo apenas
em sitios arqueoldgicos, mas também na construcao simbdélica do mundo (BALARDIM, 2015).

O boneco sempre foi um recurso, um objeto incorporado por uma alma/anima que o
envolve, essa anima é a prépria vida, que tanto pode ser projetada pelo valor sagrado, quando
das pessoas que adoram imagens de santo, o reverenciam, os conduzem em andores durante
procissdes ou quando a méo do bonequeiro 0 movimenta, nesse caso a anima € a vida de quem
veste 0 boneco. Entre a sacralidade e os gracejos dos mamulengueiros ha de se convir que existe
uma espécie de sacerddcio de quem o realiza.

Associo essa ideia de anima exemplificando com ritual Kuarup” dos povos do Alto

Xingu, localizado no Estado do Mato Grosso. Nessa cultura, eles utilizam troncos enfeitados

70 Kuarup é um ritual intertribal de homenagem aos mortos notaveis, celebrado uma vez ao ano pelos povos
indigenas da regi&o do Alto Xingu, no Mato Grosso. E uma festa para honrar a memaria dos mortos e liberar
suas almas para 0 mundo espiritual, € 0 momento em que eles choram pela Ultima vez a partida dos seus entes
queridos, marca o encerramento do periodo de luto. Apesar de ser uma homenagem aqueles que partiram, o
Kuarup ndo é triste, sdo 3 dias cheios festividades e simbolismo. O Kuarup também é o nome da madeira
utilizada para representar as almas dos mortos ilustres. Cada tora representa uma pessoa, elas sao enfileiradas no
centro da aldeia e adornadas com cocares, faixas coloridas e pinturas que representam o que aqueles individuos
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com folhagens, tintas extraidas de sementes entre outros elementos naturais para celebrar os
seus mortos, ou seja, para simbolizar com esses artefatos questdes metafisicas, pois nessa acéo
ritualistica, o “tronco” coberto de adornos, representa a alma/anima, dos seus entes queridos.
Mesmo que seja um objeto estatico, numa contradicdo com a morte, enxergo que eles ddo
movimento através da memoria afetiva, projetando a vida nessa espécie de boneco-tronco-

sagrado.

Figura 1 - Festa do Quarup na Aldeia Yawalapiti no Xingu

Fonte: Pinguim Blog - Foto: Meneguini/Gcom-MT

Em contraposicéo ao objeto estatico dos indio Kuarup, consigo enxergar que a anima,
também esta contida no simbolismo ritualistico dos Zangbéto®, das populagdes do Togo e do

foram em vida, como pajés, guerreiros, cacadores etc. No final da cerimdnia o tronco é jogado no rio,
representando que aquela alma esta livre para partir. (Fonte: Pinguin/Blog)

8 Zangbeto é um Culto do povo Badagry, sendo altamente respeitado pelos membros da sua comunidade — Os
“Guardides da Noite ( Policiais Vodoo no Benin)”, sdo espiritos que gostam de dancar e falar sob folhas de
palmeira (rafia). Desaparecem e reaparecem a sua vontade e giram trazendo boa sorte. Conta a legenda, que
Zangbetos inicialmente eram os guardas noturnos na cidade de Hogbonou, Benin. Sua roupa exterior ¢ feita das
folhas da palma arranjadas em camadas, e coberta por fora com uma espécie de chapéu. E eram eles os
responsaveis pela seguranca noturna das vilas e aldeias, mantendo afastados os ladr6es e malfeitores. Nesse
sentido, podemos notar alguma semelhanca com o termo Olopa (que além de Senhor da Roupa, também significa
Policial). Hoje os Grupos locais de Zangbeto realizam competi¢des, no sentido de ver os melhores pés de danca e
magia durante todo Benin e Togo. Sua apari¢do publica é acompanhada de alguns instrumentos musicais, dentre
eles ha uma espécie de sino duplo denominado “Gankeke”, os Zangbeto utilizam também o Gangbo. Quanto ao
ritmo produzido, denomina-se Gangbo, possuindo este nome, devido ao instrumento “gangbo” do qual lhe
emprestaram o nome. (Fonte:Candomblé - O Mundo dos Orixas).
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Benin, sendo que nessa manifestacao africana, uma estrutura de rafia de palha (indumentaria
sacralizada que colabora para manter o mistério envolvido neste culto), danca um ritmo
frenético produzido por instrumentos percussivos, seduzindo, hipnotizando e iludindo os

olhares de quem o aprecia. Fernando D'Osogiyan, diz que:

No ritual pablico de danca, percebe-se uma frenética rotacdo, em seguida, sentam-se
na terra e ficam quietos, quando entdo os membros do grupo, batem neles com as suas
varas rituais, e sdo entoadas orins pela comunidade Zangbeto. Nesse momento,
alguém vira a roupagem ritual, e mostram a todos que seu interior se encontra
completamente vazio, pois a energia que Ihe deu vida bem como o movimento ja
partiu. Mas sempre que o faz, deixa um pequeno boneco Zangbeto para tras como
lembranca de sua estadia. O mais interessante ainda, é que de repente, alguém do
grupo bate de novo com a vara ritual, a energia do Zangbeto retorna, e ele se faz
novamente presente para a comunidade. A um costume em alguns locais de se
incinerar estas roupas rituais apos as apresentacdes. (Fonte: Candomblé-O mundo dos
Orixas)

Figura 2 - Ritual Zangbéto

Fonte: Site/Candomblé - O Mundo dos Orixas - Foto: autor desconhecido

A figura acima mostra 0 momento ritual onde a figura de palha da demonstracéo de
movimento diante de uma plateia que demonstra participacdo. Faco ambas comparacdes, para
buscar referendar que, hd uma ritualidade, uma sacralizagdo no momento em que o mestre
mamulengueiro, ao introduzir sua méo, para movimentar o boneco em suas apresentacoes, traz
consigo a representatividade contida em sua alma/anima para que o ato se realize, nesta situacéo
a arte se concretiza, literalmente pela fé cénica.

E bem verdade que da pré-historia a pés-modernidade, da materialidade & metafisica,
essa expressao artistica, se estabelece de acordo com caracteristicas da cultura brasileira,
fortalecendo seu conceito, pois colabora, decorrendo de uma abordagem perceptiva de uma

histéria da identidade e da cultura como narrativas reveladas em suas dimensdes simbélicas e
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politicas, portanto, historicas, correspondendo aos interesses dos diferentes grupos sociais e em
suas relacdes com o Estado (ORTIZ, 2006, p.162).

H& também que se enfatizar que no processo de formacao cultural brasileira, existe a
representacdo das Kalungas, bonecas sagradas vindas de Angola e que representava o Orixa
lansd nos Maracatus, danca onde sao utilizados batuques produzidos por instrumentos musicais
como a alfaia, 0 agogb e o xequeré - a Kalunga, conduzida pela Rainha do Maracatu, é objeto
sagrado porém esta contida no universo dos folguedos populares encontrados na regido
Nordeste, mais especificamente nos Estados do Ceara, Pernambuco e Sergipe, mesmo com
variacdes nos ritmos ou nas dancas a presenca da boneca € algo que os fazem como elo de

ligacdo entre o sagrado e o profano. (Dossié IPHAN, sd).

Figura 3 - Boneca Kalunga e Brincante de Maracatu

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano

No que se refere a presenca portuguesa em nosso territorio, a partir desse momento
historico o processo de aculturacdo e apropriacdo cultural através das invasdes, pudemos ter
acesso, mesmo que a revelia dos povos pré-existentes em nosso territorio, a uma Europa

medieval e colonizadora. Dentre tantas manifestaces oriundas desse continente, ressalto a

30



cultura agropecuaria, que aportou aqui com as chegancas, reisados, presepios, e toda a heranca
crista e suas simbologias (FILHO, 1966).

Compdem ainda nessa cadeia artistica toda representatividade da palhacaria oriundas
das farsas da Comédia Dell Art, assim como a heranga dos “guignols”, dos karagds, dos
“karpels” e tantos outros titeres. E com base nessa triade que o Brasil vai se constituindo plural
em sua configuracgdo artistica, tendo como principal caracteristica a hibridazacao de culturas de
etnias indigenas, africanas, portuguesas, mouras, ciganas, entre outras (FILHO, 1966).

Na intencdo de correlacionar um discurso sobre concretude e imaginario, convem
ressaltar que o “inconsciente coletivo ¢ o depositario perene das imagens [...] ¢ formam um
engenho criativo na mente humana” (MARQUES, 1999, p.30), desse modo os conceitos
tradigdo e folclore, sugerem afirmacg&o ancestral de uma identidade, com seu simbolos coletivos
e sinais cotidianos que revelam, costumes, objetos e simbolos populares (BRANDAO, 1982
p.21), na constante necessidade de autoconhecimento, reconhecimento e valoracdo da
autoafirmacdo, estabelecidos por modos de vida que estruturam formas de sentir, pensar, de
representar o mundo, a vida e a ordem social (BRANDAO, 1982, p.21).

Na tenda da historia armada em praca publica, o teatro de bonecos remonta registros
sobre o desejo de refletir a sua existéncia como reflexo da acdo humana. Seja com o carater
sagrado, como revela os estudos do pesquisador, jornalista e escritor francés Charles Magnin
(1793-1862), quando diz: “[...]” o boneco mais que um brinquedo infantil, desde cedo foi
induzido ao movimento, numa tentativa de expressar outra natureza, regida por forcas invisiveis
e incompreensiveis, € com elas se comunicar.” (BALARDIM, 2015, p.167).

Pelo seu valor artistico, Balardim comenta que:

Perdendo seu vinculo com o sagrado, pouco a pouco, a animagao dos bonecos, foi
adquirindo maior espaco, como manifestacdo teatral, elaborando convencdes
sistémicas, apropriando-se de conhecimentos oriundos das artes estaticas e dindmicas
[...] o movimento mecénico dos bonecos, associado a ideia de uma onipresenga que
os coordenava, continuava sendo apresentado como uma metafora, no qual a acdo dos
bonecos era utilizada como representagdo da acdo humana, favorecendo tanto o

reconhecimento do grotesco que existe em nos quanto os questionamentos filosoficos
sobre nossa condigdo (BALARDIM, 2015, p. 167).

Coaduna ainda, com essa ideia, as pretensdes do boneco enquanto ser inanimado, mas
que pode assumir caracteristicas humanas, chegando a uma imagem realista quando se pretende
representa-lo naturalissimamente, tornando-se grotesco ou ao contrario quando 0 mesmo ganha
ares de pouca representacdo humana ganhando forma poética (AMARAL, 2001, p.25).

Sob a concepcao do termo, teatro de bonecos, Balardim (2015), reforca que:
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(...) com o surgimento de toda uma gama de modalidades, o proprio termo “teatro de
bonecos” comegou a ser questionado tanto quanto a ideia de que ele era um género
que deveria preservar sua “pureza”. Dessa forma, ndo sendo mais satisfatoria para
representar uma categoria, essa terminologia passou a ser vista por muitos artistas
como redutora do potencial expressivo e limitadora das criacdes artisticas
investigativas. Afim de dar conta da ampliacdo dessas possibilidades criativas, novas
terminologias foram cunhadas e, no Brasil, particularmente, foram difundidos mais
amplamente os termos “teatro de animagdo” e “teatro de formas animadas”, com o
intuito de provocar uma expansao no entendimento das especificidades da linguagem,
a partir dos estudos publicados pela pesquisadora Ana Maria Amaral (1991), que
contribuiram nas discussdes sobre a incorporagdo desse olhar mais descentrado das
concepgdes ligadas a figura do boneco tradicional (BALARDIM, 2015, p).

Mas, ao voltar o olhar para o boneco na sua forma genuina expressa na cultura popular,
esta apresenta uma variedade de formas, uma diversidade de personagens, assim como
maneiras de brincar diferentes umas das outras, associadas as culturas provenientes do lugar
onde o brinquedo se origina. Babau, Mané-gostoso, Cassimecoco, Mamulengo sdo exemplos
dessa variedade de brinquedo popular nordestino.

Mamulengo é um tipo de Teatro Popular, que segundo Camara Cascudo (1999):

[...] consiste em representacdes dramaticas ou comicas por meio de bonecos, em um
pequeno palco. Por tras de uma cortina esconde-se uma ou duas pessoas adestradas,
fazendo os bonecos se exibirem com movimento e fala. A esses dramas ou comédias
servem de assunto as cenas biblicas ou de atualidades. [...] Os bonecos sdo animados
pela méo do encenador, fazendo o dedo indicador movimentar a cabeca, e 0 médio e

o polegar, os bragos (CASCUDO, 1999, p.354).
Embora a matriz artistica que estrutura a diversidade do teatral de bonecos populares,

evidentemente o0 mamulengo € o tipo especifico ao qual busco me aprofundar nesta pesquisa.

Mestre Fernando Augusto explica que essa expressao popular é:

Como em tantas outras manifestacfes artisticas da cultura popular nordestina, o
mamulengo revela de modo singular a rica expressividade do dia-a-dia do povo da
regido. Através dos bonecos, o povo se identifica com suas alegrias e suas tristezas,
com seus temores e sua capacidade de fé, com seus tipos matreiros e seus elementos
repressores, com 0 esmagamento dos seus direitos e sua ansia de liberdade (Revista
Mamulengo, 1980, p.5).

Essa arte foi-se solidificando ao longo da histdria, a medida em que as classes mais
populares foram-se apropriando, reinventando, agregando e misturando, formas e jeitos de
realizar o seu brinquedo, sua brincadeira, consistindo em representacdes draméticas onde o
boneco era o articulador de enredos, em sua grande maioria comicos, movimentados por tras

de uma tenda, que servia para esconder os fazedores dessa arte. Quem mediava a comicidade
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junta a plateia era Mateus, um palhaco que transitava entre os reisados e as brincadeiras de
Cassimecoco, entre os bufbes da idade média e os foliGes de folguedos.

Fernando Augusto cita que um desses elementos esta vinculado a tradigdo Ibérica,
remanescentes da Commedia Dell’arte, baseando-se na improvisagdo livre do ator-
mamulengueiro. A esse fendbmeno da improvisacao € que é demonstrada a capacidade criativa

e espontanea do ator, pois que:

Frequentemente, o mamulengo é uma contundéncia admiravel, motivado por uma
inspiracdo fascinante que lhe permite alterar equilibrio do mundo, as relacdes de
poder, insurgindo-se contra 0 maniqueismo da vida, criando um outro mundo que ele
préprio governa, uma situacdo poético-dramatica que incorpora o publico. Arranca
personagens e temas de um mundo ao qual é sujeito, submisso e qual é explorado,
transpondo-o, em transfiguracdo muito prépria, para um outro mundo onde sua voz,
anseios e vontades sdo ouvidos. 1sso tudo na intencdo maior de provocar o riso, que
gerando a folganca, o alivio, o divertimento, atua como elemento catartico e de grande
comunicabilidade (Revista Mamulengo, n.9, 1980, p.7).

Importante ressaltar que a atuacdo da Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos
(ABTB), tem conseguido algumas conquistas relevantes como é o caso do reconhecimento
dessa arte como Patrimdnio Imaterial Brasileiro como esté relatado no Parecer do Instituto do

Patriménio Historico Nacional (IPHAN) quando na redacdo deste consta que:

O TEATRO DE BONECOS POPULAR DO NORDESTE MAMULENGO,
BABAU, JOAO REDONDO, CASSIMIRO COCO, é um bem cultural do Brasil a ser
inscrito no Livro de Registro de Formas de Expressdo, tendo em vista sua
continuidade histérica e sua relevancia nacional para a memoria, identidade e
formac&o da sociedade brasileira (Dossié IPHAN, 2014, p.21).

Contudo, no dossié do Ministério da Cultura que referendou esta arte como Patrimonio
Imaterial, faz um levantamento significativos da brincadeira dos mamulengos e suas variacdes

no Nordeste e traz um dado relevante:

Ha pesquisadores que indicam que o teatro de bonecos de cunho popular teve no
Nordeste origem em Pernambuco, advindo dos presépios de Natal trazidos pelos
padres franciscanos em meados do século XVII. Ao longo do tempo, estas cenas que
representavam o nascimento de Cristo foram se secularizando a partir da mescla com
outras expressdes da cultura nordestina, como o Bumba-meu-boi, o Cavalo-marinho
e o Pastoril. Também contribuiram para a sua diversificacdo os 'dramas populares', 0s
palhacos circenses e os espetaculos de teatro de bonecos de companhias e artistas
ambulantes que percorriam o pais. Como sera abordado posteriormente, a influéncia
destas expressOes culturais nordestinas é visivel nos enredos, personagens, musicas,
entre outras, do TBPN, o que indica uma realidade em que as brincadeiras populares
se entrelagam e se articulam. Os bonequeiros sdo, frequentemente, também brincantes
de outras modalidades, o que acaba se refletindo no TBPN (Dossié IPHAN,2014,
p.23).
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Desse modo, constato que o teatro de Mamulengos € uma mescla de outras artes, onde
0 boneco € uma figura central, e a dramaturgia, 0 improviso, a artesania, a musica e danca
populares fazem o seu arcabougo artistico, a sua poética, outrossim, resta ainda abordar uma
outra arte que juntamente com o boneco, coadunam para extrair o riso da plateia: a arte do
Palhaco.

Fernando Augusto ainda vai comentar em Teatro de Marionetas - Tradi¢do e
Modernidade (2020) que essa forma de teatro é Unica, surgida aqui no Nordeste, e assim como
a sua diversidade de estados, sotaques, formas de ver o mundo, diferentemente dos olhares
preconceituosos que geralmente costumam postular essa regiao como um anico lugar. Mas ao

que diz respeito a essa arte teatral de bonecos, ele afirma que:

Encarando como fen6meno teatral, bem mais abrangente que a simples manifestacdo
folclorica que também é, dificilmente o mamulengo sobreviveria fora do contexto da
regido nordestina. Num pais continental e contraditério o Nordeste ainda expdes as
chagas de escravidao, de latifundio e, sobretudo, da monocultura, que desde o séc.
XVI tornou essa regido especializada no plantio da cana e no fabrico do agUcar,
marcando sua paisagem, o carater de sua gente, eclodindo seu drama. Drama aqui
encarada na sua abrangéncia socioldgica do termo, enquanto sintese dramatizada das
mutuas influéncias histérico-culturais, das inter-relagdes de natureza e personalidade
humana, limitadas pelas condi¢des de clima, vegetacdo e de topografia.Com seus
bonecos de madeira, 0 mamulengo expressa um drama coletivo, incorporado ao
universo cotidiano, o ladico, o tragico e 0 magico do Nordeste agrario, que durante
um tempo foi o centro da civilizac&o brasileira, a chamada civilizacdo do acucar. Dela
provém fatores antropolégicos, socioldgicos, historicos e econdmicos que desde o
comeco da nossa colonizagdo vém influindo vigorosamente na formacdo de uma
cultura brasileira (GONGCALVEZ in ZUBARCH, 2020, p. 210).

Feito esse levantamento histérico e geografico acerca do aporte do mamulengo e do seu
estabelecimento em terras nordestinas convem ainda trazer a tona a maneira como 0 povo
afrodiaspérico, costumava realizar as brincadeiras de mamulengos. Em ‘O mamulengo e as

tradi¢des africanas’, Izabela Brochado, aborda essa questao dizendo que:

O texto é um esquete basico sobre o qual sdo construidos os didlogos a partir da
participagdo direta do publico. Porém, é importante ressaltar que os mamulengueiros
possuem um rico repertério de formulas lingtisticas comicas, de mondlogos e
dialogos em forma de verso. O ndmero de participantes no espetaculo varia de um até
sete participantes. Chico Daniel, famoso bonequeiro de Natal apresenta o seu Jodo
Redondo sozinho. J& na Zona da Mata de Pernambuco, o grupo é composto pelo
mestre mamulengueiro (o criador do espetadculo e bonequeiro principal), um
contramestre (segundo bonequeiro), um ou mais folgazGes (manipuladores
secundarios); Mateus (0 intermediario) e uma orquestra composta geralmente por trés
instrumentos: sanfona de oito baixos; tridangulo (ou ganzd) e caixa (ou zabumba).
Mateus é uma mistura de mestre-de-ceriménia e palhago que atua do lado de fora da
barraca. Ele tem um papel fundamental na dindmica e ritmo da brincadeira, uma vez
gue dialoga constantemente com bonecos e com o publico. E atua também como uma
espécie de informante do mamulengueiro, passando-lhe dados sobre individuos
presentes na platéia e sobre 0s eventos que acontecem no espago externo da barraca
(BROCHADO, p.144).
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A figura do palhaco, logo de imediato remete ao risivel e ao apresentar caracteristicas
como a de exagerado, caricato, bufao, poético, malicioso, seja qual adjetivacdo tenha, € dele a
quem se espera despertar em ndés o estado da graca, da alegria, da felicidade, é dele a
responsabilidade de provocar o riso em nds, o seu oficio é fazer graca, como define (REIS,
2010), em sua tese de doutoramento: o palhaco é um cacador de riso.

Demian Reis define que:

Parto da definicdo do palhaco como um atuante que produz na plateia um efeito ou
estado ladico por meio de uma técnica consciente de exposicdo de aspectos da sua
personalidade como objeto de riso, mediado por uma mascara ou ndo - esta é a chave
que estou propondo para pensar e pesquisar palhacaria (REIS, 2010, p.33).

E complementa da seguinte maneira:

O palhaco, aqui, carrega e expde de modo risivel caracteristicas pessoais do ator
visiveis em seu comportamento fisico, seja a sua técnica oriunda dos ditos tradicionais
(herdeiros de saberes artisticos transmitidos em condi¢Bes familiares ou da
experiéncia adquirida na pratica circense) ou de novas situacfes de aprendizado
configuradas, especialmente a partir da segunda metade do século XX (REIS, 2010,
p. 22).

Alice Viveiro de Castro em seu livro O Elogio da Bobagem, (2005) considera que:

Esse ser que parece vindo de um outro planeta tdo semelhante ao nosso, essa figura
que ndo é ninguém que conhecemos e que no entanto reconhecemos ao primeiro olhar,
ndo surgiu em um momento definido, foi sendo construida ao longo dos séculos e
assumindo papéis e formatos diferenciados, tendo como Unica fung¢éo provocar, pelo
espanto, o riso (CASTRO, 2005, p. 15).

Se o oficio do Palhaco é perseguir o riso a custa, de piadas, quedas, tropecdes, gracejos
entre tantos outros artificios, sdo exatamente essas estratégias que através do treino, para um
aprimoramento de uma técnica que o vai torna-lo cada vez excelente e sua profissdo, ndo se
trata apenas do talento e da vocacao para o riso, é necessario um aprimoramento. E a palhagaria
¢ uma forma comica em que a dramaturgia da vida ¢ exposta de maneira risivel. “Exposta para
que possamos nos divertir enquanto sentamos nosso olhar na apresentagdo dramatica, cémica,
lirica e tragica desses artistas” (REIS, 2010, p.26). Sobre a func¢do do palhago, Alice Viveiros

de Castro (2003) complementa que:

(...) muitos estudos ja foram feitos sobre este fenomeno: o riso. “O Homem € o tinico
animal que ri* - disse Aristoteles. Mas por qué? Qual a fungdo do riso? N&o vamos
aqui nos dedicar a essa discussdo, ndo é esta a nossa questdo. Rimos porque é bom e
isso basta. O prazer tem sentido em si mesmo, ndo precisa de explicacéo. E ai talvez
esteja um dos pontos mais importantes da figura do palhaco: sua gratuidade. Sua
funcdo social é fazer rir e dar prazer. Ele ndo descobre as leis que regem o universo,
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mas nos faz viver com mais felicidade. E esta é sua incomparavel fungéo na sociedade.
Enquanto milhdes se dedicam as nobres tarefas de matar, se apossar de territorios
vizinhos e acumular riquezas, o palhaco empenha-se em provocar o riso de seus
semelhantes. Ele ndo se dedica as grandes questdes do espirito nem as “altas
prosopopéias” filosoficas; gasta seu tempo e o nosso com... bobagens. (...) Millor
Fernandes complementou Aristoteles dizendo que “o homem ¢ o unico animal que ri
e ¢ rindo que ele mostra o animal que ¢”. Pronto. A principal fungdo do riso ¢ nos
recolocar diante da nossa mais pura esséncia: somos animais. Nem deuses nem semi-
deuses, meras bestas tontas que comem, bebem, amam e lutam desesperadamente para
sobreviver. A consciéncia disso é que nos faz dnicos, humanos (CASTRO, 2005, p.
16-19).

No que se refere a questdo tradicional dos palhacos € que este oficio esta tanto na palavra
como na musica. Esta vinculado as festas populares e “seguindo a longa linhagem que atravessa
0s tempos e se espalha por todos os povos e regides deste planeta. Os palhacgos dos folguedos -
Mateus, Bastides, Biricos, Velhos, entre outros - cantam e falam besteiras e safadezas o tempo
todo” (CASTRO, 2005, p. 100). Sendo assim, o nosso Cheiroso, ndo foge a regra, esta
inteiramente ligado a esse modo de se fazer palhacaria.

O palhago brasileiro, o palhago das tradi¢cdes populares, ao qual ja o nasce predestinado
a sua brincadeira, ao qual sua técnica € a execucdo da sua prépria graca na vida, tem a cara
preta, a herdou da ancestralidade, carrega antes de qualquer coisa, um sistema estético e
simbolico apresentado com a responsabilidade ndo apenas da graca imputada a todo palhaco,
independente da cultura a qual pertenca, mas da interlocugéo das figuras, das partes da sua
funcéo e do publico que o aprecia. BUENO (2004) diz que:

(...) esses “palhacos de cara preta” de Boi e Folia, sejam mascarados ou pintados,
assumem em suas narrativas um papel recorrente de bracos direitos de um patréo. De
inicio sdo apresentados como pacatos e ignorantes, inclusive por seu modo de falar
matuto ou caipira, de referéncia rural, mas eles vém a se desenvolver nos enredos
como anti-herois comicos. o fato de serem mascarados ou pintados de preto ou outra
cor adquire uma consisténcia prépria de Brasil, como no continente americano, devido
ao lugar social que se imputou aos “povos de cor”’: um lugar de invisibilidade, negagao
de valor e ndo-reconhecimento, apesar da necessidade estrutural de sua forca de
trabalho para todo tipo de produgdo (...) E o que as “brincadeiras” das dancgas
dramaticas traziam e trazem, com esses heréis pintados e mascarados, sao comédias
de contestacdo dos lugares sociais e dos papéis reservados a classe dominante e aos
brancos (BUENO, 2004, p 45-46).

Desse jeito, “palhaco brasileiro deve muito de seu estilo as personagens comicas dos
folguedos populares” ¢ nas festas populares que essa figura comica vai aparecer, ora libidinosa,
ora inocente, ora poética, exibindo a sua insurgéncia personificadas na “graca do velho do
Pastoril, dos Mateus, Biricos e Bastides dos Bois e Cavalos Marinhos, dos palhagos dos

Reisados, bem como dos bonecos dos Mamulengos, foram as primeiras influéncias para a
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grande maioria de nossos comicos de picadeiro” (CASTRO, 2003, P 117). Pela mao dos
palhacos populares surgiram Benjamim de Oliveira, Carequinha, Arrelia, O Velho Faceta,

Xuxu, Chacrinha, Zacarias, Mussum e evidentemente Cheiroso.
1.3 — Augusto: do ridiculo de nariz vermelho ao caboclo de reisado

Seguindo uma tradicdo da palhacaria, o artificio do ridiculo torna para o comico, um
terreno propicio para estabelecer um jogo do “absurdo no imaginario da sua plateia” (REIS,
2010, p.110), que ainda se deleita com caracteristicas reforcadas pela sua bobagem, patifaria,
encantamento, gula e covardia, ilusGes das quais se ri, e que sao apresentadas a cada vez que 0
picadeiro se torna favoravel para que essas adjetivacdes nos oferecam a sua graca.

Na acepc¢do em que uso o termo palhacaria, esta € a experiéncia cénica de um atuante
(palhago) que engaja a plateia (espectador) num estado de riso, com consciéncia (técnica),
usando principalmente o dispositivo de expor (exposi¢do) a si mesmo como objeto ou estimulo
do riso do outro. Qualquer atuante que faz isso esta usando, manejando e se movimentando no
universo da palhacaria (REIS, 2010, p.33).

Entretanto, ao longo da historia, a figura emblematica dos palhacos foi-se repaginando,
e dando origem a uma diversidade de tipos, com caracteristicas especificas, repertdrio corporal
proprio, modo de se vestir, maquiagem, cantando, dangando, com sua “gags”® sempre pronto
para arrancar a gargalhada sincera da plateia. E nessa diversidade de nomes citados o “Clown,
grotesco, trudo, bobo, excéntrico, tony, augusto, jogral, sdo apenas alguns dos nomes mais
comuns que usamos para nos referir a essa figura louca, capaz de provocar gargalhadas ao
primeiro olhar (CASTRO, 2005, p. 11)”.

Jonathan Brites Sena e Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira (2021) fazem uma
abordagem sobre as mudancas da arte do palhacgo e suas tipificacdes que ocorreram ao longo
da historia humana, no texto (Trans)formacdes do palhaco: breve historia dos tipos classicos

da palhagaria, destacam que:

Tentar categorizar os tipos de palhacos é uma tarefa ndo conclusiva, uma vez que as
tipologias sdo flexiveis e sofrem transformagdes ao longo do tempo, de acordo com o
contexto historico e a dinamica cultural. Dito isso, acredita-se que o palhaco é o
préprio sujeito, formado por suas experiéncias individuais e coletivas
concomitantemente. Porém, ndo se ignoram o0s principais tipos classicos da

9 Qualquer efeito cémico, geralmente muito breve, inserido numa representacao de teatro, cinema ou televisao.
Fonte: https://www.dicio.com.br/gag
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palhacaria, que sdo: o Palhaco Branco, o Palhaco Augusto, e o Palhaco Contra-
Augusto (SENA e OLIVEIRA, 2021,p. 13).

Sena e Oliveira (2021) ao citarem Burnier (2001, p.206), descrevem a diferenca entre ambos, ao qual
cenicamente se percebe o contraste arquetipico, onde um é elegante e refinado e o outro é maltrapilho e vagabundo.

Sendo assim, 0s autores vao trazer a tona, para fica evidenciado a tipificacdo dessas figuras, justo que:

Existem dois tipos classicos de clowns: o branco e o augusto. O clown branco é a
encarnacdo do patrdo, o intelectual, a pessoa cerebral. Tradicionalmente, tem rosto
branco, vestimenta de lantejoulas (herdada do Arlequim da Commedia dell’arte),
chapéu conico e estd sempre pronto a ludibriar seu parceiro em cena. Mais
modernamente, ele se apresenta de smoking e gravatinha borboleta e é chamado de
cabaretier. No Brasil, é conhecido por escada. (Apud, 2021, p.206).

J& em contraposicdo ao Branco, o Augusto, de acordo com Demian Reis, se caracteriza

da seguinte maneira:

(...) o0 augusto tinha como marca registrada de sua maquiagem o famoso nariz
vermelho, alegoricamente associado ao estado da embriagués alcodlica, ao efeito do
nariz exposto ao clima frio e ao efeito de um choque do nariz em algo sélido
provocado por um tropeco ou um soco. Sua vestimenta era, em geral, mais colorida e
desajustada, sendo na maioria das vezes maior do que seu tamanho, a enfatizar que se
tratava de alguém que veste uma roupa que ndo é sua, ou talvez encontrada ou
“emprestada” de alguém com mais recursos, denotando a inferioridade de sua
condicéo social (REIS, 2010, p. 120).

Feita brevemente tal diferenca resta dizer que a cerca de uma das lendas que se
referéncia a construgo desse tipo, diz que “Belling entrou desajeitadamente em cena, tropegou,
caiu, e o nariz imediatamente inchou e ficou avermelhado. O publico se deliciou com a cena e
comegou a gritar, “Augusto!”. Que em dialeto berlinense em dialeto berlinense, designava as
pessoas que se encontravam em situacdo ridicula, ou ainda aquelas que se faziam de ridiculas.
(Apud, Bolognesi, 2003, p. 73). Dando origem assim a matriz do maior elemento simbdlico da
palhagaria: o nariz vermelho.

Por outro lado, no que concerne a figura protagonista dessa dissertagdo, posso afirmar
que 0 seu bom-humor, a sua satira peculiar e o seu ndo temer o ridiculo, lhe conferem na
personalidade, tracos que a coincidéncia do nome de batismo Ihe atestam, verossimilhanca ao
préprio palhago de nariz vermelho - uma encarnacao do arquétipo na vida. Embora o trago do
seu Cheiroso esteja eminente ligado ao Mateus do Reisado, uma referéncia nao invalida a outra,
ao contrario lhe d& contorno de poténcia.

Sobre 0 Mateus de Reisado, que é um tipico palhago das festas, folguedos e dancas, este
é sim um personagem que foi se amalgamando por um jeito brasileiro de fazer palhacaria, pois

foi “pouco a pouco foi se formando um jeito brasileiro de ser palhago. A mistura de culturas

38



que caracteriza o Brasil - somada a uma imensa capacidade de rir de si mesmo e a bagunca
institucionalizada - sdo a base do nosso humor (CASTRO, 2005, p.99).” O palhago transita
entre a lona de circo e as festas populares, entre o cotidiano e o que esté para além da sua figura.

O Cheiroso, interpretado por Augusto Barreto, para além do vendedor de cheiros de
Recife, é nutrido de varios palhacos, como Carequinha, o Velho Faceta, o Palhaco do Circo Zé
Bezerra, assim como Sabal do Reisado de Marimbondo, povoado localizado no municipio de
Pirambu-Sergipe. Este Reisado secular, traz na figura do seu palhago, o porta-voz da sua
comunidade, que segundo Denio Azevedo, Polyana Andrade e Valéria Bonini, Polyana

Bittencourt (2011), enfatizam a figura do mestre, desta forma:

No Reisado de Sabal, 0 Mestre torna-se um ator social, um lider de opinido que
contribui para a construgdo, manutencéo, perpetuacdo e compreensdo da realidade
como resultado da simbiose entre o real e 0 imaginario. Este processo se constitui
atraveés de lutas e relacGes dialdgicas entre os mais diferentes pontos de vista do grupo
e daqueles que se pretende hegemdnico. (AZEVEDO, POLYANA E BONINI, 2011,

p. 4).

E para tanto Augusto, descreve a influéncia de Sabau, reconhecendo assim:

Conheci Sabau na minha adolescéncia e assim... tomei um choque quando vi, porque
apesar de ser um Caboclo de Reisado, mas os gracejos dele (...) A fanfarra, entdo ele
sempre puxava tudo, um bom cantante que ele é, (...)ele, a mée, a familia de cantante
bom, muito ritmado. Mas (...) aquela risadinha tradicional, sempre puxando para
minha inféancia, para infancia do povo e pro povo rir. Entdo o que mais me impressiona
em Sabau é essa marca que ele tem da risada. Além de tudo ele se pinta muito bem,
ele se pinta de alvaiade, eu que... ndo sei se ele faz a cruz também de prote¢do, mas
assim a pintura é muito primitiva, € muito boa e me inspira muito e é um grande
dancante (...) as pisadas dele, a chula, as rebatidas, tudo numa sincronia. E assim outra
coisa, a familia junto com ele sdo muito afinados, né? Entre musica, entre danca, entre
harmonia e é um brincante que sabe todas as partes do reisado. E tem uma coisa
preponderante nele: ele resume muito bem as partes. Quando ele canta pra cortar o
boi, eita - “ei sina meu boi é de mina, levanta janeiro fuld da esquina”, é lindo!
(Augusto Barreto, 2022).

Feitas essas referéncias que nutrem a arte de Augusto enquanto palhaco, seja
comparando coincidéncias que nascem da sua alcunha e que resplandecem no palhaco ridiculo
de nariz vermelho ou pde na conta o jeito matreiro do Caboclo que toca os reisados, dou
notoriedade aquele que conduz o estandarte do Mamulengo sergipano e que resvala o perfume
dos gracejos, da cantoria e da danca dos nossos folguedos: Cheiroso. Ao qual Augusto descreve

0 nascimento do seu palhaco, seguinte maneira:

Na minha geracdo o teatro e 0 drama, eram muito comuns nas casas, principalmente
no interior esse teatro que...se desenvolveu em Sergipe. E logo, logo quando eu
cheguei em Aracaju, ver Aglaé fazendo aquele teatro tradicional, (...) Entdo, a minha
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que:

inspiracdo para o personagem Cheiroso, € a inspiracéo dos Caboclos de Reisados (...)
Dos Mateus, sustentados por uma Aglaé da vida, que deu o tom a ele. (BARRETO,
2022).

Figura 4 - Augusto Barreto e o Palhago Cheiroso

Fonte: Acervo Augusto Barreto - Foto: autor desconhecido

Augusto ainda complementa a respeito da génese comica do seu palhaco, informando

Quando eu comecei a fazer Maria Lingua de Trapo'?, precisava de um Mateus do
lado de fora do pano, e eu fui empurrado pra fazer ele (...) Eu tinha experiéncia de ver
0s Mateus, mas eu ndo sabia como era que conduzia, mas ai o olhar foi adquirindo
Cheiroso, a gaiatice (...) Os cardes que Cheiroso da em cena (...) E os cardes que 0s
Caboclos ddo em cena, tudo isso serviu de arcabouco para construir Cheiroso e Aglaé
aqui e acola costurando (...) Até inconscientemente. Ai vocé vai ver mais os palhagos
é como eu ja citei os palhacos anteriores, o proprio Piliu, o proprio Sabau, o préprio
Seu Oliveira, o proprio Mestre Euclides, todos me inspiram, porque o meu palhaco ta
muito ligado a danga e a musica, (...) A cantoria (...) esses palhagos sempre eles puxam
com uma cantoria. Entdo € esse que é o meu palhaco de peito, como a gente dizia
antigamente (...) Sem muito Moliére, sem muito Clowns de Shakespeare, sem muitas
essas bestei..., ndo sei se isso ¢ besteira, mas pra mim nao serviu muito, porque essas
leituras me atrapalhou, porque eu precisava de antes ter outros preparos. Ai Aglaé
dizia, aqui t4 bom, vamos pra beira do palco, do pano, quando vocé nao tiver muita
coisa, vocé entre pra dentro da empanada e depois saia. (Augusto Barreto, 2022).

10 Espetaculo do repertério do grupo, ao qual ganhou prémio nacional (Fonte: Augusto Barreto, 2022).
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Figura 5 - Augusto Barreto como Cheiroso em Vitalina Tira P6 - 2019

Foto: Janaina VVasconcelos Fonte: Acervo Augusto Barreto

Outro dado interessante a ser observado € a simbiose, ou transmutacao do palhago que
fora da empanada, esse espaco cénico de apresentacdo dos mamulengos, se metamorfoseia de
sua forma humana para a forma de boneco, ao qual Augusto diferencia como o Cheiroso de

dentro do pano, ele revela que:

O cheiroso de dentro do pano, é um Cheiroso mais liberto, né? E um Cheiroso que diz
muita putaria, entendeu? Gosta da safadeza, de encostar na Viutva* fazer o folgazdo
e fazer putaria, querer “comer”, arrolar, entendeu? De dizer os defeitos que encontra
na plateia, (...) porque esse palhaco meu, sempre é pra tirar o gracejo do publico, é
esse 0 meu palhago, entendeu? Que é o meu Cheiroso, que dentro do pano ele é mais
solto, porque eu posso fazer putaria, mas fora do pano muitas vezes eu ndo posso fazer
coisas pesadas, ¢ ele também ¢ aguerrido de... de... siléncios, de vez em quando ele
para, né? E nao tem nada de receber nada, eu ndo recebo ninguém, eu chego no pano,

11 personagem do espetaculo, As Aventuras de Uma Vitva Alucinada (Fonte: Augusto Barreto, 2022).
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muitas ali ta eu, ali ta Cheiroso do pano, t& Cheiroso Mateus, tem horas que a gente é
a gente mesmo. Quando por exemplo o publico ta atrapalhando a apresentacéo ele:

- Cala a boca cambada de égua!

E outra coisa, desse palhaco Cheiroso sdo os versos (...):
“Com dez eu pego na casa

Com trinta eu parto no meio

Com quarenta eu fago esteio

Com cinquenta eu faco a base

Com sessenta nada me atrase

Com setenta € obra singela

Com oitenta é porta e janela

Com noventa eu boto o barro

Com cem eu t6 dentro dela, hahay”

“Al ai ai, eu sou da lira

Ai ai ai da lira eu sou

Ai ai ai eu sou da lira

- Vocés!

Se ndo queres 0 meu amor! (...) (Augusto Barreto, 2022).

Figura 6 - Boneco Cheiroso

Fonte: Site Soundcloud - Foto:Janaina VVasconcelos
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Na figura anterior, mostra o boneco Cheiroso, confeccionado por Augusto Barreto na

parte da escultura feita de madeira mulungu e a roupa confeccionado por Pedro Santos

Figura 7: Augusto Barreto em processo maquiagem do palhago Cheiroso

Fonte: Portal Contexto UFS/ Fotos: Jodo Vitor Moura e Pedro Ramos

Na figura anterior Augusto estd maquiando-se para apresentacdo do espetaculo Pastoril
do Cheiroso, dirigido por mim em 2019. A peca fez curta temporada, estando inserida parte da
programacdo do Natal da Gente Sergipana, promovido pelo Museu da Gente Sergipana.

Acredito que ndo seria possivel afirmar que os bufbes e os bobos eram atores medievais
e interpretavam personagens, porque ndo havia essa nogdo entre eles. Muito pelo contrario,
apresentavam-se, assim, como comicos, ndo somente no palco, mas viviam continuamente
sendo bufdes e bobos em todas as circunstancias da vida. De maneira distinta, acredita-se que
essa é uma caracteristica presente nos palhacos, e que, embora a maioria utilize uma mascara
na apresentacdo, também ndo representa necessariamente uma personagem e, sim, mostra ao
publico o intimo de suas emocdes expondo a intimidade de seu préprio ridiculo.

Resta entdo diante de tdo generosa acepcdo que confere ao palhaco, sua comicidade
além de todos os adjetivos que o compdem. Cabe entdo dizer que voltando o olhar novamente
para o Palhago que dialoga com o boneco, fazendo desse brinquedo o seu oficio, a relagdo de
simbiose entre ambos, assim como diz a (CASTRO, 2005) quem faz o palhago central, o grande
cdmico, é o boneco principal, que é quase um alter ego do mestre mamulengueiro. (CASTRO,
2005, p.132), ou seja, qualquer semelhanga de Augusto com o Cheiroso (boneco e palhago) é

mera coincidéncia?

1.4 - Tessituras de uma metodologia brincante
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Essa metodologia nasce de uma encruzilhada. Afirmo essa premissa calcando as
sandalias sarcasticas da ironia da vida, citando Exu, o Orixa da troca, da zombaria, o dono do
mercado, patrono da comunicacdo, aquele que vai na frente. Justifico a presenga de Exu,
conduzindo os caminhos entrecruzados, e me estimulando a colocar dentro de um cagua’? de
saberes, a observancia através da escuta e do olhar. Exu ¢ orixa, que “¢ o elemento constituidor
do proprio movimento em si” (RUFINO, 2016, p.56).

Sobre as interlocucfes exusiacas, encontra-se a friccdo de ideias e a producdo de
saberes, amparados pelas insurgéncias, pelas vontades dos dizeres ndo-ditos e do lirismo
encontrado na poética dos artistas, pensantes e produtores de uma cultura marginal, que
questiona a centralidade construida em ditames coloniais. Para tanto Luiz Rufino traduz essa
ideia de movimento, produzido a partir das encruzilhadas, refletindo dessa forma:

A partir dessa perspectiva, lanco o que chamo de “praticar estripulias”, a¢do que
consiste em assumir o desafio de estabelecer dialogos que ressaltem as categorias
analiticas préprias dos campos pesquisados na relagdo com os conceitos assentes nas
ciéncias humanas. A relagdo entre diferentes perspectivas de saber performatiza aqui
um jogo cruzado avesso as hierarquizagdes entre as palavras e as coisas. Dessa forma,
0 que se apresenta enquanto caminho credivel nesta reflexdo é a perspectiva da
encruzilhada, que interpretada, a partir das sabedorias fronteiricas da didspora
africana compreende-se como um campo de possibilidades e tempo/espaco das
presencas e poténcias de Exu. Em outras palavras, praticar estripulias no campo do
saber configura-se como um exercicio critico que prop&e o langcamento de diferentes
perspectivas de mundo em uma dindmica cruzada. Cada interseccdo gerada nesses

cruzamentos compreende-se como uma fronteira que ressalta a emergéncia de outros
caminhos para a invengdo e releitura do mundo. (RUFINO, 2016, p. 59).

Como ja dito anteriormente, o ponto inicial para mobilizar essa pesquisa, se deu no
momento do encontro com EIGi e Augusto que ocorreu, em pleno movimento junino, em pleno
fervor cultural, nesse periodo tao rico de possibilidades imagéticas para o Estado de Sergipe. O
instante seguinte foi a visita a sede do Mamulengo, espaco que produz em mim uma energia
criativa, seja ao ver uma parede impregnada de memaorias com variados quadros ou nos bonecos
pendurados no teto, expostos em prateleiras ou dentro de estantes - assombro estético que me
faz emergir ideias.

Ap0s esse impulso inicial, e toda a abertura para “invadir” a vida criativa ou de devogao
artistica dessa figura, por assim dizer, o que ocorreu foi oportunidade de me amparar

cientificamente, embasado em teorias que ORlentam®® um percurso entrecruzando

12 Cacua é um cesto grande de vime, cip6é ou bambu, sem tampa e com algas para prender as cangalhas no
transporte de géneros diversos em animais de carga (Dicionario Google, acessado em 17/03/2023.

13 Como pessoa que frequenta o candomblé, para nds, o ORI, é a parte central da cabeca, 0 nosso ponto de ligagio
com a consciéncia, mas também com o universo. Fago assim um jogo de palavras, para dizer que o Ori é o lugar
de abertura para seguir um destino tracado pelo projeto, como uma seta que aponta para uma direcdo desejada
(Nota do autor).
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pensamentos, como também empiricamente no sentido de ligar o meu caleidoscépio mental, e
permitir o agucar dos meus sentidos para captarem, se ndo a maior quantidade de coisas que
eles pudessem assimilar durante o periodo de imersdo da pesquisa, mas no minimo o que a
minha sensibilidade conseguisse captar, sentir, ressignificar.

Entdo, ativei 0 motor no seu nivel maximo, da minha crianga interior e deixei aberta a
antena de captacao do “¢ preciso ter olhos de ver”, como costuma dizer a Professora Aglaé
Fontes ao se referir ao espirito de observacdo que um artista precisa adquirir, mas também
despertei 0 meu ouvido de escutar, para trazer a tona toda a minha capacidade de através da
oralidade, da escuta das falas, das musicas e de toda cor de sonoridade que pudesse trazer ao
trabalho. Sempre na intengdo de “praticar estripulias no campo do saber” (RUFINO, 2016).

Para tanto entendi, durante este processo, que a metodologia necessaria para tentar
alcancar todo o aparato de saberes que envolvem o universo de Augusto na producdo do
Mamulengo de Cheiroso, deveria se permitir ouvir a polifonia estética que o acompanha em
toda a sua trajetdria - entre a sua crianga, 0 seu boneco e o seu brinquedo, que resolvi chamar
essa metodologia de, Metodologia Brincante.

Assim, dentro de uma organizacdo nada ortodoxa, ou quase cadtica, digo isso porque,
ao me dar liberdade sensivel, tendo em vista os varios contatos que tive com o grupo, desde
2019, figurava dar essa liberdade, estar atento a fatos inusitados, a conversas na qual algum dos
componentes compartilhava ou pelas cantigas que iam relembrando, que fui permitindo que a
minha crianga, se dispusesse a dialogar, fazendo uma ponte entre as teorias do saber e da cena,
propondo uma conversa com as praticas do brinquedo produzido pelo Mamulengo de Cheiroso
em suas apresentacGes/brincadeiras, realizadas em sua tradi¢cdo com o teatro de bonecos a partir
das escutas, coletadas e conduzidas pelos fundamentos da Historia Oral sugerida por (MEIRY,
2000 e MEIHY e HOLANDA, 2013).

A realizacio dos encontros, no estimulo das escutas, justo que o “ponto de partida das
entrevistas em historia oral implica aceitar que os procedimentos sdo feitos no presente, com
gravacdes e envolvem expressdes orais emitidas com a intencdo de articular ideias orientadas
(...) (MEIHY, 2013, p. 13-14). A perspectiva que conduz o projeto esta expressa no objetivo
geral e pretende compreender a construgdo artistica e pedagdgica do brincante Augusto Barreto.

Nesse sentido, busquei coletar entrevistas com pessoas que direta ou inteiramente
interagem com a trajetdria de vida do personagem principal desta pesquisa, seguindo o conceito
definido por José Carlos Sebe B. Meihy e Fabiola Holanda, que diz:

Histdria Oral € um conjunto de procedimentos que se inicia com a colaboragdo de um
projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo de pessoas a serem
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entrevistadas. O projeto prevé planejamento da conducdo das gravacBes com a
definicdo de locais, tempo de duracdo e demais fatores ambientais; transcricbes e
estabelecimento de textos; conferéncia do produto escrito, autorizagdo para o uso;
arquivamento e, sempre que possivel, a publicacdo dos resultados que devem, em
primeiro lugar, voltar ao grupo que gerou as entrevistas (MEIHY e HOLANDA,
2013, p. 15).

Seguindo entdo essas orientacdes, selecionei pessoas que atravessam a vida de Augusto,
levando em consideracdo o fio condutor da pesquisa, elencando assim familiares mais
proximos, pessoas que participaram do mamulengo, a fundadora do grupo, artistas
influenciados por ele, bem como outros mestres e mestras que desenvolvem o seu oficio
pautado no teatro de animagdo. Como ndo haveria de ser entrevistei 0s componentes atuais do
grupo, além de do proprio Augusto que generosamente estava de prontiddo a me atender, nos
momentos de duvidas e de iluminac&o.

No que diz respeito aos recursos tecnologicos, utilizei trés maneiras de captacdo de
audio de acordo com as possibilidades do colaborador/a da pesquisa. Sendo assim, recorri a
entrevistas presenciais, com o uso de um aparelho celular de alta resolucdo, na qual pude
desfrutar da presenca fisica da pessoa entrevistada, observando para além da escuta, a
gestualidade, assim como o sentir a emocao diretamente no contato com ela.

Outro recurso foi a utilizacdo do google meet, onde a captacdo acontecia pela emisséo
do som oriundo de uma pequena, porém potente caixa de som vinculada por um notebook via
bluetooth. O celular auxiliava de gravador pelo aplicativo de gravacdo de voz. Além de audios
emitidos por whatsapp, que permitia um tipo de acesso em que o colaborador/a me
encaminhava de acordo com a sua disponibilidade de tempo, sendo todas essas trés formas
estavam pautadas numa técnica conhecida como: entrevista narrativa.

Contudo, a entrevista narrativa consiste em estimular a memdria afetiva da pessoa
entrevistada, levando em consideracdo a subjetividade produzida em cada uma delas. Para
compor esses impulsos imagéticos, optei por exibir fotos e videos na intencdo de extrair o que
de mais profundo, a lembranca daquela pessoa pudesse expressar. Alem das imagens, eu
procurei explicar a técnica ao fazer um enunciado de como funcionava aquela brincadeira, que
ndo necessariamente partia de um questionamento. Dai por diante o colaborador/a ficava livre
para “brincar” com tudo emergisse em suas recorda¢cdes naquele momento.

E necessario dizer que o ato de contar histdrias, permite assim adentrarmos a um
universo de narrativas que se interligam a partir de uma condicgéo de tempo e espaco. No que
conceitua esse ato (JOVCHELOVITCH e BAUER, in BAUER e GASKELL, 2003), a
entrevista parte do encorajamento do informante, termo utilizado pelos autores (embora

optamos por utilizar na pesquisa o termo colaborador/a, baseado na prerrogativas de MEIHY e
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HOLANDA, 2013), a fim de compartilhar fato ocorrido em sua vida ou dentro de um contexto
social. Nesse caso o colaborador/a foi estimulado a contar a sua relagdo com Augusto Barreto
e 0 Mamulengo de Cheiroso.

Ao me deparar com esse tipo de entrevista, entendi que esse processo investigativo,
casaria com a ideia de metodologia brincante, ao perceber que quando estimulados os
colaboradores emergiam de suas memdrias, fatos, situacdes ou momentos. Assim, para além
de colaboradores da pesquisa, eles se transformaram em contadores de histérias (reais),
balizados por uma recordacdo que de maneira esponténea. Nessa condigdo, me esforcei ao
mAaximo para que o contador/a ndo se preparasse para a formalidade da entrevista. Ele/a era
convidado a brincar de lembrar e contar, toda sorte de detalhes, texturas, sonoridades e
visualidades que pudesse evocar naquele momento.

Evidenciando, a proposta oralista, que torna explicito o passo-a-passo do projeto onde,
“¢ preciso admitir conceitos apropriados para dar complexidade ou dimensdo ao projeto de
histdria oral” (MEIHY e HOLANDA, 2016) trés conceitos se hierarquizam, onde sem essa
organizacdo se torna inoperante a adequacdo de historia oral, sendo eles: Comunidade de
destino, Colbnia e a Rede. De uma maneira mais geral a Comunidade de destino se define pelo
todo, grupo geral de pessoas ou grupo tematico, a Col6nia € uma parte restrita desse todo, e a
Rede ¢ uma subdivisdo da rede, “portanto a menor parte de uma comunidade de destino”.

A titulo de planejar as entrevistas, organizando por Col6nia, Comunidade de Destino e

Rede, defini a pesquisa a partir do quadro abaixo:

Quadro 1 - Exemplificando Coldnia, Comunidade e Rede

Colonia Pessoas que passaram pela vida de Augusto
Comunidade Familia de Augusto e Componentes e ex-componentes do MC
Rede Familiares proximos, componentes e ex-componentes proximos

Fonte: Autoria prépria

A Metodologia Brincante, se baseia numa construcdo sensivel, que antes de qualquer
coisa, busca dar vazdo a uma esséncia do ouvir, do tocar, do degustar, do cheirar, do intuir, mas
também do ver, a fim de condensar um modo de conduzir essa dissertacdo, inspirado pelo
campo investigado que pauta sua trajetdria na ludicidade. Contudo, no que diz respeito ao sentir

atraves do ver, analisei uma grande quantidade de fotografias e outros materiais, como cartazes,
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croquis, folders, entre outros, e categorizei da seguinte maneira: imagens fisicas e imagens
virtuais.

Augusto € um guardido de saber, ndo apenas por ser o mestre ao qual se tornou,
conduzindo o Mamulengo de Cheiroso, com todo o aprendizado reunido em suas vivéncias
culturais, mas também porque soube salvaguardar o seu patrimoénio - um forma explicita de
proteger o que construiu ao longo da trajetoria do grupo, através dessas evidéncias, que sao
verdadeiros testemunho de quem dedicou-se a preservar a arte do teatro de bonecos.

Acerca das imagens fisicas que analisei, as dividi em duas subcategorias organizadas
pela escala cromatica: registros em preto e branco e registros coloridos, como uma maneira de
descrever historicamente o grupo, numa demonstracdo do avango das tecnologias de captacao
de imagens e de confeccdo design de cartaz e folder. J& na categoria virtual, subdividi em
registros de foto e video da rede social Instagram da Mamulengo e de videos postados no canal
do Youtube do grupo.

Em contraposicéo, o sistema de escutas por via de dudio de WhatsApp, uma questéo foi
percebida e trouxeram algum tipo de fragilidade a qualidade dessa escuta, principalmente no
que diz respeito a ma diccdo de alguns entrevistados, que impossibilitava compreender
determinada palavra que o que por vezes comprometia a frase. E bem verdade, que assumimos
essa responsabilidade, pois pelo condiz a entrevista narrativa, elas “sdo construidas para
preservar a espontaneidade do informante” (JOVCHELOVICH e BAUER, IN...BAUER,
2003, p.).
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CAPITULO 2 - INVESTIGACOES FORMADORAS DE UM MESTRE

Este capitulo propbe-se a buscar os caminhos aos quais deram sustentacdo formadora a
Augusto Barreto, percorrendo desde a sua educagdo familiar onde o mesmo aprende as
primeiras letras e a contar ou até quando ele percebe-se como uma crianca atenta e observadora
das questdes artisticas em seu ambiente cotidiano.

Prop6e-se também, a verificar como a partir do entrelacamento da educacdo informal,
formal e ndo-formal, ele pdde constituir-se enquanto artista, nutrido por uma pedagogia de
saberes populares e um pedagogo, apropriado de ferramentas artisticas, endossando a poténcia

criadora no entre-lugar desses ambientes.
2.1 — Geografia dos saberes - Terras de Pai e Méae

O processo de reunir saberes ao longo de nossa trajetoria, nos constrdi enquanto seres
sociais, culturais, psicoldgicos e histdricos. Contudo, segundo o que preconiza Bernard Charlot,
vivemos numa sociedade neoliberal ao qual se privilegia informacdo em detrimento do saber,
trocando em middos, escola é um lugar que requer uma forma de distanciamento para com a
experiéncia cotidiana (CHARLOT, 2014, p. 43) e que (...) a escola ndo ensina o que se pode
aprender na familia e na comunidade, ndo ensina nos mesmos modos que a familia e a
comunidade. (CHARLOT, 2014, p. 43).

Ao analisar a entrevista concedida a Profa. Dra. Lourdisnete Benevides*, minha
orientadora, através da live Prosa sobre Cultura Popular!®, observei nesse bate-papo que apesar
da organizacdo das perguntas e da estrutura do diadlogo produzido pelas provocagdes da
professora, Augusto deixou seu coracao falar através de suas memorias.

Nesse sentido pude observar e aproximar-me do universo que o constituiu, trazido pela
descricdo da figura do seu pai, Izidoro Doéria, também conhecido como “Seu Doria”,
comerciante, agricultor, caixeiro-viajante, oriundo da cidade de Propria.

O municipio de Propria, conhecido inicialmente como Urubu de Baixo, se tornou, com
0 passar dos anos, grande polo econémico do Norte do Estado de Sergipe, gracas a pertencer a

regido conhecida como Baixo do S&o Francisco. De Urubu de Baixo, com o avanco do lugar,

14 Nete Benevides. Doutora em Educagdo (PPGED/UFS), Mestra em Artes Cénicas (PPGAC/UFBA), Licenciada
em Teatro e Bacharela em Direcdo Teatral (Escola de Teatro/UFBA), Atriz; Roteirista, Professora e Orientadora
do PPGCULT/UFS. Pesquisa: Processos Artisticos e Pedagdgicos, Cultura Popular, Préticas Integrativas de
Saude, Terapias Sistémicas em TSFI, Estudos Xamanicos. Escreveu, entre outras publicagcdes “A Louvacao das
Prostitutas de Riachdo do Jacuipe ao Glorioso Sdo Roque” (Selo Letras da Bahia - Salvador: EGBA, 2006) e “A
cidade em mim” (Aracaju: EDISE, 2017).

15 Prosa sobre Cultura Popular, 16/10/2020, as 19:00, via Instagram
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chegou ao status de Vila e a populacao passou a chamar de Propria (Revista Cinform, 2002, p.
202)

Contudo, faz-se relevante, enaltecer dentro da construgéo da base familiar de Augusto,
a importancia do municipio de Nedpolis, ao qual sua mée, Dona Maria Barreto nasceu. Essa
cidade, convém destacar que faz fronteira com o municipio de Penedo e muitos antes do seculo
XVII era grande polo cultural e comercial da regido, lugar de grandes casarios, de donos de
engenho de cana de agucar, de arroz e sede do Teatro Sete de Setembro.

A fim de mapear as cenografias que povoam o imaginario dele, tendo como base o olhar
desta entrevista, Augusto descreve que as aguas que contornavam as memorias dessas cercanias
da cidade de Nedpolis, eram as mesmas as quais ilustram que as embarcacdes conduzidas pelo
vapor traziam em seu conves - o usufruir das novas tecnologias, as cartas trazidas pelos correios
que acalentava os grandes amores, a diversidade artistica daquele tempo — estas &guas, as
quais as prostitutas nuas nas proas, alugavam barcos, realizando suas exibicdes libidinosas com
os sanfoneiros tocando forrés com trilha sonora, para atrair os clientes para consumirem o
“servigo™® ., Essa era a cenografia perfeita para nomear o fenémeno das Canoadas de Nedpolis
— lascivia canoeira ou meretricio maritimo - lembrancas de um Brasil que experienciava os idos
anos 50, com o Governo de Juscelino Kubitschek e a construcdo de Brasilia, com a sonoridade
da Bossa Nova e principalmente dos sucessos do Rei do Baido.

No desenrolar das perguntas Augusto Barreto vai descortinando-se e revelando que
como atividade ludica as criancas esculpiam pecas de barro, bordavam em tecido ou entalhavam
a madeira. Similar a manipulacdo de um smartphone para a geracdo pds-moderna, era assim, o
lugar da criancga expressar suas sensa¢des diante do que existia, experimentando com os olhos,
mente e coracdo todas as possibilidades poéticas que o entorno daquelas localidades
possibilitou. Nesse tempo, ver reisado, cantorias e cantadores, presenciar as manifestacoes,
nada mais era que esta diante do comum, festejar era 0 comum, ndo se tinha o estranhamento
europeizado e nem os dogmatismos académicos em suas denominagdes de cultura popular e
nem de folclore, se vivia as manifestacdes, pois fazia parte do cotidiano cultural.

Nesse universo magico o menino Augusto nutriu a sua imaginacao criadora. Na casa de
Tia Esmeralda, irma e vizinha de vd Marieta, por exemplo, em noite de Natal queimava-se

Lapinha, a Cheganca e os Reisados Litoraneos passavam na porta, animando a todos e saudando

16 Expresséo que se refere ao ato sexual
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0S que saiam para apreciar, sem falar que na Semana Santa, em Proprid, na casa de vovo Eulina
se queimava o Judas, fazendo um fogaréu com aquele boneco de pano recheado de palha de
bananeira seca.

Ainda na infancia era possivel vivenciar o carnaval de Neopolis, ver o entrudo, o Zé
Pereira, na qual podia observar grande folid que era Dona Maria Barreto — a festa momesca,
era um carnaval onde todo mundo saia melado com farinha de tapioca, ja que nesse tempo nédo
existia talco. A brincadeira era jogar lanca-perfume com agua ao deleite das bandinhas de frevo,
ndo esquecendo das méascaras confeccionadas com folhas ou panos — o teatro espontaneo como
celebragdo carnavalesca da cidade de Nedpolis.

Era possivel assistir ainda e ao que parece, um dos cernes do teatro do mamulengo: 0s
dramas interpretados pela mulher e pela filha de Zé Bezerra, dono do circo que levava 0 mesmo
nome - em suas apresentacoes tinha Branca de Neve e os Sete Andes, A Bela Adormecida no
Bosque, s6 que ao “grosseiro do nordeste” (Augusto Barreto, 2022). Augusto descreve um dos

personagens, desses dramas, informando que:

A feiticeira que tinha um ar de bruxa de pano, usava ainda um dente postico de
taquara, 0 que a tornava hilaria, sempre perguntando se a Bela ia a feira. Ao invés de
envenena-la com uma maca, oferecia-lhe uma banana, fruta que, diga-se de passagem,
dialogava muito mais com aquele universo, era assim que desmaiava a Bela, e além
do mais, em cima de um tamborete (Augusto Barreto, 2020).

A mée e o pai da familia Barreto, sempre oportunizavam seus filhos irem aos circos
possibilitando o encontro deles com a magia do encantamento provocado pelo céu das lonas e
o0 chdo das ribaltas. Augusto, segundo ele mesmo revela, trazia consigo, algo circense, seu corpo
tinha muita elasticidade, e essa elasticidade provocava a sua imaginagao, era como se ele fosse
o faquir do circo Z¢é Bezerra, realizando o truque “que pegava as pernas, botava na cabega,
colocava pra trés, esticava (...) como que a perna era uma borracha, (...) cruzava as pernas e
saia, e deixava as pernas para tras” (Augusto Barreto, 2020).

Para alimentar ainda mais a sua criatividade, em Propria com sua prosperidade artistica,
Augusto presenciou shows de Luiz Gonzaga, aléem dos cinco cinemas, teatro, da banda Cabagal,
Zé do Norte, grande cantor Paraibano, os famosos Pastoris Pernambucanos, musica andina,
musica caribenha e principalmente de Cassimicocos, que mais tarde se revelariam fonte
inspiradora para 0 seu teatro e esteio cultural para a memoria afetiva e criativa de um do
menino-cheiroso.

Também nesse periodo haviam os dramas circenses e 0s teatros de melodrama rasgado.

Em casa, observava Dona Maria Barreto que amava Seu Doria, um homem relativamente bem
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sucedido que logo apo6s o casamento montou uma bodega de secos e molhados'’. Foi por esse
homem que ela tinha se tornado uma mulher do amor-de-romper-coracdo. Dona Maria, a
dramatica, chorava nos enterros a ponto de as pessoas pedirem pésames a ela, imaginando que
fosse a dona do defunto — eram l&grimas de escorrer pela face.

Mas também era uma mulher da comédia, que extraia dinheiro do marido sovino, se
escondendo no guarda-roupa para prega-lo uma armadilha e apanhar o dinheiro solto no chéo
pelo susto ou ainda quando fazia um “chorord” falso ao alegar que os meninos nao tinham
fralda para irem a feira — drama popular visto em casa por uma personagem, que brincante na
alma, inspirava Augusto a cada cena proporcionada em seu cotidiano artistico.

No entanto, os circos que percorriam pela cidades sergipanas de forte influéncia
indigena, segundo Augusto, como é o caso de Maruim, Indiaroba, Siriri, Pacatuba, que também
percorria esse municipios em seus itinerarios, ndo deixavam de fazer suas paragens em
Neopolis, Proprid e Aracaju. Dentre esses realizadores de espetaculos estavam, como ja
mencionamos anteriormente o Circo Zé Bezerra, como também o da Mulher da Goiaba, Circos
de cinema, administrados por ciganos e o da mulher do arame — picadeiros de drama e fonte de
palhagaria. Mas, a grande influéncia circense de Augusto é a Familia Bezerra do Circo Zé

Bezerra, ao qual Anténio Samarone (2019) descreve que:

Zé Bezerra, filho de Tibério Bezerra e Antonieta Bezerra (Antonieta da Penséo),
casado com Dona Lourdes, filha de Jodo Giba. Gente de Itabaiana. Nao tenho como
provar, mas se sabe que Zé Bezerra foi aluno de Procopio Ferreira. Zé Bezerra era um
grande artista: ator, cantor, magico e palhaco (Biriba). Como palhago, ele
contracenava com Brocoi6 e Tita. O dia de maior suspense, a cidade parava, o circo
revestia-se de negro, era quando o magico José Bezerra colocava a sua mulher no
espaco. Isso mesmo, solta, podia passar um aro em torno da mulher, como prova que
ndo existia nenhum fio invisivel. Se dizia que Zé Bezerra hipnotizava a plateia. Eu
cheguei a ir com o bolso cheio de liméo, pois acreditava que chupando liméo quebrava
0 encanto, e s6 assim eu poderia saber a artimanha do artista. Por causa do risco, a
mulher que ele colocava no espaco era Dona Lourdes, a prdpria esposa
(SAMARONE, 2019).

E o mundo rural ainda tem a oferecer e a interferir de que maneira na criacdo da sua
poetica particular? Segundo Augusto, o0 mundo rural esta dentro dele e para exemplificar esse

fato, em sua casa e sede do grupo, existe criacdo de tomate, tem fogéo de lenha, pés de banana,

17530 tipicos comércios do século XIX que vendiam desde grdos in natura e a granel ou azeite “por litro” até
utensilios de uso doméstico e de trabalho na lavoura e a grande maioria dos seus produtos eram de origem
artesanal. (Augusto Barreto, 2020)
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criacdo de galinha, se defuma carne, se faz queijo, ou seja, € algo forte e inseparavel, que se faz
criar um ele entre 0 modo de vida e o teatro, € uma matriz que ndo se desconecta, pois o rural,
0 agreste tem a verdade que o nutre.

Sendo assim, penso entdo que essa forma de experienciar a vida aqui tecida pelo fio do
mundo interior, do bucolismo, da brejeirice, com a sonoridade do galo cantante da manhd, que
esse universo obviamente possibilitou a experiéncia pedagogica, o lugar da constituicdo socio
afetiva balizadas através das proprias referéncias vividas na Fazenda Prainha de Déria, além de
outros lugares, que citaremos mais adiante, foram passagens onde a multiplicidade de

aprendizagens que inundaram sua construcao sensivel.

2.2 - Fazenda Prainha de Dérea: onde as histérias conversam

Figura 8: Fazenda Prainha de Dorea

Fonte: Acervo Augusto Barreto/ Foto: Autor desconhecido

A figura acima, retrata a fazenda Prainha de Ddéria, local onde Augusto junto com sua
familia viveu boa parte de sua infancia. Localizada nos limites do Municipio de Maruim e Santo
Amaro-Sergipe. Ele descreve, “que era uma fazenda que tinham onze quartos, era uma casa em
madeira, tinham quartos de verdo, tinham quartos de inverno, tinha uma cozinha enorme, uma
sala enorme com purrdao” (Augusto Barreto, 2022).

Ao fazer essa investigacdo sobre a trajetoria de vida de Augusto, na busca de
compreender 0s aspectos de sua constituicdo, dou prioridade por fazer buscas ativas em sua
memo©ria a fim de coletar imagens, cheiros, afetividades, retratos em forma de palavras, para

que a partir de uma aproximacao dessas sensorialidades, possa trazer a tona as possibilidades
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formadoras fora do ambiente escolar, num primeiro instante fazendo-se influentes na sua
constituicdo ser humano.
Respaldo o paréagrafo anterior referendado por Maria Gléria Gohn, ao descrever que 0

processo de aprendizagem ndo se limita ao do universo escolar visto que:

Na abordagem aqui adotada o conceito de educacédo €é visto de forma ampliada; ele
ndo se restringe aos processos de ensino-aprendizagem no interior de unidades
escolares formais. Processos de aprendizagem e novas concep¢des emergem advindas
de processos gerados no cotidiano do mundo da vida, dos processos interativos e
comunicacionais dos homens e das mulheres, no dia-a-dia (...) (GOHN, 1999, p.90).
Segundo Augusto, fazer referéncia a Fazenda Prainha de Dorea, é falar sobre o periodo
do final dos anos sessenta, para inicio dos anos setenta. Ao descrever essa passagem em sua
existéncia, conta que como o pai, Seu Isidoro Dérea, um agricultor comecou a vida cuidando
da fazenda de uma tia.
Nesse universo, descreve que a fazenda ficava ao lado de um mangue no estuério do
Rio Cotinguiba ao qual se chegava, por embarcagdes pluviais, em Aracaju. Ainda caminhando
pelas descricdes dessa fazenda, Augusto conta que havia um trapiche com o pé direito de oito
metros, pois as caracteristicas arquitetdnicas eram do final do século dezenove. Vizinho a
Prainha de Dorea, havia a Prainha de Zé Dantas, um fazendeiro mais abastado que Seu Dorea
e que cultivava cana. Convém ressaltar que Seu Dorea, percorria as cercanias da fazenda,
montado num burro chamado de Dorme-sujo (Augusto Barreto, 2022).

Augusto ainda descreve detalhes dessa cenografia, contando que:

Na Prainha, existia 0 ganho de &gua, onde as pessoas iam buscar 4gua de beber, e
Dona Nair e Seu Acilino, os tomadores de conta da fazenda, eram os responsaveis por
receberem o dinheiro. Eram filas e filas de pessoas, para pagarem os centavos pelos
baldes d'agua, onde os mais antigos diziam, que tinha uma cobra venenosa - antes de
tomar banho nesse poco, vomitava a sua pegonha numa folha. Por conta disso as
pessoas respeitavam e ndo tomavam banho - era um lugar cheio de muitas historias.
(Augusto Barreto, 2022).

Augusto era uma crianga muito diferente, por conta do seu mundo de dentro, que tinha
como cenario essa fazenda secular, esse engenho desativado ao qual em uma das dependéncias
tinha “um buraco onde um tuberculoso cuspiu e furou o chao” (Augusto Barreto, 2020) - para
alem daquele imaginario de crianga exibida, que se fantasiava com figurinos inventados, uma
outra face dessa moeda: a da discriminacéo causada pela sua forma expansiva de ser, afeminada
de ser. Esse modo de viver, fez com que, seus pais por vezes, 0 escondessem dentro de casa ou
o0 proibissem de estar presente quando as visitas chegavam, dada a sua curiosidade com pessoas

e para ouvir as histérias dos mais velhos. E Augusto reflete essa situacdo utilizando dois
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provérbios populares: “espinho quando vem para furar, ja traz a ponta” ou “nao se esconde gato
com o rabo do lado de fora” (Augusto Barreto, 2020).

Ainda em virtude, nesse caso, de uma criagdo um tanto quanto conservadora, para a
posicdo social em que a sua familia ocupava, Augusto informa que por conta do seu jeito de
ser, ndo foi alfabetizado logo cedo, porém D, Maria Barreto o ensinou a contar, através do
catado do feijao com uma melodia matematica, cantada: “dois e um trés, trés e um quatro (...),
oito e um nove, noves fora, nadaaaaa”.

Ao refletir o preconceito vivido por Augusto, penso que: se por um lado o seu jeito
espalhafatoso de ser Ihe trouxe algum tipo de prejuizo, por outro, estimulou a sua poténcia de
estar PRESENTE, seja na cena do palco ou no protagonismo da sua propria existéncia. A prova
disso foi o inicio de sua projec¢do fora do seio familiar. O exemplo disso foi o fato dele ter sido
o primeiro dos filhos a trabalhar formalmente. Essas experiéncias se fortaleceram com o passar
dos anos sendo sua maneira de resisténcia, o levando-o a condicdo de artista que ndo se
desapega em momento algum de nenhum tipo de aprendizado.

E como todo esse arcabougo se transforma em forma sua vida de brincante popular,
materializado pelo boneco, pela danca, pelo canto, pela musica como expressao artistica? Quais
analogias podem ser percebidas nas brincadeiras populares em relacdo ao seu brincar da
infancia?

Acerca dessa questdo, Vanessa Soares dos Santos em Cultura Popular e 0 Modo de vida
Brincante: Costurando linhas de vida na perspectiva das africanidades, reflete dizendo que:

Justamente pelo brincar constituir a propria esséncia da vida humana, apesar de todas
as tentativas de aniquilacéo da sua raiz — principalmente com o ingresso na vida
adulta — podemos encontrar pessoas que permanecem/resistem brincando apés a
infancia. Esse brincar, no Brasil, pode ser observado nas manifestagdes artisticas da
chamada cultura popular. Nesse caso, veremos que brincar torna-se uma espécie de

profissdo (oficio de vida), denominada de brincante (SANTQOS, 2019, p.59).
Ainda sobre a construcdo de seu memorial, Augusto descreve com poténcia imagética
os detalhes da cenografia presenciada nas feiras, quando cita que haviam curandeiras como a
finada Nand, tia de Mae Marizete que tem seu terreiro localizado no Bairro América, que uma
vez por més na feira de Proprid, montava uma barraca de pano e fazia consultas espirituais,
jogo de cartas, encomendacdes, aconselhamentos - filas e mais filas para que cada pessoa
pudesse ver 0 que estava tracado em sua sorte. As feiras eram lojas de departamento ao ar livre,
onde eram comercializados desde produtos alimenticios até prostitutas que se vendiam num

cabaré em plena luz do dia.
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Para ilustrar a construcdo de uma identidade cultural de um povo, a partir de um olhar

educacional, Neves, Lemes e Campos, informa que:

Pode-se dizer que a educagéo surge a medida que se institui a cultura — um todo
complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, leis, moral, costumes e quaisquer
outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade.
Surge como fendmeno que integra uma totalidade cultural, traduzindo-se como ato de
ensinar e aprender, que garante as condi¢des de coesdo, de renovacédo e da propria
sobrevivéncia da sociedade. A educacgéo, portanto, objetiva capacitar para se viver em
grupo e comunicar-se. Nessa concepcéo, encontra-se difusa, em todos os mundos
sociais, entre as incontaveis praticas do compreender, do apreender e do aprender. No
que se refere a nossa cultura, escolarizada, pode-se conceber a educacdo como
vivenciada em dois “espacos”: o escolar (formal) e o ndo escolar (ndo formal).
Podendo, este dltimo, ser pensado a partir de duas instancias, com distincdes e
delimitacBes preservadas por linhas ténues que as distinguem e as entrelagam: a

instancia informal e a da educagdo social. (NEVES, LEMES E CAMPOQOS,
2014, p. 70).

Para o inicio dos caminhos de sua educacdo formalizada, Augusto tendencionava sua
aprendizagem apenas para aulas de Lingua Portuguesa que o permitia se expressar, 0 que ja
apontava para um caminho da atuacdo quando os colegas de turma se pronunciavam dizendo:
“j4 set € Z¢ Augusto quem vai interpretar”, se referindo ao menino destemido que como um
pavao exibido subia num banco para declamar poesias. No mais ndo havia jeito que o levasse
para os estudos, a fuga entdo era ir para 0 banheiro e colocar uma pedra na porta, ja que esse
era o signo que identificava que o banheiro estava ocupado.

Ainda, sobre 0 que mais chamava a sua atencdo no ambiente escolar, Augusto revela

que:

Eu sempre fui uma crian¢a muito diferente, meus trejeitos... entdo eu tinha um outro
mundo dentro do que eu vivia (...) eu ndo fui alfabetizado logo, porque antigamente a
gente era alfabetizado aos sete anos. Sabe 0 que eu gostava na escola? O quadro negro,
0 giz no quadro negro, eu achava lindo aquilo, porque era o preto no branco, mas na
escola eu ndo gostava de nada. Eu ndo dei para o estudo. (...) Eu sé gostava de Historia
e Portugués e sempre fugia para ficar no banheiro. (Augusto Barreto, 2020).
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Figura 9: Augusto Barreto no Grupo Escolar de Dona Geruza

Fonte: Acervo Augusto Barreto - Foto: Autor desconhecido

Com o passar de alguns anos a Familia Barreto mudou-se para Aracaju,
definitivamente. A residéncia estava localizada na rua de Araua, numero 383, no centro da
cidade e em sua visdo a capital ndo havia “nada”, no que se refere a ter entretenimentos. De um
lado muito areal, de outro pantano, da regiéo Bariri.

Porém ele descobre que haviam circos na Praca da Bandeira, localizada no Bairro
Cirurgia e os cinemas Guarany, Palace, Vitoria, Rio Branco, que haviam aos domingos, onde
passavam filmes da Disney, de Mazzaropi, de Dercy Gongalves, filmes épicos, além da praia,
no mais era tudo muito enjoado. Para contrapor essa “inércia” cultural aracajuana restava

aproveitar passagens ludicas memoraveis que ele descreve assim:

O arremate dos divertimentos aqui na capital, era quando nas noites de lua cheia,
minha mde Dona Maria Barreto levava eu e meus irméos para a casa de Tia Rosinha
no Bairro Cirurgia e a gente descia um morro de areia fria, era um subir e descer, até
chegar em casa todos melados de areia, ao qual também se levava um pouco dela para
arear as panelas (Augusto Barreto, 2020).

Por outro lado, a bem dizer sobre as manifestaces populares de Aracaju, no més de
Dezembro no Parque Tedfilo Dantas, Centro da cidade, onde era realizada uma feirinha de
Natal, onde havia uma diversidade de programacdes a céu aberto. Dada essa variedade Augusto

descreve que existia um teatro de Lambe-lambe, onde as pessoas olhavam por um buraquinho

57



e um manipulador rodava um filminho ou uma pequena cena. Também era encenado um teatro

de marionetes de Pernambuco todo confeccionado de lata, além da Cheganca de Seu Zé do Péo,

do Reisado de Oliveira e na parte denominada Egito, havia as dancarinas, que eram prostitutas

gue se apresentavam nos bares (Augusto Barreto, 2020).

Das suas influéncias mais profundas, Augusto relembra o Guerreiro de Mestre Euclides,

a mée de Aglaé, Dona Marieta Fontes e mais tarde a prépria Aglaé. Segundo Augusto, na casa

de Dona Marieta existia um teatro onde varios membros participavam, era uma familia artistica

como a exemplo de Clemilda e Gerson Filho, Marinés e Abdias, Dominguinhos e Anastacia.

Entre uma lembranca e outra desse periodo, Augusto, rememora algumas cancdes que

estdo sempre presentes em seu imaginario, a exemplo de:

“Ela vem de 1a do dendé
Pra brinca com vosmecé
Ela vem de la do dendé
Pra brinca com vosmecé”
(Augusto Barreto, 2022).

Ao analisar essas historias penso ser necessario contextualizar sua existéncia atraves do
conceito de trajetoria de vida (MARINHO, 2017) afirmando que:

a vida dos individuos é concebida como resultado da relagdo que estes estabelecem,
a partir das condi¢cbes materiais e simbdlicas de existéncia, por meio das quais
estruturam seus modos de agir e de estar no mundo, simultaneamente, como agentes
de reproducéo e de transformagéo social. (MARINHO, 2017, p.27).

Sendo este argumento reforcado da seguinte maneira:

Situar o contexto no qual os individuos agem, ao longo do tempo, implica situa-los
perante os seus circulos sociais de referéncia, localizados no espaco social, fisico e
simbolico. A partir disso, a construcdo de trajetorias implica aprofundar a analise
sobre as condicBes de existéncia em que se desenvolve o permanente processo de
socializacdo e aculturacdo dos agentes sociais, e, no fundo, a sua propria producao
enquanto agentes (MARINHO, 2017, p.29).

Ao estimular o protagonista desta dissertacdo a contar sua historia, utilizei a técnica da

entrevista narrativa, vislumbrado por sua estrutura ltdica, a fim de emergir suas subjetividades,

visto que:

Contar historias implica duas dimensdes: a dimensdo cronoldgica, referente a
narrativa como uma sequéncia de episodios, e a ndo cronolégica, que implica a
construcdo de um todo a partir de sucessivos acontecimentos, ou a configuracdo de
um "enredo". O enredo é crucial para a constituicio de uma estrutura de narrativa. E
através do enredo que as unidades individuais (ou pequenas histérias dentro de uma
histdria maior) adquirem sentido na narrativa. Por isso a narrativa ndo é apenas uma
listagem de acontecimentos, mas uma tentativa de liga-los, tanto no tempo, como no
sentido (JOVCHELOVITCH e BAUER, 2003, p.92).

As narrativas produzidas por Augusto, séo verdadeiras descri¢cdes de um tempo vivido

com riqueza de detalhes, onde séo revelados personagens, cenografias, dramaturgias, figurinos
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que dao ambiéncia a tantas historias. Assim, imbuidos desse emaranhado de sentidos, simbolos
e significados existe um engrandecimento dessa producao imagética, inclusive para quem se
faz expectador. Dessa forma ele corrobora com essa afirmacéo, ao descrever que no entorno da
Fazenda Prainha de Dérea, mostrando que ainda existiam outros personagens e localidades tais

como.

Seu Zé do Fofe, que era um fabricante de fésforos feitos de talos de bambu ou de
coqueiro, ou ainda o casal Dona Maria e Seu Zé Alfredo, moreno de cabelo grande e
dente de ouro, que tinha dois filhos aleijados, transportados nas feiras sempre por um
cabriolé, que eram raceados com ciganos que também tinha um dente de ouro, € ia as
noites fazer pequenas compras. Na vida cultural de Maruim se via ainda as
mambenbagens e itinerancias dos circos do Zé Bezerra, da Mulher da Goiaba, dos
circos de roda, onde haviam touradas, com apresentacdes de palhacos no picadeiro
além das apresentacdes de Meloso e seu Pastoril. Tinha ainda nesse municipio, a Casa
das Portuguesas, onde curiosamente funcionava o Consulado Alemao. Maruim, terra
da Cruz de Bela, do Baréo e das procissdes charolas, da praca do jacaré e do Cine
Maruim - uma cidade que por si s6 se nutria (Augusto Barreto 2020).

Figura 10 - Cidade de Maruim praca da Matriz

Fonte: Site da Prefeitura de Maruim - Foto: Marcos

A imagem acima, revela a praga central do municipio de Maruim. Maruim foi um
importante centro comercial, industrial e cultural do Estado de Sergipe no final do seculo XIX.
Segundo a Revista Cinform (2002, p. 141), o nome da cidade vem do inseto maruim (os antigos
chamavam maroim) que em Tupi significa mosca pequena ou mosquito.

No cinema de papel, mais um elemento para ficar guardado em sua memoria,
obviamente guardado em seu inconsciente e que serviria como uma de suas possibilidades
criativas. Augusto sempre foi uma pessoa que prestou muita atengdo na vida, ja entendia que
dentro dele havia uma alma/anima voltada para o oficio de exibir narrativas do inventivo da
arte e nessa direcdo de construir artefatos, de confeccionar elementos cénicos, as maos para ele

€ uma parte do seu corpo cheia de significado. Sobre isso ele conta que:
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Uma vez estava assistindo uma live de um grande mestre que morreu, ha cerca de dois
anos, é... Zé Lopes, o pai de Cida, um grande mamulengueiro de Gléria do Goita
(PE), e ele dizendo: “eu sempre brinquei com as maos” (...), entdo ele diz que o
primeiro boneco dele foi as maos. Ai eu me lembrei da minha, né?

Figura — Mao de Augusto e lanterna de vela

Fonte: Acervo Pessoal — Foto: Gustavo Floriano

Figura: Dedos de Augusto em pés de barro

Fonte: Acervo Pessoal — Foto: Gustavo Floriano
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As imagens anteriores reforcam a fala de Augusto, pois consigo enxergar a profunda
relacio de significancia que elas proporcionam a ele. E das suas maos que a magia
acontecesse, desde a construcdo do boneco em seu processo de artesania, até a mao
que movimenta o boneco em cena, ja que “a arte ta dentro da gente, porque a arte é
um sentido de vida” (Augusto Barreto, 2022).

Dessa heranca de DNA artistico, cabe enaltecer as habilidades de Dona Maria Barreto
como eximia contadora de histdria, pois sabia, fazer com que as pessoas prestassem atencao,
ela tinha o tempo da contacdo, do prender pelo olhar, do repreender pelo olhar, olhar marcar,
olhar se calar, do olhar ibérico, assim como o olhar indigena, esse que vinha junto com o cheiro,

segundo a interpretacdo de Augusto e os filhos de Maria e Izidoro, eram embalados pela cangéo:

“Xd pavao
De cima do telhado
Deixe Zé Augusto
Dormir sono sossegado
X6 pavéo
Pavio da alegria” (...) (Augusto Barreto, 2022).

O fio que tece a vida do pai de Cheiroso, ainda esta alinhava passagens de quando as
pessoas iam a sua casa se aconselhar com sua avo, ou ainda quando viu 0 comboio dos ciganos
seguirem viagem, ap6s uma deles parir na Fazenda e, logo em seguida montar num cavalo e
partir junto aos seus. Esses sdo os tecidos de memaoria maruinense que alinhavou a sua vida, de
quando ainda se brincava de manja, de se esconder, de correr pelos pastos, de drama. Marlene
Barreto, ao lembrar de suas brincadeiras, conta que sua mée, se divertia junto com os filhos ao

da liberdade para o tempo da brincadeira, sobre isso ela conta que:

A maior alegria dela era sentar no patio... a casa da gente era um patio grande. Era
sentar no patio e ver os meninos brincar... ver a gente brincar. Isso pra ela ndo tinha
prego que pague isso... Nao tinha coisa mais linda de ver vocés brincarem (...) sentava
ela e todos os vizinhos... e a gente ficava no patio com todos os vizinhos 14 dentro...
Augusto e Marise, faziam circo na garagem e cobrava, tipo... dez centavos, vendia
amendoim. E isso eu lembro nitidamente (..) brincava de ONDE ESTA A
MARGARIDA? Aquilo ali pra mim era um espetidculo. Que ela ficava, aqui
ajoelhada... e a gente usava saia e cada um pegava na saia, € a gente fica com as
cagoulas aparecendo, mas ninguém tava nem ai... ai todo mundo pegava ao redor...
e cada um ia tirando uma pétala, ia soltando, porque a Margarida ficava coberta com
a saia da gente (...) quando todo mundo ia tirando as pétalas todas... ai aparecia a
Margarida ... A gente se transportava pela imaginagao. (Marlene Barreto, 2022).
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Figura 11 - Marlene Barreto em Vitalina Tira PO

Fonte - Acervo Mamulengo de Cheiroso - Foto - Janaina VVasconcelos

Figura 12 — Marlene Barreto

Fonte: Arquivo pessoal - Foto: Marlene Barreto
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Figura 13 — Marlene e Boneco

Fonte — Arquivo Pessoal - Foto - Marlene Barreto

“Olhar uma crianga brincando é reaprender a dimensdo do humano e o olhar do adulto
¢ o processo criador que se inicia” - a afetividade dessas memorias em um trecho do
documentario Tarja Branca, demonstrada huma colcha de retalho dos depoimentos, convergem
com a fala de Marlene ao se referirem que deveriamos seguir 0 modelo dos meninos, ndo no
sentido de género, mas sim no sentido do ser a partir da sua forca, da sua vontade, da alegria,
pois se percebe que quando a crianca tem essa experiéncia na infancia, cresce com otimismo,
guem vive experiéncias felizes, ndo quer se distanciar dessa sensacao.

Vejo ainda, tratar de questdes acerca de uma revolucdo que falta para salvar o mundo
da tristeza generalizada que é a revolucdo da crianca, complementado pelo pensamento de que
0 modelo do Brasil a ser seguido que ¢ o modelo da cultura da crianca e 0 modelo da cultura
popular, numa escola que tem que ser cantada, brincada, inventada a cada segundo. (TARJA
BRANCA, DOC. 2014).

De crianca a adolescente, entre idas e vinda, sempre nesse transito entre Aracaju,
Neopolis, Propria e Maruim, a capital sergipana passou a ser moradia fixa. Entre suas aventuras
juvenis uma delas levou Augusto Barreto ao encontro com as instituicbes formais de ensino
académico, onde a Universidade Federal de Sergipe, foi a ambiéncia necessaria para que a
maturidade artistica e o fomento da pesquisa cénica ocorressem.

2.3 — Universidade Federal de Sergipe - Curso de Pedagogia 1978
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O nome da professora Aglaé Fontes permeia a trajetoria de vida de Augusto, sobretudo
pelo lago de parentesco entre ambos. Afirmo que fica evidente, ao analisar principalmente em
entrevistas realizadas, observando a relacdo deles nos encontros que estive presente a convite
de Augusto para a participacdo de lives para o Instagram, a forga desta parceria artistica e
afetiva, entre a fundadora do Mamulengo, maneira como Augusto a enxerga e a motivadora do
grupo, como a mesma prefere ser devidamente referida, a propria costuma informar que
encrenca com o termo fundar, pois cré que o termo estimular, seria 0 mais adequado e
verdadeiro:

Porque fundar é como se eu tivesse tomado a iniciativa, e dissesse, vou fazer isso, isso
e isso e na verdade ndo foi. Uma atividade em sala de aula, né? Ai, sugeri varios
temas e um grupo, pegou esse tema para trabalhar com teatro de bonecos. Entdo se
disser assim: estimulou isso, eu assumo (...), mas que eu fundei ndo! Porque, foi uma
coisa que eles decidiram, até como consequéncia de terem feito uma experiéncia,
vamos dizer assim, uma experiéncia educativa. (Aglaé Fontes, 2022).

Fundadora ou estimuladora, o que importa de fato, é que, com o impulso dado por essa
atividade educativa e criadora, no Curso de Pedagogia da Universidade Federal de Sergipe,
acredito ter soado ecos para 0 do Curso de Licenciatura em Teatro, implementado pela mesma
instituicdo, ao qual, fiz parte da primeira turma no ano de 2007.

No periodo em que a célula do Mamulengo foi criado, a professora Aglaé ensinava a
disciplina Psicologia do Adolescente, na turma de 1978. Antes de qualquer coisa se faz
interessante, informar que a Professora Aglaé, ingressa na UFS, no ano de 1974, mediante
concurso publico, ocupando “o cargo de Auxiliar de ensino nivel 1, no Departamento de
Ciéncias Educacionais da Faculdade de Educag¢do” (RODRIGUES, 2021, p. 117). A
experiéncia j& adquirida, da Professora, somada com a oportunidade de formar novos,
educadores, alinharam-se para colocar em atividade académica os conhecimentos acerca da
cultura popular sergipana.

Assim, ela propds para a turma, dividindo-a em quatro ou cinco grupos, uma tarefa onde
cada uma teria um tema, sendo que o unico que falava sobre teatro de bonecos era esse ao qual
pertencia, Neli de Almeida Tavares, Ninfa Maria Mendonga, Daria Maria de Melo Santos,
Maria Inés Melo Soares, S6nia Mendonca de Oliveira, Floripedes Guimaraes, Ana Emilia
Nunes Vieira. Para tanto, esses alunos foram estudar e ler sobre teatro e escolheram um texto,

da autora e também professora, Maria Mazzetti denominado: Sete retratos para sete mosquitos.
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Figura 14 - Bonecos da Experiéncia Pedagogica da Professora Aglaé Fontes - 1978

Fonte: Acervo Pessoal do Grupo - Foto: Autor Desconhecido

Figura 15 - Ficha Técnica do Espetaculo Sete Retratos Para Sete Trés Mosquitos - 1978

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Gustavo Floriano
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Esse trabalho seria apresentado para uma turma de adolescentes do Colégio Estadual
Armindo Guarana, com o objetivo de analisar a reacdo a esta forma de expressao e linguagem
artistica. O que acontece em seguida € que os futuros pedagogos, mediante o éxito conquistado
pela resposta positiva aquela apresentacdo, foram fisgados pela magia que o teatro de bonecos
tem e a partir dessa iniciativa, eles resolveram criar um grupo - da sala de aula, para os palcos
da vida.

Interessante frisar que elas fizeram todo um processo criativo - estudaram o texto,
fizeram cenario, confeccionaram os bonecos de cabaca e assim foram dando animagdo a esse
material rastico, ao qual os meninos do Armindo Guarana, que nunca tiveram a oportunidade
de assisti a um espetaculo na vida, se encantaram, do mesmo modo quem estava fazendo aquela
apresentacdo. Acabou o semestre daquela matéria e elas resolveram continuar fazendo arte.

De estimuladora, Aglaé passou a ser ensaiadora e descreve esse fato dizendo que:

Eu ia mais cedo (antes de comegar as aulas), porque depois de vocé jogar um fogo
desse, na alma de alguém, vocé também nédo pode sair de fininho, vocé tinha que dar
apoio a eles. E ai, eu ia mais cedo e a gente ensaiava, na biblioteca da universidade.
(...) Foi muito importante porque, vocé vé, podia ndo ter dado em nada, ser s6 um
trabalho, e ndo ter dado resultado nenhum, mas € muito dificil, vocé ter uma
experiéncia com teatro de bonecos e ndo ficar fisgado. (Aglaé Fontes, 2022, grifo do
autor).

Figura 16 — Ensaio - 1980

Fonte: Acervo de Augusto Barreto - Foto: Autor Desconhecido

Na figura acima estdo: Professora Aglaé, Augusto, Soninha e Daria, ensaiando um
texto, com direcdo da professora Aglaé, o que justifica.

Essa experiéncia, penso que consequentemente impulsionou também a turma, sendo a
serem artistas, pelo menos experienciaram na pratica ter a arte como uma aliada pedagégica no
ambiente escolar. Segundo Aglaé (FONTES, 2022), a universidade era também usada na area

cultural, por conta do Cultart, Centro de Cultura e Arte da Universidade Federal de Sergipe.
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Como citado anteriormente, ndo tinha ainda nenhum curso académico voltado para as artes,
porém havia um projeto no Ministério da Educacdo (MEC), a quem a universidade era
subordinada, chamado: Bolsa-trabalho-arte, que era coordenado, pela filha de Jorge Amado,
Paloma Amado, que tinha aproximacao com a familia da professora Aglaé, e que solicitou uma
proposta educativa para que a UFS, fosse contemplada com os recursos oriundo desse projeto.

Augusto comenta que chegou a cursar até o terceiro periodo do Curso de Geografia, ja
por volta do inicio de 1979 (coincidentemente é 0 ano em que eu nasci). Outro dado interessante
é que, através do laco familiar construido entre os Barreto e os Fontes, pois o irmao de Aglaé é
casado com uma tia de Augusto, convém informar que ele ja fazia teatro com a mée de Aglae,
Dona Marieta D’avila, fato esse que favorecia o Professora Aglaé perceber de alguma maneira,

o talento daquele jovem artista, (Barreto, 2022), Augusto revela que:

O irmdo de Aglaé, Flamarion é casado com uma tia minha, Tia Marg6, era irma da
minha mée. (...) Aglaé, quase que me viu nascer, entdo a presenga de Aglaé na minha
vida € desde crianca... E Aglaé tinha escolinha de musica, Aglaé tinha o programa
Gato de Botas na Radio Cultura, e a mée de Aglaé, também voltada para a arte (...)
Dona Marieta D’avila e ela tinha um teatrinho e casa. E foram meses, ai entrou eu,
Chico, outro menino também e a gente fez uma coisinha besta e ela me viu.
(BARRETO, 2022).

Risia Rodrigues em sua tese de doutoramento, Os Saberes e Fazeres de Agla¢ D’avila
Fontes: Uma Educadora e Mediadora Cultural Sergipana (1955-2005), dedica uma secdo a
Dona Mariéta, ao qual adjetiva a mae de Aglaé como “uma pessoa simples” (...), tinha uma
visdo de mundo pouco comum para uma mulher de sua época. Habilidosa com as méos,
costurava, pintava, de tudo fazia um pouco. E lia; lia muito. (RODRIGUES, 2021, p.72-73).

Sobre sua mae Aglaé conta que:

Minha mée era muito dindmica, fantastica! Entéo foi ela quem me botou para aprender
musica, foi ela quem investiu nessa coisa, porque ela achava bonito a pessoa tocando
[...]- E, na minha época, era muito importante que se soubesse uma arte. Eu ndo era
jeitosa, mas ela tinha muita tendéncia para os trabalhos manuais. Ela era fantastica!
(Aglaé d’Avila Fontes, 2018a) (RODRIGUES, 2021, p. 73).

Todavia, a trajetdria estudantil e académica de Augusto, entre idas e vindas tem inicio
nos anos de mil novecentos e setenta, Augusto inicia o seu segundo grau, referente hoje ao
ensino médio, no Colégio Agricola, por gostar muito de Agricultura e em 1977, foi fazer
vestibular na Bahia, para o Curso de Agronomia, mas nao obteve éxito nessa empreitada
académica.

Augusto reforga que a sua performance como estudante ndo era das mais promissoras,

chegando a afirmar que:

(...) Porque toda vida fui um péssimo aluno, tinha pavor, ndo prestei pra nada de
estudo... Nado gosto. Decorava qualquer coisa, menos coisa de... de...coisa
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académica. Tive uma dificuldade muito grande. E a minha geracdo... Meu pai era
louco por uma pessoa advogada, médico. Eu me lembro como... A gente dizia assim:
(Augusto) - Mas minha mée, Menina perdeu o cabaco!

(Mée de Augusto) - Mas ¢é formada!
Porgue na minha gerag&o a pessoa poderia ser um criminoso, um La Conga, (...) entdo
as pessoas que eram formadas iam para o céu (BARRETO, 2020).

Para as familias de sua geracdo que referendavam a burguesia da época em sua
ostentacdo educacional académica, a exemplo dos Oliva e dos Franco, como sendo de
advogados, médicos e etc. ndo suprimiram o talento de Augusto e tampouco nao seria
demonstrado a partir das premissas legais ou medicinais, a ndo ser que fossem aquelas da
cultura popular, por assim dizer.

Das lembrancas do periodo que ficou em Salvador, para a empreitada do seu primeiro
vestibular, o que mais guardou na memoria foi a imagem de uma Yad com uma Mae-de-santo
que havia entrado no mesmo 6nibus que ele estava, provavelmente para cumprir rituais de
feitorio.

Ja no ano de 1978, Augusto comecava a se relacionar com a turma de Pedagogia, ou
melhor, o grupo que havia apresentado o trabalho com os bonecos e que ja tinham tomado gosto
em continuar o oficio ludico e ele teve a oportunidade de confeccionar alguns bonecos, mas
ainda ndo fazia parte oficialmente. Nesse momento, o0 grupo que ja estava tinha iniciado as suas
funcdes, ocupava um espaco no Cultart, que era o Centro de Cultura e Arte, vinculado a
Universidade Federal de Sergipe, localizado na rua da frente, centro de Aracaju. De fato,
Augusto diz que “so entrei no grupo, final de setenta e nove, para oitenta” (BARRETO, 2022).

Augusto revela que:

Em setenta e oito, eu fui para o Cultart, fiz alguns bonecos, mas ndo era do grupo
porque o grupo era so da Universidade e setenta e oito eu ainda ndo tinha passado na
universidade. Setenta e nove, ai eu entro, comeco a frequentar o grupo, final de setenta
e nove para oitenta ai eu ja entro no mamulengo. Mas desde setenta e oito eu ja
circundava porque, porque Aglaé, ja me viu na casa de Dona Marieta. (BARRETO,
2022).

As experiéncias artisticas que Augusto foi tendo, junto com as habilidades que foi
desenvolvendo ao longo de sua trajetéria, foram fundamentais para o seu desempenho como
educador. Ao criar 0 seu universo criativo e entender a poténcia do boneco, ele percebeu, junto
a sua vivéncia com D. Mariéta e a Profa. Aglaé no curso de Pedagogia, que essa seria uma
ferramenta formidavel para aprimorar técnicas e metodologias no ambiente educacional como

veremos a seguir.

2.4 - Cheiroso e a Metodologia do Boneco no Ambiente Educacional
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Ao eleger o teatro de mamulengo do Nordeste Brasileiro como tema, mais
especificamente trazendo como recorte a trajetéria de Augusto Barreto no Mamulengo de
Cheiroso, dentre outros aspectos, busco ampliar o meu olhar a construcao de processos criativos
e principalmente perceber como as bases pedagdgicas oriundas das acgdes cotidianas
possibilitam enxergar o quéo vasto é perspectiva educacional, no que se relaciona a formacao
de um ser humano.

E necessario dizer, dentro da perspectiva da interlocugao entre espagos formativos, que
as encruzilhadas proporcionadas por esses didlogos possibilitam que a construcdo dos
individuos perpassa por formas diversificadas de aprendizagem, ou seja, se aprende tanto em
casa, como na escola ou na universidade, ou ainda na relacdo professor/aluno.

Bernard Charlot aponta para essa ligagéo, afirmando que:

Com efeito, por mais importante que seja a especificidade da escola, qual seria o seu
valor se o0 que se aprende na escola fizesse sentido apenas dentro da escola? Conhecer
novos mundos, ter acesso a formas ideais, objetivar 0 mundo e distanciar-se da
experiéncia cotidiana, perceber-se a si mesmo como ser de Raz&o e de Imaginac&o,
tudo isso sé vale quando diz algo, indiretamente, a respeito da minha vida, do meu
mundo, da minha experiéncia, de quem eu sou e posso vir a ser. O universalismo e a
especificidade da escola sdo legitimos a medida que contribuem para esclarecer o
mundo particular da crianga singular e amplia-lo. (CHARLOT, 2014, p.43)

Do salto da educacédo basica a universidade, Augusto conta que seu primeiro ingresso
académico, foi no curso de Geografia da Federal de Sergipe, por julgar ser o caminho mais facil
parasuaentrada. Em seguida, pela falta de afinidade com o curso ele a migrar para a Pedagogia,
foi a possibilidade de se expressar pela linguagem do teatro de bonecos e pela liberdade criativa

que essa ferramenta produzia em seu imaginario. Augusto revela que:

Eu fiz Geografia que era a maneira mais facil de se entrar na Universidade, eu parece
que fiz dois ou trés vestibulares, ndo me lembro e Pedagogia, eu ja tava no teatro de
bonecos, e Pedagogia me dava a liberdade, de através de Portugués, através de
Educacdo Artistica, ensinar, pois eu sempre coloquei o boneco a frente de qualquer
coisa. O boneco como potencializador (BARRETO, 2020).

A titulo de justificar a minha intencdo de realizar esta pesquisa, a minha relacio se
constrdi a partir do meu encontro com o mestre El6i, ja descrito anteriormente. Ressalto em
dizer que eu tinha um projeto a apresentar, e fui convidado por ele a apresenta-lo na sede do
Mamulengo, que fica localizada na rua Igaruana, 128, no Conjunto Beira-mar 2, no municipio
de Aracaju. Eu ainda estava com um contrato em andamento e o cumpri até o final, com a
“Unidos”, mas a seducdo foi tamanha que ndo me dispus a encontra-los e apresentar o tal
projeto que falaria sobre “o surrealismo na obra de Luiz Gonzaga” — a apresentacdo foi téo

encantadora que além de ser convocado, praticamente a fazer parte da “Peneirou” que recebi a
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honra de ser convidado para dirigir o espetaculo Vitalina Tira P6 da Dramaturga, Professora e
Fundadora do Grupo Mamulengo de Cheiroso.

A partir desse momento, tive a oportunidade de mergulhar no universo do grupo:
estimulo primordial para estreitar uma relagcdo que era muito, ia muito além do convite para
dirigir o grupo. Essa relacdo acontece desde a minha infancia onde Augusto Barreto tivera sido
meu professor no Jardim de Infancia Augusto Maynard.

Portanto, das poucas lembrancas que ainda carrego, lembro da utilizag&o do boneco e
outras técnicas artistico-pedagdgicas. Assim, posso afirmar de alguma maneira, que essas
atividades construiram parte do meu imaginario, o que ficou marcado evidentemente como
passo inicial para um futuro profissional construido a partir da arte e consequentemente da
educacgédo com a arte sobretudo.

Por outro lado, é necessario ressaltar que além de mim, o grupo carrega ao longo dos
seus mais de quarenta anos de brinquedo, uma verdadeira legido de admiradores que reforcam
a importancia do mamulengo pela poténcia da sua arte, nos fazendo compreender o grupo como
importante canal para a construgédo da identidade cultural sergipana.

Sendo assim, destaco que as peripécias de Cheiroso culminaram em reconhecimento
dentro e fora do Estado, como é o caso de premiacGes em festivais nacionais ou ainda na
“musealiza¢cdo” dos bonecos, com exposi¢des permanentes em espacos culturais, a exemplo do
Museu da Gente Sergipana e do Centro Cultural de Aracaju.

A respeito disto é necessario frisar que o museu também é um espaco formativo e nessa
direcdo, a exposicao realizada por esses espacos, coadunam com a ideia de manutencéo,
preservacao e salvaguarda das pecas confeccionadas pelo grupo. Carlos Brito e Jean Souza,

enfatizam a valor da exposicao da seguinte maneira, tendo em vista que:

Dessa forma a preservacdo da meméria acionada através da musealizacdo dos bens
culturais que se torna elemento representativo do ser humano com o seu meio, neste
caso o teatro de boneco, contribui para a elaboracdo de uma linguagem expogréfica
onde apresentacéo de narrativas sobre o Mamulengo do Cheiroso no Museu da Gente

Sergipana e no Centro Cultural Aracaju resumiria o que tem de mais “genuino” nos
fazeres e saberes na cultura do “povo sergipano” (BRITO E SOUZA, 2015, p. 9).

Toda essa amplitude que o Mamulengo de Cheiroso alcanca e reverbera em mim me
faz reforgar a necessidade de referendar a linha condutora primordial para essa escrita: o afeto.
E ao afetar-me com a arte de grupo, afeto-me também com a forma como é conduzido o grupo,
a forma como se dedicam a cada processo criativo, para assim mergulhar nas aguas profundas
do processo de aprendizagem, gerando um processo constante de troca, pois a arte aqui
manifestada é resultado do prestar atencdo no outro, nas coisas e no mundo, é nesse ambiente

que 0 sopro criativo se acontece.
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Pensando assim, acredito ser necessario refletir como se da esse processo de
aprendizagem, observando como ele se configura a partir das relacbes com as coisas do mundo
preexistentes ao nosso nascimento. Para (BENEVIDES, 2017), ao reconhecer esse processo do
territorio do saber relacionado as descobertas, tomando como pressuposto o0 pensamento de

Charlot, diz que:

(...) ao nascer descobrimos também ao nosso redor um saber existente e necessario a
apropriacado desse patriménio humano e histérico dos nossos antepassados e funciona
como o canal de transmissdo da nossa heranca cultural, independente da heranca
bioldgica, construido ao longo da nossa historia, contudo levando em conta também
as geracdes precedentes. Uma espécie de pano de fundo de um cenério que adorna a
memoria da espécie humana, de uma geragdo para outra geragdo. As relagdes sociais
de construgdo coletiva e, em algum momento, s&o apropriadas por nés (BENEVIDES,
2017, p. 44).

Contudo o que alinhava os saberes ancestrais e estruturados inconscientemente atraves
da educacédo informal é a sistematizacdo formalizada pelo espago escolar em se tratando da
primeira infancia, pela acdo das relacBes sociais. Cabe entdo, alids deveria caber mediante
preparacdo técnico-sensivel ao professor, essa capacidade de capturar as subjetividades como
condicdo para alicercar a relagdo do saber, porém é importante entender a complexidade da
missao do professor, sobre isso (BENEVIDES, 2017) completa, afirmando que:

Complexa e angustiante € a tarefa do professor, uma vez que esse panorama exige
uma atitude politica de valorizagdo da atividade do aluno. O docente precisa ter as
condicOes pedagogicas para oferecer ao discente a transmissdo de um patriménio
cultural e intelectual, pois é sua obrigacdo viabilizar 0 acesso ao conhecimento
humano formal, ainda que em um periodo pedagdgico insuficiente, porém em que ele
tem de impulsionar a atividade dos alunos e comunicar um patriménio acumulado
pelo tempo (IDEM, p. 45).

Essas informacdes coletadas me servem de alimento, ao qual nutrem através de
significados, simbologias e principalmente sentindo, todo arsenal imagético, que a (s),
experiéncia (s) de vida de Augusto o possibilitou ser. Se as suas mobilizagdes, o levaram a
selecionar o que mais ti dava sentido, é porque existe uma relacdo com o saber e esta “(...) é
uma relagdo social e identitaria, uma relagdo com o mundo, com 0s outros e consigo mesmo,
mas € sempre, também, uma relacdo com certo tipo de saber e atividade intelectual”
(CHARLOT, 2021, p.7), sobretudo que esta perpetua por um processo de “humanizagio,
socializacdo e singularizacdo aprender é um fato antropoldgico especifico, que se constrdi em
uma histdria indissociavelmente social e singular; a relagdo com o saber € relagdo com o mundo,
com os outros e consigo mesmo” (CHARLOT, 2021, p.8-9).

Por volta de 1980 (BARRETO, 2022), Augusto ingressou no ensino da educacao basica,
mais precisamente no Jardim de Infancia Augusto Maynard, atual Escola Estadual Augusto
Maynard, pois havia feito concurso publico. Este espaco escolar, por volta de 1983 é onde
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acontece o encontro entre o educador Augusto Barreto e o aluno Gustavo Floriano, fato ao qual
das lembrancas mais remotas, eu que nesse periodo tinha por volta de quatro anos, tenho
gravado o jeito como ele ministrava suas aulas, sempre usando o boneco como elemento, como

ja citado anteriormente.

Figura 17 — Ficha Individual de Augusto Barreto no Jardim de Infancia Augusto Maynard

Fonte - Acervo Escola Estadual Augusto Maynard/ Foto — Gustavo Floriano

Figura 18 — Atestado de estagio

Fonte — Acervo Escola Estadual Augusto Maynard - Foto — Gustavo Floriano
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Figura 19 - Gustavo Floriano - 1983

Fonte - Acervo Particular - Foto — Maroaldo

A figura acima, me retrata com quatro anos de idade, vestido de rei para um desfile
civico alusivo ao sete de setembro, no Jardim de Infancia Augusto Maynard.

Augusto (BARRETO, 2022) atribui, que boa parte do seu desenvolvimento cognitivo,
ou melhor, do seu saber, ndo vem necessariamente das instituicbes formais, mas antes de
qualquer coisa da sua relagdo com o mundo, e dessa maneira acredito ser necessario “[...]
compreender como 0 sujeito categoriza, organiza seu mundo, como ele da sentido a sua
experiéncia e especialmente a sua experiéncia escolar [...] como o sujeito apreende o0 mundo e,
com iss0, como se constrdi e transforma a si ‘proprio’ (CHARLOT, 2005, p. 41).

Porém, em se tratando de sua experiéncia de relacdo com o ambiente escolar e o seu
universo, assim como o que ela leva de principios éticos para dentro da sala de aula, Augusto
revela que:

Eu toda vida fui muito tosco, uma vez a professora falando de manga que era de
chupar, eu pensei que fosse manga de camisa (...). Entdo eu me atrapalhava muito,
porque 0 meu universo literario e de estudo era muito curto, era muito rupestre, era
muito rural ... Eu sabia quando ia chover, mas ndo sabia se isso era de Catulo da
Paixao Cearense ou se isso era de Shakespeare, ou se isso era de Monteiro Lobato ou
José Lins do Régo, pra mim tudo tava no mesmo bojo. Mas, dizem que quando Deus
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tira um dos dedos, enlarguece a goela, fecha uma porta e abre uma janela. Toda vida
eu tive uma coisa em meu beneficio: o carater bom que minha méae me ensinou, ndo
disputar nada, ndo fazer mal a ninguém...Porque toda vida, eu fui muito marrento,
muito briguento, mas essa alma de nobreza que eu herdei de minha mée, de ajudar,
de ser ajudado, de colaborar, de partir isso, me perseguiu pelo resto de minha vida (...)
Entdo o que é que me favorece na minha construgdo académica: a minha infancia, a
minha ancestralidade e a minha familia. (Augusto Barreto, 2022).

Figura 20 — Augusto e familia

Fonte: Acervo de Augusto Barreto - Foto: Autor Desconhecido

Na figura anterior estdo: Dona Maria Barreto, Meire Barreto irm& de Augusto, Daniel e
Sachi Barreto, filhos de Meire e sobrinhos de Augusto.
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Figura 21 — Augusto e familiares

Fonte: Acervo Pessoal de Augusto Barreto - Foto: Autor Desconhecido

Na figura anterior estdo: Augusto Barreto, Marlene Barreto, Meire Barreto e Wilma,
prima de Augusto.

Além dos principios citados anteriormente, para a sua histdria partindo do principio das
relacbes construidas consigo mesmo, com 0 mundo em que Viveu e vive e com 0 outro penso
ser necessario dentro dos espagos de construcédo de saber, trazer também para anélise, o Centro
de Criatividade, pois como o préprio nome diz, é o lugar onde o criar se torna possivel, como

salvaguarda de um imaginario.
2.5 - Centro de criatividade - espaco de educacdo e arte além da escola

O Centro de Criatividade € um espaco cultural localizado nas imediagdes dos Bairros
Getulio Vargas e Cirurgia, regido central de Aracaju. Esse equipamento foi construido por volta
do ano de 1985, sendo responsavel por mediar naquela comunidade a producéo cultural do seu
entorno, tendo em vista como principios norteadores a arte, a educacdo e a cultura popular
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identificada por um estudo etnografico empirico, por assim dizer, realizado por profissionais
das artes que seriam futuros educadores da unidade (RODRIGUES, 2021).

Risia Rodrigues (2021), em sua tese sobre a Profa. Aglaé Fontes, traz com detalhamento
a importancia dela como educadora e mediadora cultural, e dedica o quinto capitulo intitulado:
Aglaé Fontes na “Casa de Experimentar e Descobrir”, descrevendo desde como se desenvolveu

ao espaco formador e promotor de educacao e arte.

Figura 22 — Concha Acustica do Centro de Criatividade
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Fonte - Acervo pessoal - Foto - Gustavo Floriano

A respeito do objetivo da constituicdo, Risia informa que:

O objetivo do Centro de Criatividade é amplo, desvinculado de normas opressivas, 0
que ndo significa que pretenda fazer um trabalho aleatorio. E uma casa de
experimentar e descobrir. O Centro oferecerd temas, tarefas de interesse, problemas
a serem ressaltados, mas ndo deseja massificar as respostas e pretende fugir
assustadoramente de modelos e predeterminismos. Experimentar e descobrir,
sonhar, tentar, errar, perceber e principalmente fazer se constituem o objetivo
expressivo do Centro de Criatividade. [...] Convém, entretanto, que se clarifique a
idéia de que o objetivo expressivo ndo estad descompromissado com a organizagao, o
estudo e a pesquisa. [...] A educagdo, a cultura e a arte, nas suas mais variadas formas
de expressdo, se constituem a maior preocupacdo do Centro. O Centro de Criatividade
ndo vai ensinar ninguém a criar! Ele vai, sim, oferecer a oportunidade de cada um
descobrir do que é capaz, utilizando sua liberdade de criacdo. (FILOSOFIA DE
ACAO, 1985, p. 6-7, grifo da autora, apud RODRIGUES, 2021, p.186).

Sendo assim, a partir do levantamento cultural citado anteriormente, foi possivel
diagnosticar a presenca de figuras ilustres da cultura popular a exemplo de “mestre Euclides,

do Guerreiro Treme-Terra, “seu” Jodo da Cruz, do arraial do Arranca Unha, e o seu José dos
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Santos, marcador de quadrilha junina. Além deles, outros talentos afloravam na regiao”. Assim

como artistas da musica que atestavam o bairro como importante celeiro musical de Aracaju.

Risia ao citar o texto do historiador e musico Antonio Passos de Souza, sobre a pluralidade

artistica do bairro, intitulado O Som da Caixa, “descreve o cenario artistico do lugar”, da

seguinte maneira:

A Caixa D’Agua é um tambor de ressonancia da musica feita em Aracaju, ndo sei
desde quando, mas um tambor guia. Para mim, a Caixa D’ Agua é mais que um bairro.
E uma zona de influéncia que irradia energia diretamente sobre os bairros Getdlio
Vargas e Cirurgia. Dialoga com 0s vizinhos e por ai vai. Um terreiro onde nasce a
musica, assim como existe ‘o samba de terreiro’ para os cariocas. Irmdo e Tonho
Baixinho sdo de onde? Da Caixa D’Agua. E Jimi ¢ Nenen? [...] E Cicero Farias?
Quem diria? Dono de um festejado caruru, servido nas noites aracajuanas de Cosme
e Damido. Sim, ele também viveu sob 0 manto da Caixa D’Agua. Cicero Farias e sua
Banda de Frente. O professor doce e delicado de quimica, da Escola Técnica Federal
[...]. Cicero cedia o pordo da casa dele para o ensaio dos meninos do rock dos anos
80. Ainda na reta final dos anos 70 uma onda de criatividade vinda da Caixa D’Agua
banha a vizinhanga. Paulo Lobo? Morava na rua Siriri, uma area limite entre o Getulio
Vargas e o Centro. Irineu Fontes? Morava na Zagqueu Brandao, no trecho que encosta
na Pracga da Bandeira, outro territorio de fronteira, dessa vez entre o Cirurgia e 0 S&o
José, [...]. O Bolo de Feira ensaiou em uma ponta esparramada do Getulio Vargas,
para o lado do Siqueira Campos. [...] No Getulio Vargas, no pé da Caixa D’Agua, no
cruzamento da Riachdo com Propri4, zona da qual também vieram Ciborg e Tom Toy,
morou uma celebridade da musica: Maroaldo, percussionista do Bolo de Feira. [...].
Na direcdo do Siqueira Campos, morava o violinista, musico festejado, professor
Alvino Argolo (pai). Nos anos 80 veio uma onda criativa. O Festival Estudantil Novo
Canto [...] nasceu e cresceu por ali. Primeiro no entdo Auditério Lourival Batista e
depois na Concha Acustica do Centro de Criatividade, este construido na boca do
vulcio do morro da Caixa D’Agua [...] (FOLHA DA PRAIA, 2014, p. 6, apud
RODRIGUES, 2021, 187).

As informac0es trazidas aqui sobre o Centro de Criatividade e o Bairro Getulio Vargas,

me fazem trazer a pessoalidade do meu depoimento, tendo em vista que sou oriundo do bairro

e trago o testemunho de quem vivenciou as oportunidades artisticas, assistindo a espetaculos,

shows, festivais de musica e de quadrilhas juninas ou experienciando a acGes pedagdgicas das

oficinas ofertadas, senti na pratica os ideais e a filosofia da casa de experimentar e descobrir.
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Figura 23 — Oficina Teatro de Bonecos - 1985

Fonte: Acervo de Augusto Barreto - Foto: Autor Desconhecido

Das experiéncias e descobertas proporcionadas pela ironia do destino, a que novamente
me trouxe atravessamentos, foi a da oportunidade de um novo encontro com Augusto Barreto.
Desta vez, fui invadido de vez pela magia dos bonecos, sobretudo por ter acesso aos espetaculos
realizados pelo Mamulengo de Cheiroso, e as atividades ludicas promovidas por Augusto.
Acerca da Oficina de Teatro de Bonecos Risia informa que:

A Oficina de Teatro de Bonecos atraia principalmente o interesse de adolescentes.
Com Augusto Barreto, diretor do Mamulengo de Cheiroso, os alunos aprendiam sobre
interpretagdo, prosodia, técnicas de manipulacéo dos bonecos, sonoplastia e também
carpintaria, para a producéo de elementos do espago cénico. Além de trabalhar o teatro
como expressao artistica, havia, nessa oficina, a intencdo de formar bonequeiros, que
580 os criadores e atores de bonecos. Sob a orientagdo de Augusto Barreto, e algumas
vezes com 0 apoio de outros bonequeiros, os alunos confeccionavam os bonecos,
roupas e aderegos, montavam textos, preparavam trilha sonora e se apresentavam ao
fim da oficina no miniteatro da Casa (RELATO DE EXPERIENCIA, 1987; SILVA,
2021; BARRETO, 2021, apud RODRIGUES, 2021, p. 205).
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Figura 24 - Apresentacdo de teatro de bonecos - mini auditério do Centro de Criatividade

Fonte: Risia Rodrigues - Foto: Autor Desconhecido

Para tanto, reforco em dizer que as experiéncias criativas oferecidas pelo centro, ndo
me formaram apenas como plateia, devo a minha formagdo artistica inicial ao Centro de
Criatividade por ter feito a Oficina de Iniciac3o teatral, ministrada por Luiz Carlos Dussantus®®,
ao qual mobilizado por este encontro na pratica e irradiada pelo acesso aos varios tipos de arte
oportunizado por este espaco, decidi a partir daquele momento me tornar artista.

Risia Rodrigues o Centro de Criatividade como espaco de fomento e estimulo artistico

comentando que:

Vé-se, nesses momentos, o resultado de um trabalho coletivo e de integracdo do
grupo. Os temas regionais e textos de autores nordestinos estavam sempre presentes
nas oficinas de teatro de bonecos, buscando assim a valorizacdo da cultura popular.
No registro anterior, a plateia € composta principalmente de criancas. Nessas
oportunidades, o Centro estava trabalhando a formacdo de publicos, uma das
possibilidades da Arte-Educacdo. Para além da diversdo, essas apresentacfes podiam
despertar nos espectadores o interesse pela arte, como também pela participacdo nas
oficinas da Casa (RODRIGUES, 2021, p.206).

Um outro e significativo encontro com Augusto foi, quando participei do espetaculo “A

Opera do Milho”, importante producéo teatral, ao qual Risia Rodrigues informa que:

A Gpera nasceu por iniciativa do pesquisador Luiz Antdnio Barreto em 1996, com a
direcio executiva da professora Aglaé Fontes. A Opera do Milho, de autoria dos
dramaturgos espanhois Antonia Bueno, Agustin Iglésias e Moncho Rodriguez, este
altimo radicado em Portugal, tinha como mote representacées frequentes nos festejos
juninos nordestinos: um casamento matuto “apressado”, simpatias, supersticdes,

18 Ator e Radialista Aracajuano, atualmente reside na cidade de Estancia.
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quadrilhas e a interferéncia dos santos juninos. A direcdo executiva foi, mais uma vez,
da professora Aglaé Fontes, as composi¢cdes musicais, dos sergipanos Rubens Lishoa
e Irineu Fontes, com direcdo musical deste Ultimo, e a criacdo de figurinos e mascaras,
de Cristina Cunha (Portugal), auxiliada por uma equipe local (FONTES JUNIOR,
2020; MACIEL FILHO, 2019).

Como depoente da tese de Risia e sobre a minha participacio na montagem da Opera

do milho, informo que:

Ndo foram apresentacdes esporadicas ndo, foram temporadas mesmo, tipo 20
apresentacdes; no outro ano, 15; no outro, 30 apresentacdes [...]. A primeira
montagem foi em 1996, com Moncho. Depois, em 1997 e 1998, com [a direcdo]
Lindolfo Amaral. Em 2005, Moncho voltou e fez uma remontagem. [...] Participei de
todas. Na primeira, eu fazia parte do coro dos mogos, e, na segunda, fiz o cachorro da
Opera, um dos personagens mais interessantes que fiz como ator na minha carreira
(Gustavo Floriano dos Santos, 2020, apud, RODRIGUES, 2021, p.241).

Figura 25 - Opera do Milho - 1996

Fonte: Acervo Pessoal de Gustavo Floriano - Foto: Autor Desconhecido
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Figura 26 - Programa Opera do Milho - 2005
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Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Gustavo Floriano

Augusto teve a sua participacdo na Opera do Milho, empregando suas habilidades
artisticas de artesdo a confecgdo de méscaras e aderegos cénicos, pois a estética do espetaculo,
era constituida de mascaras expressivas de rosto inteiro, que possibilitava aos atores, mediante
o0 treinamento e direcdo de Moncho Rodriguez, compor uma gestualidade condizente com
aquela expressividade. As méascaras foram confeccionadas por Augusto e por Marlene Barreto,
sua irmd, que na segunda montagem criou a mascara do cachorro, personagem ao qual eu
interpretava.

Todavia, outro momento significativo, me ajudam a conduzir e erigir a minha
predisposicdo para as artes, mais evidentemente para o teatro. Nesse sentido a construcdo do o
Centro de Criatividade, espago crucial para a minha iniciacdo e consequentemente para minha

profissionalizacéo artistica incluindo ao presenciar o proprio grupo, assistir quadrilhas juninas
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e onde ficavam expostos Seu Cheiroso e Dona Deusa bonecos gigantes confeccionados por
Augusto Barreto.

Figura 27: Bonecos Cheiroso e Dona Deusa

Banecos Gigantes. 1

Fonte: Museu da Gente Sergipana — Foto: Gustavo Floriano

A figura anterior, mostra Augusto Barreto e equipe fazendo retoques no bonecos
gigantes que ficavam expostos na estrutura da parte de cima dos banheiros, ao lado da concha
acustica. Neste espaco de arte e de educacdo participei da minha primeira oficina de teatro,
além de vez ou outra ver a figura de Augusto. E inegavel que a importancia deste lugar e da
figura de Augusto Barreto na minha trajetéria de vida me influencia diretamente a seguir os
caminhos da educacao e da arte popular.

Por conseguinte, ressalto mais uma vez que os talentos e habilidades artisticas criados
no seio da familia Barreto, sdo inimeras haja visto que sdo musicos, artesdos, pintores,
desenhistas, cantores, atores, um cld gerado por Dona Maria Barreto e Seu Izidoro Dérea, 0 que
lugar de esteio artistico e aprofundamento cultural a um dos mais importantes grupos de teatro
de Bonecos do Nordeste, tendo em sua carpintaria a poténcia estética pautada na poética
popular como linguagem. No Capitulo a seguir, lancaremos um olhar acerca do processo
criativo do Mamulengo de Cheiroso partindo do principio de descrever a carpintaria do teatro

de bonecos.
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Figura 28 - Integrantes do Mamulengo de Cheiroso - 1987

ﬁqu /”mra&/(}d de Cheiroso/ 1987

Na figura anterior estdo: sentados da direita para a esquerda Neli, Augusto, Aglaé e Nildete,

em pé estdo Edvaldo e Walkiria Sandes.
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CAPITULO 3 - UM OLHAR SOBRE A CARPINTARIA TEATRAL DO
MAMULENGO DE CHEIROSO

“A Alma do boneco, ta na mao do bonequeiro”

(Trecho do Documentario Teatro de Bonecos Popular do Nordeste — Mamulengo Babau,

Jodo Redondo e Cassimiro Coco)

Nesta ultima parte da pesquisa, lanco olhar para o fazer artistico do Mamulengo de
Cheiroso, tracando esses aspectos que compdem o seu arcabougo artistico. Na estrutura deste
capitulo inicio investigando a génese do boneco, levando em consideracdo a subjetividade da
sua “alma”/anima, a qual entendo como momento primeiro na constru¢do do processo do
boneco. Em seguida fagco um apanhado acerca do passo a passo para a composi¢do carpintaria
teatral do grupo.

Em seguida, apresento um panorama dos quarenta anos de funcéo do grupo, analisando
e descrevendo, os principais trabalhos, apresentacdes e viagens. Entretanto divido esta analise
por décadas, desde o inicio do grupo até as ultimas montagens e principais fatos que

compuseram 0s seus mais de quarenta anos de teatro.
3.1 - Onde tudo comeca?

“Eu aprendi a fazer teatro com o vento”! Ouvi, Augusto Barreto dizer essa frase, em
uma das imersdes feitas na sede do Mamulengo de Cheiroso, como parte dos procedimentos
metodoldgicos que utilizei para esta pesquisa, mas que também serviu como licdo de vida para
entender a arte que exergo.

Contudo, entendi que ele faz desta afirmacdo, a justificativa para balizar a matriz do seu
aprendizado artistico, ao mesmo tempo que induz a refletir, que sua experiéncia teatral ndo
provem de nenhuma formac&o académica das artes cénicas, ao contrario ao usar se utilizar de
seu recurso natural de palhacaria, afirma que ndo fez uma pos-graduagdo e sim um “pos-
operatorio”.

Parto entdo do principio de pensar que esse vento que Augusto provoca como Ser o
impulso vital para suas realizagOes artisticas, ndo se inicia necessariamente na confecgdo do
boneco em si, mas na alma que movimenta o boneco Cheiroso. Mas essa alma, que também
chamamaos de anima, seria o vento de Oya, o Orixa feminino que com suas tempestades afasta

0S maus espiritos? Ou seria 0 lugar do sopro misterioso onde se manifestam as assombracoes
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(a+sombra+acdo)? Poderia ser ainda a brisa tangida pelos balanceios das fitas pregadas no
chapéu da Dona Deusa®® do Reisado de Sabau?

De qualquer forma, convém ressaltar que na busca de encontrar pistas para ampliar
conhecimentos sobre as “ARTimanhas” de Cheiroso, cabe potencializar as andancas dos
parentes proximos desse mamulengo, a exemplo do Babau, do Jodo Redondo ou do
Cassimicoco que ao expressarem suas gaiatices atras da tenda, trazem em seu bau ancestral, a
energia motora do(s) vento(s) que mobiliza essa animacéo, seja este oriundo de terras do alto
Xingu, do Benim ou de além-mar, sempre trazendo em si a magia do misterioso.

Para tanto é necessario trazer a tona, a ideia de que o boneco seja qual for a sua génese,
a partir do seu vinculo existencial entre a vida e o sentido, segundo Maryse Badiou, vai se

traduzir da seguinte maneira:

Interpretar €, antes de tudo, perguntar-se como fazer aparecer, emergir sentido para
além das fronteiras do nada. Esta questdo puramente dramatlrgica conduziu-me a
rebater o processo de dramatizagdo na problematica do sagrado. Um sagrado
entendido como pre-existindo ao religioso, experimentando na aurora da nossa
histéria pelo homem arcaico, um sagrado que ndo desaparece com o fenbmeno
religioso e que nos interpela ainda a partir do territério do obscuro onde, como diz
Catherine Clément, tem lugar o combate contra o indizivel (C. Clément: 1998).
Sabemos que aquilo que vai permitir ao individuo apreender o sagrado e domina-lo,
é a funcdo organizadora da linguagem onde se exerce continuamente a atividade
simbdlica. E ela que, num momento histérico e num grupo etnografico particulares,
assegura ao ser humano o dominio do vivido espacio-temporal. E ela, por fim, que
estabelece uma comunicagao permanente com o sagrado, através de mitos e ritos, da
criacdo dos objetos, que permite ao individuo explicar ou ndo a sua propria existéncia
ao nivel transcendental. (ZUBARCH, 2002, p. 67).

Nessa busca incessante em querer descobrir onde a alma do boneco habita, imagino ser
necessario também analisar essa ideia, de ludicidade, pressupondo o encontro do ser brincante
com a sua memoria e 0 seu imagético esculpido no ato de brincar. Entdo cito como exemplo a
minha crianca que mesmo tendo acesso a bonecos industrialmente construidos, esse fato néo
interferia na minha imaginacdo, pois sempre criava um universo cénico para que eles
ganhassem vida. Sendo assim, criava voz, formas de andar, tendo o jardim ou sala de casa como
cenografia.

Por outro lado, eu fazia 0 meu proprio teatro de bonecos, conduzindo todo o processo
criativo, ao recortar figuras de revistas e livros, cola-las em palitos de picolé recolhidos na

esquina onde havia uma mercearia. A tenda, era 0 muro da minha casa, onde ficava escondido,

19 A Dona do Baile, ou Dona Deusa, é a figura mais importante no Reisado, folguedo secular que tem inimeros
grupos espalhados por Sergipe. De influéncia portuguesa, antigamente a brincadeira chamava-se Reiseiros, mas
sempre reuniu pessoas que, no periodo do Natal, saiam pela cidade anunciando o nascimento de Jesus.
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movimentando esses bonecos feitos de recorte e reunindo vizinhos mais novos gque eu, como
minha plateia, que ficavam do outro lado do muro, assistindo a cena.

Ressalto que nesse periodo, por volta do ano de 1985, eu j& havia experienciado dois
momentos com Augusto Barreto, citado anteriormente: tanto no Jardim de infancia Augusto
Maynard, como no Centro de Criatividade, em ambas as praticas o boneco sempre esteve em
evidéncia e atesto que reproduzia aquelas vivéncias.

E necessario reafirmar que a anima contida nas encenagdes que acontece em feiras,
pragas publicas, e também nos teatros, patios de igrejas, terreiros de candomblé, entre tantos
outros espacgos onde caiba essa arte, surge desse rito de passagem, conduzido por mestres e
mestras contido na brincadeira, ao qual atravessa toda uma trajetoria de vida articulada pelo ato
de brincar.

Em se tratando dessa visdo de mundo, tdo peculiar o mestre Fernando Augusto
(GONCALVES, in ZURBACH, 2020) em sua experiéncia com os mamulengueiros, afirma que
0S mesmos ao se conduzirem, para as apresentacdes artisticas, nunca falam que vao representar
e sim que vao brincar “o que bem prenuncia a atmosfera de ingenuidade poética em que vivem
mergulhados” (p.207).

Noutra circunstancia, a magica entre o boneco popular e a brincadeira exercida na
funcdo dos mamulengueiros, acontece de maneira imediata através das representacfes e na
comunicagdo com a plateia que o assiste. Em sua grande maioria os mestres sdo figuras das
classes populares, geralmente sem letramento formal, porém sdo responsaveis pela manutencao
de um arcabouco artistico apreendido oralmente, por geracGes anteriores, repassando para as
futuras - sdo verdadeiros guardides desse conhecimento, que ao extrairem a graca do seu
cotidiano, fazem do boneco o instrumento de diversdo de um publico atento as piadas e gracejos

dos mamulengos.
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Figura 29 - Publico assistindo espetaculo no encontro cultural de Laranjeiras

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano

O registro acima, mostra a reacdo do publico, ao assistir ao espetaculo, O Baile de
Cheiroso, escrito pela professora Aglaé e dirigido por mim, com apresentacdo do Mamulengo
de Cheiroso, no XLVI Encontro Cultural da cidade de Laranjeiras SE.

A formacdo dessa brincadeira, é erguida sob aspectos tanto geogréficos quanto
arquetipicos de um imaginario nordestino, ao qual conduz o processo de criacdo dos
mamulengos. Nessa intencdo Fernando Augusto, afirma que:

Aqui, sob o sol dos tropicos, e o luar dos sertdes, 0 homem do Nordeste demonstra
sua aptidao privilegiada para o poético e para o dramatico, em relacdo aos outros
nacleos demograficos do pais. Nele é marcante a indole épica; a habitualidade de
tornar magico o simples viver; o realismo critico e satirico; a tendéncia picaresca e o
espirito dionisiaco que, manifesto em meio as suas agruras, impulsiona a celebragéo
da alegria. Em tudo prevalecendo a mistura e a convergéncia dos elementos étnicos-
culturais oriundos da mitica amerindia, da fonte negro-africana e da colonizacao
branco-europeia  determinantemente  ibérica-portuguesa (GONCANVEZ, in
ZURBACH, p. 209, 2002).

Tendo em vista esse argumento acima mencionado, percebo que de fato a méagica

acontece no momento em que 0S mestres ou as mestras, depois de armarem suas tendas,
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colocarem seus figurinos, pintarem suas caras, verificarem a posicdo dos musicos na parte de
fora da tenda, na parte da frente como a maioria dos mamulengueiros tradicionais ou na parte
de tras “fora” da visdo do publico, como no caso do Mamulengo de Cheiroso, iniciam de fato
a brincadeira quando vestem o boneco e ddo vida, com suas falas, trejeitos e gracejos,
objetivando arrancarem o riso da plateia.

Percorrendo o transito entre o misterioso do boneco e a sua realidade frente ao
espectador, tenho como guia a observagdo, analise e registro, bem como a reflexdo do meu
olhar pelo trabalho desenvolvido junto ao grupo, nesse sentido posso afirmar que a &nima se
apresenta a partir do movimento que cada componente do grupo incorpora, num sentido
ritualistico a0 se com a esséncia de cada boneco. E assim que a mio (molenga) de Augusto,
Marlene, Artur e Isaac (formagéo atual do grupo), com os seus trejeitos, saltos, gracejos, séo
apresentadas a partir de movimentag6es especificas para cada personagem.

Figura 30 - Artur Barreto movimentando boneco em cena - 2022

Fonte: Acervo pessoal - Foto: Gustavo Floriano

A imagem acima traz Artur Barreto, movimentando dois bonecos, durante a temporada
do espetéaculo Talco no Saldo, no Museu da Gente Sergipana. Espetaculo montado pelo grupo
com direcdo do mestre Jodo Marcelino e remontado pelo grupo, redirigido por mim.
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Nota-se que Artur, precisa fazer determinado esforco para a sustentacdo dos
personagens em cena, demonstrando o aspecto fisico, exigindo uma mobilidade corporal para
a acdo necessaria do movimento destes bonecos. Por outro lado, a estatura de Artur ndo permite
que ele fique totalmente em pé, pois faria com que a sua cabeca ultrapassasse o limite da tenda,
0 que possivelmente chamaria mais atencao que o proprio boneco.

Segundo, Ana Maria Amaral, para que a simbiose entre o ator e 0 boneco aconteca, se
faz necessario que o ator, antes de qualquer coisa, faga um trabalho de observagdo do boneco,
tentando captar a esséncia, pois dessa forma o boneco ganha vida, e reproduz através da sua
materialidade, detalhes de como ele é construido. Ela diz ainda que para que o boneco ganhe
vida, é preciso que quem o manipula, habite-o mostrando assim as “fei¢des do boneco”
(AMARAL, 2001, p. 80, grifo nosso).

Faco questdo de distinguir a semantica da palavra manipulacdo, mesmo que a
significancia desta citada anteriormente tenha o sentido de manuseio, por outro lado ganha um
tom pejorativo, de que o boneco é apenas conduzido pelo seu brincante. A ideia é considerar a
relacdo de permuta entre ambos.

Por isso, muitos bonequeiros preferem usar o termo movimentar em detrimento de
manipular, posto que, quem manipula, esta exercendo o ato manusear em favor de si mesmo a
exemplo da expressdo: “fulano ¢ um fantoche na mao de beltrano”, gerando uma interpretagao
errbnea do termo. A ideia do boneco e de quem o0 movimenta é de um trabalho de via de “mao”
dupla, de relacdo reciproca onde o favorecimento € coletivo, tanto para quem 0 movimenta,
COMO para quem o aprecia.

No entanto, pensando na simbiose que acontece no momento de gestacdo do boneco,
que € como eu acredito que seja esse processo de confecgdo, acredito que essa criatura que é
concebida pela subjetividade, imageética, estética, se transforma em objeto que ganha vida,
nasce de uma relacdo que se assemelha com a de um ser de carne e 0sso, porém com um
elemento singular: a magia.

Para Ananda Barreto, sobrinha de Augusto, filha de Marlene e irma de Artur, esse
elemento, a observacédo no ato criativo do boneco, traz no seu fazer a diferenca, pois segundo
sua forma de confecciona-lo, ela que aprendeu com o préprio Augusto sobre a magia contida

na criacao do boneco, pontua que:

(...) outra coisa que Augusto sempre fala, é que, € importante, e que também eu
respeito e acredito, ¢ dessa magia, ele sempre fala: “o boneco tem magia!” E é muito
louco isso, porque a gente na hora de confeccionar o boneco, eu sempre uso desse
artificio, porque eu falo: “oi o0 meu desenho ta aqui,... a minha intengéo é fazer vocé
assim, mas vocé va me dizendo como vocé quer que vocé seja também”, e... na
maioria das vezes o boneco vai se transformando, ele vai falando: “ndo, eu ndo quero

89



que meu cabelo seja assim, eu quero que ele seja assim ou eu vou ter a perna assim,
ou a minha mao vai mexer assim, a minha cor vai ser essa e a minha personalidade
vai ser assim, mas também vai ser um tanto assim que vocé ndo tinha observado”. E
como isso vai alimentando, ali o mundo daquele ser, crescendo essa vida e as vezes
da até medo dessa criatura que vocé ta construindo porque tem um pouco de vocé e
tem um pouco dele mesmo (...) (Ananda Barreto, 2023).

Contudo, é preciso ressaltar que a anima vai se traduzir na vida do boneco e nas cenas
executadas no teatro de animagio (ANIMA+ACAO) de um modo geral a partir do movimento.
E através da mobilidade, que o ser inanimado ganha presenca cénica, agregados “aos seus
signos visuais, plasticos, formais, soma-se a qualidade dos impulsos externos que recebe”
(AMARAL, 2001, p. 81).

Trejeitos, volteios, galhofas, cantigas, maneirismos, é assim que a anima conduz a
técnica desenvolvida pelo Mamulengo de Cheiroso, existindo pois, uma forma especifica de
movimentar o boneco referenciado tanto dos cassimicocos sergipanos, quanto nos mamulengos
recifenses desenvolvidos por mestres e mestras, aplicados a linguagem que o grupo vem
exercitando durante sua trajetoria.

Dentro da ciéncia do movimento do boneco popular, existem tipos caracteristicos onde

cada mestre desenvolve seu préprio método. Sobre esta questdo Augusto revela que:

Muita coisa eu herdei de alguns mestres, né? Por exemplo: Cheiroso que faz aqueles
volteios, que ele vira e cai na tenda e comega a se revirar, parecendo que ta
tendo...algum sintoma... aquilo dali, foi do Mestre Nilson Moura. O bulir da bunda
dos Mestres Chico Daniel, Zé de Vina, todos fazem isso. Tem muitos formatos,
entendeu? A gente herda muita coisa dos mais velhos e recria. Por exemplo: esse
negécio do boneco beber agua - 0 boneco beber dgua, porque minha mée dizia que a
roupa quando € mal feita, a pessoa como eu que tem o ombro caido, e quando faz a
camisa errada, entdo a gola fica pra trés e fica bebendo &gua, entéo eu botei isso - 0
boneco que vocé ndo vé ele nitidamente no proscénio, porque ele fica pra tras, so
aparece 0 pescogo, ndo aparece a cara (...) (Augusto Barreto, 2023).

Augusto ainda, complementa dizendo que a técnica de movimento, depende do tipo de
boneco e sua confeccdo, a exemplo disso ele cita o boneco de luva, de vara, de vara e vareta,
boneco de balcéo, boneco de fio, que geralmente 0 Mamulengo de Cheiroso ndo brinca, mas
que fabrica para venda. Essa variedade grande de bonecos por intermédio de suas
caracteristicas, vai determinar o seu tipo de movimento.

Ainda dentro das técnicas desenvolvidas e executadas pelo Mamulengo de Cheiroso, ao
se tratar da entrada do boneco em cena, ele também possui suas especificidades. Por exemplo,
quando o boneco surge, é como se estivesse uma subida de escada, e ao chegar na cena,
geralmente se ele faz uma cena solo o personagem em evidéncia, se estabelece do meio para

um “pouco de banda”, como cita Augusto, seja do lado direito ou esquerdo, nunca ficando
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definitivamente centrado. Essa estratégia, busca provocar na plateia a sensa¢éo de que o boneco
estd olhando diretamente para cada pessoa da plateia.

J& na intencdo de criar um clima de intimidade, ampliando a comunicagdo entre a
plateia, os bonecos e a dramaturgia, os mamulengueiros fazem pequenos furos no pano de
frente da tenda, onde o olho da pessoa que movimenta o boneco, se torna o olho do proprio
boneco e esse artificio serve para descrever a roupa de determinada pessoa, para citar ou
homenagear alguém previamente indicada ou ja conhecida pelo grupo, mas sempre com o
objetivo de tornar o espetaculo mais intimo e ter o publico mais préximo, através do movimento
do boneco que esta em evidéncia.

De outra forma, no que diz respeito a saida do boneco, o movimento é ao contréario, e
diferente de um teatro mais convencional com atores, que a depender da montagem, d&o passos
para trés, nunca ficando de costas para o publico, aqui ele faz uma curva, da as costas e sai em
movimento descendente a escadinha, na maioria das vezes para o lado.

Para descrever sobre uma cena onde dois personagens dialogam, Augusto se apropria
do ditado popular: “enquanto um burro fala, o outro murcha a orelha”, para exemplificar melhor
o didlogo, porém isso ndo significa que o0 boneco que ouve esteja estatico, ele sempre demostrar
uma reacdo, provocada pela acdo do boneco que fala.

Esse jogo é complementado com o direcionamento do boneco, para comunicagdo com
a plateia, tornando-se uma espécie de triangulacdo ao realizarem essa estratégia. Assim 0
significado da cena, tem a compreensdo do texto que estd sendo dito, com a aprovagdo ou
reprovacao do publico que reage a essas indicacdes.

H4, portanto, ainda que se dizer que, se o personagem € uma figura, fantasmagorica,
extraterrena ou de encantamento, a regra da escada nao se aplica e simplesmente ele surge ou
aparece como numa explosédo de uma forma onde o boneco escolhe por onde entrar, rompendo
as barreiras da formalidade.

Sobre a movimentacdo do boneco Augusto completa informando que:

(...) quando boneco se afasta da boca de cena, se ele estd se afastando porque ta
descendo, ta saindo de cena, entdo ele vai diminuindo, mas se ele, faz parte ainda da
cena, ele t& como segundo plano, como segundo personagem, ele geralmente mantém
uma certa altura, para as pessoas ndo verem s6 o0 pescogo do boneco, porque sabem
que na questdo perspectiva, quando o boneco se distancia meio palmo, do proscénio
para tras, a tendéncia é diminuir, é a lei da fisica, é a lei da proporcdo (Augusto
Barreto, 2023).

Cheiroso que é o condutor das brincadeiras, 0 ser que povoa Augusto e Augusto que

por sua vez ¢ o “cavalo” de Cheiroso, como se referem as religides de matrizes africanas sobre
o0 corpo fisico que recebe as entidades quando acontece o transe. Cheiroso sem Augusto ndo

tem vida e Augusto sem Cheiroso no é a pessoa a qual se tornou. E uma relagio de simbiose,
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de troca, de fusdo energética, de mistério e porqué ndo dizer, espiritual? Aqui vemos um

exemplo claro da &nima que gera 0 movimento e do movimento que nutre a existéncia da vida.

Figura 31 - Escultura em Madeira do artista Henrique Freitas

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Augusto Barreto

A foto acima é um boneco feito em madeira, pelo artesdao Henrique Freitas e presentado
a Augusto por Pedro Rodrigues, ator, professor e mestrando pela UniRio, ao qual o tema da sua
dissertacdo € o Mamulengo de Cheiroso. Na imagem acima, vemos uma retratacdo feita em arte
figurativa que expressa a relacao univitelina entre Cheiroso, o boneco, o palhaco e Augusto,
como sendo um elemento s6, uma mesma peca ou ainda quando a “mao do homem, junta-se
com a materia do boneco para uma transfiguracdo. A alma do homem da ao boneco também

uma alma, e nesta pureza, realizam um ato poético” (FILHO, 2007, p. 100)
3.2 - Um pedaco de pau que vira gente

Nessa trajetoria descritiva sobre 0s elementos que constituem o teatro de mamulengo,
apos fazer uma andlise sobre essa parte abstrata que se transforma em movimento, uma outra
parte fundamental para a criagdo e que dé inicio ao processo de nascimento do boneco, que se

constitui desde a busca de matéria-prima a construgéo do espetaculo em si.
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Na maioria das vezes, a manufatura do boneco, traz dentro dessa estrutura uma
variedade formas producdo onde podemos encontrar bonecos feitos de pano, de arame, de
papel, de fibras sintéticas, de fibras vegetais ou de madeira, o importante antes de qualquer
coisa, ndo necessariamente € o material que se constroi, mas a simbologia que nasce a partir da
matéria-prima.

Dentro da perspectiva do grupo a confeccdo dos bonecos acontece de forma tradicional,
através da orientacdo que Augusto, Marlene e Artur. Para contextualizar historicamente seja
pelos saberes apreendidos na conducdo dos seus processos individuais de ou pelas experiéncias
que teve, seja viajando mundo afora ou nas leituras feitas que o pano foi durante muito tempo
a principal fonte para cria¢do, sendo que o tipo variava de acordo com a civilizacao, sobre isso

Augusto informa que:

Toda uma vida se fabricou muito boneco com o pano, envolvido, no Egito em papiros,
na Mesopotamia em capins, na india em hena, em areias, ento, no decorrer do tempo,
das antigas civilizacdes, se fazia assim, porque o boneco sempre teve a importancia. ..
porque é totémico, ele é um totem. Sempre teve ligado a um processo religioso e
depois ficou, pagdo né? Saiu dessa coisa... (...) O que € um santo, seja de barro, de
madeira ou do que for? N&o deixa de ser um boneco, né? (Augusto Barreto, 2023).

Figura 32 - Augusto Barreto em intercdmbio na india

")

Fonte: Acervo do grupo/ Foto: Claudia Endlen
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Figura 33 - Augusto Barreto em Intercambio a india

Fonte: Acervo do grupo/ Foto: Claudia Endler

Augusto, na foto acima, em momento de aprendizado de uma técnica indiana de
confecgio de bonecos. Nas imagens anteriores, em viagem a India, onde o grupo participou de
um festival de formas animadas, entre apreciacdes de espetaculos, palestras e intercambio, os
componentes do Mamulengo, tiveram a oportunidade de conhecer outros mestres.

Quando o mamulengo iniciou, Augusto conta que confeccionou muito boneco de
cabaca®, e devido aos seus variados tipos e formatos, principalmente na década de setenta. Em
seguida, o material utilizado nessa manufatura, foi o papel molhado misturado com a goma
feita com farinha de tapioca, arabica ou ainda qualquer goma misturada ao papel triturado, a
fim de obter uma massa para ser feito 0 modelamento.

Com o passar dos anos, mas precisamente na década de oitenta e com o surgimento de
materiais sintéticos, 0 grupo passou a utilizar outras possibilidades a exemplo das fibras de
vidro, muito utilizado na fabricacdo de pranchas de surf, além do isopor, onde seu manuseio se
assemelha ao da madeira. O arame junto com o papel, ceramica, palitos de madeira, resinas

vegetais, pd de serra misturada com goma, entre outros, também serviam de moldes para feitura

20 Designagdo comum a plantas da familia das cucurbitaceas e a uma da familia das bignoniéaceas, cujas cascas
dos frutos, muito duras, sdo usadas no fabrico de diferentes objetos.
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das pegas, pois o “mundo do fabrico do boneco ¢ onde a imaginagao repousar” (Augusto

Barreto, 2023).

Dessa maneira, para cada tipo de material que o boneco for confeccionado, um tipo de

processo € mais adequado para que o seu feitura aconteca. Nesse sentido Marlene descreve que:

A Madeira

Se for o material de cabagca, escolhe a cabaca que tenha a forma ideal para o que vocé
quer, lixa-se a cabaca; se quiser pode passar uma massa fina e depois vocé passa a
parte de lixamento; vai passando a primeira camada, a segunda camada, depois define
a pintura, na segunda parte, e a pintura que eu vou falar depois. Se for papier maché,
faz a massa de papier maché, com o processo de picar o papel no dia anterior, deixa
de molho, depois bate no liquidificador e depois do liquidificador faz uma massa dele
préprio, do papel com a 4gua, bem batido de um dia para o outro, bato um pouco,
espreme ela, bota um pouco de cola (goma feita de tapioca), e mistura, espreme e
mistura a cola, nessa massa de papel, bota um pouquinho de vinagre pra massa ndo
estragar. Entdo esse processo se faz a partir de um molde de papel pra segurar a massa,
cé faz um bolinho de papel com um canudinho dentro - pode ser de papel higiénico
mesmo, faz esse bolinho ao redor do cano de papel higiénico e depois vai colocando,
sobrepondo a massa do papier maché, e moldando, moldando até chegar na definicéo,
do personagem que vocé quer, deixa secar, ai depois vem a préxima etapa, que seria
massa corrida, em cima do papier maché, e outro boneco que a gente ndo faz mais,
fez muito, foi de resina, mas como é muito toxico a gente ndo usa mais a resina. E
tem também o boneco de isopor, que a parte escultural vocé... vem o processo de
construcdo do personagem, depois vocé vai esculpindo no isopor, retirando as partes,
igualmente a madeira. A madeira e o isopor, as esculturas sdo retiradas, vocé retira do
volume, e o... método de papier maché, vocé sobrepde o volume. A diferenca € bem
grande porgue pra voce retirar, vocé tem do que vocé quer, porque é o primeiro relevo,
0 segundo relevo e o terceiro relevo, os aprofundamentos. (Marlene Barreto, 2023).

Atualmente a menina dos olhos, em se tratando de ferramentas de fabrico, é a madeira,

tendo em vista a durabilidade e principalmente a personalidade que sdo viaveis as diferentes

formas que essa matéria-prima possibilita ja que: “vocé olha para o tronco e ele ja diz o que

quer ser” (Augusto Barreto, 2023).

E necessario dizer, a respeito da madeira, que ndo é qualquer tipo que serve o seu

manuseio, 0 grupo opta por trabalhar com a Imburana e o Mulungu, justificando assim que sdo

madeiras mais leves, madeiras esponjosas e de facil talho, dando uma dinamicidade ao fabrico.

Para ilustrar a maneira como trabalham com a madeira, Augusto ensina que:

Vocé pega uma faca e amola ela numa pedra, depois passa no couro, muita gente passa
6leo, passa nao sei 0 qué, ou sebo de carneiro (...) e uma boa amolagem qualquer
canivete se faz um boneco. Mas antes disso, vocé tem que ir buscar essa madeira ou
compra. (...) Angico também se faz, das cascas do coco também se faz boneco. (...)
Durante um tempo se usou muito freijé, porque tem que ser uma madeira leve, porque
vocé vai colocar na mdo, né? E boneco tem regras, entdo geralmente o boneco, pode
ser de luva, de vara, de vareta, mas ndo interessa de que técnica de confeccionar o
boneco, a importancia é a leveza dele. (...), Mas antes disso ou vocé compra a madeira
e ja vi em lugares, no mercado, tem pessoas que fornece, mas quando ndo fornece,
como no caso da gente, a gente vai nas matas. Hoje a gente vai muito pra Bahia, pra
cidade de Tanquinho, porque tem uma variedade muito grande de Imburana e de
Mulungu, a irméd de Pedro que é nosso alfaiate, mora numa zona mais afastada e l&

95



tem muito Mulungu, Imburana. Tem varios tipos de madeira, madeiras leves, que
tenham bom talho (Audio enviado em 16/03/2023).

Figura 34 - Troncos de Mulungu e Imburana

Fonte: Acervo do Mamulengo de Cheiroso - Foto: Cassia Lessa

Por outro lado, ele faz questdo de afirmar que o processo atende a prerrogativas de
sustentabilidade, ja que para a retirada da madeira, ndo fazem o uso da derrubada de arvores,
geralmente usam da queda da prépria arvore quando ela esta em atividade de secagem. Sobre

a relacdo com o recolhimento da matéria-prima, Augusto revela que:

Porgue hoje se planta, tem muita vegetacdo pra capinagem, pra animal, pastagem,
muitas dessas, como é? Pinho, que vem da Australia, ndo sei da onde e planta e vai
buscar na casa do cacete a agua (e muitas vezes o Mulungu, gosta muito de agua),
entdo tirar o Mulungu, o Mulungu seca e morre. Entdo ta se vendo muito Mulungu
morrer e Mulungu tem uma semente linda, vermelha, ele é bonito, é bonito na
pastagem, ele é bucélico, ele se destaca no meio de um pasto. Entdo muita gente gosta
da Imburana, de tirar ela no escuro, em noite de lua minguante(...) (Augusto Barreto,
2023).

Depois da retirada da madeira, seleciona-se qual tipo ird compor cada parte do corpo do
boneco que normalmente é dividido em cabeca e méos, ja que o tronco é feito de tecido. Sendo
assim, as maos do boneco sdo confeccionadas de madeiras retiradas de sangria, que € um tipo
de extracdo de galhos de arvores vivas onde elas brotam novamente. Ainda é necessario dizer
que antes do manuseio em si é necessario dar um trato na madeira com aditivos a exemplo do

6leo queimado para evitar algum tipo de traca ou cupim depois que o boneco é esculpido.
A ESCULTURA

Dentre as partes constituintes do processo de transformacéo desse elemento essencial

para que o brinquedo do Mamulengo de Cheiroso aconteca, a escultura € o momento no qual o

96



traco de cada escultor que nesse caso, fica a cargo de Augusto, Marlene e Artur, evidenciarem
seus registros, cada um com a sua caracteristica.

Entre a arte tradicional de se esculpir um boneco e a tradigéo inventada pelo Mamulengo
de Cheiroso, na intencao de enriquecer essa historia, ouvi o0 Mestre Tonho de Pombos da Cidade
de Pombos-PE, comentar que antes de qualquer coisa, 0 boneco ou a apresentagdo com 0s
bonecos, nasce de uma variagdo da expressdo “botar boneco” que pelas bandas da regido
cearense, denota se exibir. J& em sua localidade, boneco representa qualquer tipo de escultura,
figurativa no caso, ndo necessariamente sobre 0 mamulengo em si.

Mestre Tonho, ainda conta que seu talhe é a sua forma de ler o mundo e sobre essa

forma de se expressar ele diz que:

(...) eu comecei a observar as pessoas, do meu mundo, das pessoas que me cercavam,
que eu observava e eu pensei em retrata-las, mas eu ndo queria fazer um retrato realista
das pessoas, porque o mundo real ja existe. Entdo eu vou apontar uma coisa, eu vou
retratar uma coisa, alids, de uma forma que j& existe? N&o, eu vou retratar através do
meu olhar, através da minha maneira de enxergar aquelas pessoas e eu comecei a fazer
aqueles retratos isso antigamente, hoje em dia eu j& fago isso meio que automatico,
ja... ja, coloco um nariz que eu aprendi a fazer naquela época, observando um tipo de
nariz que as pessoas tinham, observando a cara das pessoas, entdo eu comecei a pegar
esses elementos e construir os meus bonecos (Tonho de Pombos, 2023).

Figura 35 - Mestre Tonho de Pombos e escultura

ar vz' . P
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Fonte: Site Olhar Conceito - Foto: Autor Desconhecido

Augusto conta que o seu traco se apresenta de forma primitiva e que costuma fabricar
mais bonecos masculinos. Ele se refere ao traco primitivo, caracterizado pelo trago mais bruto,
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com frontispicio do rosto, no caso do nariz mais proeminente, que se destaca, a boca mais
rasgada e o semblante entre o nariz e a boca mais brusco, a testa longilinea e alguns bonecos
com orelha e outros sem, nesse caso em virtude de uma produgdo um tanto quanto mais
acelerada em seu processo. E para auxiliar o corte da madeira e o entalhe do boneco, sdo
utilizadas as seguintes ferramentas: maquina de serra, para o corte grosso do boneco, as
lixadeiras, além da faca, do cutelo, do serrote, o serrote para galho, da serrilha, da serra de 0sso.

Jé& para Artur, a sua forma de elaborar, planejar e executar o entalhe, vai do momento
em que ele se conecta com a peca, partindo de um exercicio profundo de observacao da prépria

madeira, até o jeito que o boneco fica, depois de finalizado, acerca disso, ele diz que:

Pra esculpir os bonecos na madeira, a primeira pista que vem, pra fazer isso, é olhar
a peca ne? Muitos escultores fazem isso né? Ai vem catando pelo mato, ai vé uma
madeira e ja vé a forma ali. Entdo, se tem um nozinho, ali ja puxa para o nariz, a
protuberancia que saia. As vezes a gente ndo faz caras simétricas né? N&o precisa ser
equilibradissima, porque a madeira as vezes ela é torcida e entdo uma orelha fica mais
alta que a outra, um olho pode ficar. Eu gosto de deixar isso acontecer, nem sempre,
porque sdo varios tipos. Tem um... um tipo assim que segue a forma, nao sei se vocé
lembra, um Lucifer que a gente fez, um diabo, algumas assim mais grotescas né? Dos
encantados e 14 vai, a gente segue outras formas, formas ndo convencionais, formas
ndo humanas, mas do outro jeito pra fazer um rosto, um boneco, a gente faz a
marcagdo com aquele instrumento de escultura... me fugiu agora, acho que ¢ cinzel...
a goiva... as goivas reta e vocé vai marcando bem geometricamente, até lembra muito
mascaras, porque o nariz fica triangular, na primeira marcagdo né? Vocé ainda ndo
tem as formas definidas, tudo reto, p4, pa, pa! VVocé faz o eshocdo e geralmente tem
que tirar a casca né? Ai também pela variedade de tipos de boneco vocé pode brincar
com a textura, mas eu gosto mais do martelo, martelo e cinzel, pa, pa, pa! Batendo,
porgue o canivetezinho, a faquinha, tem que ser uma madeira muito mole, que
geralmente a gente ndo usa tanto. A gente tem Mulungu, Imburana, que o Mulungu é
bem macia, mas a gente ja usa um Mulungu mais seco, mais durinho, pra ele ter mais
resisténcia, e... as vezes, também as maquinas, tém vindo agora recentemente umas
retificas giratdrias, que tem as brocas, como maquina de dentista, vocé (...) pode ir
fazendo assim também. E € isso, vocé variando pelos tracos, né? A madeira é esse
lance que vocé so retira né? Mas vocé pode adicionar s6 a orelha, como o tronco é
fino, é...a orelha pode vir depois de outro pedago e orelha era uma coisa que as vezes
eu nem fazia, Augusto sempre me puxava “a orelha Artur, a orelha!”, ai a orelha ficava
sempre espremidinha, ali no canto. Mas é isso, vocé pode adicionar pedacos ali no
canto, mas eu ndo gosto, eu gosto ali sd de cavar a madeira mermo, porque ela fica
mais firme, mais resistente e sentindo a madeira, cada personagem né? tem uma
energia, né? Se vai ser um guarda ali por exemplo ja bota aquela cara, aaarghhh! Irada
de exclamacéo. E a escultura vai dizendo o temperamento do boneco, vocé vé que ele
sai mais calmo, as vezes, pelo trago do olho, pelo trago da boca, uns sdo mais
incisivos, um olhar mais penetrante e é isso cada madeira tem uma vida mesmo, tudo
que elas ja foram: vida, arvore e tem um ser em cada uma e € encontrar o que esta
dentro dele e fazer ele aparecer, mais ou menos isso (Artur Barreto, 2023).

98



Figura 36 - Artur Barreto esculpindo boneco

Fonte: Mamulengo de Cheiroso - Foto: Mayra Alves

Figura 37 - Carranca em Madeira esculpida por Artur Barreto

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Artur Barreto
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Através das imagens anteriores, é possivel perceber que o depoimento de Artur revela

uma relacdo com a madeira que surge por via de uma conexdo ancestral, por assim dizer e para

que 0 seu traco apareca, 0 sentimento com a propria natureza viva se traduz na esséncia do

boneco. Dessa maneira, acredito que essa relacdo vai se perpetuar até 0 momento em que o

espetaculo comeca e o personagem vai ganhar vida plena em suas méaos.

Para Marlene, o processo se inicia a partir do estudo dos personagens, a definicdo dos

caracteres, as cores que ele trara, as fei¢des, 0 ato que o boneco ira exercer. E dessa forma, apds

feito esse exercicio que acontece o principio da criagdo dessa figura e dentro do seu processo

criativo ela conta que:

Faz o desenho no boneco, faz o corte, primeiro com um serrote e uma machadinha,
pra fazer a parte basica primeiro, depois vem com as ferramentas mais finas, que vocé
trabalha com faca e faz os detalhes do rosto do boneco, vai limpando ele, como ele
veio de uma parte grossa, do machadinho e do serrote e depois vocé vai limpando ele
com uma faquinha bem amoladinha e esculpindo devagar e tracando o que vocé deseja
e 0s caracteres de cada um e depois da faquinha, eu uso um instrumento que é
automatico, que €... é... elétrico que a gente faz pra esculpir as partes finas, partes
bem delicadas do boneco, que define mais a profundidade e é com muito cuidado
porque esse instrumento, ele aprofunda muito e tem que ter uma seguranca no braco.
E depois desse instrumento que a gente usa, pra definir as partes finas, mais delicada,
a gente vem pra lixa, ai faz o lixamento dele todo, depois da lixa a gente para a massa
corrida, e faz a primeira camada de massa corrida, alisa bem e deixa secar. Depois faz
a segunda camada de massa corrida, geralmente eu gosto de fazer com um pouquinho
de &gua, passo a massa e passo um pouquinho de agua no dedo e vai alisando com a
mé&o, eu ndo gosto de passar com um instrumento ndo, eu gosto de passar com a mao,
que vocé sente melhor as nuances dos personagens e depois vocé... que ta bem
lisinho, deixa secar e depois vai pra parte da pintura. (Marlene Barreto, 2023).

Figura 38 - Marlene Barreto em processo de confeccéo - 2023

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano
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A dedicacao, de Marlene na construcdo das pegas, vem nao s6 do talento exercido desde
crianga, estimulado dentro de casa e pela convivéncia com essa familia “diferente” como a
mesma diz, pela liberdade e estimulo dado por dona Maria Barreto e Seu Izidoro Déria, mas

principalmente por Augusto impulsiona-la a criar - um casamento de fraternidade artistica.
A PINTURA

Apbs realizado todo o processo de recolha da matéria-prima, da relagdo com a madeira
e 0 momento de escultura do boneco, parte-se para a etapa que vai dar caracteristicas que 0s
personagens de cada espetaculo sugere, realizando a pintura da peca e concluindo com os
acabamentos.

Contudo, essa etapa serve para qualquer tipo de processo, seja madeira, isopor ou papier
maché, a pintura vai aparecer ap0s uma base de massa corrida, lixada e alisada. Marlene revela
que o tipo de tinta de sua preferéncia é o acrilex artesanal, mas como outra alternativa é possivel
utilizar o latex branco, junto a pigmentos encontrados em lojas especializadas em tintas.

Convem ressaltar que a natureza da pintura vem da inspiracéo ou do traco exclusivo de
cada artista. Sendo que dessas formas existem as pinturas primitivas, que se definidas por tragos
mais simples, as realistas, surrealistas ou de acordo como o personagem se apresenta dentro da
dramaturgia. Para finalizar a pintura ao gosto do grupo, eles produzem um verniz feito de cola

branca com um pouco de alcool e 4gua, ap6s um dia de secagem da pintura.

Figura 39 - Artur Barreto em processo de pintura do boneco - 2021

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Janaina VVasconcelos
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A Indumentaria

A roupa do boneco vai muito além da estética, ela funciona como a parte que da
mobilidade a ele. Ela é fundamental para que o boneco possa fazer jus ao seu nome:
Mamulengo. A mdo molenga do brincante que apresenta-se, nesse caso com o de luva, é
caracterizada justamente pela roupa que o veste, logo ela tem suas maneiras especificas de
movimentacao ja mencionadas anteriormente.

Em virtude disso, a funcdo de quem confecciona as pecas é unir a delicadeza e
funcionalidade na vestimenta. E bem verdade que a roupa, vai aparecer de acordo com as
caracteristicas de cada personagem e a depender de como seja 0 seu temperamento, a
colorimetria vai dar esse traco em seu comportamento em favor da simbologia cénica.

No Mamulengo de Cheiroso propriamente dito, atualmente quem cuida dessa parte é
Pedro Freitas, alfaiate responsavel pelo figurino dos bonecos, dos atores e da confeccdo das
cortinas e panos que cobrem as tendas. Ele conta que o seu aprendizado, também vem da
observacao dos mais antigos do lugar de onde nasceu e viveu parte da sua infancia e juventude:
0 municipio de Tanquinho-Bahia.

Pedro, além de parceiro na arte, € parceiro de vida de Augusto. Com seu companheiro
se divide no amor e no fazer artistico os estimulos artisticos provocados para produzir as roupas
de cada personagem ou ator. Pedro é um costureiro das minucias, cada detalhe pra ele é
importante, o tipo de tecido, a cor, a forma de costurar, sdo parte de um processo quase
alquimico.

Sobre o seu processo de aprendizado Pedro diz que:

Quando eu vou para 0 Mamulengo de Cheiroso, eu ja tinha tudo isso, tinha antes de
sentar numa maquina de costura, de produzir confecgdo pra roupa de outros, né? De
pessoas que me pediam pra poder ajudar, as rendeiras, as bordadeiras, enxoval, coisa
de crianca, miniaturas, aquela coisa tdo minuciosa, que parece roupa pra boneco.
Dona Siurinha, a madrinha de meu irmao, tudo entra nisso que... é, Gracinha, tudo
isso que... elas produziam, tudo isso eu ja tinha olhado... a finada Guiomar, que ela
era também eximia... e ela ficava bordando aquelas coisas minuciosas, tudo isso eu
ja via e ficava observando (Pedro Freitas, 2023).

Nota-se que, ele tem como campo de observacdo, as pessoas mais velhas que
costuravam e esse tipo de manufatura ficou armazenada em sua memoria afetiva, 0 que mais
adiante vai se transformar em um oficio complementar, ja que 0 mesmo nao se sustenta apenas
do oficio de alfaiate, ele € Pedagogo de formagédo académica, embora ndo exerca essa funcéo,
trabalhando como técnico de enfermagem no Hospital de Urgéncia de Sergipe - HUSE.

Outras referéncias vao constituindo o seu imaginario e mesmo as pessoas mais antigas

ndo possuindo maquinas industriais, como as mais tecnologicamente desenvolvidas nos dias de
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hoje, no seu tempo de juventude ele ja se encantava com o bem-vestir das pessoas proximas a
ele, como sua mée e suas tias.

Uma outra referéncia que ele traz em suas recordacfes € que ja via a confecgdo de
bonecas e isso provavelmente j& treinasse a sua delicadeza, j& trazida em seu DNA, e

possivelmente vai influenciar o seu trabalho no grupo. Sobre isso ele revela que:

(...) ai recordo de bonecas também, vendo a mée de Vardinho, Dona Zulmira, ela
fazendo aquelas bonecas de pano, lindas, que v6 fazia, com os dedinhos, aquela coisa
toda de tecido, como Augusto fala, que fala também, sobre essas bonecas de pano,
todo... os dedinhos, os narizes, tudo isso... e eu ficava observando aquelas bonecas
tdo lindas e eu fazia aquelas coisas de cabeca. Entdo quando eu vou para 0 Mamulengo
de Cheiroso, eu ja tenho tudo... essa bagagem, que vem comigo (...) (Pedro Freitas,
2023).

No entanto, apesar de todas essas referéncias, criar um arcabouco cultural interessante,
além de treinar sua habilidade na costura, no contato com o Mamulengo, ele vai perceber que
o “buraco ¢ mais embaixo”, pois ndo basta apenas ter habilidades, ¢ necessario absorver o estilo
do grupo, € necessario sentir o boneco, imaginar o boneco ganhando vida e brincando nas méos
de Augusto, Marlene, Artur e Isaac.

O Mamulengo trouxe profissionalismo ao seu oficio, deixando sob sua responsabilidade
a construcdo das roupas, que é parte tdo fundamental para que o boneco acontega. Além da
construgdo, Pedro vai & campo, fazer pesquisas de tipos de tecido, como chita tdo usada por
eles, algod&o, linho, crepe, seda, cetim, algoddo cru, desse modo, essa variedade das
possibilidades, de combinacfes de cores e de texturas, colabora com a visualidade e a estética
que o teatro de bonecos exige.

Figura 40: Pedro Freitas Costurando

Fonte Acervo Pessoal — Foto Augusto Barreto
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A Musica

Um dos componentes primordiais para que a brincadeira aconteca de forma dinamica,
animada e de facil comunicacdo com a plateia € a masica. Geralmente é uma musica regional,
com variagdes ritmicas de cada lugar onde essa manifestacdo acontece. Mestre Tonho de
pombos, informa que na regido onde vive, a brincadeira de mamulengos é/foi muito
influenciada pelos Pastoris, Cavalos-marinhos, Maracatus, aboios e toadas que também podem
compor a trilha sonora.

A musica desenha a cena. Ela em sua maioria nos brinquedos de mamulengo, conduz o
roteiro, além de interferir na movimentacdo do boneco. Augusto compara a sonoridade que sai
da boca do boneco, informando que existe uma diferenca entre o boneco falando e o boneco
cantando, pois, “geralmente quando o boneco canta, ele canta sempre se movimentando,
rodando” e no caso de Cheiroso que ¢ um boneco de luva, “ele se movimenta, do meio para o
proscénio”(Augusto Barreto, 2023).

No Mamulengo de Cheiroso, eminentemente sergipano, o repertério € composto por
mausicas do cancioneiro popular, recolhido dentro das referéncias que constituem o grupo e que
estdo ligados aos folguedos e manifestacdes expressas, nos Reisados, Cacumbis, Taieiras,
Chegancas, Pastoris, entre outros. O Mamulengo de uma forma geral, segundo Mary Barreto
(irm@ de Augusto) ¢ uma mistura muito forte entre as “artes plasticas, o teatro e a musica”.

Durante muito tempo a responsabilidade da direcdo musical ficou a cargo de Mary e de
uma maneira inconsciente, segundo ela, a absor¢do dessa pesquisa nasceu da influéncia
familiar, dos pais que tiveram uma vida rural, sempre exaltando as artes, estimulando dentro
do proprio cotidiano, j& que sempre foram admiradores da arte “enquanto estética da vida”
(Mary Barreto, 2023).

No sentido académico ela descreve que atraves da influéncia das professoras Aglaé e
Beatriz Goes, como também das participacfes em festivais a exemplo do Festival de Artes de
Sdo Cristdvao e do Encontro Cultural de Laranjeiras, que ela justifica que tanto ela, como
Augusto e Marlene eram estudantes da Universidade Federal de Sergipe nesse periodo - “a
gente foi fazendo um mapeamento mais organizado (...) junto a isso a pesquisa foi-se atrelando
a vivéncia artistica” (Mary Barreto, 2023).

Sobre a sua contribuigdo musical no Mamulengo, Mary conta que:

A minha participacdo musical no Mamulengo, como eu falei que a misica é um fator
muito preponderante dentro do Mamulengo, um dos, acabei que a minha colaborag&o,
em meados ali, dos anos oitenta, eu fui participando do Mamulengo dando a minha
colaborag@o na musica que é... dentro das artes ¢ a que ¢ minha atuacdo maior. E ai
pouco a pouco, eu fui fazendo algumas participacoes, depois passei um periodo mais
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presente e hoje eu ndo tenho atuacgdo... tdo presente, dentro do Mamulengo, mas ela
ndo deixou de ser consistente, no sentido de que todas as vezes que tem algum trabalho
musical, eu sempre t6...dando a minha colaboragcdo da minha experiéncia, mas
fortemente, como no caso dos aboios que foi lancado agora, como do Mamulengo, o
disco do Mamulengo (...) (Mary Barreto, 2023).

Figura 41 - Mary Barreto atuando no Mamulengo - anos de 1980

)

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Autor desconhecido

Mary Barreto é reconhecida artista no cenario musical sergipano, pelas suas
contribuicdes que vdo de composi¢des, producdo a arranjos musicais. Iniciou propriamente por
influéncia de um vizinho e amigo de infancia chamado, Oscar VVasconcelos (in memoriam). Na
adolescéncia, participou do grupo Raizes, do ator, diretor e produtor cultural Jorge Lins,
colaborando nos musicais produzidos pelo grupo. Fez participagdes em shows das cantoras
Joésia Ramos e Patricia Polayne, além de produzir os albuns Cantos, Contos e Cantigas,
Catadoras de Mangaba e Aboios - Lourdes de Tanquinho. Se considera ha musica uma artista

multifacetada.
A Dramaturgia

O Mamulengo de Cheiroso, € um grupo que se diferencia dos mamulengos tradicionais,
feito por mestres que aprenderam o0s seus mamulengos com seus familiares, fazendo desse
brinquedo uma transposicao de aprendizados geracionais. Dentro desses aprendizados entdo as
manufaturas dos bonecos, com todo seu arcabougo artesanal, assim como a maneira como eles
executam suas brincadeiras em contato com a plateia.

Também, dentre esses aspectos estdo os textos, que sao ditos pelos bonecos e pelos
Mateus, palhagos condutores das brincadeiras, onde “afirmam que inventam os enredos, mas o

que fazem é recriar casos ja conhecidos, inclusive os enredos da literatura de cordel, as préprias
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figuras, por sua natureza, fazendo que a acao passe a desenvolver-se em fungao delas” (FILHO,
2007, p. 99).

Trocando em middos, as representacdes ficam sobre os critérios das improvisa¢fes dos
mestres. Hermilo Borba Filho ainda completa dizendo que muitos mamulengueiros chegam a
“inventar” pecas, sendo elas uma recriagdo do teatro musical e dos dramas circenses (IDEM,
p.100).

De outra maneira, o teatro feito pelo Mamulengo de Cheiroso tem estilo proprio e as
recolhas dos elementos que Augusto realizou ao longo da sua trajetdria de vida culmina na
estética e na poética dos seus espetaculos, deixando evidente que a sua natureza rural
possibilitou ter contato com diversas manifestacdes populares o que deu subsidio para o seu
mamulengo.

Dentro dessa caminho trilhado a partir das suas observacgdes e anotaces desde muito
antes de o Mamulengo ser grupo reconhecido, uma das pessoas que mais 0 inspirou na
construcao de dramaturgias como maneiras de replicar narracdes de historias, foi Dinha Délia,
que era uma neta de pessoas escravizadas, madrinha de Dona Maria Barreto.

Ele revela, que ela tinha peculiaridades em contar historias, que tinha pausas,
entonacdes de vozes, trovas, cantigas e motes, um deles apds ela apresentar para Augusto

acabou virando dramaturgia pelas maos da Profa. Aglaé que revela que:

A recolha desses motes segundo, Augusto vinha do habito de Dinha Délia ir as feiras,
ouvir muitos cordelistas, gravar os versos e os reproduzir dentro de casa. Certa feita
a mesma Dinha Délia, fez questdo de replicar esse mesmo verso para Aglaé, que por
sua vez, tratou de escrever uma dramaturgia baseada nos seguintes dizeres:
Meninas das trés meninas
eu ndo sei qual delas é
me mandaram dizer
e eu ndo sei quemele é
que fosse para o lugar acostumado
por meio desse recado
entenda como quiser! (Aglaé Fontes, 2022).

A partir desse poema, Aglaé Fontes criou a dramaturgia para o texto intitulado: Maria
Lingua de Trapo premiado pelo Instituto Nacional de Artes Cénicas — INACEN em 1980,
(BRAGA, 2018), informa que:

Em 1980, o Il Concurso Nacional de Textos para o Teatro de Bonecos contou com
29 textos inscritos e, da sua Comissdo Julgadora, participavam Terezinha Veloso
Apocalipse, professora, artista e integrante do Grupo Giramundo, de Belo Horizonte,
Minas Gerais; Lula Carvalho, professor; Técito Borralho, diretor e autor teatral, de
Séo Luiz, Maranhdo; Vital Santos, autor e diretor teatral, de Caruaru, Pernambuco e
Humberto Braga, assessor do INACEN. O resultado desse concurso foi, em primeiro
lugar, Maria Lingua de Trapo, de Aglaé¢ d’Avila Fontes de Alencar, de Aracaju,
Sergipe; em segundo lugar, Num fio de linha, de Marilda Kobachuk e Diana Ribeiro
e em terceiro lugar, Nascimento dos maus elementos nas terras da degeneracéo, de
Antonio Leal, ambos do Rio de Janeiro (Braga, 1980, p. 169).
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A sequéncia da premiacao recebida pela professora, foi o recebimento de um recurso
financeiro que possibilitou a montagem do espetaculo. A premiacéo dada pelo INACEN/MEC
(Instituto Nacional de Artes Cénicas do Ministério da Educacdo), ainda dava direito a autora
escolher qual grupo seria agraciado com a montagem e obviamente o grupo selecionado foi o
Mamulengo de Cheiroso com direcdo de Fernando Augusto.

Varios espetaculos foram realizados pela dobradinha Aglaé/Mamulengo, incluindo o
texto que me faz ter um contato com o grupo (Vitalina Tira P6) e aprofundar o meu olhar para
a arte que eles realizam. Sendo essa relagdo entre contos populares e dramaturgia
eminentemente popular, junto com a fusdo de outros elementos que foram compondo a
linguagem do grupo, dando sempre o destaque lugar para imaginacdo, a ludicidade e o

encantamento.
Outros elementos

Depois do processo concluido, material de confeccdo escolhido, boneco esculpido ou
modelado, pintura feita, roupa costurada e repertorio escolhido, é hora do boneco ir a cena. O
cenario surge de acordo com a necessidade de ambiéncia sugerida pela direcdo do espetaculo
promovido pelo olhar estético daquela montagem.

Outro elemento importante, onde vai abrigar, ndo apenas a parte da cenografia e 0s
bonecos, é a tenda, que poderiamos comparar como uma espécie de prédio teatral, onde vai
esconder os atores e revelar os personagens. Cada tenda, considera o tipo de espetaculo que o

grupo deseja montar variando com o nimero de brincantes que pretende abarcar.

Figura 42 - Montagem da tenda - anos de 1980
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Fonte: Acervo do grupo - Foto: Autor desconhecido

Figura 43 - Tenda biombo

Fonte: Acervo Pessoal — Foto: Gustavo Floriano

Figura 44 - Tenda do espetaculo Baile do Cheiroso
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Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano
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Figura 45 - Tenda do espetaculo Talco no Saldo

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano

A tenda, é esse espaco cénico que se destina as apresentacdes dos bonecos populares e
caracterizadas para revestir uma estrutura por um tecido. Importante ressaltar que cada uma
pode ser construida, por um "esqueleto”, que atualmente é feita de aluminio, embora ja fosse
executada de ferro ou madeira, porém com o desenvolvimento da tecnologia, o aluminio passou
a ser utilizado por causa da leveza. Sempre desmontéveis, 0s mestres se valem dessa estratégia

para um melhoramento da logistica de transporte desse material.
As Oficinas: O replicar pedagogico

Outros elementos, aderegos, indumentarias, cenografia, também sdo utilizados para a
composicdo dos espetaculos, mas essa conversa ficara para pesquisas posteriores, pois pretendo
continuar investigando esse universo, levando em consideragéo o teatro popular de animacéo
de Sergipe. Para tanto, farei a seguir uma breve viagem que passeara pelos principais feitos do
Mamulengo.

3.3 - PANORAMA DE QUARENTA ANOS DE FUNCAO

Os anos iniciais

109



A génese do Mamulengo de Cheiroso, como ja mencionado anteriormente, nasceu nos
colos pedagogicos da mde/mestra/professora/incentivadora, Aglaé Fontes, que deu o sopro de
vida inicial, por ventos criativos dentro da Pedagogia. A arte e a pedagogia caminharam de
maos dadas dentro dos preceitos intelectuais da Professora, promovendo a¢des como o proprio
grupo e espacos como o Centro de Criatividade.

Durante a criacdo do grupo, fazendo uma contextualizacdo histdrica no final dos anos
de 1970, € necessario informar que esse periodo foi conhecido como o Golpe do Regime Militar
- um dos momentos mais tensos da histéria do Brasil. Com o poder executivo sob o controle
militar impondo condi¢des inconstitucionais aos poderes legislativo e judiciario
institucionalizando a repressao, a tortura e a violéncia a quem se opusesse ao regime.

A pesquisadora Sonia Cristina Soares de Azevedo, ao contar os bastidores do Festival
de Artes de Sdo Cristdvao, revela momentos de tensdes politicas e violéncia contra os artistas

e intelectuais sergipano, informando que:

Este momento do Regime Militar revela o quanto se investiu na repressdo e no
controle arbitrario do poder, embora os militares tenham procurado respaldo legal
para as suas a¢des. De qualquer forma, ¢ um momento marcado pela prética da tortura
e perseguicdo politica aos “subversivos” (AZEVEDO, 2012, p.53).

Mesmo com a truculéncia desse regime eminentemente autoritario, mesmo com a
tensdo provocada pela forca exercida contra os intelectuais que idealizaram o FASC, convém
ressaltar que estes ““(...) atendiam a objetivos exclusivos dos militares” mas em contrapartida,
“(...) estavam antes de tudo, defendendo os seus interesses, tentando criar estratégias de
sobrevivéncia para as manifestagdes artisticas e culturais (...) (AZEVEDO, 2012, p. 161).

Dessa maneira, as ditaduras ocorridas no Brasil sempre visavam o incentivo cultural
por meio de tentar capturar a cultura para fins de autopromoc¢éao em virtude do sufocamento da
livre expressdo artistica que se colocava em lugar de oposicao, sobre isso Antonio Albino

Canelas Rubim informa que:

(...) além da censura, repressao, medo, prisoes, tortura, assassinatos, exilios inerentes
a todo e qualquer regime autoritario, realizaram uma intervencdo potente no campo
cultural. Por certo tal atuacdo visava instrumentalizar a cultura; domesticar seu carater
critico; submeté-la aos interesses autoritarios; buscar sua utilizagdo como fator de
legitimacdo das ditaduras e, por vezes, como meio para a conformagdo de um
imaginario de nacionalidade. Esta maior atencdo significou, sem mais, enormes riscos
para a cultura. Por outro lado, de modo contraditério, esta “valorizacdo” também
acabou criando uma dindmica cultural e de politicas culturais que trilhou as fronteiras
possiveis das ditaduras, quando nao extrapolou estes limites (RUBIM, 2008, p. 187).

E nesse recorte historico que o Mamulengo de Cheiroso, inaugura suas funcdes

participando desde o ano de sua criacdo, no FASC de 1978. A essa altura, a atividade
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pedagOgica comecava a dar 0s seus primeiros passos, fazendo uma apresentacdo num festival
que neste periodo ja tinha notoriedade nacional.

Figura 46 -Registro de Participagdo do Mamulengo de Cheiroso no FASC DE 1978

Fonte: Regime Militar e Festival de Artes de Sdo Cristovdo (1972 -1985): Muito Além dos
Palcos e Holofotes - Foto: Gustavo Floriano
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Figura 47 - Copia de Certificado de Participacdo do Mamulengo de Cheiroso no FASC -
1979

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Gustavo Floriano

Em seus primeiros anos, o grupo voltava-se para fungbes académicas/pedagogicas,
incentivados a produzirem arte, mas também pesquisa, participando de praticas mobilizadas a
partir de um projeto de fomento ao desenvolvimento de atividades culturais denominado
Bolsa/Trabalho/Arte, considerado por muitos como projeto que anos mais tarde culminaria nos
Programas de Institucional de Bolsas de Iniciagdo & Docéncia - PIBID dos Cursos de Artes
Visuais, Teatro, Danca e Musica do Campus de S&o Cristévao e Laranjeiras. Risia Rodrigues,

a respeito da execucdo desse projeto, informa que:

Em 1977, Aglaé Fontes foi designada para compor a comissdo da UFS, presidida pela
madre Albertina Brasil, encarregada do plano de aplicagdo do programa “Bolsa
Trabalho/Arte”, do Ministério da Educacdo (MEC), desenvolvido pela Fundagio
Nacional de Arte (Funarte), em parceria com universidades (PORTARIA n° 269,
1977/UFS). A comissdo contava ainda com os professores Clodoaldo de Alencar
Filho e Maria Olga Barreto e dois representantes do Diret6rio Central de Estudantes
(DCE). O programa visava incentivar projetos artisticos por meio da concessao de
bolsas para alunos dos cursos de artes ou envolvidos em atividades artisticas. Como
a UFS ndo oferecia cursos voltados as artes, foram estabelecidos critérios para a
selecéo dos participantes. Os candidatos deveriam apresentar um projeto nas areas de
musica, artes visuais ou artes cé€nicas; “possuir tendéncia artistica comprovada; estar
engajado em um grupo artistico da UFS ou da comunidade; ter rendimento escolar
satisfatorio; caréncia socioecondmica [...]” (SOUZA; LIMA, 2018, p.50). O aluno
que atendesse aos critérios e tivesse o projeto aprovado pelo Cultart receberia, como
suporte para o desenvolvimento da proposta, uma bolsa mensal de Cr $600,00
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(seiscentos cruzeiros)190 e cumpriria uma carga horaria de 20 horas semanais.
(RODRIGUES, 2021, p. 119).

Esse projeto possibilitou além da producéo artistica dos académicos, o encontro com
profissionais das areas. No caso do Teatro de Bonecos, foi realizado um encontro dos alunos
com o diretor teatral recifense, Augusto Oliveira, que dirigiu o espetaculo A Rainha Jinuveva
escrito pela Professora Aglaé. Neli de Almeida Tavares, aluna que fez parte da Turma de 1978,

comenta que:

(...) Augusto entrou depois, entdo a gente formou isso, a gente fazia apresentacdes em
escolas, tudo, Augusto entrou quando foi pra montar a Rainha Genoveva, ai a gente
ja era bolsista de arte do Cultart, (...) quando a Professora escreveu a pega, né? A
Rainha Genoveva, e Augusto foi participar. Eu conheci Augusto Ia no pordo do
Cultart, onde a gente foi fazer oficina, 14 no pordo do Cultart, ai veio um professor de
Recife, professor Augusto, se ndo me engano (...) e ele veio pra ajudar a montar essa
peca. Entdo ele veio pra ensinar algumas técnicas de manipulagéo, de confecc¢éo, ndo
é? De expressdo corporal, esse professor ele é também um bonequeiro 14 de Recife
(...). Ele também tem um grupo de teatro de bonecos 14 em Recife. E ele veio pra fazer
essa oficina com a gente, porque a gente era o qué? A alunas principiantes, né? A
gente levou tudo como uma brincadeira, uma diversao, pra usar como lidica na sala
de aula (Neli Tavares, audio enviado em 21/03/2023).

Figura 48 - Augusto Oliveira

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Autor Desconhecido
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Figura 49 - Ficha Técnica do Espetaculo Rainha Jinuveva no Guerreiro de Cheiroso

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Gustavo Floriano
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Figura 50 - Boneca Jinuveva

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano

Da atividade pedagogica até se identificarem como grupo, foram montados espetaculos

educativos, seguindo a linha da atividade do Curso de Pedagogia, embora, a partir desse

impulso inicial, o grupo de alunos comegava a reconhecer a importancia do exercicio teatral

para além das fronteiras académicas. Com a chegada de Augusto Barreto propriamente dita, o

grupo comeca a ganhar novo folego e a tomar ares profissionais, sempre sob a tutela da

Professora Aglaé, como mentora, diretora e mediadora cultural.

Quadro 2 - Principais Realizacgdes - 1978/1979

ESPETACULOS MONTADOS e Sete Retratos para Dois Mosquitos
e O Coelhinho Sabido - texto de Aglaé
e A Chegada de Lampiao no Inferno
PARTICIPACAO EM EVENTOS e Festival de Arte de Sdo Cristovao-SE
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(FASC)

e Encontro Cultural de Laranjeiras-SE

e Encontro Cultural da Universidade
Federal da Bahia

e Festival de Inverso de Campina
Grande - PB

e Semana da Policia Militar de Sergipe

TURNE REALIZADA e Paraiba

Fonte: Museu da Gente Sergipana

Nos anos de 1980, o grupo recebe o nome de Mamulengo de Cheiroso, como ja citado
anteriormente e Augusto Barreto comeca a se firmar como uma lideranca forte dentro (do
agora) grupo de teatro de bonecos. O Bolsa/Trabalho/Arte, possibilitou também a montagem
de outro espetaculo denominado, Maria Lingua de Trapo, escrito pela Professora Aglaé e

dirigido por Fernando Augusto.

Quadro 3 - Mamulengo de Cheiroso e principais realizac6es - anos de 1980

ESPETACULOS MONTADOS e A Rainha Jinoveva no Guerreiro de
Cheiroso

Maria Lingua de Trapo

Cazuza Caga-raiva

No Reino do Limo Verde

O Macaco e a Velha

Marieta e Izidério

PARTICIPACAO EM EVENTOS e Festival de Arte de S&o Cristovao-SE
(FASC)

e Festival do Barro em Itabaiana-SE

e Festival de Ouro Preto/MG e de
Diamantina-MG

e Festival de Teatro de Bonecos de

Canela-RS

e 80 Festival Amador de S&o José do
Rio Preto-SP

e Encontro Cultural de Estancia-SE

e Encontro Cultural de Propria-SE

e Encontro Cultural de Japaratuba-SE

e Encontro de Bonequeiros do
Maranh&o

e Projeto Boca da Noite em Aracaju

e Projeto 5:30 em Aracaju
e Projeto 6:30 em Aracaju
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TURNES REALIZADAS Sao Paulo

Rio de Janeiro
Brasilia

Minas Gerais

Rio Grande do Sul
Pernambuco

Maranhao

Fonte: Museu da Gente Sergipana
3.3.1 - Anos 1990

Nos idos dos anos 90, o pais vive o processo de redemocratizacdo, apos a promulgacao
da Constituicdo de 1988. O primeiro presidente eleito democraticamente através do voto
popular, Fernando Collor de Mello, através do seu plano econdémico de governo, o Plano Collor,
que é responsavel pela introducdo do sistema Neoliberal no pais.

Num Brasil, movido pela recessdo econémica, o Plano Collor 1l é divulgado, embora a
imprensa, havia descoberto o esquema PC Farias, que nada mais era uma negociagdo corrupta
entre politicos e empresarios corruptos, onde o PC era o “laranja” da campanha de Collor e
responsavel, por levar dinheiro para fora do pais em favorecimento do até entdo presidente da
Republica. Em contraposicdo ao escandalo, surge o movimento dos “Caras Pintadas”,
pressionando os deputados a abrirem um processo de Impeachment, que se consolidou com a
rentncia do presidente.

Plano Real, FHC?!, Mamonas Assassinas?? e sua musica irreverente, MST?® e a sua luta
por transformacédo social e Reforma Agraria, Brasil das desigualdades sociais e da falta de
investimento na Sadde, na Educacdo e consequentemente na Cultura. Essa conjuntura social é
0 que “mostra a cara do Brasil” para o mundo durante esse periodo.

Dentro desse cenario o Mamulengo de Cheiroso, ja sob o comando de Augusto, sofre
baixas de alguns membros, que deixam de participar do grupo, tanto por motivos pessoais,

como por motivos financeiros. Esse fato, faz com que ele comece a trazer para 0 grupo atores

21 Fernando Henrique Cardoso, Presidente da Republica que substituiu Itamar Franco (Fonte: Canal do Youtube,
MundoEdu, acessado em 22/03/2023).

22 Grupo Musical irreverente, que cantava musicas autorais que versavam entre letras de duplo sentido e
ludicidade. (Fonte: Canal do Youtube, MundoEdu, acessado em 22/03/2023).

23 Movimento dos Sem-terra, mobiliza familias expulsas do campo, por grandes latifundiarios, e empresas
multinacionais do agronegécio para lutar pela terra e pela transformacdo social (Fonte: Canal do Youtube,
MundoEdu, acessado em 22/03/2023).
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profissionais para fazerem parte. Pierre Feitosa, Rinaldo Machado, Walkyria Sandes entre
outros, além da participacdo de familiares como Marlene e Mary.

As montagens dos espetaculos caminham nas estradas populares e eles seguem
desenvolvendo pesquisas sobre os folguedos, as dangas e 0s cancioneiros sergipanos,
prosseguindo assim com a intencdo de levar para a cena teatral, 0s modos e costumes culturais
da nossa regiao.

Um grande projeto, promovido pela Secretaria Estadual de Saude, com o objetivo de
educar e levar consciéncia as pessoas de pouca instrugao escolar, convida o grupo para montar
espetaculos com linguagem acessivel para esse publico. O Saude na Feira, contratou o grupo
para viajar por lugares como a feiras, barracas, prostibulos para que pudessem educar através
do teatro e fazer a prevencdo de doencas sexualmente transmissiveis, por conta da grande
incidéncia de contaminacdo de HIV e outras DSTs durante esse periodo, mas também para
levar informac6es sobre a importancia das vacinacgdes e sobre exames de colo do Utero.

Além das apresenta¢des o grupo também ministrava, oficinas de teatro de bonecos, onde
replicaram de maneira didatica todo processo de confec¢do. A metodologia aplicada nas
oficinas tinha como participantes os agentes de salde dos municipios para que esses fossem
multiplicadores das informacdes sobre salde e o teatro mais uma vez servia de recurso

pedagdgico.

Figura 51 - Apresentagcdo do Mamulengo no Saude na Feira

ot

-
-

_—
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Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Autor Desconhecido

Figura 52 - Oficina de Teatro de Bonecos do Projeto Saude na Feira

Fonte: Acervo do grupo - Foto: Autor Desconhecido

Quadro 4 — Mamulengo de Cheiroso e Principais realiza¢des - anos de 1990

ESPETACULOS MONTADOS e VIUVA ALUCINADA

FIGO DA FIGUEIRA

e AS ARTIMANHAS DE ZE PINGO
D’AGUA

e POR CAUSA DO
LIQUIDIFICADOR

e FEIRA DA MULESTA

e AS PRESEPADAS DE BENEDITO

PARTICIPACOES EM EVENTOS e FESTIVAL INTERNACIONAL DE
BONECOS - MADRID/ESPANHA

e FESTIVAL INTERNACIONAL DE
BONECOS MARANHAO

e FESTIVAL DE BONECOS EM
CANELA-RS

e FESTIVAL DE SAO JOSE DO RIO
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PRETO-SP

e FESTIVAL DE MAMULENGO
GRUPO SO-RISO OLINDA/PE

e FESTIVAL DE TEATRO DE JOAO
PESSOA/PB

TURNES REALIZADAS e SAOPAULO

e BRASILIA COM O PROJETO
SAUDE NA FEIRA

e RIO DE JANEIRO

e TODOS OS MUNICIPIOS DE
SERGIPE

RECONHECIMENTO e MELHOR ESPETACULO
INFANTIL - FESTIVAL
NACIONAL DE CAMPINA
GRANDE/PB

Fonte: Museu da Gente Sergipana
3.3.2 - Anos 2000

O inicio do século XXI no Brasil, politicamente falando, foi marcado pela eleicédo de
um homem vindo do povo e conhecido por fazer seu nome, pela insurgéncia do movimento
sindical Paulista. O ex-metallrgico, agora Presidente da Republica eleito, Luiz Incio Lula da
Silva, assume o mais alto cargo do executivo, contrariando a l6gica imposta pelo sistema, em
que diz em seu discurso de posse, “se havia alguém no Brasil, que duvidava que um torneiro
mecanico (...) saido de uma fabrica, chegasse a presidéncia da republica, 2002 provou
exatamente o contrario” (MundoEdu, canal do Youtube, acessado em 24/03/2023).

E bom deixar evidente que, um dos pontos mais importantes do periodo de Lula no em
seus dois mandatos, foi a estabilidade econdmica. Com o PIB?* em alta de quatro por cento ao
ano e o crescimento do Brasil a todo vapor, ele consegue mexer na desigualdade social que
diminuiu consideravelmente, auxiliado por programas sociais como o Fome Zero, Bolsa
Familia, Minha Casa - Minha Vida, Primeiro Emprego. Esses foram alguns exemplos de
programas de habitacdo e distribuicdo de renda, além de programas de ampliacdo do ensino
superior como o ProUni e o Universidade para Todos. Por outro lado, esquemas de corrupgéo

também marcaram o seu governo.

24 _ Produto Interno Bruto.
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Todavia, (RUBIM, 2008) é categorico ao expor que a cultura brasileira, do ponto de
vista da sua institucionalizacdo, é fruto infelizmente, de um processo pautado na auséncia,

autoritarismo e instabilidade (RUBIN, 2008), exemplificando que:

A conjugacdo de auséncia e autoritarismo produz instabilidade, a terceira triste
tradicdo inscrita nas politicas culturais nacionais. Ela tem, de imediato, uma faceta
institucional. Muitas das instituicGes culturais criadas tém forte instabilidade
institucional derivada de um complexo conjunto de fatores: fragilidade; auséncia de
politicas mais permanentes; descontinuidades administrativas; desleixo; agressdes de
situagBes autoritarias etc. (RUBIN, 2008, p. 190).

Caracterizado pelas politicas de democratizacdo da cultura, o Governo Lula, sob a
batuta do Ministro e artista Gilberto Gil caracterizou-se por ampliar o fomento das artes
brasileiras, levando em consideragéo o tensionamento entre o artista popular e o elitismo
artistico que foi privilegiado durante a sucesséo de varios governos. (RUBIN, 2008) completa

dizendo que:

A assimilacdo da nocdo larga permite que o ministério deixe de estar circunscrito a
cultura culta (erudita) e abra suas fronteiras para outras modalidades de culturas:
populares; afrobrasileiras; indigenas; de género; de orientacdo sexuais; das periferias;
da midia audio-visual; das redes informaticas etc. (RUBIN, 2008, p. 195).

Dentro das proposicdes de descentralizacBes culturais, o projeto Pontos de Cultura
chegou a sede do Mamulengo de Cheiroso, onde este, possibilitou a operacionalizacdo de
oficinas teatrais, dando continuidade a funcdo artistico-pedagdgica implementada no grupo
desde a sua iniciacdo. Nessas oficinas, eram compartilhados os saberes adquiridos pelo grupo,
versando prética e teoria do processo de construcdo dos bonecos.

Interessante evidenciar, no que diz respeito a organizacdo administrativa do grupo,
Augusto sempre prezou pela lisura dos processos e sempre esteve disponivel as possibilidades
de didlogo com a industria cultural, vislumbrando o seu trabalho como um produto cultural
potente, tendo em vista tanto a producéo dos espetaculos, como também a comercializacdo das
pecas feitas em sua oficina. Durante esse periodo varios espetaculos foram montados pelo
grupo, 0 que proporcionou viagens internacionais.

Outro ponto, interessante de destacar, é a participacdo de Cheiroso, no programa Forro
no Asfalto, sempre aos domingos pela manhd, comandado pela cantora e apresentadora
Clemilda. O programa era uma porta aberta para ampla divulgagéo de artistas sergipanos e
nordestinos, com foco na musica regional, destacando-se o forro.

Essa parceria entre Cheiroso e Clemilda, surgiu nos anos noventa onde ambos
trabalhavam em circos pelo interior do Estado, com Clemilda interpretando suas cangdes e

Cheiroso dangando com a boneca Bastiana. Anos mais tarde a relagdo entre eles culmina na
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montagem de TALCO NO SALAO - PRO FORRO FICAR CHEIROSO: uma homenagem

postuma a rainha do forro.

Figura 53 - Cheiroso e Clemilda no programa Forr6 no Asfalto

Fonte: Canal do Youtube, Idelbrando Siqueira Melo - Foto: Gustavo Floriano

Quadro 5 — Mamulengo de Cheiroso e Principais Realiza¢6es - anos 2000

ESPETACULOS MONTADOS e AUTO DA TERRA A VISTA

e O MENINO TANGEDOR DE
SONHOS

e CHEIROSO E BASTIANA

e AUTO DE NATAL - APROCURA

DO MENINO
e FESTANCA COM MESTRE
CHEIROSO
PARTICIPACOES EM EVENTOS e CONSELHO ESTADUAL DE
(OUTROS) CULTURA

e PROJETO VOLEI DE PRAIA -
BANCO DO BRASIL

e PROJETO BASTIANA COM
RECEPCAO DE TURISTAS NO
AEROPORTO SANTA MARIA -
ARACAJU

e PROJETO SEBRAE “FEIRA DOS
ESTADOS”

e FORRO CAJU - ARACAJU-SE

TURNES REALIZADAS e BRASILIA
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ESPIRITO SANTO

PORTUGAL

ESPANHA

FRANCA-LYON

ITALIA - SICILIA E PALERMO

RECONHECIMENTO e MEDALHA DE HONRA AO
MERITO CULTURAL INACIO
BARBOSA DA PREFEITURA DE
ARACAJU

e MEDALHA DO MERITO
CULTURAL “TOBIAS BARRETO”

Fonte: Museu da Gente Sergipana
3.3.3-De 2010 a 2019

Em 2011, subia a rampa do Palacio do Planalto, a primeira mulher presidenta do Brasil:
Dilma Rousseff. Ela foi responsavel por dar continuidade a muitos projetos iniciados pelo
Governo Lula, seja na area da Saude, da Educacéo, Social como também na area Cultural.

No Governo Dilma, muitos pareceres e dossiés de levantamento de grupos culturais
abrangeram a variedade de manifestacOes brasileiras, incluindo as populares. Dentre esses
dossiés esta 0 que inclui o teatro popular de bonecos do Nordeste como fazendo parte do
patrimdnio imaterial nacional, elencando as diversas formas deste fazer, assim como
evidenciando o valor dos mestres e mestras que 0s mantém vivos.

Porém, o ano de 2016 foi marcado pelo golpe contra a Presidenta, pouco depois
culminaria numa das maiores manchas da histéria do Brasil: O Bolsonarismo. Esse
“movimento” teve inicio no Governo de Michel Temer, substituto de Dilma e ganhou forga
com a eleicdo do presidente Jair Messias Bolsonaro.

O flerte com a heranca autoritaria da ditadura militar, auxiliada pela tecnologia da
veiculacdo em massa de noticias falsas (fake news), estdo entre as principais caracteristicas
dessa elei¢do. O periodo pré-eleicdo de 2018, foi marcado pelo assassinato brutal da VVereadora
do Rio de Janeiro, Marielle Franco e do seu motorista Anderson Gomes, causaram cOmogao
internacional. Faces do horror de um pais misogino, machista, LGBTf0obico e racista.

Em contraposicdo aos fatos citados, 0 Mamulengo vive um momento Unico na sua
trajetoria e participa de um dos projetos de visibilidade pela circulacéo e intercambio nacional,

promovido pelo Sesc e intitulado Palco Giratorio. André Santana, ator, diretor e produtor
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cultural da EITCHA Cia. de Teatro, que na época era o responsavel sergipano pela curadoria

dos espetaculos conta como foi processo de aprovacdo do grupo, informando que:

(...) quando eu falei sobre a histéria do grupo, a importancia do Mamulengo de
Cheiroso no cenério sergipano, apesar que eu tenho criticas também ao mamulengo,
posso falar sobre elas depois, a importancia dele, a importancia dessa circulacdo e de
como isso ia reverberar, esse contato com outros grupos de teatro de animacdo do
Nordeste, do Sul, enfim... entdo a minha defesa foi por ai, para além do espetaculo.
O espetaculo em si, que foi A VIUVA ALUCINADA, o espetaculo em si, eu nem
acho que € a grande obra-prima do Mamulengo de Cheiroso, mas a poténcia da
proposta e o potencial do grupo enquanto multiplicador de informacdes Brasil a fora,
era isso que eu estava apostando, essa foi a minha fala. E quando eu falei,
imediatamente a Viviane Soledade entrou, ai ela disse: inclusive eu assisti 0
espetaculo presencialmente (risos, t6 arrepiado) e percebi, ela falou, percebi como
eles entram e saem do texto, sem perder a qualidade, ela falou do cuidado que o grupo
precisava ter com a cenografia, com 0s bonecos que ja estavam um pouco surrados,
mas ai eu j& entrei na hora dizendo: mas isso € que é o bacana, percebam que é um
grupo que faz, ndo é algo que esta surrado porque esta guardado ndo, € porque é muito
trabalho. Ai eu fui defendendo e a circulacéo dele foi a maior circulagdo daquele ano,
entdo assim, todo mundo queria 0 Mamulengo de Cheiroso, entdo, porque assim, 0s
departamentos regionais de cada estado do Brasil, escolhem quantas apresenta¢des
querem e vao elencando, entdo fica a vontade, é claro que depois que percebem que
o circuito ficou muito gigante, as vezes fica mais de trés meses fora pra equilibrar,
com o0s outros vai cortando, mas sempre fica muito e 0 Mamulengo de Cheiroso, foi
o0 que ficou maior, entdo eu disse: é! (em tom de comemoracao) Entéo eu fico muito
contente por isso né? Por essa oportunidade. (André Santana, 2023).

Ap0s esse relato criterioso de André sobre o processo de escolha do grupo para a
circulacéo, fica muito evidente o tamanho da forca que o grupo tem e que aquela brincadeira
de crianca observadora, havia se tornado numa das maiores referéncias de teatro de animacao
do Brasil. De Norte a Sul, de Leste a Oeste, desse Brasil profundo, o Mamulengo de Cheiroso,
levou ndo s6 o nome do Estado de Sergipe dentro da mala, mas principalmente a cultura da

nossa regido.

Figura 54 - Elenco do Mamulengo de Cheiroso no Documentério da SESC TV
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Fonte: Canal do Youtube do Mamulengo de Cheiroso

Além do circuito nacional, os integrantes do grupo tiveram outra viagem que ficou
marcada em sua trajetoria. Na terra de Shiva, Ganesha e do Taj Mahal, o grupo viveu uma
experiéncia impar, que para além do enriquecimento do curriculo do grupo, ficou gravado na
mem©ria de quem la esteve. Nessa viagem foram Augusto Barreto, Marlene Barreto, Claudia
Endlen e Pedro Freitas, que participaram de um festival de teatro de bonecos. Entre as
atividades, participaram de apresentacao de espetaculos, palestras e intercAmbio, assim como a

oportunidade de poder apreciar a cultura indiana.

Figura 55 - Marlene Barreto e Boneco Indiano

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Augusto Barreto
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Figura 56 - Pedro Freitas e Augusto Barreto no Taj Mahal

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Marlene Barreto

Figura 57 - Augusto Barreto e boneco indiano

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Pedro Freitas
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Entre o Brasil e a india, de Aracaju ao centro de Benguela, o Mamulengo, foi deixando
a sua marca e construindo o seu caminhar. Em alguns relatos eles me contaram que foram do
choro ao riso em apenas um piscar de olhos, dada tamanha emocéo de reconhecer nas imagens
em terras hindu, cores, cheiros, musicalidade que de alguma forma, se assemelhava com coisas
da terra Serigy.

Saindo um pouco da esfera teatral, o Mamulengo de Cheiroso, devido ao seu
reconhecimento de Sergipe ao mundo, recebeu significativa homenagem do Museu da Gente
Sergipana, abrigando uma exposi¢do permanente, com curadoria de Ezio Déda, diretor do
Instituto Banese, onde abriga até hoje diversos bonecos. A exposi¢ado tinha o objetivo, segundo
ele, de apresentar “a trajetdria de um grupo antoldgico de teatro de bonecos sergipano, que
possui 36 anos de estrada"(DEDA, 2015). Anos depois 0 Mamulengo ganha uma sala

multimidia para exposi¢do permanente da sua trajetdria.

Figura 58 - Sala Mamulengo de Cheiroso no Museu da Gente Sergipana

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano
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Figura 59 - Objetos de cena - Exposicdo do Museu da Gente Sergipana

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano

A sala de exposicdo permanente do Mamulengo de Cheiroso no Museu da Gente
Sergipana, comporta, bonecos com movimentagdo mecanica, interatividade com a historia,
estandartes com motivo de espetaculos do grupo, videos demonstrando a confeccdo dos
bonecos, além de vitral com inimeros bonecos e objetos de cena. A exposicao fica aberta de
terca a domingo, das 10:00 as 15:00 horas e o museu fica localizado na avenida Ivo do Prado,
398, Centro de Aracaju.
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Um outro momento importante desse periodo foi a montagem do espetaculo TALCO
NO SALAO - PRO FORRO FICAR CHEIROSO, uma homenagem po6stuma, que marca o
encontro do grupo com as historias e memorias de da cantora e apresentadora Clemilda a partir
das recolhas feitas por Augusto, ouvindo, observando, anotando, colocando em foco a figura
da mulher, mée e artista ao contar passagens da sua vida. Essa recolha foi feita durante o periodo
em que trabalhou com ela no circo e na TV Aperipé.

A vida humilde, na cidade de Palmeira dos indios - Alagoas, os primeiros aboios
aprendidos com o pai, 0 casamento, o nascimento do filho e a separac¢do do primeiro marido, a
ida para o Rio de Janeiro de barco a vapor escondida nos pordes, as apresentacdes no programa
de Paulo Gracindo e o encontro com Gerson filho, até o estrelato no programa Cassino do
Chacrinha, sdo momentos que estéo retratados no espetaculo.

Esse momento também marca o encontro do grupo com o diretor potiguar Jodo
Marcelino. Jodo que também é ator, artista visual, figurinista e maquiador, teve relevancia
nacional, pelo seu reconhecimento por grupos como o Armazém do Rio de Janeiro, o Clowns
de Shakespeare de Natal e o Imbuaca de Sergipe, além do Estandarte fundado pelo proprio e
outros companheiros de cena. Jodo revela todo o seu talento deixando a marca de um profundo
conhecedor da harmonizagdo das cores em proficuo dialogo entre os signos postos em cena,
além de objetos inusitados, utilizados na confeccao de figurinos e aderecos.

A dramaturgia fica a cargo da roteirizacdo de Augusto Barreto e Artur Barreto e
colaboracéo de Jodo Marcelino. A trilha sonora escolhida por Augusto e Artur para comporem
a trilha sonora tem arranjos musicais de Mary Barreto e executadas por ela ha companhia dos
musicos Pedrinho Mendonca (percussédo) e Lucas Campelo (Sanfona).

Esse espetaculo, é considerado pelo grupo umas das suas maiores produces, tendo em
vista 0 desafio de confeccionar mais de cinquenta bonecos, com técnicas e mecanismos
variados, cenografia, aderecos além de ter no elenco, Augusto Barreto, Ananda Barreto, Artur

Barreto, Mayra Alves e Paula Barreto.
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Figura 60- Bonecos do espetaculo Talco no Salao

Fonte: Infonet - Foto: Janaina VVasconcelos

Figura 61 - Paula Barreto como Clemilda

Fonte: A8 Noticias - Foto: Janaina VVasconcelos

As imagens anteriores, revelam um dos trechos do espetaculo, na primeira a encenagéo

do encontro de Clemilda com Gerson Filho, quando a mesma participava do programa de
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calouros de Paulo Gracindo, acompanhada de trio composto por zabumba, sanfona e triangulo.
Na imagem seguinte, Paula Barreto, que tem a funcdo de interpretar a protagonista, por
indicacdo do diretor, faz uso da mascara como recurso cénico. O processo do espetaculo
ocorreu em 2015 e estreou em 2016, numa estrutura montada no estacionamento do Museu da
Gente Sergipana.

Em exatos segundo semestre de 2019 eu aporto no Mamulengo de Cheiroso, com o
convite de Augusto para a remontagem do espetaculo VITALINA TIRA PO. O espetaculo foi
um texto escrito por Aglaé, para uma apresentacdo do grupo nos eventos juninos na
programacédo do Arraia do Povo no Encontro Nordestino de Cultura, promovido pelo Estado
de Sergipe, através da FUNCAP-SE, o6rgédo responsavel pela promocdo de eventos, editais e
divulgacéo da cultura.

A apresentacao havia ocorrido, mas Augusto me comunicou gque gostaria de remontar a
peca, haja dito que para 0 mesmo e para o0 grupo o espetaculo ndo teria o resultado esperado,
apesar da boa recepc¢édo do publico que assistiu. Para essa hova montagem, Augusto havia me
dado liberdade para refazer cenas, mudar o que sentisse necessidade e que refizesse o que nao
estivesse funcionando cenicamente.

O primeiro passo foi ter contato com o texto, embora também tivesse liberdade para ter
o texto de Aglaé como inspiracdo apenas e caso necessitasse deixar os atores livres para
improvisar, também poderia. Em seguida assistimos o espetaculo por video, no canal do
Youtube do grupo para termos mais apropriacdo de como a peca estava sendo apresentada.

Com texto em maos, as ideias que o grupo havia me repassado estavam evidentes do
que eu poderia refazer. Sendo assim o0 que me restava era colocar em préatica o que havia visto
do Mamulengo anteriormente, mas o desafio maior foi, buscar entender a esséncia desse
popular que o grupo sempre teve como linguagem e colocar em dialogo as minhas referéncias
teatrais fazendo desse encontro entre o ex-aluno que aprendeu a estudar vendo o pedagogo
Augusto em sala de aula com o boneco sendo ferramenta pedagdgica e o artista Gustavo
Floriano.

Entre a emocéo e a vontade de colocar em prética as referéncias que me construiram
artista, 0 que me interessava nessa remontagem era pensar como conduzir 0 processo, qual
discurso, 0 Mamulengo queria, para fazer a plateia refletir? Que mensagem seria interessante,
ja que uma das caracteristicas do teatro popular muitas das vezes é reproduzir preconceitos?

Sendo assim, a partir do texto original que conta a histdria de Das Dores, uma mulher
dedicada aos afazeres de casa, recebe a visita de sua amiga, para ir ao baile que vai acontecer
naquele mesmo dia, ela percebe que Das Dores estd muito triste, logo ela que sempre foi uma
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mulher cheia de vida. Ap6s ver Das Dores, naquela situagdo “aquebrantada”, ela entende que
precisa de orientacdes espirituais, para livra-la do mal que a consome, entdo vdo numa cigana
e num curandeiro, mas no final o que vai tird-la dessa situacdo depressiva é irem ao baile do

Cheiroso.

Figura 62 - Bonecas do Espetaculo Vitalina Tira P6 - 2019

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Janaina VVasconcelos

A imagem mostra a cena da visita da Amiga de Das Dores (de azul) e a protagonista (de
vermelho), conversando. Para tanto, em comum acordo, decidimos colocar em pauta mulheres
que sofrem com depressdo. Optamos assim por um final feliz, onde a protagonista encontra a
solucdo atraves da musica, da danca e da alegria proporcionada pela festa promovida por
Cheiroso.

Durante o processo, um novo ator iniciou sua vida artistica oficialmente. Isaac Alves
gue na época tinha oito anos, imitava Cheiroso em casa, pesquisava videos no Youtube e nos
dias que sua tia Mayra Alves ia ensaiar, ja que ela fazia parte do elenco e do grupo, levava ele
em para assistir. Em casa ele reproduzia os textos, até 0 momento em que ele pediu a Augusto
para mostrar uma cena, pois 0 mesmo queria fazer parte do espetaculo.

Naquela ocasido, muito provavelmente, pela influéncia de Mayna Barreto, filha de
Acrtur, que tinha a mesma idade dele, o interesse em esta em cena era nitido. Compreendo assim

que aquele espaco representava em si o lugar da brincadeira, no caso dele, a cena era um espago
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para brincar (de ser artista). Graciosidade, ironia, propriedade da cena, deram a Isaac ndo so
um lugar no espetaculo, mas fez nascer, possivelmente, o personagem que continuara levando

0 legado de Cheiroso: Cheirosinho.

Figura 63- Cheirosinho em Vitalina Tira PO

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Julia Bezerra

Cheirosinho no espetéaculo tinha a fungéo de querer tomar o lugar de Cheiroso, quando
esse sai de cena. Ao perceber que alguém entra em seu o lugar, o Cheiroso adulto resolve tomar
satisfacdo e ambos duelam o lugar da cena, disputando através da masica 17 e 700, de Luiz
Gonzaga, onde nesse caso o palhago mais velho vence o iniciante.

Sobre essa experiéncia Isaac Alves, conta que:

Quando eu era menor e eu assistia as pecas do Mamulengo em casa eu ficava imitando
Augusto, né? Ficava imitando Cheiroso, como se eu tivesse fazendo a peca mesmo,
ai em 2019, eu fui pra um ensaio com minha tia, ensaio da peca Vitalina Tira P9, ai...
eu falei se podia...fazer um teste, ai fiz o teste e passei né? No teste, e foi minha
primeira pega, Vitalina Tira P6. A gente fez uma apresentagcdo primeiro em Séo
Cristdvéo, do lado do palco, na frente da igreja, para algumas escolas, se eu ndo me
engano e depois no FASC, que foi uma experiéncia muito legal. Era um boneco de
vareta, ndo era boneco de luva e eu acho mais facil de...manusear boneco de vareta
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do que boneco de luva. E tinha... eu fazia Cheirosinho, né? Ai tinha minha parte que
eu brigava com Cheiroso, a gente cantava “16 e 700”. Ai esse foi Vitalina. (...) (Isaac
Alves, 2023).

A estética do espetaculo foi mantida, ndo foram feitos novos bonecos, nem novos
cenarios € nem outras indumentarias. A minha colaboragao aconteceu por “limpar” cenas
poluidas, contidos nos excessos de falas ou em conduzir personagens dispostos de forma
desequilibrada ou ainda compondo novas cenas a partir de elementos ja existentes no trabalho.

A estreia ocorreu na cidade de S&o Cristovéo, fazendo parte da programacéo do Festival
de Teatro Sergipano que nesse ano, as apresentacdes foram realizadas em municipios distintos
ao longo do ano. Ainda em 2019 voltei a dirigir um novo trabalho intitulado: o Pastoril do

Cheiroso.

Quadro 6 - Principais Realizagdes - 2010 a 2019

ESPETACULOS MONTADOS e TALCO NO SALAO (Direcao de
Jodo Marcelino)

e COBRA GRANDE

e VITALINA TIRA PO (Dirego do
grupo)

e VITALINA TIRA PO (Direcgéo de
Gustavo Floriano)

e OPASTORIL DO CHEIROSO

PARTICIPACAO EM EVENTOS e PROJETO PALCO GIRATORIO

e PROJETO ALDEIA SESC-SE

e FESTIVAL SERGIPANO DE
TEATRO

e FESTIVAL SESI BONECOS DO
BRASIL

e FESTIVAL DE BONECOS
ANCESTRAIS NA CIDADE DE
BENGUELA-INDIA

e FESTIVAL NORDESTINO DE
CULTURA - ARACAJU-SE

e FORRO CAJU

e EXPOSICAO TEMPORARIA NO
MUSEU DA GENTE SERGIPANA

e EXPOSICAO CENTRO
CULTURAL DE ARACAJU-SE

e INTERVENCAO DE MIDIA NO
MUSEU DA LINGUA
PORTUGUESA — SP

TURNES REALIZADAS e INDIA
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e MEXICO

RECONHECIMENTO e EXPOSICAO PERMANENTE NO
MUSEU DA GENTE SERGIPANA

e MEDALHA DO MERITO
CULTURAL INACIO BARBOSA
DA PREFEITURA MUNICIPAL
DE ARACAJU

e MEDALHA DO MERITO
CULTURAL “TOBIAS BARRETO”

O grupo em seus quarenta e tantos anos de trabalho a fio, para fazer da arte do boneco
uma marca identitaria do povo sergipano, precisou resistir a auséncia de incentivo, a desisténcia
de integrantes, a falta de reconhecimento de forma mais abrangente. O folego de Augusto vem
da retroalimentacdo do proprio boneco - antropofagia que transforma vida em arte a todo
momento.

Fazer arte é driblar um sistema, ausente, autoritario e instavel. Fazer teatro de bonecos
é transformar essa arte marginalizada ou muitas vezes confundida com uma ludicidade
inocente, fazendo disso enfrentamento a muitos artistas que entortam a cara como se esse teatro
fosse “menor”, em seu sentido pejorativo.

A arte do Mamulengo de Cheiroso € plural e transformou cultura popular em estética
prépria, fundamentada em aspectos da mdsica, da danca e das multiplas caracteristicas que
envolvem folguedos sergipanos, mas que nao se limitam a ser de um lugar so, ela é antes de
qualquer coisa patriménio imaterial de um Brasil diverso, maltiplo e que, infelizmente, muitas
vezes teima em negar sua propria gente. Apesar disso, essa arte busca se fortalecer esse lugar,
esse pais, esse continente e Augusto e sua gente fazem do boneco a sua bandeira, o seu grito de
liberdade.

DAS ANALISES AOS RESULTADOS

Ao propor uma Metodologia Brincante, ndo quero de forma alguma, tentar iludir os
leitores, que ao se depararem com essa dissertacdo, tenham a impressao de que ao usar o termo
brincante, a intencdo seja apenas estética ou que tenha me aproveitado do termo, para no
processo do entendimento da pesquisa quisesse de alguma maneira irresponsavel “brincar”,
apenas com o jogo de palavras, com a semantica propriamente dita.

Quando me aproprio do brincar, pretendo trazer esse termo para o cientifico, propondo
que para além da liberdade que a ludicidade proporciona, minha intencdo é afirmar que ha
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regras para esse jogo. Obviamente isso ndo € novidade nenhuma, mas para as regras que
objetivei agregar na dissertacdo, fui me apegando ao maximo de técnicas, que pudessem
dialogar a todo instante como 0 campo pesquisado.

Para tanto, ao trazer como procedimento a Entrevista Narrativa pressupondo como ja
expus anteriormente, a sua inten¢do em estimular a memoria do colaborador a me contar uma
histéria, a organizar sentido partindo do ato de relembrar a relagdo com Augusto e
consequentemente com o Mamulengo de Cheiroso, sempre esteve baseado numa
fundamentacdo metodoldgica que propds qualificar a escuta através da Histdria Oral.

Dessa maneira, pude categorizar as entrevistas em dois grupos: Histdria Oral de Vida
(Familiares) e Historia Oral Tematica (Outros), a fim de evidenciar dois universos
complementares que sdo as lentes que conduzem o direcionamento da pesquisa, uma que
orienta pelo olhar pedagdgico e a sua relacdo com o saber e a outra que direciona a construcao
cénica que vai além dos seus espacos formais.

Ao me nutrir dessas técnicas com o intuito de organizar o direcionamento desse
percurso metodologico, partindo da questdo norteadora “como se deu a formac&o artistica do
brincante Augusto Barreto, considerando a carpintaria teatro do Mamulengo de Cheiroso?”,

criei o seguinte esquema:

ARTE
EDUCACAO

ARTE
HOT |—— OUTROS @

HOV L | pamiLIA

AB

O esquema acima, traz como ponto de partida Augusto Barreto. A partir da sua
trajetoria, categorizo a Historia de Vida, inserindo nessa categoria de entrevistas 0S seus
familiares mais proximos, tanto aqueles que acompanham sua trajetdria desde crianga, como €
0 caso de sua irmd mais velha, Marize Barreto, 0s que ja participaram do grupo, a exemplo de
Ananda Barreto e Bebel Barreto.

Ja no que diz respeito a categorizacdo - Historia Oral Tematica, compus o elenco de
colaboradores fazendo um arco historico, de pessoas, que tiveram algum tipo de relagdo com

Augusto desde o inicio da Turma de Pedagogia 1978 e nesse sentido Neli Gongalves foi uma
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dessas preciosidades de depoimento, passando por ex-integrantes do grupo, até chegar no mais

recente componente do Mamulengo: Isaac Alves.
S6 para titulo de conceituacdo, por (MEIHY e HOLANDA, 2013), a Histéria Oral de

Vida propoe a analise a partir da valoriza¢ao do “individuo em detrimento do exclusivismo da

estrutura social” (p. 37), assim como o que propoe a Histéria Oral Tematica que utilizar

“entrevistas como forma dialogicas de promover discussdes em torno de um assunto

especifico” (p.38).

Com o sentido de condensar as entrevistas concedidas e organiza-las a fim de analisa-

las, eu as reuni e as identifiquei com as palavras-chave, agrupadas na seguinte tabela.

Tabela 1
PESSOA RELACAO COM O | PROFISSAO PALAVRA-CHAVE
ENTREVISTADA | CAMPO
AUGUSTO CAMPO ATOR/BONEQUEI o OBSERVAGAO
BARRETO PESQUISADO RO/PEDAGOGO/ . R
ARTESAO e DINHA DELIA
MARISE IRMA TERAPEUTA s LIBERDADE _
BARRETO HOLISTICA e FOLCLORE
° DINHA DELIA
° FESTIVAL
MARLENE IRMA PROFESSORA o FOLCLORE _
BARRETO INTEGRANTE DO | ARTISTA ~ Poroa O
GRUPO BONEQUEIRA e LIBERDADE
e ARTE
° BRINCAR
e CURA
e RESISTENCIA
° CRIATIVIDADE
° APRENDIZADO
e DINHA DELIA
° FESTIVAL
MARY BARRETO | IRMA PROFESSORA e ARTE
EX-INTEGRANTE | MUSICISTA e CULTURA
DO FINAL DOS COMPOSITORA POPULAR
ANOS DE 1980 e PESQUISA
COLABORADORA : ggSTT'R/'ﬁEO
DO GRUPO
PAULA BARRETO | SOBRINHA ATRIZ/ *  ENCANTAMENTO
COLABORADORA | HISTORIADORA +  LUDICIDADE
DO GRUPO DE OS | MESTRE EM
ANOS DE 1990 EDUCACAO/
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DOUTORANDA
EM
ANTROPOLOGIA/
PESQUISADORA
EM
CORPOREIDADE

BEBEL BARRETO | SOBRINHA PROFESSORA e ANIMA
EX-INTEGRANTE ATRIZ/PERFORMER e BRINCAR
DO GRUPO NA e CORPO
DECADA DE 1990 e FESTIVAL
SACHI BARRETO SOBRINHO PRODUTOR e BRINCANTE
COMPONENTE DO | CULTURAL : Eﬁiﬁﬂ;&’o
GRUPO POPULAR
e IDENTIDADE
e RESISTENCIA
e PEDAGOGIA
ANANDA SOBRINHA ATRIZ . ESC“Q)P&RT'LHAR
BARRETO EX-INTEGRANTE | CANTORA e COMUNICACAO
DO GRUPO NOS e FORCA
2000 r ENCENAGAO
° CON,HECIMENTO
° ESTETICA
° FESTIVAL
° MAGIA
ARTUR SOBRINHO ATOR ® BRINCADEIRA
MUSICO POPULAR
BONEQUEIRO ® FOLCLORE
INTEGRANTE DO ¢ ESCOLA
GRUPO ® LUDICO
PATRIMONIO
PROFESSOR DE Y EeRESENTACAD
ARTE ® SOBREVIVENCIA
® PRESERVACAO
e MEMORIA
AGLAE FONTES
NELI GONCALVES | PRIMEIRA PEDAGOGA . Eégi’élgg%:
INTEGRANTE DO e DIDATICA
GRUPO e ARTE
e LUDICA
WALKYRIA AMIGA/ EX-FUNCIONARIA DA e TRABALHO
SANDES INTEGRANTE DO | UFS/APOSENTADA e FESTIVAL
GRUPO NOS ATRIZ e DIVERSAO
e CURSO
ANOS DE 1980 ° APRENDIZAGEM
JOANA EX-INTEGRANTE PROFESSORA DE e TRABALHO
e PESQUISA
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ANGELICA DO GRUPO NOS LETRAS e ARTE
ANOS DE 1980 PORTUGUES e CULTURA
ARTESA POPULAR
e REFERENCIA
e ESCOLA
e APRENDER
e ENSINAR
MAYRA ALVES EX-INTEGRANTE |PROFESSORA DE e ARTE
DO GRUPO HISTORIA L SoRMACA
ARTESA
ISAAC ALVES INTEGRANTE DO | ATOR . R%EAR&%GAO
GRUPO ESTUDANTE . EXPERIENCIA
PEDRO FREITAS | COMPANHEIRO/ | PEDAGOGO/ e IDENTIDADE
INTEGRANTE DO | TECNICO EM e RESISTENCIA
GRUPO ENFERMAGEM/
ALFAIATE
MESTRE TONHO | AMIGO MESTRE e ESCULTURA
MAMULEGUEIRO T ORSERVAGAO
° BONECOS
® MAMULENGO
DENISE SANTOS | AMIGA MESTRA DO T PEpAcocia
TEATRO LAMBE- . ;OOOO
LAMBE @®  ANCESTRALIDADE
FERNANDO AMIGO/APRECIADOR | JORNALISTA e RESISTENCIA
PETRONIO PERFORMER ® APRENDIZADO

Em se tratando da analise em si, ao agrupar os colaboradores da pesquisa e sintetizar as
entrevistas, foi possivel tracar um progndstico através da Analise do Discurso, proposta por Eni
Orlandi (2000), mesmo com toda complexidade que se impde a tarefa de um exercicio
interpretativo através da linguagem, historicidade, subjetividade e ideologias produzida pelas
falas dos colaboradores. Dessa maneira estabeleci colunas divididas por nome, relagdo com o
campo de investigacdo e profissdo que condensei suas falas em palavras-chave que me
trouxeram curiosidade e me possibilitaram fazer uma ponte com as teorias que conduzem a
pesquisa.

Com a sintese dos discursos para fins analiticos, as palavras-chaves conduziram uma
trilha pela linguagem, pela visédo de mundo e pelo pensamento de cada colaborador, estimulado
pela técnica da entrevista narrativa, o que também possibilitou me deleitar com a contemplacao

de como esses discursos eram produzidos.
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A partir dai busquei refletir, dando relevancia aos grupos elencados pelas categorias de
Histdria Oral, aprofundando o olhar sobre as palavras mais frequentes ou que de uma forma
interpretativa, se encaixavam dentro das prerrogativas teoricas.

Refletindo exatamente sobre a producéo das palavras elencadas acima, cheguei a numa
sistematizacdo dessa analise, categorizando essas palavras em conceitos tendo o saber como
ponto focal. Sendo assim categorizei da seguinte forma: Saber pela observacao, Saber pela
pratica, Saber da Consciéncia e nessa relacdo com o saber, reforgada pelo conceito de
(CHARLOT, 2000), ele informa que:

“(...)a ideia de saber, implica a de sujeito, de atividade do sujeito, de relagdo de sujeito
com ele mesmo (deve desfazer-se do dogmatismo subjetivo), de relacdo desse sujeito
com 0s outros (que co-constroem, controlam, validam, partilham esse saber) (p.61).

No primeiro grupo denominado de Saber pela observagéo, a inferéncia acontece, ao
entender que a partir do olhar que Augusto tem, assim como a sua maneira de enxergar 0
mundo, a maneira como a forma de agir de sua mae perante determinadas situacdes cotidianas,
assim como sua maneira de perceber pessoas, objetos, dangas, o pitoresco dentro de uma
ruralidade, como também a sua capacidade inata de coletar e anotar, vao dar a ele arcabouco
criativo. Numa cadeia disseminativa, os familiares que estdo de passagem ou permanecem no
grupo, acabam herdando e desenvolvendo essa capacidade observativa, 0 que vai culminar
numa determinada pratica.

O respeito do Saber pela Pratica, vai acontecer por uma espécie de acumulo de
observacOes e anotacdes, que precisa ser transformado, significado e transcorrido. Como
através de alguns discursos foi informado que a pratica de Augusto e consequentemente dos
seus integrantes, ndo vem de uma formalidade académica, a execu¢do do modo de producdo do
grupo, € um conjunto de a¢des que se originam na acdo observativa e culmina numa atividade
produtiva.

E por fim o Saber pela Consciéncia, vai identificar, que a acdo de salvaguardar a
manutencdo dessa forma especifica de praticar a arte do teatro de bonecos, permite o
entendimento de que a preservagao cultural do Mamulengo de Cheiroso, vai alem dos limites
da arte, atinge a identidade cultural sergipana dada a sua relevancia.

Dessa forma, percebi que ao ouvir relatos de experiéncias, de uma forma geral, de
Marize Barreto e de Marlene Barreto, conversam sobre a capacidade de observagao de Augusto
quando crianca. Sua aptiddo era a de reunir pessoas, lugares, fatos que ele julgava interessantes,

reunindo essa percepg¢do, como sua mobilizacdo de vida. Essa maneira de enxergar as coisas e
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0 mundo, se tornou a sua maneira de catalogar historias - artefatos para construcdo de
dramaturgias. Essa busca incessante de Augusto nasce do seu desejo de SER.

Para (CHARLOT, 2000): “0 homem ¢ um ausente de si mesmo. Carrega essa auséncia
de si, sob forma de desejo. Um desejo, sempre €, no fundo, desejo de si, desse ser que falta, um
desejo impossivel de saciar, pois sacia-lo aniquilaria 0 homem enquanto homem” (p.52). Esse
desejo de Augusto, em ser, em buscar o0 que estd para além do visivel, é antes de tudo um
cenario, da “arte do cotidiano” (Mary Barreto, 2023), tdo admirada pelos seus genitores ou
melhor, ndo apenas admirada, antes de tudo permitida.

O desejo, a fome de comer o mundo, que Gogo tem, vai incidir na ideia de movimento
e posso atribuir essa ideia que é auto gerada pela mobilizagdo: “o conceito de mobilizagdo
implica a ideia de movimento. Mobilizar é p6r em movimento; mobilizar-se € p6r-se em
movimento (CHARLOT, 2000, p. 54). Para tanto e nesse sentido, além do cenério propicio a
criatividade, estava também a liberdade, a permissividade para ser, pois, “essa liberdade de
vocé ser quem vocé é, é mais delicado do que ter uma pessoa que Ihe barre” (Marlene Barreto,
2023).

Penso que essa férmula, criada por uma génese familiar mobilizadora de uma arte que
ndo se diz arte ou a capacidade criativa que ja esta inserida no proprio cotidiano, fez uma
diferenca na amplitude de ver além do que esta por perto, enxergar o que esta no escuro e ouvir
além do ndo-dito, deu-lhe perspectivas de tragar um caminho “diferente”, lhe deu possibilidades
de escolhas que estiveram e estdo dentro do seu bau da imaginacao.

Por outro lado, se faz interessante perceber, que esse periodo, do Augusto-crianca, tem
a experiéncia de uma determinada liberdade dentro e fora de casa, em contraposicdo ao periodo
da Ditadura Militar. Essa familia, que tinha uma mae que ndo se encaixava nos padroes de uma
sociedade repressora, se opunha, de alguma maneira, ao sistema vigente dando liberdade
criadora aos seus filhos.

Ouvi muitas durante o exercicio cénico vezes, que o teatro se fazia através do
extracotidiano, que a expressividade acontecia exatamente no momento em que VOCé se
deslocava do seu dia-a-dia, entortando o corpo, mexendo a boca, gritando. Para bem da verdade,
também se faz arte desse jeito, é necessario as vezes, para quem o faz como campo
investigativo, se distanciar da realidade para observa-la de outra maneira - se distancia para

refleti-la.
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Mas ao cair da tarde, quando os muruins? atacam, quando 0s sapos e giam coaxam, No
entorno da sua residéncia, € o momento observar também como Augusto se define. Em
oposicdo ao que foi dito anteriormente, a sua arte vem exatamente do aprofundar o olhar na
“estética da vida” (Mary Barreto, 2023), no absorver falas, gestos, gracejos, na palhacacia do
dia-a-dia herdado de Dona Maria Barreto ou ainda quando via Seu lIzidoro fazer um desenho
numa caixa de fésforo e ao abrir e fechar, foi-se construindo um olhar para a mecéanica
“primitiva” que mais a frente se revelaria em futuros mecanismos para bonecos.

A arte de Augusto e o0 que ele emprega no Mamulengo, vem da complexidade do
simples e esse simples é onde estd 0 misterioso do ndo-dizer ou ainda, ao ndo se denominar
“nada” enquanto fazer do seu oficio, percebo que a sua realizagdo artistica esta presente no ato
que compreende o ver, 0 ser, 0 fazer e o reproduzir. Talvez essas sejam prerrogativas de
entendimento do artista que transita entre o palhaco e 0 boneco e que constroi essa arte, através
da prética da teatralidade da vida cotidiana.

Trazendo a conversa para a construcdo de um dialogo, a etnocenologia aponta para um
caminho que permite a reflexdo tendo como pressuposto “formas sociais de representagao”
(BIAO, 2007) e a categorizagdo de uma teoria, que tem como fontes as “artes dos espetaculos,
ritos espetaculares e formas cotidianas, espetacularizadas pelo olhar do pesquisador” (BIAO,
2007, p. 26).

Augusto em seu intento de se auto afirmar pessoa e se configurar, diz que “eu ndo era
pra nascer e nasci, eu ndo era pra brotar e brotei” (Augusto, 2023), haja visto a personalidade
expansiva, de quem passou por muitos preconceitos, por muitos dedos apontados, por
renegacao da sua arte e precisou se proteger para se projetar. Embora, toda alma expansiva,
toda personalidade forte, como alguns colaboradores denominaram assim para defini-lo,
trouxeram em alguns momentos um ambiente de tensdo e de conflito.

Se por um lado, o temperamento expansivo, muita das vezes se plante no lugar de
autoridade, é inegavel a diversas influéncias exercidas por ele e nessa particularidade ha uma
amplitude de acessos a lugares que o ser (pessoa/artista), desperta em quem convive e/ou quem
aprecia o seu oficio-vida.

Um outro ponto a se destacar é, refletir que da convergéncia entre intelectualidade de

Aglaé, com as préticas absorvidas e desenvolvidas por Augusto, surge no Mamulengo de

25 O maruim, murui, maruim, mosquito-do-mangue, Ceratopogonidae ou mosquito-pdlvora picador (...) séo da
familia de pequenas moscas (um a quatro milimetros de comprimento) da ordem Diptera. Estdo intimamente
relacionadas aos Chironomidae, aos Simuliidae (ou moscas pretas) e aos Thaumaleidae. (Fonte: Wikipédia,
acessado em 28/03/2023).
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Cheiroso, uma culminancia da sistematizacao do pensar e a organizacdo do praticar, alinhadas
pela acdo das manifestacdes populares.

Volto a correlacionar esse argumento, dentro universo preconizado pela etnocenologia
ao entender que esse recurso tedrico dentre outras reflexdes busca “desvendar curiosidades que
somente o popular pode responder”(GOMES, in BIAO, 2007, p. 188), como o que prima no
sentido de se relacionar com o saber/aprender para “apropriar-se do mundo” (CHARLOT,
2000, p. 59).

Para os familiares, que convivem com Augusto, ele serve como um catalisador artistico,
que impulsiona um praticar da arte, em sua dimensdes plasticas, no caso da escultura, da
pintura, das visualidades que compdem a estética do grupo em si ou performatividades, quando
se refere as questdes do corpo, seja ele um corpo-movimento, corpo-voz, corpo-inteligéncia e
corpo-percepcéo (de si e do outro), bem como as questbes musicais.

Digo isso, pois o laboratorio que é o Mamulengo de Cheiroso abriga, essa variedade de
linguagens artisticas, dentro de uma sé e cada area dessa traz em si suas complexidades de
nuances, mas Augusto faz sempre questdo de tratar o que faz com o olhar do “simples”. O
simples enquanto uma linguagem que consegue dialogar com uma massa democrética de quem
0 assiste, seja pessoas sem o letramento formal, mas com uma leitura de vida que consegue
decodificar a semidtica proposta em cena ou pessoas da mais alta patente intelectual.

Por outro lado o carater expansivo de Augusto, também causa o efeito de mobilizacdo
em outras pessoas, influencia pessoas, para além da arte que 0 move, e isso também traz a
sensacdo de pertencimento, a figura que faz, a figura que pensa, desde sempre, até de maneira
inconsciente provocou, em outras pessoas, 0 desejo de ser artista também como comenta a
Produtora Cultural e Artista Visual Ana Badialle, “quando vi Augusto e Eré?® na minha casa,
(...) eu queria ser como ele, queria me vestir como ele e viver.”

A simbiose Mamulengo de Cheiroso-Augusto Barreto e a estética apresentada,
ultrapassa o carater passivo de quem o aprecia e isso reflete nas questdes de identidade. Ver a
cena, 0s bonecos, a masica, os figurinos entre outros aspectos, provoca em quem o contempla,
uma sensacao de pertencimento.

Sendo o Mamulengo, uma fonte de conhecimento de saberes populares, a imprensa
também, se interessa ndo so pela obra, mas também por referendar o grupo para a divulgacao

da cultura popular (uma pena que na grande maioria das vezes) para fazer propaganda do dia

26 Eré Braz, Bailarino, Professor de Danca e Tecelagem, Babalorixa (Nota do Autor)
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Nacional do Folclore, embora a apari¢do do grupo para a grande midia também divulgue o seu
carater indenitario, artistico e pedagdgico.

Com o olhar de dentro, dentro do interior do grupo, mas com esse olhar que também se
volta para a terceira dimensdo, digo que fazer o teatral do grupo, esta no entorno dos seus
fazeres, a ideia implicada com o estado de sentir e esse sentir estd imerso no fazer. Em cada
instancia, em cada pedaco de processo, fazer envolve o atravessar a agdo do confeccionar, para
que se tenha a magia como resultado, o ancestral € mégico e 0 magico acontece no toque do
sensivel.

Observo também, o espaco dessa arte como lugar de cura, cura como lugar do processo
da alma de quem se faz diferente, no lugar da aceitacdo da alma que brinca, e esse brincar traz
como consequéncia, os olhares de estranhamento para sair da curva. Mas como cita Bebel
Barreto: € a arte quem traz a cura ou é a arte uma forma de doenca incurével, sendo a cura
apenas o estagio, um rito de passagem? (Bebel Barreto, 2023).

O saberes e fazeres em questdo, se alinham, sdo mantidos pela salvaguarda da tradicéo,
0 quando digo tradi¢do aqui, estou falando para os ecos da repeticdo que traz sentido, antes de
qualquer coisa, estou dizendo que a manutencdo de uma cultura se sustenta por um nao
desvirtuar de sentidos. O Mamulengo de Cheiroso, produz sentido, indica apontamentos que se
preservam como fonte de saber, de fazer, mas também de replicar.

O replicar do grupo se traduz de duas maneiras: desde o momento onde cada nova
montagem Se apresenta no fazer, mesmo que essa sofra algumas transformagdes com o tempo,
desde novas tecnologias de matéria-prima até pensar um novo discurso, que dialogue com
tempo presente, tendo o boneco como condutor de discussGes de que ndo se submetem aos
discursos hegemonicos presentes. Nao € apenas uma questao de subversao, ¢ antes de tudo “o
lugar do ser o que se ¢, porque se sabe de onde se vem” (Bebel Barreto, 2023).

E também uma prerrogativa de como se comporta o grupo, o carater do replicar - arte
se faz na coletividade, quando o seu saber ndo é negado, quando ele é compartilhado e assim
tanto na escola, como no centro de criatividade, a pedagogia foi replicada com amor, deixando
de lado a pieguice que esse palavra representa, (numa visdo particular), mas na intencao de se
retratar o afeto, como um estado de pedagogia.

Para corroborar com esse pensamento, (CHARLOT, 2000), diz que para adquirir “saber
permite assegurar-se um certo dominio do mundo no qual se vive, comunicar-se com outros
seres e partilhar o mundo com eles (...)”. Neste sentido, posso afirmar, pelo que vi, pelo que
ouvi e pelo que senti e sinto a cada momento compartilhado como apreciador, como membro e

como pesquisador.
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RESULTADOS OBTIDOS

Ao ter como prerrogativa de pesquisa a busca por compreender a maneira como ocorreu
a formacao artistica e pedagdgica do brincante Augusto Barreto, reitero ao “final” dessa jornada
que o0s seus percursos formativos atendem aos aspectos do ver, do ser, do fazer e do
reproduzir.

O primeiro ponto desse percurso, estd no ver, partindo do principio da capacidade
observadora que Augusto sempre teve, desde a crianca até o adulto que sempre teve o olhar
agucado mobilizado pela curiosidade. Esse ver vai além do que esta explicito, é a capacidade
de perceber a complexidade das coisas simples que védo da gestualidade ao canto, da sabedoria
de uma velha cigana a intelectualidade de uma professora.

O segundo ponto esté ligado ao ser. E pensar esse ser, é entender a sua capacidade de
movimentar, de se afirmar na sua expansividade, nas suas idiossincrasias e quais efeitos
reverberam a partir do estabelecimento desse ser, como capacidade também de estar. Ser, que
representa a presenca e esta que também se configura na salvaguarda de saberes e fazeres.

O penultimo aspecto € o fazer. Fazer é realizar. E nesse sentido, entendo que ao realizar
essa acdo, ela se presentifica na fisicalidade que o grupo se exibe. Fazer, também é resistir, ao
tempo, a soliddo, a negligéncia publica, mas mesmo assim € continuar crendo, produzindo,
investindo. Fazer é ser incansavel e é ser constante.

E por fim e ndo menos importante é o reproduzir, esse aspecto vai do gestar, ao
replicar. Reproduzir desde a palhacaria da arte do cotidiano ao replicar ensinamentos. Da

estética que se apresenta como linguagem ao discurso a maneira de identificar um povo.
DESARMANDO A TENDA

Pesquisar é ter que suar frio, mas ter, sobretudo o coracdo e a mente quente, quase 0
tempo inteiro. E caminhar ora em terreno movedico, ora em flutuar macio sobre nuvens. E
travar em momentos que a cabeca ferve, mas deixar fluir sempre que estimulado. E abdicar,
mas esta presente e lutar contra vocé mesmo, contra as armadilhas que a mente lhe proporciona.
E se cansar e querer desistir e resistir para descansar em berco espléndido.

E ir amadurecendo ao longo do processo. Na “apropriacdo” dos termos, no
desenvolvimento da escrita e consequentemente, se identificar apropriar-se de uma maneira de
escrever. E seguir brincando de esconde-esconde com as metodologias, até ela se salvar e me
salvar, se revelando também brincante, sem nunca estragar o jogo, pelo contrario, me

estimulando a brincar mais.
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Para tanto foi necessario, dar um mergulho no que esse processo teve como proposi¢do
trazendo a tona a pergunta que provocou 0 estimulo para conduzir a pesquisa em si que
questionou: como se deu a formacéo artistica e pedagogica do brincante Augusto Barreto? Na
intencdo de responder, tragando uma trilha metodoldgica pautada na histdria oral, depois de
durante o processo ter experimentado outras fontes de metodologia. A historia oral se
aproximou de mim pela escuta feita no periodo pos-qualificacdo, pois foi onde pude entender
a evidéncia dessa forma de conduzir a pesquisa, associando principalmente a forma ao qual
Augusto Barreto aglutinava saberes.

No entanto, como o objetivo geral trouxe a perspectiva de compreender de que maneira
se deu a formacéo artistica e pedagdgica de Augusto Barreto e como esta formacao se refletiu
na carpintaria teatral do Mamulengo de Cheiroso, que pude inferir que o caminho para essa
compreensdo veio do entendimento pautado numa cientificidade do que estava contido na teoria
da relacdo do saber e que sintetiza-se no jogo do homem como ele mesmo, com o outro e com
0 ambiente ao qual esta inserido.

Desse modo, a figura de Augusto, tendo em vista a sua trajetoria, péde da sua infancia
a sua juventude, posto a sua capacidade de observacdo em seu contexto familiar ou na sua vida
rural, absorver todas as circunstancias para explorar esses saberes, aplicando e replicando em
sua arte de produzir narrativas e estéticas, dentro do grupo que ele adotou e tomou para si como
um veiculo de transmutagdo de existéncia.

A respeito da formatacao da arte que ele experienciou e transformou em linguagem, o
gue mais me chamou a aten¢éo foi entender que dramaturgia, figurino, musicalidade, enfim, os
elementos estéticos que compde os espetaculos do mamulengo, tiveram e até hoje tem como
principios a cultura popular como esteio e fonte da pesquisa do grupo. A coleta que o grupo
faz, esta nas manifestagdes populares contidas na cultura sergipana como elemento de ponto de
partida, mas que compdem, por assim dizer, a cultura brasileira, 0 que me faz dessa forma ter
alcangado 0s objetivos propostos.

Ademais, os achados desta pesquisa sdo Uteis para toda e qualquer pessoa interessada
no teatro de animacé&o de uma forma geral. Especificamente como se configura esse tipo de arte
inserido no contexto das culturas populares e como esse dialogo se construiu entre Augusto
Barreto e a produgdo do Mamulengo de Cheiroso.

Acerca das limitagdes da pesquisa, & importante apontar que este estudo deixa algumas
lacunas e nesse sentido € importante destacar em primeira instancia o processo individual do

pesquisador diante do entendimento das metodologias e das tentativas e traquejos em aplica-
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las. E bem verdade que o periodo do mestrado serve como espaco de aprendizado e
experimentacdes, 0 que no final das contas € imprescindivel se permitir falhar.

Uma outra lacuna que o trabalho aponta é que as discussdes sobre politicas culturais,
questdes raciais e de género poderiam ser trazidas a luz, ampliando o panorama das dificuldades
do fazer artistico, de manutencao, de preservacgdo dos artistas populares e que a resisténcia ndo
pode ser vista como algo romantizado. Dessa maneira, as lacunas apontadas sugerem para que
os futuros pesquisadores do campo, atentem para suprir a caréncia dessa dissertagéo.

Por fim é importante citar que o ato de desarmar a tenda em um espetaculo, é o
momento em que 0s brincantes, desmontam 0s encaixes, desatarraxam 0s parafusos,
desmontam as pecas, dobram os tecidos e cortinas que escondem a magia, recolhem o0s
aderecos, guardam os bonecos e colocam todas pegas que formam o espetaculos em seus
caixotes. E € hora de partir.

Depois das gargalhadas, dos aplausos, o publico ja se foi, s6 ficou o trabalhador com
sua “sina de cigarra”. Nao ¢ uma despedida, ¢ um respirar para que o proximo espetaculo
aconteca, seja num teatro ou numa feira, na Praca Fausto Cardoso?’ ou em algum lugar em
Benguela na india.

Durante esse processo, fui muito mais, atravessado pelo Mamulengo de Cheiroso, do
que ja era anteriormente e fui acarinhado por Augusto, fui tocado por Marlene e fiquei
impressionado com Artur. Com Pedro aprendi a me prevenir e com Isaac a me renovar. Conheci
Dona Maria Barreto fazendo seus gracejos e vi Cheiroso a imitando e ri muito. Percebi que
meu riso estava contaminado pelo palha¢o Augusto com seu nariz vermelho, mas que vinha
carregado de Sabau, do Velho Faceta e de Carequinha.

Da sonoridade, fui preenchido pelas notas de um cavaquinho e pelo acorde da Sanfona
de Mimi. Presenciei Mary, arranjando as vozes e produzindo a recolha de muitos cantos, contos
e cantigas e foram tantas e sdo inimeras, sdo imensas. Ouvi também ruidos, barulhos. Do som
dos latidos da cachorra Sarah ao coaxar das gias, tudo isso me foi percebido.

Entre a educac&o e arte, existe um dialogo. E um vinculo que se perpetua e se mantém
pelas acdes do grupo, como foi discorrido ao longo do corpo desta dissertacdo. E esse elo
proficuo entre o fazer artistico e o saber pedagdgico, se perpetua enquanto linguagem, que é

polissémica, se multiplica em encontros com pessoas, independente de classe social.

27 Praga que se localiza no Centro de Aracaju-Sergipe, onde o Mamulengo de Cheiroso se apresentou inimeras
vezes (Nota do Autor).
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Sob a sombra da educacdo pude dar um passo ao seu encontro no sentido de ter
entendimento sobre as diversas formas de relagdo com o saber guiado pela teoria de Bernard
Charlot, percebendo maneiras tantas de se ter saber e como 0 nosso protagonista foi veiculo de
aprender e desenvolver seu proprio saber. Assim como no que diz a etnocenologia, a arte
extrapola a formalidade dos espacos, das dramaturgias, das performatividades e se
espetaculariza no movimento cotidiano. Dessa maneira as manifestacdes culturais em sua
variedade sdo fontes inesgotaveis de apreciacdo e coleta.

Por outro lado, é importante, reforcar a presenca de uma dissertagdo como essa, fazer
parte de um programa como PPGCULT, a fim de ocupar um espaco, para ampliar discussoes
sobre o teatro de bonecos, em Sergipe, no Brasil, visto que por muitas vezes esta arte é
menosprezada, olhada “tortamente”, relegada ao lugar do teatro de animagao como meramente
educativa ou pejorativamente como teatrinho.

O Teatro de Bonecos ¢é profundo, ndo cabe numa pesquisa, se multiplica, excede ao
tempo. Esse teatro, vinculado com a pesquisa feita por Augusto, recolhido em suas
experiéncias, em toda sua trajetdria de vida ndo cabe aqui. Eu me fiz instrumento, apenas.
Através da minha fala académica, quis atingir outros ouvidos, os dos colegas, 0s dos
professores, 0 de uma comunidade cientifica, olhando com meu “olhar de ver”, mas pensando
0 tempo inteiro em escrever para uma comunidade de brincantes, por assim dizer, reforco que
aos proximos pesquisadores o que faltou aqui, cabe mais na frente.

Dessa forma, tomo como pardmetro a musica do grupo recifense Mestre Ambrosio, no

trecho da letra da musica “Sémen”%8

e fago coro questionando: “como posso saber e onde eu
venho, se a semente profunda eu nao toquei?” Mesmo de fato, ndo sabendo de onde vem essa
semente profunda, que se estabeleceu no Babau, no Jodo Redondo, no Cassimecoco, na
assombracao das cavernas, sinto que toquei num pedaco da folha, brotada dessa semente.

Mas Mamulengo de Cheiroso é uma arvore inteira, onde a raiz é feita das fitas
multicoloridas dos reisados, dos pastoris, das taieiras e dos cacumbis, € um tronco forte, uma
mistura de Mulungu e Imburana e Cara-de-pau. Na copa frondosa, ha diversas texturas e
tamanhos de folhas e essas folhas também tém denominagdes. Tem folha-maria, folha-izidoro,
folha-ismar, folha-marise, folha-mary, folha-marlene, folha-artur, folha-ananda e folha-bebel.
Também tem folha-isaac, folha-pedro, folha-flori, o bicho-folha e tantas outras que foram

caindo em tantos outonos.

28 Compositores: Braulio Tavares/Sérgio Roberto Veloso de Oliveira, Album: Fué na Casa de Cabral, 1998
(Fonte: Musixmatch).
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Dos frutos, os mais saborosos, nasceu A Rainha Jinuveva, A Viuva Alucinada, O Figo
da Figueira, Terra a Vista, Talco no Saldo e Vitalina Tira P6, muitos frutos viraram novas
sementes, outros ainda estdo a nascer. S&o frutos cheirosos, que exalam cultura sergipana.
Quem plantou? A Professora Aglaé e quem rega todo santo dia, € Augusto h& quarenta e cinco

anos.
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ANEXO 1 - Documentos, Matérias de Jornal

Declaracéo

MAMULENGO
DE CHEIROZO

DECLARACAO

Dieclara pama os devidos fns que o 52 Gustavo Flosiano dos Sanes (R0 - 1301402
SAIVEE; CPF - 734550305 - 91 ) excoutou a diregdo antistica dos seguintes espetioados
o Mansulemgno de Cheiroso para teatrn de boneons, besta cidode:

- Fitalina Bofa Pé. Texbo de Aglad Fomtes (200%)

. Cedva Graade Dooninio popular. ( 2009);

- Pasfaril de Cheirgge. Texio de Gusiave Flomane (200159);

- Baild de Cheirate. Textn de Aplaé Footes (2020).

- Winhetas sohre culbvara popular para s T Aperipd {30300,

- Wi sobre Cultura popular para a Universidade Tiradentes [ 2020),

Jesd Augusso Barrein Doria
diretor

Fua kgarana, 127, Beira Mar |, Astaparts - CEP 490037-870
mamulengochelroscsTHymall com — 55 73 39387-0847
fracaj SE - Desde 1978
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Fonte: Acervo do Grupo
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Acervo do grupo
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Acervo do Grupo
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Acervo do Grupo
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ANEXO 2 - Infancia, Juventude e Familia
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ANEXO 3 - REGISTRO DE VITALINA TIRA PO E OUTRAS IMAGENS

Parte do elenco da peca Vitalina Tira Po

Fonte: Acervo do grupo - Foto: Janaina Vasconcelos

Das Dores e sua Amiga e a Cigana
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Pai Jud, Das Dores e Amiga

Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Janaina Vasconcelos

Cigana de Vitalina Tira P6
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Fonte: Museu da Gente Sergipana - Foto: Gustavo Floriano

Encontro de Gustavo Floriano com os Cheirosos
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Fonte: Acervo do Grupo - Foto: Janaina Vasconcelos
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MULENGO_DE
MACHEIPOSO

| FONE: 99870847

Gravacao do Programa Giro Sergipe
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Fonte: Acervo Pessoal do Pesquisador - Foto: Gustavo Floriano

Foto do Encontro - Gustavo Floriano, El6i Filho e Augusto Barreto

” -rd\“

Fonte: Acervo Pessoal de Augusto Barreto Foto: Gustavo Floriano

Croqui de Jodo Marcelino par Talco no Saldo
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ANEXO 4 - MUSICA E TEXTO
LETRA DA MUSICA BALEIA - DOMINIO PUBLICO
EU SOZINHO AMARREI UMA BALEIA
NO DIA DE SABADO DE ALELUIA
ESCOTEI O OCEANO COM UMA CUIA
E DEIXEI O MAR SECO NA AREIA EU SOZINHO AMARREI UMA BALEIA
NO DIA DE SABADO DE ALELUIA
EU VI ADAO CORRER SEM CALCA
E EVA DEITADA NA AREIA
EU SOZINHO AMARREI UMA BALEIA
NO DIA DE SABADO DE ALELUIA
EU VI JUDAS, PROCOPIO E MATEUS
PESCANDO PEIXE NA AREIA
EU SOZINHO AMARREI UMA BALEIA
NO DIA DE SABADO DE ALELUIA
PETICAO DE SALA
MUITO BOM DIA, BOA TARDE
MESTRE CHEIROSO CHEGOU
CHEIROSINHO DAS MENINAS
CONSOLO DE UM GRANDE AMOR
ILUDE VELHOS, MENINAS E NAMORADAS
EU O CHEIROSO, VENDEDOR DE ILUSAO
FACO TROVA, DIGO VERSO
CONSERTO HONRA DE MOCA

FACO “VEIA”, FICAR BOA DAS “OICA”
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E OUTRA COISA QUALQUER
MAS PRIMEIRO DO QUE TUDO

E SEGUNDO DO QUE NADA

EU VOU VOS APRESENTAR PRA VOCES

O MAIOR ESPETACULO DA TERRA

COM VOCES (E ANUNCIA O ESPETACULO EM QUESTAO)
TEMA DE CHEIROSO

(AGLAE FONTES)

Al CHEIROSO, Al CHEIROSINHO

Al CHEIROSO DAS MENINAS

Al CHEIROSO, Al CHEIROSINHO

Al CHEIROSO DAS MENINAS

VENHA CA MINHA MENINA

VENHA CA FACA FAVOR

VENHA DAR UM CHEIROSINHO

UM CHEIRINHO NO SEU AMOR
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ANEXO 5 - IMAGENS POETICAS

Telegrama enviado pelo mestre Fernando Augusto para Augusto Barreto

Fonte: Acervo do Mamulengo de Cheiroso - Foto: Gustavo Floriano
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Fonte: Acervo do Mamulengo de Cheiroso - Foto: Gustavo Floriano
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Parede da Sede do Mamulengo de Cheiroso
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MAHULENGO
_DE CHEIRO20

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano
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Ensaio na sede com Augusto, Marlene e Artur

Fonte: Acervo Pessoal - Foto: Gustavo Floriano
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