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RESUMO

O presente trabalho, que serve como requisito para concluséo do curso de Historia
na Universidade Federal de Sergipe, € fruto de intensas pesquisas que comegaram em
meados de 2014 e foram se moldando até o presente tema.

Pretendemos mostrar como um documento do século XI11 ainda hoje serve de fonte
para diversos temas e trabalhos, analisando a historiografia sobre o tema e também o
documento em si, focamos na variedade de possibilidades que podem ser apresentadas em

um manuscrito escrito pelo entéo rei Alfonso X.

Palavras chave: Cantigas de Santa Maria, Alfonso X, Historia Medieval
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INTRODUCAO

O presente tem trabalho tem como objetivo principal servir como monografia para
conclusdo do curso de Historia Licenciatura na Universidade Federal de Sergipe, 0 mesmo
teve suas origens em meados de 2014, quando fui contemplado com uma bolsa PIBIC sob
a orientacdo do Prof. Dr. Bruno Gongalves Alvaro.

Intitulado Guerra, Igreja e Senhorio na Idade Média Ibérica (Sécs. XI-XIIl), o
plano de trabalho visou analisar as relacGes de poder na sociedade senhorial ibérica entre
os séculos Xl e XIlII, dando como énfase a atuagdo episcopal na administragdo de
senhorios medievais. Buscamos entender com isso as relacGes entre a Igreja e a Guerra
no medievo tendo como pano de fundo o senhorio e a préatica da guerra. Deste modo, a
problematizacdo da atuacdo dos senhores-bispos em atividades bélicas era fundamental
para que pudéssemos compreender melhor a importancia e impacto do senhorio na
ecclesia que, lembramos, estava num constante processo de separacdo entre clérigos e
laicos. Neste caso, defendemos que a condigdo senhorial dos bispos impunha, grosso
modo, uma necessidade de atuagdo como guerreiros, 0 que ia de encontro com as
normativas eclesiasticas, muitas vezes, por eles mesmos elaborada.

Tal pesquisa se justificou, primeiramente, por tentar dar uma outra visao da guerra
e suas relacdes com a Igreja na ldade Média, pretendiamos mostrar uma outra visdo nao
s6 do combate medieval, mas também da prépria Idade Média, sem abrilhanta-la, mas
também sem trata-la como algo menor como fez a historiografia do século XI1X. Para isso
alguns mitos foram desconstruidos, como, por exemplo, a imagem do grande cavaleiro
medieval em sua armadura pesada, ja que 0 grosso dos exércitos eram compostos por
infantarias leves, e ideia de que as tropas do medievo ndo tinham uma estratégia ou
hierarquia bem definhada. Em segundo lugar, defendemos que tal investigacdo
justificava-se pela necessidade de uma retomada revisionista-critica da documentacao e
da historiografia sobre senhorio/feudalismo, temas em voga nos anos 80, mas que foram
paulatinamente abandonados por uma serie de questdes politico académicas que tal
projeto de pesquisa naquele momento também visava se debrucar, e claro, ampliar cada
vez mais a producdo intelectual e académica a respeito deste periodo.

A partir dessa empreitada, inimeros documentos foram estudados até que nos
deparamos com a documentacdo que vem a ser 0 nosso atual objeto de trabalho, As

Cantigas de Santa Maria, uma compilacdo de poemas escritos por Alfonso X, no seculo
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XIIl. Com a concluséo de nossa participagdo no PIBIC, passamos a nos dedicar
exclusivamente ao estudo desse documento, buscando dessa maneira a elaboracdo de
nossa pesquisa de monografia.

A problematica do presente trabalho de concluséo se desenvolveu em duas frentes.

A primeira foi uma anélise das possibilidades — levando em conta a limitacéo
temporal e técnica que um trabalho dessa natureza impfe — que a documentacdo nos
apresenta como objetos de pesquisa, observamos quais as tendéncias em determinadas
areas e 0 que esta se escrevendo sobre cada um dos pontos que foram analisados. A
intencdo foi de exemplificar a enorme gama de temas e como cada pesquisador os tratam
de maneira peculiar e diferenciada.

A segunda frente, tida como a principal, parte de uma temética muito comum na
contemporaneidade, a musica como um objeto ndo so de relato de fatos do cotidiano, mas
também como uma espécie de forca de influéncia politica utilizada por governantes como
meio propagandistico de seus feitos e também por populares para demonstrar a sua
insatisfacéo e revolta.

Assim, pensamos algumas caracteristicas que fizeram parte da Idade Média como
um todo, a arte em forma de musica/poemas que foi aqui representada pelas CSM* e a
Guerra como um simbolo do poder. Atrelamos nossas reflexfes a esses termos, mais
precisamente no século XIII, periodo do reinado de Alfonso X, rei de Castela e Ledo.

Ao fim deste trabalho respondemos as seguintes perguntas: De que maneira o
corpus documental que conhecemos como as CSM influenciaram as batalhas travadas

pelo Rei Sabio? E como isso refletiu na sua imagem como governante?

1 CSM ¢ a abreviatura comumente utilizada para se referir as Cantigas de Santa Maria



CAPITULO I:
O CONTEUDO TROVADORESCO NAS CANTIGAS DE SANTA
MARIA: AS POSSIBILIDADES DE UMA VASTIDAO
DOCUMENTAL

Inimeros artigos, teses e pesquisas sobre as CSM ja foram feitas, isso demonstra
a importancia delas ndo s6 no campo da Histdria, mas também da literatura e estudos
linguisticos, pois 0 galego e o portugués tém uma proximidade muito grande e 0s poemas
ibéricos sdo uma grande fonte de estudos sobre essa familiaridade. Porém néo tenho como
objetivo fazer uma analise literal ou linguistica do documento, pretendo me debrugar em
uma analise contextual daquilo que ele expressava no momento em que foi escrito, ou
seja, uma analise historica.

Em segundo, explicito aqui uma vontade pessoal de tentar entender quais
influéncias a musica tinha no Medievo, quais tracos ela carregava e como retratava 0s
Mouros, Judeus e a Guerra.

As CSM foram escolhidas como objeto de estudo justamente por sua ampla
variedade de temas e abordagens diferentes. O cancioneiro mariano foi coligido e
publicado durante quase todo o periodo de reinado de Alfonso X (1252-1284), resultando
em quatro cadices: o To (da Biblioteca Nacional de Madri), os E e T (ambos da Biblioteca
do Escorial) e o manuscrito da Biblioteca Nacional de Florenca. O resultado é uma
compilacdo total de 427 cantigas, sendo que a intencdo inicial do Rei Sabio era elaborar
uma colecdo de apenas 100, que se remetessem a Virgem. Ao fim de cada 9 cantigas de
milagre, ha uma de louvor (e uma iluminura). Delas, 42 tratam diretamente dos mouros
(cerca de 10% do total das cantigas), demonstrando a importancia quantitativa e
qualitativa do tema dentro desta obra tdo portentosa que ainda traz outros temas em suas
linhas.

Encontraremos nas CSM poemas sobre o cotidiano no campo, sobre os aspectos
politicos vivenciados no periodo em que foram redigidos, a vida na corte, 0s judeus na
Peninsula Ibérica, conversdes de personagens ficticios e ndo ficticios ao cristianismo e até
mesmo tragos da personalidade e forma de governar de Alfonso X.

E importante destacar que as cangdes foram escritas em galego e ndo em espanhol,
acredita-se que um dos motivos tenha sido a convivéncia de Alfonso X com seus mentores

enquanto crianga.



Durante su nifiez estuvo bajo el cuidado de Garci Fernandez de
Villamayor y de su mujer dofia Mayor Arias, cerca de Burgos. Alli,
posiblemente, entraria en contacto con el galego, lengua que adoptara
mas tarde en la redaccion de su obra poética (MONTOYA, 2008, p.13).

A maioria dos poemas escritos em galego podem ser enquadrados em quatro

categorias
definicoes:
A)

B)

C)

D)

distintas, e as cantigas escritas pelo monarca castelhano entram nessas

Cancdes de amor

Neste tipo de cantiga, o trovador empreende a confissdo, dolorosa e quase
elegiaca, de sua angustiante experiéncia passional frente a uma dama
inacessivel aos seus apelos, entre outras razdes por ser de superior estirpe
social.

Cancdes de amizade

Esse tipo de cantiga focaliza o outro lado da relagdo amorosa: o suporte do
poema é agora representado pelo sofrimento amoroso da mulher, via de regra
pertencente as camadas populares (pastoras, camponesas, etc.). O trovador,
amado incondicionalmente pela moca humilde e ingénua do campo ou da zona
ribeirinha, projetasse-lhe no intimo e desvenda-lhe o desgosto de amar e ser
abandonada, em razao da guerra ou de outra mulher.

Cancdes de escarnio

E preciso compor falando mal de alguma coisa, ou seja, fazendo uma critica a
algum grupo ou pessoa através de palavras de duplo sentido e de
ambiguidades, trocadilhos e jogos semanticos.

Cancoes de maldizer

Nesse tipo de cancdo é comum também trazer criticas, porém diretas, € normal
que ocorra agressdes verbais a pessoa ou grupo que esta sendo criticado,
geralmente usa-se até mesmo palavrdes para compor esse tipo de cantiga, onde

se revela ou ndo o0 nome da pessoa que esta sendo agredida.

Montoya afirma que “es dificil distinguir las Cantigas de scarnio de las de

maldecir.

Por esto, casi todos los autores adoptan el estilema conjunto para

denorminarlas” (MONTOYA, 2008, p.57). Por sua vez, ele afirma que

En el caso de las composiciones del Cancionero Marial éstas son las
menos, siendo su gran mayoria composiciones que exceden de las cinco
estrofas, asi como sus versos son mucho mas largos —predominan los
versos de 14 silabas- que los de las correpondientes de amor y de amigo,
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que Suelen ser octossilabos o decassilabos em su mayoria
(MONTOYA, 2008, p.45).

Uma das caracteristicas estruturais presentes em quase todas as can¢des marianas
¢ o0 “Zéjel”, que seria uma forma tradicionalmente arabe de se fazer poemas e que foi
incorporado pela cultura hispanica ap6s os anos de dominag¢éo dos mouros.

Segundo a definigdo do Dicionario de Oxford, o “Zéjel” seria um tipo de
composicdo poética hispanodrabe de meétrica popular, também propagada na poesia
espanhola; é constituida por uma ou duas linhas de abertura que compdem o coro e um
namero variavel de versos; cada estrofe consiste em trés linhas retas monorritimicas e
uma Gltima linha que rima com o refrdo.

O século XIII, considerado para muitos historiadores o auge da cristandade, sera
também de lutas contra aqueles que sdo considerados os infieis. E esses aspectos serdo
representados nas CSM, incluindo uma visdo em quase todo tempo menozprezada dos
judeus e muculmanos, porém, curiosamente, utilizando-se de aspectos arabes na

composicao.

1.1. Edic0es Criticas das CSM

Por se tratar de um documento extremamente conhecido e importante para o
conhecimento do mundo Medieval Ibérico, ao longo dos anos foram feitas diversas
edicdes criticas com o intuito de ampliar os horizontes de estudo e facilitar a vida dos
futuros pesquisadores, veremos que algumas sdo mais conhecidas e reconhecidas que
outras e que 0 acesso a essas edi¢des nem sempre € algo fécil.

O ja falecido espanhol Jesis Montoya Martinez, ex-professor da Universidade de
Murcia escreve em 1988, e relancado em 2008, na sua lingua patria uma edicdo critica
que infelizmente ndo foi traduzida para o portugués, veremos gue isso sera uma constante
ao se tratar desta temética.

O material traz consigo uma pequena biografia de Alfonso X no seu inicio e que
ajuda o leitor a se contextualizar e familiarizar com o tema, infelizmente, a organizagéo
feita por Montoya néo traz consigo todas as cantigas — o que e facilmente justificavel pelo
grande volume do que foi escrito. Como j& citado sdo mais de 400 cancdes -, houve uma
selecdo de aproximadamente cinquenta poemas que foram colocados na lingua original
com pequenos comentarios feitos com base na interpretacdo do autor a respeito dos

significados principalmente filosoficos, filologicos e teoldgicos que ali se encontravam.
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Montoya fez parte de uma leva de autores que deram uma grande importancia ao
Iéxico das CSM, isso ndo quer dizer que ndo exista uma contextualizagdo ou anélise
historica, mas esse ndo foi o foco do autor nessa obra.

Apresentando-se como uma das alternativas para a apuracao de certos aspectos da
producdo trovadoresca, tanto no campo geral da cultura e da sociedade, como no
particular da poesia e das mentalidades, pode ser a investigacdo de documentos como as
do cancioneiro mariano organizados por Alfonso X e estudados por Jesus Montoya
Martinez.

A edicao do ano de 2008 foi a Unica a qual eu tive acesso fisicamente, pois tratase
de uma pequena obra facil de encontrar e de preco acessivel. Infelizmente edicdes
lancadas no século X1X como a de Praga que data de 1878 e até mesmo muitas do Gltimo
centénio, vide Michaélis, de 1901 e tantas outras, sdo extremamente dificeis ou
praticamente impossiveis de se achar nos dias de hoje, limitando-nos assim a algumas que
sejam encontradas em territorio nacional.

Entre 1959 e 1972 foi lancado em quatro volumes pela editora Coimbra e
posteriormente em trés pela editora Madrid, o livro de Walter Mettmann, intitulado
Alfonso el Sabio, Cantigas de Santa Maria. Mettmann estudou linguas romanicas e arabe
na Universidade de Col6nia. Ele recebeu seu doutorado em 1953.

Para todos aqueles que estudaram as CSM durante os anos de 1980 e 90 e até
mesmo alguns estudiosos deste século, essa obra foi a referéncia méaxima no assunto
devido a sua grande extensao, pois o autor contemplou todas as Cantigas nos seus quatro
volumes, uma das caracteristicas marcantes da obra foi a ndo alteracdo do contetdo
original, fazendo isso somente quando extremamente necessario

As principais criticas a este trabalho estdo no &mbito organizacional e linguistico,
sendo assim considerado ineficaz para esses estudos. Ao se abrir o volume 4, que consiste
no Glosséario das Cantigas, encontra-se uma Nota Preliminar de apenas 22 linhas, seguida
de sete linhas com alguns comentarios relativos a ortografia e aos codices. Das 22 linhas,
apenas onze fazem referéncia, superficial e imprecisa, aos critérios utilizados para a
montagem do Glossario. Vale ressaltar que na Introducédo, encontrada no volume I, ndo
h& nenhum tipo de comentério relativo aos critérios para o Glossario. Ainda na
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Introducdo, o autor afirma haver “um indice toponimico e antroponimico” além do

Glossario, 0 que nao se verifica, ja que o vocabulario onomastico se encontra mesclado
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ao comum, seguindo a ordem alfabética. A auséncia de normas explicitas para a feitura
do Glossario é uma falta grave encontrada nessa edi¢do, obrigando o leitor a inferi-las.

Assim, decidiu-se, através da analise do Glossario e sua compara¢do com o texto das
Cantigas, explicitar os critérios empregados pelo autor e verificar se eles séo realmente

consistentes, isto €, aplicados em todas as circunstancias de forma constante

A auséncia de esclarecimentos quanto aos critérios adotados na
elaboracdo do Glossario, com excec¢do das infimas informagdes
constantes da Nota Preliminar, € muito prejudicial ao consulente
de Walter Mettmann (1972). Em vista dessa falta de explicitacdo
das normas seguidas na composicao do Glossario, ndo é possivel
considerar o material suficientemente rigoroso para uma analise
linguistica confiavel. O presente trabalho néo teve a pretensao de
apontar solucdes para todas as lacunas encontradas no Glossario
das Cantigas de Santa Maria, mas, sim, de, a partir de seu estudo,
indicar orientagdes para se alcangar um conjunto de normas coeso
e coerente (DUCHOWNY, 2006, p.66).

Ainda hoje ndo ha davidas que tal exemplar seja 0 mais completo dentre as edi¢bes
criticas, mesmo com suas falhas. Para os historiadores, esta edi¢do se faz excelente por
sua fidelidade ao documento original e com comentarios pertinentes e sucintos, por ter
sido publicada em terras lusitanas, os exemplares estdo em lingua portuguesa, porém é
uma raridade encontra-los e quando tal feito homérico é conseguido o pre¢o ndo é nada
modesto, passando dos quatrocentos reais, alguns pequenos trechos podem ser achados
na internet.

Em 1998, foi lancado pela Brill, uma editora norte americana, uma obra que se
tornou referéncia para todos os interessados nos escritos de Alfonso X, Alfonso X and the
Cantigas de Santa Maria: A Poetic Biography, de autoria do historiador estadunidense
Joseph f. O’Callaghan, professor emérito da Universidade de Fordham, que em sua vida
ganhou varios prémios como medievalista do mundo Ibérico.

O’Callaghan se utilizou da versdo de Mettmann na composic¢ao de sua obra, para
ele era extremamente importante que os paises que ndo falavam linguas derivadas

diretamente do latim tivessem acesso a esse “tesouro”:

| have incorporated into the text substantial portions of manys
cantigas because | belive it is important for readers (especially
English speaking ones) to have the opportunity to familiarize
themselves with this poetic tresure house written in
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Galicianportuguese. | have used Walter Meemanns's edition of
the cantigas de Santa maria.Although the usade of the term moor
has been questioned recently by some who belive that it is
offensive, | have not hesitad to use it because ir appers cmmonly
trought the Cantigas (O’CALLAGHAN, 1998, p.25).

Nas mais de duzentas e vinte paginas que contem a obra, 0 autor tenta mostrar
como as CSM séo um reflexo da vida do infante Alfonso X e como suas passagens podem
ser importantes para revelar “segredos” sobre o governante de Castela e Ledo.

Mesmo sendo uma das obras mais novas acerca do tema, também ndo estd
disponivel em lingua portuguesa. A professora Marina Kleine traduziu pequenos trechos
da obra para colocar em seus trabalhos, fora a isso somente encontraremos o prefacio do
livro disponivel para uso pablico na internet, um exemplar dessa raridade esta sendo
vendido por setecentos reais em uma Unica livraria brasileira, 14 fora o cenario ndo muda
completamente pois pode chegar a custar duzentos euros ou cento e cinquenta dolares, o
gue é uma pena para aqueles que pleiteiam abordar esse assunto ou para 0s que ja o
estudam.

Para finalizarmos essa etapa, iremos comentar sobre edi¢cdes que estdo disponiveis
online para acesso publico.

O Centro feito para contemplar o estudo das Cantigas de Santa Maria na Oxford
University foi criado em 2005. Atualmente, sedia dois projetos de investigacao
estreitamente interligados: a "base de dados Cantigas de Santa Maria™ e uma nova edi¢édo
critica das Cantigas de Santa Maria.

O banco de dados foi concebido para facilitar o acesso a uma ampla gama de
informacdes sobre os processos de colecdo, composicdo e compilacdo das Cantigas.
Gracas ao seu carater digital, € um instrumento para constante atualizacdo e
desenvolvimento. Além disso, forneceu o material critico de uma nova edicéo da obra,
que foi publicado em formato eletrdnico contando com cdpias de cinquenta Cantigas e
notas técnicas sobre os detalhes de cada uma.

No interior desta base de dados é possivel obter uma versdo digital do Index
miraculorum B.V. Mariae quae Saeco. VI-XV Latina recruta sunt de Albert Poncelet e
uma exaustiva relacdo de contetido das colec¢des latinas e vernaculares dos milagres de

Maria.



Ainda no campo digital existe uma pagina intitulada “Cantigas de Santa Maria for
Singers” dedicada apenas aos musicos que se interessam pelas cangGes Ibéricas escritas
no periodo do Rei Sabio. Uma edicdo completa das letras e masicas do século XIII das
Cantigas de Santa Maria, especialmente preparados para cantores e instrumentistas.
Edicdo e transcri¢des das notagdes musicais do manuscrito original anotado para todas as

quatrocentos e quatorze Cantigas que 14 est&o.

1.2. Estudos sobre 0s Mugulmanos nas CSM

Ao se utilizar de letra, masica e imagem para fazer as suas exposi¢coes nas
cangOes marianas, Alfonso X deixa bem clara a imagem que ele queria transmitir: a
imagem que somente o cristianismo era detentor da salvagéo e que todo o resto era uma
farsa ou até mesmo algo diabdlico. Os Mouros eram sempre representados como
violentos, sem coracdo, nem mesmo Maomé ou Ala escapavam das can¢des de escarnio
e maldizer.

No trecho abaixo da cancdo 328, temos a figura de Maomé no inferno servindo
aos interesses do diabo:

Ca se ela quér que seja 0 séu nom' e de séu Fillo nomeado pelo
mundo, desto non me maravillo, e corrudo del Mafomét' e deitado en
eixillo, el e o diab' antigo que o fez séu avogado (METTMANN,
1959, p.191).

E comum que 0s poemas retratem além da visdo marginalizada dos adoradores
de Ala, a imagem da conversdao como a salvacdo, mostrando que o cristianismo € o
caminho até mesmo para aqueles que um dia foram infiéis, como veremos no trecho
cancdo 28, que retrata um exército muculmano tentando dominar uma determindada
cidade, porém, gracas as oragdes dos soldados, a invasao nao foi bem sucedida e termina
com a conversdo do Sultdo que se apaixoa pelo altar da Virgem Maria.

Todo logar mui ben pode sseer deffendudo o que a Santa Maria & por
seu escudo.Poderia-vos de dur dizer as grandes ddas que aquel Soldan
de Sur deu y, ricas e bdas; demais foy-os segurar que non fosse corrudo
0 reino, se Deus m' anpar, e foi-lle gradecudo (ALFONSO X,
Disponivel em: http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/28. Acesso
em: 24 nov.2015).

Sempre se referindo aos aspectos violentos que possam lhe ser atribuidos, teremos

a cancdo 46 que mostra como ap6s derrotar cristios em um batalha e ficar com uma
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imagem da Virgem Maria como espolios de guerra, esse mouro se encanta pela imagem

e ao olhar para sua mulher e filho chama um padre para converte-los.

Adur pod' esta razdn toda o mour' encimar, quand' @ omagen entén viu
dlas tetas a par, de viva carn' e d' al non, que foron I6go maar e deitar
leite come per canudos. Quand' esto viu, sen mentir, comegou muit' a
chorar, e un crérigo viir fez, que o foi batigar; e pois desto, sen falir, os
séus crischaos tornar fez, e ar outros bées connos¢udos (ALFONSO X,
Disponivel em: http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/46. Acesso
em: 24 nov.2015).

Ao ler a cangdo 83, intitulada “Aos séus acomendados”, veremos mugulmanos

apreendendo um jovem e rindo de seu desespero, porém ao cair da noite o jovem

conseguiria libertar-se gracas a Maria e procurar abrigo ao lado de um padre que

escreveria a sua historia:

El, quand' esto viu, ergendo se foi pass', e pois correndo fogiu e, segund’
aprendo, chegou a dias contados. Aos séus acomendados...A Sopetran,
cabo Fita. E pois esta cousa dita ouve, 16go foi escrita e muitos loores
dados Aos séus acomendados...A Virgen groriosa, Madre de Déus
piadosa, porque sempr' é poderosa d' acorrer aos coitados. Aos séus
acomendados (ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/83.  Acesso em: 24
nov.2015).

Podemos entdo ver um esfor¢o notavel por parte da corte afonsina, autora e

promotora das CSM, quanto da doutrina cristd em integrarem 0S mouros em seus projetos
unificadores: O cristianismo medieval “recupera” de uma maneira ou de outra todos os marginais
e investe, de todas as partes, a margem interna da sociedade num prodigioso esforco de
legitimacdo: a tarefa é relativamente fécil no caso dos comerciantes ou dos intelectuais
(SCHMITT, 1990, p. 287).

Na cantiga 181, novamente ocorre uma demonizagdo dos mouros, que usando de

uma violencia repentina e e brutal tentam derrubar a estabilidade cristd com a queda de

um rei:

Que eran da outra parte, atal espant' en colleron que, pero gran poder
era, logo todos se venceron, e as tendas que trouxeran e o al todo
perderon, e morreu y muita gente dessa fea e barvuda. Pero que seja a
gente d' outra lei e descreuda...E per Morabe passaron que ante passad'
ouveran, e sen que perdud' avian todo quant' ali trouxeran, atan gran
medo da sina e das cruzes y preseran, que fogindo non avia niun reda
tuda. Pero que seja a gente d' outra lei e descreuda...E assi Santa Maria
ajudou a seus amigos, pero que d' outra lei eran, a britar seus emigos
gue, macar que eran muitos, nonos precaron dous figos, e assi foi ssa
mercee de todos mui connoguda. Pero que seja a gente d' outra lei e
descreuda (ALFONSO X, Disponivel em:
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http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/181. Acesso em: 24
nov.2015).

O rei de Marraquexe estava em guerra contra mulgumanos, os mouros tinham
cruzado o rio Morabe com um enorme exército e tinha colocado o cerco a cidade, 0s
guerreiros de Alad estavam com tendas armadas ao lado de um rio. Muitos homens séo
mostrados a cavalo e empunhando lancas longas .

O Rei marroquino foi aconselhado a sair da cidade com seus melhores guerreiros
para a batalha. Ele levava a bandeira de Santa Maria e era acompanhado pelos cristdos
que transportavam cruzes. A vitoria herdica é conseguida e 0s muculmanos derrotados e
retirados de suas terras, aqueles que sobreviveram fugiram ao ver as cruzes e as bandeiras.

As relacbes estabelecidas entre as minorias étnico-religiosas nas cangoes
marianas, quer dizer, os judeus e principalmente os mouros, foi extremamente marcada
pelo tensionamento entre incluir-los ou ndo na sociedade ibércia daquele momento.

Instabilidade espacial significava perigo social. Além disso, o conceito
de marginalizacdo na ldade Média também estd relacionado com a
nogao de espaco, interpretado dicotomicamente como “dentro” e “fora”,
centro e periferia, e contendo um juizo de valor, ja que ao primeiro
termo atribui-se um valor positivo. Compreensivelmente, os cristdos se
colocavam no centro, enquanto seus opositores (judeus, heréticos e
muculmanos) eram postos na periferia, fosse efetiva ou simbdlica
(FONTES, 2009, p.03).

E para finalizar parcialmente as analises das cantigas, vejamos a intitulada “Poder
& Santa Maria grande d' 0s séus acorrer”. A ma fé ¢ a vontade aproveitar-se de um cristdo
inocente sdo caracteristas que aparecem nessa leitura:

Dest' oy un miragre que avo pouc'ay en Chincoya, un castelo, per quant’
end' eu aprendi, que fezo Santa Maria; e aos que 0 oy ataes omees eran
a que devemos creer.

Poder & Santa Maria grande d' os seus acorrer...Aqueste castelo ést[e]
eno reino de Geen, e un alcaid' y avia que o guardava mui ben; mais de
guarda-lo a cima lle mengou muito o sen, assi que per pouc' un dia 0
ouvera de perder. Poder & Santa Maria grande d' os seus acorrer...Este
grand' amor avia con un mouro de Belmez, que do castel' alcald’ era;
mas o traedor, que fez? Falou con rei de Graada e disse-lle: «Desta vez
vos darei eu o castelo de Chincoya en poder. » Poder & Santa Maria
grande d' os seus acorrer (ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/185. Acesso em: 24
nov.2015).

O castelo de Chincolla, no reino de Jaén, era guardado por um casteldo que o

manteve bem, mas tinha-se tornado imprudente. Ele fez amizade com um mouro de

11



Bélmez. O trai¢oeiro Mugulmano disse ao rei de Granada que ele poderia tomar o castelo
de Chincolla. O rei de Granada perguntou-lhe como isso poderia ser feito. O guardido de
Bélmez respondeu que ele poderia capturar enquanto conversava com ele. O rei deu -lhe
permissdao para fazé-lo; ele ameacou mata-lo se ele estavivesse mentindo, e prometeu
recompensa-lo se ele capturou o castelo.

O mouro saiu para Chincolla. Ele pediu ao casteldo para sair e assinar um pacto
com ele. O homem desavisado saiu com dois escudeiros. Disseram-lhe que eles estavam
com medo do Mouro trai-lo. Os escudeiros, que acompanhavam o seu senhor,
desarmados, ficaram tdo aterrorizada que eles correram de volta e se esconderam no
castelo.

O casteldo, porém, ndo recuou, mas atravessou o rio para atender o mouro.
Quando ele se aproximou foi capturado e levado para o rei de Granada. O rei perguntou
0 casteldo sobre suas posses e disse que ele iria decapitad-lo se houvesse mentira. O
casteldo lhe informou que quinze homens famintos guardavam o local.

O rei de Granada reuniu imediatamente suas tropas e se dirigiu para o castelo.
Ele exigia a rendicdo, mas os defensores se recusaram a ceder. O rei de Granada lancou
um ataque com saraivadas de flechas e pedras .

Os defensores levaram a estatua da Virgem da capela e a colocaram sobre a
muralha. Eles oraram a Virgem para defender o castelo dos mouros infiéis. Eles deixaram
a estatua 14 e todos os atacantes recuaram.

Trés mouros negros, que tinham entrado no castelo, foram jogados para a morte
do alto do muro. O rei de Granada estava determinado a ndo ir contra a Virgem. Ele
ordenou que as tropas recuassem.

Em um artigo publicado em 2009, de autoria da professora Renata Vereza, fica
claro que toda a imagem que se pretende passar dos Mouros na Peninsula Ibérica ndo esta
necessariamente ligado a um comportamento apresentado naquele momento — o século
XIIl — e sim ao passado.

Durante o século XIIl os reinos cristdos haviam conseguido certa
hegemonia na Peninsula Ibérica. A oscilagdo da fronteira cessa a partir
de meados do século e, apesar de existéncia de enclaves mugulmanos,
0s cristdos podiam se sentir os donos da peninsula. Na pratica os
muculmanos ndo eram mais uma ameaga militar consideravel e a
centralizacdo monérquica e a afirmacédo frente & Cristandade estavam
na agenda real, a0 mesmo tempo em que garantiam a manutencgdo de
suas conquista (VEREZA, 2009, p.170).
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A partir destas anélises, percebemos que a representacdo do mouro na literatura
religiosa do século X111 passou por sua demonizagdo. Porém, ndo se pode perder de vista
que as cang¢des marianas sdo um discurso régio, que carrega 0 modo de pensar de uma
corte, nesse caso, a de Castela e Ledo representados por Alfonso X.

Um fato a se ressaltar € que quando as fontes ambientam situacdes passadas na
guerra ou no cativeiro, elas falam de mouros com um estatuto e uma posicao frente aos
cristdos bem diferente daqueles que aparecem quando a agéo se desenrola no cotidiano.
Os primeiros estdo em situacdo de conflito aberto com os cristdos. O contato é sempre em
forma de confronto, geralmente armado, e se da em situacdo limite para ambos os lados.
Na guerra ou no cativeiro ndo ha, ou ha pouquissimas possibilidades do encontro se dar
amistosamente. Nestes casos, 0 mugulmano € o estrangeiro por exceléncia, ndo s6 porque
é diferente religiosa e culturalmente, mas porque ndo habita 0 mesmo espaco, bem como
é o inimigo territorial. A situag&o € assim de total oposigao.

Sendo entdo as Cantigas de Santa Maria uma das mais importantes obras néo s6
do periodo alfonsino, mas também do baixo-medievo, trazendo histérias que relacionam
0s mugulmanos aos pagaos. Tais grupos eram deliberadamente associados ao Mal, com o
propdsito de caracterizar e intensificar sua marginalizacdo. enquanto 0s cristaos,

portadores e propagadrores do Bem, da vida intergra e da verdade religiosa.

1.3. Estudos sobre os Judeus nas CSM

Na interssecdo entre cristianismo e islamismo teremos a presenca de um outro
grupo populacional extremamente importante e fortemente representado nas CSM, os
Judeus. Aproximadante vinte e trés poemas tratam acerca da presenga judaica nas terras
de Castela e Ledo.

Boa parte das Cantigas apresentam aspectos das rela¢fes sociais, da cultura e de
acontecimentos histéricos da Peninsula Ibérica medieval. As relacdes de cristdos com
judeus também foram um motivo tematico nos relatos de milagres das Cantigas de Santa
Maria. Eram fundamentadas por cddigos de leis - laicos e religiosos -, e especificamente
pelo que instituiu o IV Concilio de Latréo de 1215. El Fuero Real e Las Siete Partidas
também trataram com rigor estas questfes. Essas leis abrangiam varios assuntos que
envolviam judeus e mugulmanos, como percebemos nessa passagem abaixo da cantiga
25:

13



Enton diss' a Madre de Deus, per como eu achei escrito: «A falssidade
dos judeus é grand'; e tu, judeu maldito, sabes que fuste receber teu
aver, gue ren non falia, e fuste a arc' asconder so teu leito con felonia
(METTMANN, 1989, p. 122).

O texto da cantiga 25 é o relato do empréstimo de um judeu a um cristdo. Tanto a
nobreza, quanto o campesinato cristdo estavam na época cada vez mais endividados com
0s judeus. Isso gerou uma crescente tensdo, apesar das iniciativas da nobreza e do clero
para impedir divergéncias e violéncias sociais. A historia narrada na cantiga 25 é a
seguinte: um cristdo gastou todas as suas economias em boas ac¢Ges. Por isso, rogou a
varias pessoas que lhe concedessem um empréstimo, sem sucesso. Foi entdo que recorreu
aum judeu, que concordou em emprestar-lhe uma soma, mas com uma garantia. O cristdo
ofereceu Cristo e a Virgem como Seus fiadores, e 0 judeu aceitou. Na presencga de
testemunhas, o cristdo tocou na imagem sagrada e jurou que pagaria a divida no prazo.
Rezou a Virgem e pediu que ela intercedesse, caso ele ndo conseguisse pagar a divida.
Com o passar do tempo, embora 0s negdcios do cristdo corressem bem, ele se esqueceu
da promessa até a véspera do pagamento. Distante do local, o cristdo encheu um bad com
o dinheiro que devia ao judeu, jogou-0 ao mar e rogou a Deus que guiasse a caixa ao seu
destino. Milagrosamente o bal chegou ao porto de Bizancio, onde servos do judeu o
recolheram. O judeu pegou o bau, levou-o para casa e guardou o dinheiro. Manteve isso
em segredo. Quando o cristdo conseguiu chegar e encontrar o judeu, este exigiu seu
dinheiro e o ameacou. O cristdo disse que aquele dinheiro fora enviado por ele, que a
Virgem o confirmaria, e propds irem a uma igreja. Ao chegarem no recinto sagrado, o
cristdo suplicou & Virgem que confirmasse a histdria. A imagem entdo falou que o judeu
recebeu o dinheiro no prazo estipulado. Ao presenciar esse milagre, o judeu se converteu
ao cristianismo.

Aos mouros e judeus recaiam normas do que vestir, mas que também valiam para
toda a sociedade, todos os estamentos, inclusive o rei. O vestuario era o atestado da
condigdo social da pessoa. Nos textos legais formulados por Alfonso X e seus
colaboradores, era proibido aos judeus o uso de roupas e acessorios coloridos e pedras
preciosas e as judias ndo podiam usar vestidos de peles.

Nas iluminuras das Cantigas de Santa Maria os judeus foram representados com

capas e chapéus pontiagudos, no entanto, sinais de sua condi¢do costurados nas roupas,
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como foi estabelecido no IV Concilio de Latrdo, ndo estdo ali representados, o que denota
uma provavel concesséo as normas estabelecidas juridicamente

A empreitada de Alfonso X a frente da rica compilacdo de relatos de milagres e
louvores a Virgem Maria € atestada tanto pela quantidade quanto pela qualidade.
Os registros tratam de temas diversos e nos ddo uma idéia do contexto nao so dos reinos
de Castela e Ledo, fruto de séculos da Reconquista Ibérica, como dos principais reinos da
Europa Ocidental na Idade Média, reinos estes cujos governantes tinham estreito grau de
parentesco com o0 mecenas das Cantigas, o rei Alfonso X, o S&bio. Cada texto das
Cantigas € acompanhado por uma iluminura de pagina inteira na qual o conteudo textual
é representado em imagens.

Até aqui nos vimos as relagcdes entre cristdos e judeus a partir da cantiga 25.
Relacdo dificil, pois cheia de tensdes advindas de préticas como, por exemplo, 0s
empréstimos de dinheiro e, principalmente, das diferencas entre as duas religides.

Ainda no campo dos judeus foram realizados estudos sobre questdes de género nas
CSM que vale a pena ser citado, o artigo lancado em 2014, por Guilherme Antunes, tem
como objetivo refletir sobre a cantiga 89, conhecida como “Esta é como hila judéa estava
de parto en coita de morte, e chamou Santa Maria e l6go a aquela ora foi libre”, a partir
de seu material iconogréfico e textual, propondo possibilidades interpretativas oriundas
do campo da analise das imagens e da analise do discurso. Considerando as
problematizacdes relativas as relacbes de poder, verificaremos de que maneira as
miniaturas e o texto poético construiram perspectivas sobre o género e a maternidade.

A cantiga 89 tem como tema central a historia de uma judia gravida que
¢ ajudada por Maria a parir. Trata-se, em principio, de um estudo sobre
minorias nas CSM e, quica, na Peninsula Ibérica medieval. No entanto,
outros subtemas surgem e, sem nos darmos conta, as vezes, Sdo
submergidos e deixados em segundo plano. Como ficam, por exemplo,
a relagdes de género? Os papéis e atributos femininos e masculinos? A
andlise iconogréafica pode nos auxiliar a decompor nogdes consolidadas
e pouco exploradas (ANTUNES, 2014, p.14).

N&o ha nesse trabalho um direcionamento principal de levantar questdes e debates
gue abordem a temaética de género, mas se faz de fundamental importancia que tais
trabalhos sejam citados para que se tenha a nog¢ao da amplitude de estudos que estao sendo
realizados a cerca da tematica — Alfonso X e Cantigas de Santa Maria — e para mostrar o
quanto importante se faz levantar questdes tdo atuais mesmo em estudos sobre a Idade
Média.
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Pelo gue foi analisado até agora, podemos apoiar a hipétese de que o reinado de
Afonso X ndo foi incluido de minorias ou uma convivéncia onde os ndo cristdos eram tido
como iguais, 0 que existiu de fato foi uma tolerancia — no sentido original do termo, o
efeito de tolerar - e, em qualquer caso, discriminadora. Nas relacGes entre cristdos e
judeus, a tolerancia foi, no minimo, um recurso, mas nunca um comeco. E possivel que
os distintos exemplos, que séo especificados em milagres tenham fontes tradicionais e
que Afonso nédo as tenha modificado, mas sim feito recortes das mesmas, relacionando
este Ultimo com o género literario que estava usando e seus proprios postulados
ideoldgicos.

Durante el reinado del Rey Sabio, las minorias fueron, segin esta
hipétesis, simples instrumentos de cambio, utilizadas segun las
conveniencias monarquicas, para, desde el poder, constituirse en un
reino culturalmente luminoso y reconocido por todos los otros poderes
de entonces, generador de un humanismo claro, iman atractivo para los
grandes sabios de la época,145 asi como también para ubicarse
internamente en un papel hegemonizante y consolidado del poder real,
ante una nobleza y una corte coetaneas que ni estaban en condiciones
de concederle ni querian hacerlo. Todavia el concepto de primus inter
pares era el sustrato Ultimo sostenido por varias de las mas poderosas
familias nobles y cortesanas de la época. De alli las contradicciones
también pragmaticas en su relativa tolerancia con respecto a las elites
culturales de las comunidades judias y moras. Bajo nivel de tolerancia,
conforme estas elites de las minorias se mantengan en su error y no
logren integrarse completamente en la sociedad cristiana dominante. Y
de alguna manera, este es el colorario final que se puede extraer de las
Cantigas de Santa Maria,en su discurso poético y plastico. Pasados los
tiempos, con las modificaciones ideoldgicas y de mentalidades habidas
en la Peninsula respecto a las minorias, aparecen las prosificaciones,
gue endurecen la postura antijudia, llevando directamente a su hacedor
a buscar en las fuentes de los poemas, dejando de inquirir por una
conversién que evidentemente no habia tenido efecto, para pasar a un
intento mucho mas directo del problema que planteaban las minorias: o
conversién o muerte social (ROITMAN, 2007, p.177).

O numero de trabalhos académicos que abordam a questdo das minorias nas CSM ¢é
bastante amplo. Trata-se de uma das tematicas mais vastas relacionadas as cantigas, especialmente
no tocante a questdo as minorias, os Islamicos e os Judeus. Os autores que trataram do tema
possuem diferentes olhares sobre as relacGes entre a obra Alfonsina e as minorias como um todo.
Entretanto, ndo podemos considerar que as cantigas construiram representaces sobre 0s judeus
da mesma forma, como se o conjunto dos milagres marianos fossem coerentes e homogéneos em

seus conteldos.
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1.4. Estudos sobre a Guerra e Violéncia nas CSM

“A Idade Média seria, por exceléncia, o tempo da violéncia” (GAUVARD,2006,
p.605). A historiadora Claude Gauvard foi muito feliz na sua colocagéo que abre o texto
intitulado Violéncia que se encontra nas paginas do Dicionario Tematico do Ocidente
Medieval. Se fizermos uma andlise daquilo que aprendemos, vimos, assistimos e lemos
sobre 0 Medievo veremos que ndo importa qual seja o veiculo de transmissdo de
conhecimento, certamente a violéncia sera uma caracteristica extremamente presente — e
quase sempre de forma exagerada ou caricaturada - nas representacdes medievais que
circulam no imaginario popular.

Essa idealizacdo certamente se formou em momentos distintos da histéria, que
variam desde a maneira que Igreja lidou com as situagdes nos tempos do Medievo e até
mesmo a ma representacdo desse periodo pela historiografia do século XIX que estava
ligada a uma visdo positivista e até mesmo iluminista do periodo.

No século X1l momento em que a guerra era uma atividade continua, que contava
com a lealdade de homens ligados uns aos outros por lacos de fidelidade, havia uma
demanda por unidade e coesdo em torno do rei. Para Alfonso X assim como para outros
monarcas do século XIII, comprometidos com o projeto de centralizacdo do poder real,
tratava-se de tentar diminuir a autonomia e os poderes dos grandes senhores que, COmo
vassalos do rei, contavam com a devocdo de seus préprios vassalos. A prépria
organizacdo econémica do reino podia gerar mecanismos de controle régio junto com a
construcdo de discursos didaticos, como as Cantigas de Santa Maria escritas pelo rei.

De certa forma muito sobre a violéncia prontamente foi tratada nesse presente
texto, basta olharmos a maneira da corte afonsina muitas vezes lidar com as minorias ja
citadas. Buscaremos tratar ndo da violéncia como um ato do cotidiano e sim do ato bélico,
a abordagem da guerra nas CSM que juntamente com o que trabalharemos sobre a musica
servira de gancho para o proximo capitulo.

No cddice de El Escorial - Cantiga 63 — a Virgem maria poupou da vergonha um
cavaleiro que deveria ter ido lutar uma batalha em San Esteban de Gormaz, porém chegou
tarde por ter parado para ouvir trés missas na igreja de Santa Maria. Sua piedade levou-o
a esquecer a guerra, no caminho encontra um amigo de arma que felicita-o pela sua proeza
militar e valentia em combate, ao se dar conta ele percebe que sua espada e armadura

estdo avariadas, tendo ocorrido tal milagre, ele passa a oferecer oferendas para a Santa.
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Dest' un gran miragre vos quéro contar que Santa Maria fez, se Déus m'
ampar, por un cavaleiro a que foi guardar de mui gran vergonna que
cuidou prender. Quen ben sérv' a Madre do que quis morrer...Este
cavaleiro, per quant' aprendi, franqu' e ardid' éra, que bées ali u ele
morava nen redor dessi d' armas non podian outro tal saber.Quen ben
sérv' a Madre do que quis morrer (ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/63. Acesso em:
24/08/2016).

Alguns pesquisadores da area comumente atribuem esse feito a um filho de um
conde Don Garcia de Castella, “Se atribuye el hecho al conde don Garcia, de Castilla, hijo
de Fernan Gonzalez, que peleé con Almanzor” (GONZALEZ, 2005, p. 57).

Ainda no mesmo codice porem na CSM 126, um homem que estava enfrentando
um combate em Elche foi atingido no rosto por uma flecha disparada por um soldado
sarraceno durante o embate A seta foi atirada firmemente em sua face e ndo poderia ser
extraido por meios cirdrgicos. O homem, com dor extrema, havia sucumbido ao choro
perto de um altar da Virgem, ele se arrependeu e confessou seus pecados. A Mae de Deus
extraiu o projétil de ferro do rosto do homem. Ele néo sofreu nenhuma dor. Muitas pessoas
testemunharam o milagre:

De toda chaga ben pdde guarir e de door a Virgen sen falir.Como sdou
en Elche fia vez Santa Maria, a Sennor de prez, a un éme de chaga que
lle fez iia saet', onde cuidou fiir.De toda chaga ben pdde guarir...Ca a
saeta II' entrara assi pelos dssos da faz, com' aprendi, que non lla podian
tirar dali per maestria, nen i aviir. e toda chaga ben pode guarir

(ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/126. Acesso em:
24/08/2016).

Certamente se nos detivermos apenas a analisar as Cantigas como fonte principal
para entendimento das batalhas do arco temporal afonsino dificilmente chegaremos a
alguma conclusédo que possamos tomar como acertada, pois devemos lembrar que estamos
lidando com um documento que tem um fundo artistico, poético, que tinha como designio
propagar uma imagem especifica de certos fatos que ali estavam sendo retratados com o
claro objetivo de promover a imagem real e da devocdo ao cristianismo. Logo, quando
falamos de qualquer tipo de querela entre grupos distintos nas CSM, os que estéo do lado
da Virgem — cristdos — sempre sairam gloriosos e vitoriosos das suas disputas, ndo

mostrando assim a verdadeira face dos combates.
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1.5. Estudos sobre a autoria/musicalidade na obra Alfonsina

Qual é o lugar reservado a Alfonso X, rei de Ledo e Castela, na Historia da Musica
Europeia? A resposta a esta questdo parece Obvia: foi quem patrocinou e dirigiu a
compilacdo de mais de quatrocentas cantigas, dedicadas a Virgem Maria, ainda hoje
conservadas com a sua musica. Sem esta cole¢cdo monumental, 0 nosso conhecimento da
eu musica ibérica do século XIII seria incomparavelmente mais escasso. Mas sera que o
rei se limitou a recolher ou a impulsionar a criacao dessas melodias?

Ja é de nosso conhecimento que as obras do cancioneiro mariano sobreviveram ao
tempo e mais que estudadas até hoje elas ainda sdo reproduzidas por grupos que
interpretam musicas Medievais, uma questdo importante é tentar entender de que maneira
essa questdo da reproducdo e entendimento das questdes musicais do documento
chegaram até os dias de hoje, lembrando que toda reproducdo contemporanea de tal obra
¢ uma releitura, a notaces musicais mudaram completamente e com isso as figuras
ritmicas e tantos outros detalhes técnicos sdo completamente diferentes. Ndo temos
pretensdes de fazer uma analise técnica e musical do documento, e sim apenas pontuar
algumas coisas que julgamos de importancia para um melhor entendimento do nosso
trabalho.

A compreensdo do texto de uma cantiga trovadoresca supde alguma
familiaridade com o galego-portugués medieval; mas esta lingua é
facilmente reconhecida por um falante de galego ou de portugués
moderno como préxima da sua, na estrutura gramatical como na maior
parte do vocabulario. J& a compreensdo de uma melodia trovadoresca
supde a imersdo em categorias estéticas que pouco tém a ver com a
experiéncia da masica mais recente, pois construgéo e estilo melddicos
partem de pressupostos muito diferentes daqueles a que nos habituamos
(FERREIRA, 2009, p.150).

E certo que o rei vivia rodeado de possiveis compositores de melodia, fossem eles
clérigos, nobres ou ndo. A relacdo entre um certo numero de trovadores galegos e
portugueses e hispanicos a corte de Alfonso X foi ha muito estabelecida “Sao também
conhecidas as longas estadias na corte alfonsina de dois trovadores que poetavam em
lingua d’oc, o genovés Bonifacio Calvo e o aquitano Guiraut Riquier. ” (FERREIRA,
2007, p.117).

No fendmeno musical, a producdo de sentido ndo depende apenas de invariantes
acusticas, instrumentais e psicoldgicas, mas também de condicionantes culturais,

convengdes e expectativas partilhadas pelo grupo social que cria, transmite ou suporta
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determinado repertdrio. Tentar compreender as melodias das CSM implica, por isso, uma
reconstrugdo historica dos modelos que estdo subtendidos a sua composicao. Estudar e
abranger os canticos marianos so e possivel se adentrarmos em detalhes sobre o seu autor
o infante Afonso X, pois por mais que ele ndo tenha sido autor direto de todas as obras,
existem textos que indicam que algumas foram escritas diretamente por ele, e isso s0 seria
possivel com o conhecimento especifico sobre musica.
N&o nos devemos esquecer de que Alfonso X é autor de mais de
quarenta cantigas trovadorescas de tematica profana.8 Tendo a cria¢do
trovadoresca obrigatoriamente uma componente musical, segue-se que
era suposto o rei castelhano dominar, ndo s6 as regras da composi¢do
poética, mas igualmente a linguagem da composicdo melddica
(FERREIRA, 2007, p. 117).

E possivel que ele tenha sido ndo apenas orientador literario da colecéo e julgador
de propostas musicais alheias, mas também o autor do texto e da musica de um nimero
indeterminado de cantigas marianas. A questdo da autoria do rei sabio tem sido debatida,
do ponto de vista histdrico-literario, desde o inicio do século XX, e deu espaco a posi¢oes
desencontradas. Os comentadores modernos divergem que na selecédo das cantigas em que
reconhecem ou aceitam o envolvimento direto de Alfonso, quer na maior ou menor
valorizacdo do problema, tendo em conta, por um lado, que o projeto das Cantigas de
Santa Maria é, no seu conjunto, uma concepc¢do pessoal, em que as contribui¢des dos
colaboradores se dissolvem a partir do momento que indicamos o0 governante como autor
majoritario da obra. Para Walter Mettemann todas, ou a grande maioria das can¢des foram
escritas foram redigidas por uma unica pessoa “Para Mettmann, este redactor seria o
trovador Airas Nunes; no entanto, esta proposta ndo foi aceite pela maioria dos
especialistas” (FERREIRA, 2007, p. 120).

Vejamos, nas Cantigas de Santa Maria, é grande a variedade musical, 0 que
teoricamente permitiria - em contraste com 0 que sucede nos textos - a destrinca de
diferentes estilos, por sua vez possivelmente indicativos de diversas autorias. Ha casos,
alids, em que as melodias foram seguramente tomadas de empréstimo.

Como esta musica guardaba relacion muy estrecha con la cancion
tradicional de los pueblos europeos, tuvo facil acceso y difusion. En el
siglo X111 era mas dificil componer melodias nuevas que aplicar textos
a tonadas conocidas. Existian, ciertamente, gramaticas de “compondre
dictatz” y tratados de teoria para ensefiar a escribir musica polifonica,
pero no reglas para la composicion de monodias civicas o religiosas
(CAPDEPON, 2011, p.183).
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As melodias provinham de vérias fontes: sacra - canto ocidental, musica litargica
mocéarabe - ou melodias populares de ambos os lados dos Pirineus. Também havia
melodias derivadas das cancOes trovadorescas provencais e outras de forte influéncia
arabe. Os modos preferidos eram o Dorico e o Mixolidio. As melodias foram compostas
ou adaptadas por musicos da corte e/ou pelo préprio rei, como € frequentemente citado.

“Se insistirmos, apesar de tudo, em procurar um Alfonso compositor, onde
poderemos encontra-lo? ” (FERREIRA, 2007, p.122) sendo as CSM uma obra de louvor
a Virgem Maria com autoria do rei sabio, certamente devem existir indicios que indiquem
a sua autoria em tal obra.

Segundo Ferreira (2007, p.130), existem quatro cantigas - 64, 188, 293 e 347 -
cuja melodia o rei, enquanto personagem literario, se auto atribui, num universo de vinte

e seis em que a autoria direta do texto, parte de Afonso X. Vejamos a can¢do de nimero
188 intitulada Coracon d' om' ou de moller.

Coragon d' om' ou de moller que a Virgen muit' amar, maca-lo encobrir
queiran, ela o faz pois mostrar. Desto ela un miragre mostrou, que vos
eu direi, a que fix bon son e cobras, porque me dele paguei; e des que
[0] ben ouverdes oido, de certo sei que averedes na Virgen poren mui
mais a fiar.Coragon d' om' ou de moller que a Virgen muit' amar, macalo
encobrir queiran, ela o faz pois mostrar (ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/188 . Acesso em:
25/08/2016).

A cancdo narra a historia de uma jovem amava a Virgem de todo o coragdo. Ela
estava tdo dedicada a Maria que ela rejeitou assuntos mundanos e estava jejuando t&o
arduamente que ela adoeceu. Findou a ter que deitar-se na cama por um més sem comer
ou beber. Até entdo ninguém mencionou o nome da Virgem, ela levou a méo ao coragéo
e entdo veio a morrer, 0s pais dela, pensando que ela tinha sido envenenada, pediriam uma
autopsia. Eles encontraram uma imagem da Virgem dentro de seu coracdo. Todas as
pessoas elogiaram Santa Maria em forma de agradecimento.

Sobre a parte técnica dessa CSM, recorreremos mais uma vez a o autor Manuel
Pedro Ferreira que diz:

Quanto a cantiga 188, em sol, caracteriza-se pela cadéncia interna sobre
si, dentro de uma estrutura que inclui contraste entre as terceiras 1a-do
(com possivel extensdo para o grave até ao fa, ou mesmo até ao ré) e
siré (com possivel extensdo aguda até ao fa). Este tipo melodico,
incluindo a cadéncia sobre si, reaparece nas composic¢des 47, 219, 279,
363 e 403. As cantigas 47 e 403 tém em comum, para além disso, a
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mesma frase inicial, com diferencas de natureza meramente ornamental
(FERREIRA, 2007, p.131).

A indagacdo do papel autoral de Afonso X é algo que ainda durard por muito
tempo, ndo é nossa intencao e tampouco poderiamos provar algo dessa magnitude em um
trabalho deste tipo. Lembrando que ndo estamos tratado de um trabalho onde vamos
abordar a técnica utilizada nas composicdes do nosso documento, tais afirmacdes servem
somente para mostrar a complexidade e variedade do material estudado.

No capitulo a seguir no aventuraremos a mostrar as Cantigas de Santa Maria nao
s6 como um agente passivo e que relata feitos de batalhas Afonsinas, mas também como

algo motivador e operacional para novas lutas.

CAPITULO II:

UM OLHAR SOBRE A GUERRA: AS CANTIGAS DE SANTA
MARIA COMO UM INSTRUMENTO OPERANTE NAS
BATALHAS DE ALFONSO X

Como bem sabemos o trabalho cultural de Alfonso X € riquissimo, mas até entdo
ndo abordamos muito o seu papel como um rei guerreiro que também era. Pretendemos
destacar principalmente a atividade militar incisiva e decisiva realizada pelo monarca,
antes e apos a revolta arabe de 1264-1266, e sua importante contribuicdo para o que
muitos historiadores chamam de reconquista, aos olhos das Cantigas de Santa Maria.

Alfonso, o Séabio contribuiu de forma relevante nessa dire¢cdo com uma série de
cancdes de significado profundo, entre os quais, formando um grupo homogéneo de
grande identidade, dedicado a satirizar os traidores e aos considerados covardes nas
guerras fronteiricas de Granada.

O monarca mostra que a sua poesia pode sim apresentar-se como parte de sua
propria politica. E a satira torna-se assim uma arma administrativa valiosa. A Cantiga -
ultrapassando as dimensdes do puramente poético - vem assim suprir, no plano das
abstracdes o que os feitos politicos ndo conseguiam. N&o nos esquegamos que o reinado

de Alfonso X foi repleto de dificuldades desde o seu inicio. “La especifica estructura de
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la sociedad castellano-leonesa no podia dejar de reflejarse en la manifestacion concreta
de un género como la satira politica” (NUNEZ, 1986, p.243).

2.1. As Cantigas de Alfonso X como fontes histdricas de Batalhas

Dentre a vastidéo de citagOes encontradas nas CSM, guerreiros, armas e batalhas
s&o um dos temas mais frequentes, retratando inimeros combates e feitos heroicos, muitos
destes sem confirmacGes de veracidade, porém existem passagens que tratam de
momentos cruciais do periodo Afonsino, como os conflitos com a regido de Granada e a
revolta dos mudéjares.

Com a morte de Fernando Ill o antecessor de Alfonso o Sabio, o rei de Granada
Muhammad I ibn al-Ahmar, renova com Alfonso X — 1254 - os pactos entre Granada e

Castela, deixando o assim o terreno livre para a consolidacdo interna do reino Nazari.
Porém as relagfes feudais ja ndo se cumpriam mais no futuro com a mesma integridade

da época de Fernando o Santo, muito pelo contrario, se convertem em pactos e tréguas.

A politica de infiltracdo da coroa Castelhana, as ambicdes do rei sobre o norte da
Africa, encontradas com a politica dos nazaridas, que sofrem uma grande derrota em
Ceuta, a propria situacéo interna de Castela, e em definitivo a desarticulacdo progressiva
de sistema sécio-politico mudéjar, criaram o terreno fértil para a revolta de 1264.

A canc¢do mariana 366 recorda o ataque de os exércitos do Alhamar com
guerreiros africanos, nos muros de Sevilha e a impressdo do Rei que é ferido: E de tal
razon com’esta / hiia maravilla fera avéo ja en Sevilla / eno tempo que y era El Rey, e que de
Graada / de fazer guerra veera aos mouros des[s] a terra / que y eran moradores. A que en nossos
cantares / nos chamamos Fror das flores...E outros muitos genetes / que d’Affrica y passaran; ca
todos filiaron dafio / dele, qual nunca fillaram, e paes, ortas e vinnas / e en quanto lies echaran. E
pois aquesto foi feito, / el Rey con seus lidiadores, A que en nossos cantares / nos chamamos
Fror das flores...Quand’este feito fezerom, / tornaron pera Sevilla. E el Rey mui mal doente / foi
ya gran maravilla, mais guariu pela mergee / da que ¢’ Madrfe] e Filia de Deus, que o guaregera
/ ja d’outras grandes doores. A que en noss0s cantares / nos chamamos Fror das flores
(AFONSO X, Disponivel em: http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/366

Acesso em:

21/09/2016).

Esse milagre ocorreu em Sevilha Quando o Rei - Alfonso X - havia retornado
depois de fazer guerra contra os mouros de Granada e outros da Africa. Ele derrotou todos
eles e ganhou suas propriedades e bens. Depois disso, o rei ficou seriamente doente, assim
como seu irméo, Don Manuel. Quando D. Manuel havia se recuperado de sua doenca em

Sevilha, ele foi cagar com um de seus falcdes, que tinha mudado de penas no verdo.
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De 1266 a 1272 as relagOes entre o governo afonsino e 0s nazari oscilam entre a

trégua e as incursdes bélicas proximas a fronteira. Este periodo pode ser considerado

como de consolidacdo do Reino Nazari, segundo Nufiez (1986, p.244). Se Fernando Il

com sua prudéncia havia assentado as bases do reino de Granada, sua afirmacéo se deve

em grande parte as guerras civis castelhanas, que se agravaram nos Gltimos anos de

Alfonso X.

Todos estes acontecimentos deixaram uma profunda marca no Rei Sabio, a partir

deste periodo data os serventesios? violentos do rei contra os considerados traidores

covardes que falharam no seu dever de vassalos. Na cantiga de nimero 21, Alfonso X

lanca sua injuria, e neste caso carregada de ironia, contra os coteifes - guerreiros cristaos

de condicdo inferior.

Santa Maria pod' enfermos guarir quando xe quisér, e mortos
resorgir.Na que Déus séu Sant' Esperit' enviou, e que forma d' éme en
ela fillou, non é maravilla se del gaannou vertude per que podéss' esto
comprir.Porend' un miragr' aquesta Reinnasanta fez mui grand' a {ia
mesquinna mollér, que con coita de que maninna éra, foi a ela un fillo
pedir. Chorando dos ollos mui de coragon, lle diss": “Ai Sennor, oe mia
oracon, e por ta mercee un fillo barbn me da, con que goi' e te pdssa
servir. (AFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/21 . Acesso em:
21/09/2016)

Aos que sdo ridicularizados na cantiga namero 9, condenando-os as tarefas de

retaguarda aqueles que mostraram medo diante dos Mouros na cidade marroquina de

Azemmiir:

Por que nos ajamos senpre, noit' e dia, dela renenbranga, en Domas
achamos que Santa Maria fez gran demostranca. En esta cidade, | que
vos ei ja dita, ouv'y hua dona | de mui santa vida, mui fazedor d'algu’ e
| de todo mal quita, rica e mui nobre | e de ben comprida. Mas, por que
sabiamos como non queria do mundo gabanc¢a, como fez digamos h
albergaria, u fillou moranga Por que nos ajamos... E ali morand' e |
muito ben fazendo a toda-las gentes | que per y passavan, vo y un
monge, | segund' eu aprendo, que pousou con ela, | com' outros

pousavan. Diss' ela: «Ougamos u tedes via, se ides a Franga.»
Diss' el: «Mas cuidamos dereit' a Suria log' ir sen > A2 tardanca
(AFONSO X, Disponivel em:

http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/009 .
Acesso em: 21/09/2016)

2 O serventesios sdo estrofes castelhana composta de quatro versos e uma arte maior, geralmente
hendecassilabos, de rima consonante e alterna ABAB. Seu nome procede do dialeto provencal, ja que na
lirica trovadoresca se emprega esta estrofe para a composicéo satirica denominada sirventés.

24



Assim 0 monarca desaguava toda sua raiva e inquietude de uma possivel derrota
sobre a falta de valentia de seus cavaleiros. A canc¢do de 26 cataloga alguns exemplos de
traicdo de cavaleiros que, por motivos egoistas, no acudiram a campanha andaluza e o
abandonaram no campo de batalha, esta é uma das Cantigas de mais dificil interpretacéo,
por conta das numerosas referencias cujo sentido exato fica dificil dizer:

Lopez Aydillo supone que debid escribirse hacia 1272, cuando un grupo
de nobles capitaneados por el infante don Felipe, don Nufio Gonzélez
de Lara y don Lope Diaz de Haro, se sublevaron contra Alfonso X y
abandonaron Castilla, haciendo grandes robos y desastres en su camino
hacia Granada, donde, a pesar del intento de disuasion por parte del
infante don Manuel y los obispos de Palencia, Segovia y Cadiz, que les
alcanzaron en el castillo de Sabiote, se acogieron a la hospitalidad del
rey nazarit (NUNEZ, 1986, p.249).

A explicacdo de Aydillo é até hoje uma das mais aceita acerca da CSM em questéo.
Segundo o professor Garcia Fitz (2007, p. 39), ndo é facil saber se Alfonso X tinha
reservado, a priori, algum projeto para esses suditos mudéjares na regido de Andaluzia e
de Murcia o para sus vassalos, 0s governantes islamicos de Granada, Niebla, Jerez e outras
localidades menores, entretanto se realmente as Cantigas de Santa Maria eram um espelho
das crencas, opinides e aspiracdes pessoais do rei de Castela, se pode pensar, atendendo
a suas proprias confissdes, que seus desejos passavam por destruir a 0s mugculmanos tanto
do norte de Africa como os da Espanha, onde aqueles possuiam forcadamente alguns
territorios que, ao julgamento do monarca, em absoluto pertencia aos cristdos:

Precisamente esta era una de las peticiones que le hacia a la Virgen
como galardon por los cantares que le habia dedicado: que le diera
poder y fuerza para acabar con los “mouros”, que intercediera ante su
Hijo para que le concediera vida suficiente para desalojar a Sus
enemigos de aquellas tierras que retenian contra todo derecho. Por su
claridad, merece la pena reproducir la parte del texto a la que aludimos,
donde le pide a Santa Maria que le rogase a Dios por el perdon de sus
pecados (GARCIA FITZ, 2007, p.40).

A afirmacéo de Garcia Fitz encontra o seu embasamento principalmente na cantiga
de numero 401.

Macar poucos cantares | acabei e con son Virgen, dos teus miragres, |
peco ch' ora por don 3 que rogues a teu fillo | Deus que el me perdon os
pecados que fige | pero que muitos son 5 e do seu paraiso | non me diga
de non nen eno gran joizo |entre mig' en razon nen que polos meus erros
| se me mostre felon e tu mia sennor, roga | II' agora e enton 9 muit'
aficadamente | por mi de coragon e por este servico | dd m' este galardon.
Pois a ti, Virgen, prougue | que dos miragres teus fezess' ende cantares,
| rogo te que a Deus, teu fillo, por mi rogues | que os pecados meus me
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perdd’ e me queira | receber ontr' os seus no santo paraiso | u éste San
Mateus 6 San Pedr' e Santiago | a que van 0s romeus e que en este
mundo | queira que 0s encreus 8 mouros destroir possa | que son dos
filisteus com' a seus €emigos | destroiu Macabeus 10 Judas, que foi gran
tempo | cabdelo dos judeus (AFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/401 . Acesso em:
21/09/2016).

Ainda na andlise das cantigas podemos citar a nUmero 169, que é alvo da atencéo
constante dos especialistas por reunir em um unico poema aspectos muito significativos
como, por exemplo, ser escrita de proprio punho pelo rei Sabio, com efeito, temos a
descricdo de um evento no qual o rei Sabio participou diretamente. Ele diz respeito a
igreja da Virgem, situada no interior do bairro mugulmano da cidade de Murcia, que foi
capaz de se manter intacta ao longo dos séculos de dominio islamico, o que em si ja
constitui um milagre aos olhos do trovador. O fato mais notavel, porém, ocorreu quando
Murcia foi retomada, em 1266, pelo rei de Aragdo, D. Jaime, e Alfonso X, seu sogro e
novo monarca de Castela, entronizou a imagem de Nossa Senhora na mesquita e a
converteu em catedral cristd. Diante disso 0s mouros suplicaram que se cumprisse um
antigo acordo de derrubar aquela igreja da Virgem que ficava no interior do seu bairro.
Mesmo ap6s o rei cristdo aquiescer, embora a contragosto, 0s mugulmanos jamais
conseguiram destrui-la, pois, o préprio rei mouro se negou a fazé-lo, confessando o seu
temor diante da reacdo da Virgem Maria. Mais tarde, o fracasso da tropa do feroz rei
AbuYuzaf, de Marrocos, em se apossar de Murcia, preservou ainda uma vez a igreja da

Virgem, o que, aos olhos do trovador, s6 faz comprovar o grande poder de Santa Maria:

O argumento da necessidade imperativa de honrar a Santa Maria (v. 67)
se sustenta, portanto, no mistério biblico da Encarnagdo do Verbo no
seu ventre virginal (J6, I: 1-18), implicito no verso cinco das Cantigas
— fezo Deus Madr’ e Filla. A afirmacdo de que Deus fez de Maria, ao
mesmo tempo, sua filha e mée, aponta para o fundamento da verdade
ndo so sobre a Virgem — um ser criado por Deus —, mas também de todo
0 pensamento cristdo, lato sensu, apoiado na Primeira Narrativa da
Criacdo (Gn 1, 2:1-3) e definida como quaestio Dei (MACHADO,
2010, p.109).

Os acontecimentos bélicos vivenciados em Murcia servem de cenario para a realizagdo
do milagre mariano, descrito nas estrofes seguintes:

A que por nos salvar fezo Déus Madr' e Filla, se se de nds onrrar quér
non é maravilla. E daquest' un miragre | direi grande, que vi des que mi
Déus déu Murga, | e oi outrossi dizer a muitos mouros | que moravan
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ant' i e tiinnan a térra | por ndssa pecadilla Diia eigrej' antiga, | de que
sempr' acordar s' ian, que ali fora | da Reinna sen par dentro na
Arreixaca, | e fan i orar genoeses, pisdos | e outros de Cezilla

(ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/169 . Acesso em:
21/09/2016).

Fica dificil afirmar que Alfonso X teve, desde o principio do seu reinado, uma
“politica granadina”, isto €, se seus movimentos e textos, antes e depois de 1264,
estiveram dirigidos por algum tipo de coeréncia. Se nos atentarmos as palavras
expressadas pelo préprio rei de Castela naquele nesse momento de sua trajetoria, seria
tentador supor que sua politica esteve marcada pela boa vontade com seu vassalo, pela
colaboracéo sincera e o afeto, e que o giro radical das relacdes, a quebra da confianca que
se produz a partir de entdo e que ndo voltaria a se recuperar nunca mais em seu reinado,
foi consequéncia direta da deslealdade e da trai¢do do reino Nazari, mas como veremos
nas palavras de Francisco Garcia Fitz, ndo foi assim:

No podemos desconocer que la actitud de Alfonso X frente al conjunto
del Islam peninsular —el sometido mediante capitulaciones y el
sometido vasallatica y tributariamente— fue hosca y agresiva antes de
1264. Aunque sus actuaciones no hubieran estado dirigidas contra
Granada, en la corte nazari podian pensar, con razon, que si el rey de
Castilla habia encontrado razones para violar y desmantelar las
capitulaciones de los mudéjares de Murcia y de la Andalucia Bética,
para expulsar a los musulmanes de Morén, Ecija u Osuna, para atacar y
acabar con los reinos de Tejada, Jerez o Niebla, sin que en ningun caso,
que sepamos, hubiera una provocacion previa, la misma suerte acabaria
tocandole a ellos (GARCIA FITZ, 2007, p.76).

O acesso ao trono de Alfonso X marca o ponto da mudanca da tolerancia aos
pactos mudéjares. O novo rei de Castela antepds 0s interesses da coroa aos cCompromissos
firmados com os vencidos.

Considerados como um inimigo potencial para os cristdos da peninsula Ibérica,
seus pactos foram denegridos e anulados pela prépria coroa mediante a imposicéo de um
brusco sistema fiscal e da marginalidade sociocultural, ou diretamente através da
expulsdo. A historia das relagGes do rei com as comunidades mudéjares esta coberta de
gestos desta indole. Antes de 1264 a presenca castelhana na fronteira havia sido limitada
ao controle militar das principais fortificagdes mediante a instalag&o de guarnigdes que na
realidade vinham representar pequenas ilhas de gente armada rodeada por um mar de

submissos mudéjares e, além disso, muito proximas a um poder islamico que era
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politicamente e militarmente organizado como era o reino de Granada, com o consequente
perigo que isso envolvia; por outra parte, a presenca de mudéjares em Andaluzia ndo era
muito conveniente para um governante que aspirava a ser Imperador do Sacro Império.

Estes motivos explicariam que no projeto politico do novo rei de Castela os
mudéjares andaluzes, simplesmente, ndo entraram, e isso seria una das principais causas
da revolta de 1264, se ndo a principal.

Através das cantigas satirico-politicas que detém um extraordinario valor
documental e literario descobrimos anseios, as amarguras e a verdadeira face de um

monarca preocupado pelos problemas de seu tempo.

2.2. O papel do Trovador diante das Cantigas de Santa Maria

Dentre as enumeras figuras e personagens da Idade Média — reis, cavaleiros,
monges, comerciantes, etc. - certamente um dos que mais chama a atencdo das pessoas
de maneira geral é a figura do artista que cantarola e recita versos pelos reinos da Europa,
estamos nos referindo ao trovador, segundo a definicdo o dicionario de Oxford seria um

poeta provencal que recita e escreve poemas.

Dom Afonso X de Castela e seus contemporaneos de Portugal logo
compreenderam que o movimento cultural dos trovadores, em vias de
declinar em algumas partes da Europa, ajustava-se esplendidamente as
estratégias culturais que poderiam beneficiar os seus projetos politicos
centralizadores. O trovadorismo era um movimento poético-musical
gue atravessava todas as classes sociais, e por isso podia representar a
pluralidade social. Trazer esta multiplicidade trovadoresca para dentro
de suas cortes era trazer para ali o confronto entre os diversos tipos
sociais, era criar um espaco especial, quase catartico, para este
confronto. Era trazer para dentro da corte a pluralidade social e
submeté-la a arbitragem real (BARROS, 2006, p.28).

Mas quem ¢é e qual seria o real papel dessa figura? Qual a sua importancia para
historia e de que maneira realizava o seu trabalho? Séo algumas perguntas que esperamos
esclarecer sem fugir da luz das CSM e de Afonso X, rei que era considerado um trovador.

Neste momento, podemos passar a examinar as tensdes sociais presentes nas

sociedades ibéricas do século XIII que se explicitam através de sua poesia.

E precisamente em meio aos processos de centralizacdo monarquica dos
dois reinos que surge este movimento de trovadores que se
convencionou chamar de galego-portugueses, ja que costumavam
empregar como idioma comum para Sseus versos o idioma
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galegoportugués, ndo importando se estivessem em Portugal, Castela,
ou algum outro reino ibérico. As cortes de Portugal e Castela,
financiadas pelos seus monarcas centralizadores, constituiram-se entéo
em palcos para estes poetas que nos meios trovadorescos do Paco
costumavam apresentar poemas de todos os tipos (BARROS, 2006,
p.52).

Dentro da expressiva obra poética de Alfonso X claramente destacamos as
Cantigas de Santa Maria, compostas em sua corte, s&0 0 maior conjunto de poemas
medievais de inspiracao religiosa redigidos em galego-portugués. A escolha deste idioma
comum pelos trovadores de Portugal e Castela superava as barreiras locais e permitia que
esses trovadores circulassem entre as cortes régias destes reinos, que se tornaram um foco
cultural de destaque no século XIlIl, fator que reforca a funcao difusora e propagandistica
das Cantigas.

El primero de ellos es el idioma de la composicidn, el gallegoportugués,
y no el castellano, lengua utilizada en todas las deméas obras producidas
en el scriptorium alfonsi. EI hecho, mencionado por la mayor parte de
los estudiosos de la obra alfonsinal63, de que el gallegoportugués era
la lengua tradicionalmente utilizada por la lirica trovadoresca ibérica
(KLEINE, 2013, p.34).

Numa sociedade como a Medieval onde os valores sagrados desempenharam um
papel de lideranca, as obras artisticas mais emblematicas tém-se centrado na religido e na
liturgia, que ndo altera o fato de que havia outras expressdes de adoracdo da natureza ou
popular, nesse caso a arte de trovar e o trovador se encaixam nos dois, tanto como uma
forma artistica de carater religioso e o popular. Até o inicio do século XIII a poesia
peninsular realizada nas cortes estava dominada pelo trovar provencal. Contudo, desde
Fernando 111, a poesia escrita por poetas galegos e portugueses introduziu-se na corte,
relegando os provencais ao segundo plano.

O trovadorismo de corte foi um dos subconjuntos deste movimento
poético-musical — que incluia outros ambientes que iam desde a taberna
até a praca publica. Algumas cortes régias e senhoriais se conservaram
como redutos de uma poesia francamente aristocratica; outras se
converteram em verdadeiros espagos de circularidade cultural e social.
Tal foi o caso das cortes régias de Portugal e de Castela — estes dois
polos principais do trovadorismo galego-portugués dos séculos XIII e
XIV (BARROS, 2006, p.39).

Se eram comuns os confrontos poéticos envolvendo trovadores pertencentes a
diferentes categorias sociais, um aspecto muito singular do trovadorismo ibérico é que o
préprio rei podia ser confrontado através do verso, e ndo raramente se valiam disto 0s
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trovadores fidalgos que se opunham ao projeto régio de centralizagdo, ou entdo aqueles
que tinham outras pendéncias em relacdo ao monarca. O trovador que mais se celebrizou
por contrapor-se liricamente a um monarca foi o famoso fidalgo Gil Peres Conde. Exilado
na corte do rei de Castela, nem por isso poupou de sutis e bem-humoradas criticas ao seu
NoVo suserano.

Sendo assim o ambiente trovadoresco apresenta-se como uma arena aberta a
expressdo da pluralidade sociocultural, bem como das tensdes sociais e individuais.
Mesmo o jogral popular de humilde condigdo social era livre para rivalizar e afrontar
musicalmente os trovadores fidalgos. A mdsica, como nunca, era empunhada por
pequenos e grandes como se fosse uma espada; 0s combates se davam no ambiente
trovadoresco do Paco e ali mesmo se resolviam, sob o olhar sébio de um rei que se
colocava como protetor e promotor da cultura, - e muitas vezes como alvo - como
mediador da diversidade social, como monarca multirepresentativo e capaz de penetrar
em todas as ordens e circuitos culturais — do sagrado ao profano, do popular ao
aristocratico, do rural ao urbano.

Abrindo sua corte para a pluralidade, e para uma livre expressdo das tensdes
sociais, politicas e pessoais, 0 rei ndo pode evitar que ele mesmo se torne um alvo. Até
mesmo lhe interessa que, dentro de certos limites, as tensGes contra a sua propria figura
se expressem. Em primeiro lugar para sancionar, a partir de seu proprio exemplo, a
pluralidade trovadoresca. Em segundo lugar porque, trazendo a critica para um lugar
muito especifico sob a sua propria mediacdo e controle, o rei toma conhecimento de
oposicles que existem na sociedade de uma maneira que Ihe favorece. Conhecer para
controlar, sugere a sabedoria do rei. Para Barros (2006.p.55), entre os trovadores, 0s que
se sentem mais a vontade para criticar o monarca sdo os fidalgos da alta nobreza, dada a
sua proximidade social. Muitos deles sdo adversarios do projeto politico do monarca
centralizador, j& que buscam fortalecer cada vez mais a sua autonomia senhorial ou a de
familias a que se encontram ligados. E assim que o embate centralizador é trazido para
dentro da corte.

Alfonso X, além de reunir diversos jograis e trovadores em sua corte, contava com
a tradicdo da centenaria escola de tradutores de Toledo e mandou traduzir vérias obras do
arabe e do latim. O trovador que mais se celebrizou por contrapor-se liricamente a um
monarca foi o fidalgo Gil Peres Conde. Exilado na corte do rei de Castela, nem por isso

poupou de sutis e bem-humoradas criticas ao seu novo suserano (BARRQOS, 2006, p 56).
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Nesse sentido, Paulo Roberto Sodré reforca que Alfonso X foi herdeiro de uma
corte sensivel as atividades trovadorescas, tendo como referéncia tanto a de seu bisav
Alfonso V111 (1158-1214), como a de seu pai Fernando I11. Convivendo com uma pléiade
de intelectuais e trovadores, e produzindo cantigas de diversas claves e géneros,
reconheceu a importancia de regularizar esse convivio que demonstra sua preocupacao
com a formagao cultural do seu reino e sua corte (SODRE, 2010. p.48).

A partir das cantigas trovadorescas é possivel captar sutilezas do imaginario
medieval e a tentativa de se revelar a construcdo de modelos, que so faria sentido se tivesse
relagdo com a experiéncia de vida dos ouvintes. Mais do que isso, segundo José de
Assuncdo Barros aqueles conhecidos como trovadores desempenhavam uma funcéo
social e ltdica na sociedade de corte que emerge da sociedade medieval (BARROS, 2008,
p.87).

O mundo trovadoresco € extremamente amplo — esse que ndo é apenas o dos
trovadores da corte mas também o de todos os demais jograis e poetas cantores — é
portanto aquele em que toda a sociedade canta e é cantada: herdis e princesas, mas
também meretrizes, bébados, maridos traidos, impotentes, charlatbes — todas as
possibilidades individuais percorrem a gama de cantigas trovadorescas; mas mais ainda:
todos os segmentos sociais — 0s soldados, pedes, cavaleiros, vildos, burgueses, infantes,
etc. — atravessados por nuancas que vao da riqueza a pendria, todos os segmentos sociais
sdo cantados e decantados uns pelos outros, o que ainda potencializa o nimero de
combinagdes possiveis, j& que o cavaleiro vildo visto por si mesmo ndo é aquele visto
pelo burgués ou pelos monges, pelo rei ou pelo trovador da nobreza tradicional. Fora isso
sagrado e profano, rural e urbano, e tantas outras dicotomias possiveis se combinam e se
entrecruzam nesse mundo onde texto e cenario podem se confundir ou se contradizerem.

Nas cang¢des marianas temos muitos exemplos dessas diversidades de discurso e
interpretacdes — judeus, islamicos, criangas e nobres por exemplos -, todos esses
representados por trovadores na corte e no reino de Alfonso X, pois por se tratar de uma
obra que representa a palavra do rei, quando o trovador transmite sua mensagem em uma
praca, um bosque ou uma vila ele nada mais € do que um veiculo transmissor uma janela
para o discurso do governante.

As Cantigas de Santa Maria, ndo traduzem o mundo tal como era, mas
revelam modelos e simbolos importantes para compreensdao do
exercicio do poder no contexto historico do reinado de Afonso X.
Refletem a inquietagdo de um monarca que ndo hesitou em se utilizar
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de seus trovadores como uma forma de poder politico e para langar uma
série de criticas a nobreza guerreira. Possivelmente essa preocupacao
de Afonso X para com a fidelidade de seus vassalos teve voz nas
cantigas, que informavam os cavaleiros a conduta mais adequada a
posicdo que ocupavam, contribuindo para a construcdo de modelos e
inclusive de uma identidade (SOKOLOWSKI, 2015, p.128).

Facilmente encontramos nos canticos marianos referéncias ao Rei Alfonso Sébio
e também aos trovadores, ou seja, existiam representacbes de suas figuras como
personagens nos proprios versos que eram explorados.

Vejamos na CSM de nimero 235, nela nos deparamos com aspectos politicos mais
evidentes desta producdo poética, através de uma narrativa onde o Rei Afonso X muito
doente ¢é atacado por uma conspiracao de nobres com o intento de destrona-lo. O rei, no
entanto, é curado miraculosamente pela Virgem que o consola, garantindo-lhe que ira
frustrar os homens desleais que ndo souberam retribuir sua generosidade.

Demais, sen tod' aquesto, fazendo-lles muito ben, o que lle pouco
gragian e non tyan en ren; mais conortou-o a Virgen dizendo: «Non dés
poren nulla cousa, ca seu feito destes € mui desleal. Como gradecer
benfeito € cousa que muito val... Mas eu o desfarei todo o que eles van
ordir, que aquelo que desejan nunca o possan conprir; ca meu Fillo
Jhesu-Christo sabor & de sse servir, e d'oi mais mui ben te guarda de
gran pecado mortal.» Como gradecer ben-feito é cousa que muito val...
Tod' aquesto fez a Virgen, ca deles ben o vingou; e depois, quand' en
Requena este Rey mal enfermou, u cuidavan que morresse, daquel mal
ben o séou; fez por el este miragre que foi comec' e sinal Como gradecer
ben-feito é cousa que muito val (ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/235 . Acesso em:
29/09/2016).

Mais uma vez o rei como trovador estabelece uma relagcéo de fidelidade com a
Virgem que o vinga da ingratidao e deslealdade da nobreza. Por meio das cantigas o rei
divulgava sua cumplicidade com a Santa, fator de peso numa sociedade onde todos
estavam convencidos de que apenas as poténcias celestes proporcionavam a vitoria.

Pouco se conhece da sua educacdo literaria e musical do rei Sabio, porém segundo
Capdepon (2011, p.194), consta que competia com 0s menestréis, musicos e trovadores
assalariados na corte de seu pai, e que sempre que podia estava perto de masicos e poetas,
e isso claramente veio a influenciar ndo s nas suas futuras producdes, mas também na
maneira de produzir. As observacOes realizadas permitem estabelecer o perfil do Rei
Sabio e dos seus trovadores como compositores e afirmar que, enquanto tal, eles se

enquadram na escola trovadoresca europeia.
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O Rei, como compositor, recorria a uma variedade de tipos meléddicos que, rara no
canto gregoriano, tornou-se comum na tradicéo trovadoresca europeia a partir do século
XIII.

Conforme pudemos ver, as composic¢Oes trovadoras de oposigdes aos
monarcas ibéricos, seja a seus projetos politicos centralizadores, seja
por parte de pretendentes ou de amigos de pretendentes ao trono, ndo
sdo raras na producdo galego-portuguesa. Por outro lado, sdo comuns
as que partem em defesa do monarca. De fato, ao abrir sua corte
trovadoresca as manifesta- ¢Oes de oposicao, o rei assegura também um
espaco de expressdo para as adesdes — e € este 0 sentido Gltimo de sua
manobra cultural voltada para a transmutacdo do paco trovadoresco em
espaco de conflito (BARROS, 2006, p.81).

2.3. A propaganda Alfonsina nas Cantigas de Santa Maria

Em um tempo onde a leitura era um privilegio conseguido por poucos, a trova,
como ja foi explicitado nesse trabalho, tinha um papel fundamente de difusor da
mensagem real, mas nem s6 o discurso era transmitido durante essas trovas, uma imagem
do rei Alfonso X foi construida com base nesse discurso de uma maneira que se assemelha
uma propaganda, a venda de uma imagem.

Os principais momentos do reinado de Alfonso X, tanto os de grande prosperidade
como os de mais profunda crise e desilusdo, se encontram reproduzidos nas obras
literarias realizadas na sua corte, e claro, sob sua diregao, o rei, apelidado ndo a toa de “o
sabio”, Ele desenvolveu um grande corpus que inclui obras juridicas, historiograficas,
poéticas e cientificas, este Gltimo geralmente traduzido do &rabe, além de vérios tratados.
No entanto, além de detalhes sobre os eventos que ocorreram durante o seu reinado, esses
textos também reproduzem, de diversas formas, o pensamento politico sobre as ideias que
se assentaram seu governo e seu projeto centralizador.

Los estudios sobre propaganda en la Edad Media son relativamente
recientes en la historiografia. El interés que el tema despierta esta
profundamente relacionado con el movimiento de rehabilitacion de la
historia politica que se observa con méas vigor sobre todo a partir del
inicio de la década de 1980. Mas que representar una simple
recuperacion de algo que habia caido en desprestigio, ese movimiento
propuso rever las perspectivas de andlisis, principalmente a travées del
contacto con otras disciplinas8, pero también por las formas de dialogo
establecidas entre problemas tipicos de lo que se entiende por historia
cultural y los problemas de la historia politica (KLEINE, 2013, p.03).

Na grande compilacdo de 420 poemas de louvor a virgem que incidem as Cantigas

de Santa Maria, se encontram 38 poemas profanos, dos quais 26 se atribuem ao Rei Sabio,
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3 sdo de sua supuseste coautoria e 9 se atribuem a um Alfonso de Ledo, que provavelmente
seria o proprio Alfonso X, tal tatica de utilizar um nome “ficticio” seria uma maneira de
deixar de fora o nome da realeza ao tratar de determinados assuntos que fossem
considerados inapropriados a serem veiculados a figura real e/ou quando o alcance de tais
textos seriam a grupos que de alguma maneira tinham intrigas com o infante e nédo
respeitariam a sua palavra.

Con algunas excepciones, mencionadas en las propias obras (en general,
en el caso de las traducciones), la mayoria de los autores propiamente
dichos permanece anénima. Respecto a los prélogos alfonsies, Anthony
J. Cérdenas comenta que todos ellos indican que el respectivo
documento fue escrito por orden del rey. La forma mas comdn es la
tercera persona del singular, utilizada veinte veces, como en los
ejemplos: “el noble rey don Alfonso [...] mandoselo trasladar de arabigo
en lenguaje castellano”107, y “nostro sennor, el muy nobre rey don
Alfonso, rey dEspanna, [...] fallo el Libro de las Cruzes que fizieron los
sabios antigos [...] et mandolo transladar de arauigo en lenguage
castellano (KLEINE, 2013, p.26).

As cantigas ndo se limitaram unicamente a transmissdo de um material
preexistente, sendo que também criaram narrativas originais, cujos personagens incluiam,
entre uma ampla variedade de tipos, o rei e a sua familia. O carater extremamente pessoal
de alguns poemas que incluiam a figura de Alfonso X, principalmente dos que foram
escritos em primeira pessoa, levou a alguns autores a questionar que as autorias dessas
cantigas tivessem sido escritas pelo proprio rei. Joseph T. Snow (1979), por exemplo,
estudou com profundidade esse tema de Alfonso X nas Cantigas de Santa Maria,
destacando a figura do “rei trovador”.

Especificamente en el caso de Alfonso X, un estudio de las miniaturas
gue ilustran los textos producidos en su scriptorium real puede revelar
la utilizacion de una gran variedad de objetos simbolicos: la corona, el
trono, la espada de la justicia, el cetro y el aguila imperial9. De éstos, la
corona era el objeto mas comlUnmente utilizado por la iconografia
medieval para identificar al monarca, hecho que se pone de manifiesto,
por ejemplo, en las miniaturas de las Cantigas de Santa Maria. Un
ejemplo curioso es la cantiga 209, en la que el rey, aunque yace enfermo
en su lecho real, no deja de ser ilustrado con la corona en su cabeza
(KLEINE, 2014, p.04).

No trecho retirado de um artigo publicado na Espanha pela professora Marina
Kleine, fica evidente que mesmo diante de situagdes extremas, como num caso de uma

enfermidade grave, a figura do infante jamais poderia ser representada mostrado algum
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tipo debilidade, sendo assim, sempre um exemplo de forca para aqueles vissem ou
ouvissem os canticos marianos,

Como jatinhamos indicado, o sei se faz presente em quase todos 0s textos oriundos
de seu scriptorium, em alguns com maior grau de envolvimento e em outros aparecendo
ao menos no prologo, como promotor da obra. E natural que os investigadores procuram
refletir sobre a forma como a representacéo real é dada nesses textos, isto é, como Alfonso
X é retratado em suas obras:

(...) eso estd conectado con la posible intencionalidad de esa
representacion, caracterizando lo que se podria llamar “caracter
propagandistico” en relaciéon con el propio poder monarquico. Sin
embargo, si eso de hecho se verifica, entonces habra que suponer que
habia un publico minimo al que se destinaban esas obras, para que las
imagenes reales difundidas ejercieran el efecto esperado. En cuanto a
esta cuestion en particular, podemos Gnicamente especular, dada la falta
de indicios mas concretos (KLEINE, 2013, p.30).

Né&o se pode afirmar com seguranca se havia uma pratica de narracdo oral de outras
obras Alfonsinas e em quais ambientes isso poderia ter ocorrido, e dizer qual teria sido a
amplitude dessa difusdo. Enquanto a producdo poética do Rei Sabio, sem ddvida, € uma
situacdo distinta, dado que a transmissdo de a poesia, sobretudo devido ao papel
desempenhado pela musica, ocorria de forma predominantemente ora. As Cantigas de
Santa Maria constituem a maior colecdo de musica medieval ibérica ndo litargicas. Esta
é uma forte indicacdo de que estes poemas- na verdade, cantigas- foram feitos para serem
cantados e espalhados pelos reinos, se eles eram realmente executados implica dizer que
havia a existéncia inegavel de um publico, como se afirma no prélogo da obra, “fezo
cantares e soes saborosos de cantar”.

Da mesma forma que o “autor”, como temos exemplificado, o publico também se
encentra referenciado nos textos e poemas e ndo se constituem somente na qualidade de

leitor implicito, mas também como um “ouvinte explicito”. Vejamos alguns exemplos:

Mais oyredes maravilla fera (ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/105 . Acesso em:
29/09/2016)

E sobr’ aquest’ un miragre vos rogo que me oucade que fezo Santa
Maria; e se y mentes parades, oiredes maravilla mui grand’ (ALFONSO
X, Disponivel em: http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/205 .
Acesso em: 29/09/2016).
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Mais agora oyredes a mui gran facanna que ali mostrou a Virgen

(ALFONSO X, Disponivel em:
http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/222 . Acesso em:
29/09/2016).

E por aquest’ un miragre vos direy, de que sabor averedes poi-1’ oirdes,
que fez en Rocamador a Virgen Santa Maria, Madre de Nostro Sennor;
ora oyd’ o miragre, ¢ nos contar-vo-lo-emos (ALFONSO X, Disponivel
em: http://www.cantigasdesantamaria.com/csm/008 . Acesso em:
29/09/2016).

Para Marina Kleine (2013, p.33.) Essa atuacgéo do eu lirico do poema, que aparece
tanto na primeira pessoa do singular como na do plural, se dirige a um interlocutor, sempre
pedindo para ser ouvido.

Como ja temos reiterado, se refere a possibilidade de avaliar o carécter
propagandistico da obra afonsina. E neste sentido, as Cantigas de Santa Maria — por ser
una obra literaria que desfrutou de uma transmissdo oral- constituem a compilagédo
afonsina que demonstra maior potencial propagandistico. Sem davida, esta leitura
somente se faz possivel devido a forte presenca do rei na dita obra, retratado tanto nos
textos como nas miniaturas, pelo que se pode inferir que as imagens do poder real que
compdem o pensamento politico de Alfonso X e que foram difundidas a través de seus
textos poderiam ser interpretadas como um intento de legitimar e fortalecer seu projeto

centralizador.

Partindo de premissas analogas, Maricel Presilla relaciona a provavel execucao
das cantigas afonsinas com a difusdo de mensagens politicos a um grande publico:

If the Cantigas were in fact performed, each performance could be
constructed as an act of thanksgiving, as a ratification of Alfonso’s faith
in the Virgin, and an effective way to make public the important
political messages encoded in some of the Cantigas. The performances
of the miracles at court gatherings probably would have allowed
troubadours and minstrels — the ever present popularizers of culture —
to transmit their content to the rest of society (PRESILLA,1987, p.422).

Sobre a representagdo do rei nas miniaturas das Cantigas de Santa Maria, José
Manuel Nieto Soria afirma que se trata do primeiro grande programa iconografico em
representar a um monarca castelhano:

Ou se mélent inévitablement les images politique et religieuse du
souverain, présenté en contact avec 1’image de la Vierge a la fois

comme ['autre protagoniste du texte littéraire et comme sa
matérialisation visuelle (NIETO SORIA, 2001, p. 131).

36



Também a respeito da iconografia das Cantigas de Santa Maria, Francisco Corti
trata da importante questdo do acesso a os livros. A final, quais fun¢des poderiam ter
cddices tdo ricamente ilustrados como o T e F, se toda essa riqueza visual ndo poderia ser
contemplada? Corti reconhece que o contato visual com livros que contem miniaturas se
restringia a elementos muitos reduzidos, porém assinala una ampliacao das possibilidades
a partir do século XIII. Partindo dos cddices de Afonso X que citamos mais acima, em
que o rei pede que os livros das cantigas sejam guardados na igreja em que se enterre seu
corpo, o autor afirma, referindo-se aos manuscritos T e F, que “es muy probable que hayan
sido contemplados por respetable nimero de personas, constituyendo asi un caso
excepcional para un cddice dulico” (CORTI, 1999, p.86).

O ja citado, Joseph T. Snow cré que Afonso X legou a a posteridade uma espécie
de “autorretrato” nas Cantigas de Santa Maria, considerada a obra afonsina mais
autobiogréfica:

Me parece claro que Alfonso, por los muchos afios invertidos en el
proyecto de las Cantigas, por el interés en que se cantaran antes y
después de su muerte, por el grado de esmero prodigado en una primera
version de unas cien cantigas y sus sucesivas re-elaboraciones hasta
finalizar en el Cddice Rico, por sus muchas apariciones en la
iconografia de este Ultimo, y por su auto-inscripcion en lo que hubiera
sido — sin ella — una elegante antologia (como los demas mariales) de
milagros y loores unidos solo por la figura de la Virgen, logré legarnos
un retrato de si mismo. Me consta que es el retrato espiritual con el que
él mismo queria que se le recordara. [...] El Alfonso que vemos en las
Cantigas es, por cierto, un Alfonso idealizado, un producto de su
intimidad, de su autoestima, de su deseo de ser reconocido, al menos
por su “Sennor das sennores”, como ente leal, devoto, religioso. Es un
Alfonso que no podemos asi visualizar ni conceptualizar en ninguna
otra obra que haya salido de su Scriptorium (SNOW, 1999, p. 162)

Snow ressalta o desejo de Afonso de ser reconhecido como um rei devoto.
Seguramente as analises ndo sé das Cantigas de Santa Maria, mas também de todas as
outras obras escritas do periodo afonsino, permitiria conhecer a este e outros dos desejos
expressos de reconhecimento: do monarca como rei justo e como rei sabio.

A combinacdo dos elementos aqui expostos —desde a origem divina do poder
monarquico, juntamente com a protecdo assegurada pela Virgem e a devocao exemplar

do Rei Sabio — permite observar como como se deu a elaboracdo da imagem de Afonso
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X como rex christianus® em sus obras. Ainda que ndo considere o rei castelhano como um
semideus que realizava milagres de curacdo, como sus contemporaneos ingleses e
franceses, ele ndo se desviava do modelo da monarquia teocratica Medieval, cujo poder
emanava de Deus e que valorizava, muito especialmente, a maneira em que 0 rei

colaborava para a manutencdo e a constante expansédo da cristandade.

3 Termo em Latim para se designar a um rei cristdo, amplamente utilizado Marina Kleine, Joseph f.
O’Callaghan e varios outros autores para se referir a imagem de Afonso X que era trabalhada nas Cantigas
de Santa Maria, referindo-se a ele como “um rei cristao”.
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CONCLUSAO

Certa vez um professor da graduagao me falou “Nao existe trabalho terminado na
histéria” admito que demorei tempos para assimilar a frase e a sua intengao, € somente ao
me debrucar nas pesquisas histdricas, trabalhar com documentos de momentos variados e
com alguma leitura consegui compreender. E os trabalhos sobre a Idade Média sdo a
maior prova dessa afirmag&o. Estudar a Historia Medieval — a Idade Média como um todo,
porém mais especificamente a parte Ibérica - ao longo dos ultimos anos tem sido algo
muito gratificante e esclarecedor em diversos aspectos.

Durante muitos anos tive — e acredito que muitas pessoas ainda tenham essa
mesma imagem no seu imaginério - a ideia de um periodo sombrio, problematico,
violento, sanguinério que nada ou muito pouco se produziu no campo das artes por
exemplo e que era de uma certa maneira um tempo de transicdo para a modernidade e
nada mais, regido moralmente e legalmente pela Igreja Medieval, a liberdade do individuo
era minada por principios que deviam ser seguidos cegamente e sem guestionamentos,
punicdes e torturas das mais macabras e inimagindveis eram aplicadas aos infratores,
homens honrados protegiam as suas damas e cavaleiros pesados com cruzes vermelhas
estampadas nas suas vestes e lutavam em batalhas e mais batalhas de proporgoes épicas
contra aqueles que eram chamados de infiéis.

Porém os estudos, assim como quase tudo na vida, seguem tendéncias e ideias de
momentos e locais onde estdo inseridos, as caracteristicas citadas acima se devem
principalmente a historiografia do século XIX que transmitiu essa imagem de um
Medievo “dark age”, a famosa idade das trevas, que influenciada pelo positivismo — que
de certa forma analisava os documentos como a verdade sem uma necessidade de
guestionamento - e até mesmo anteriormente com 0s renascentistas que tinha ideia de
recuperar certos valores que haviam na antiguidade greco-romana.

Partindo para o século passado e com o advento da Escola dos Annales que € um
movimento historiografico que se constitui em torno do periddico académico francés
Annales d'histoire économique et sociale, tendo se destacado por incorporar métodos das
Ciéncias Sociais a Historia; ha que referir que o seu nascimento é também um reflexo da
conjuntura: estavamos em 1929, ano da Grande Crise econémica que assolou os Estados
Unidos, bem como a Europa. Grandes nomes de medievalistas fizeram parte desse
movimento como o Marc Bloch, Georges Duby e Jacques Le Goff, todos contribuiram
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com suas obras emblemaéticas para uma mudanca nos estudos do periodo Medieval, de
maneira nenhuma abrilhantando aquilo que foi assombreado pelo séc.XIX, mas sim
trazendo uma nova perspectiva historica sobre algo que ja se considerava batido, dai em
diante houve uma virada na maneira de enxergar 0 momento em questao.

Acredito que este trabalho que foi apresentado - assim como todos os que foram
utilizados como referéncias -, mesmo com todos 0s seus defeitos e limitacdes, serve de
exemplo para mostrar que é sim possivel estudar Medieval no Brasil sem se prender a
coisas locais — que claramente ndo existe problema nenhum nisso — por intermédio da
internet tive acesso a documentos, artigos e obras que possibilitaram amplo trabalho na
area desejada.

Dos ultimos anos para ca, o compilado de poemas de Alfonso X, as Cantigas de
Santa Maria vem sendo cada vez mais exploradas no campo das ciéncias humanas,
estudos linguisticos desvendam mistérios da relacdo entre o galego e o portugués nosso
de cada dia, na historia os trabalhos crescem exponencialmente, tanto monografias como
dissertagdes de mestrado e teses de doutorados — que foram amplamente utilizados na
composicdo deste texto — exploram questdes sociais, minorias, politicas internas e
externas, econdmicas e em pesquisas mais recentes até questdes de género sao debatidas,
toda essa fortuna no documento e na sua exploracdo serve para mostrar a riqueza artistica
dos tempos que por muitos anos foram considerados culturalmente escasso.

Na primeira parte do trabalho acredito que conseguimos mostrar que a variedade
de estudos acerca das CSM ja vem te tempos, havendo edic@es criticas desde o século
XIX, religiosos como Jesus Montoya ja teceram seus comentarios sobre o corpus
documental, historiadores especializados na area como especialista em medievo Ibérico o
Joseph F. O'Callaghan fez obras que por mais que sejam de dificil acesso sdo
fundamentais para se entender os canticos e sua relagéo direta com Afonso X.

As investigacOes no tangente a autoria do documento servem para mostrar que o
documento ainda vive, e ndo se tem uma espécie de congelamento de ideias, surgindo
sempre novas hipéteses que incluem ou ndo de maneira mais abrangente a figura do Rei
Sabio, Alfonso X.

Na continuidade do nosso trabalho abordamos questdes referentes ao militarismo,
trovadorismo e 0 que de fato as CSM representavam para aquela sociedade ibérica do

século XIII.
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Analisamos de qual maneira a nossa documentacao narrou fatos bélicos ocorridos
no periodo Alfonsino, aquilo que inimeros historiadores denominam de reconquista.
Pegando esse gancho abordamos como o ato de trovar e toda a sua mistica eram
incorporadas na politica do palacio do Rei Sabio, sendo assim fundamental par ao
funcionamento do seu governo.

Entdo percebemos que as CSM juntamente com muitas outras obras fazem parte
de um grande complexo de textos que tem em comum 0 que autor como a renomada
professora Marina Kleine vai chamar de propaganda Alfonsina, com o claro objetivo de
propagar a sua imagem e seus feitos pelo reino.

O periodo do governo de Alfonso X é amplamente estudado, seja no Brasil ou na
Espanha, encontramos muito material acerca de temas como a reconquista — muitas vezes
debates que questionam inclusive se houve reconquista — as batalhas contra os
mugulmanos e conflitos internos. Rico em termos de obras, 0 momento afonsino conta
com documentos com as Sete Partidas e as Cantigas de Santa Maria, que podem ser
utilizados para entender melhor as questdes da época.

Tentamos mostrar a importancia da figura trovadoresca — seja ou ndo no papel do
rei —e como se construiu uma imagem do regente por meio da insercdo da poesia/canticos
no meio popular e que claro isso serviu imensamente para uma divulgacao da sua imagem
como governante cristao.

Arrisco-me a dizer que as Cantigas de Santa Maria sdo uma fonte praticamente
inesgotavel a titulo de documento. A obra afonsina é muito ampla e esta em diversas
frentes, seja na literatura, escritos juridicos, traducdo de obras, ou seja, foi desempenhado
um alto trabalho em busca do conhecimento que resultou, como ficou registrado na
historia, em seu cognome de D. Alfonso X, O Sabio. Em especial, Cantigas de Santa
Maria é uma obra tida como monumento do periodo medieval ibérico e nada mais desejo,
com a escrita deste trabalho, do que despertar o interesse por alguns dos temas dessa essa
obra tdo importante — que goza de um reconhecimento universal, mas, algumas vezes,
relegada ao siléncio nos paises de lingua portuguesa — e que possamos perceber o
imaginério que os medievos nos legaram. Quem sabe num futuro curso de pds-graduagao

ndo possamos explorar mais dessa obra que tem tanto a nos dizer.
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